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NOVELISTAS ESPANOLES DEL SIGLO XX ()

Benjamin Jarnés

| lugar de Benjamin Jarnés
(Codo, Zaragoza, 1888-
Madrid, 1949) en la histo-
ria de nuestra Edad de Plata, su
ascenso fulgurante en la cucana li-
teraria de los afios veinte y su len-
to crepusculo en los afios treinta
para esfumarse en la consuncién
de los cuarenta, se encuentra ci-
frado, como en un camafeo, en la
dedicatoria del romance lorquiano
Preciosa y el aire, «A Benjamin
Jamés», mudada en «A Damaso
Alonso». Habia escrito Lorca su
poema el 28 de enero de 1926 y
nueve meses después lo darfa a la
luz en el ndmero primero de la re-
vista Litoral (noviembre), ya sin
el envio a Jarnés. Del mismo mo-
do, Jamés pasé de ser un escritor
de primer rango a no ser mas que
un borrdn en la historia literaria.
A comienzos de 1926 Jamnés
constituia una revelacién dentro
del Arte Nuevo, un brillante pro-
sista al que habia reclutado Orte-
ga para Revista de Occidente tras
haberlo leido en la efimera revista
Plural. Jamés habia entrado en

Domingo Roédenas de Moya
es profesor de Literatura
espafnola y de Tradicién
Europea en la Universitat
Pompeu Fabra, de Barcelona.
Es especialista en la prosa
espanola de vanguardia, autor
del ensayo Los espejos del
novelista (1998) y de las
antologias Proceder a
sabiendas (1997) y Prosa del
27 (2000). Ha editado,
asimismo, la Obra critica, el
Epistolario y las novelas Paula
y Paulitay El profesor inatil de
Benjamin Jarnés, ademas de
otras obras de Azorin, Carmen
Laforet y Miguel Delibes.

Revista de Occidente por la puerta grande, publicando en mayo de
1925 la narracién «El rio fiel» e inscribiéndose desde ese mes entre los

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes Ja colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

—
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criticos regulares (sus cinco primeros autores resefiados configuran
casi una topograffa de su futuro quehacer critico: dos hispanoameri-
canos, Oliverio Girondo y el Jorge Luis Borges de Fervor en Buenos
Aires, el antropdlogo Leon Frobenius y los dos prebostes vanguardis-
tas Jean Cocteau y Ramén Gémez de la Serna). Tal vez se extendid
por Madrid el rumor de que la prestigiosa revista alemana Die Neue
Rundschau habia solicitado los derechos de traduccién del cuento de
Jarnés, y ello pudo confirmar a Lorca la valia de aquel aragonés do-
ce anos mayor que él, amigo del pintor uruguayo Barradas y colabo-
rador de la revista Alfar, al que habia conocido en la tertulia del café
de Oriente, en Atocha. Jarnés, pues, bien merecia una dedicatoria. Pe-
ro éste cometié un desliz por omision, pues cuando al fin publico su
primera novela, El profesor iniitil (1926), adonde habia ido a parar
«El rio fiel», no incluy6 al poeta granadino en la lista de favor de
quienes habian de recibir el libro, algo que Lorca no dejé de notar, co-
mo prueba el reproche que incluye en una carta de febrero de 1927:
«Mi querido Jarnés: jQué malo has sido conmigo! Compré tu admi-
rable libro. Pero me da cierta tristeza verlo sin tu firma. Estoy algo
disgustado. jClaro que mi admiracién vence a mi pequeio rencorci-
llo!'». Un rencorcillo que tal vez le costé a Jarnés el precioso desaire
de un relevo, el de su nombre por el de Ddmaso Alonso. Su ostracis-
mo, menosprecio, rebajamiento o ninguneo en la historiografia litera-
ria entre 1939 y 1975, de factura interior o exiliada, con ribrica filo-
marxista o con uncion franquista, obedecié a algo mas que a un ren-
corcillo. De un lado, Jarnés sucumbi6 ante la defensa de los valores
eternos de la raza (Dios, Patria, Caudillo), de otro fue atropellado por
la reclamacion de un arte politicamente combativo.

La anécdota anterior, en cualquier caso, deja vislumbrar a un es-
critor que, a los treinta y dos afios, en 1926, alcanza un puesto privi-
legiado en el sistema literario espafol y concita la atencién de algu-
nos vigias culturales europeos. Ese afio le escribe Fernando Vela, ma-
no derecha de Ortega en Revista de Occidente: «Ya sabe usted con
qué entusiasmo hemos acogido sus cosas y esto nos confirma que he-
mos acertado en presentarle a Vd. a los grandes ptblicos, al publico

=
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espanol contemporineo, La
misica en Espana, hoy, La lengua espafiola. hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, La
filosoffa, hoy y Economia de nuestro tiempo. ‘Novelistas espanoles del siglo XX’ es el titulo
de la serie que se ofrece actualmente. En nimeros anteriores se han publicado los ensayos
Luis Martin Santos, por Alfonso Rey, catedrético de Literatura espafiola de la Universidad de
Santiago de Compostela (febrero 2002); y Wenceslao Ferndndez Flérez, por Fidel Lopez
Cnado, profesor titular de Literatura espanola en la Universidad de La Corufia (marzo 2002).

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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internacional». He ahi el propésito de Ortega res-
pecto al narrador aragonés: enarbolarlo como
un especimen espafiol de la nueva genera-
cién de creadores europeos. Y como tal fue
recibido por criticos de renombre como el

francés Marcel Brion o el inglés Richard

Aldington. En Alemania, por ejemplo,

después de que Die Neue Rundschau pre-
sentase Der Getreue Strom (El rio fiel), la
Europdische Revue publicé en 1929 Viviana
und Merliny en 1931 Im Bannkreis des Todes (Es-
cenas junto a la muerte). En noviembre de 1929, Pedro Salinas le ha-
cia a Jorge Guillén, entonces docente en Oxford, la crénica epistolar
de la actualidad literaria, en la que se lee: «Jarnés en la cispide: un to-
mo por mes, colaboracién en todos los diarios y revistas, conferencias
por la radio, interviews, la gloria».

Jarnés era en 1929 el més prestigioso representante de la novela
vanguardista, el narrador excelente de la joven literatura, el mas con-
sumado ejemplo de la novela mestiza, lirica e intelectual, morosa en
su ritmo, de estructura fracturada, inorganica, carente de argumento,
con personajes difusos que apenas disimulan ser trasuntos del propio
autor, una novela escrita en una prosa empedrada de metdforas e ima-
genes, engolosinada en si misma, proclive a la autorreflexién teérica,
a la parodia, al desafio ingenioso del lector, a deambular por el linde-
ro entre ficcién y vida, entre poesia (es decir, creacion) y realidad. Pe-
ro conviene alertar de que, si todo eso es cierto, como lo es en los
grandes renovadores internacionales, también es cierto que para Jar-
nés la novela constituye un género trascendente, nunca una juguesca
baladi, pues, a su juicio, siempre rebasa la regién de lo literario (lo
que concierne a las letras) para hacer mas profundo el conocimiento
-y el goce— del mundo de la vida. Para €l fue invariablemente la vida
el valor soberano, sustentado en la inteligencia y en la gracia, vale de-
cir en la razén y la belleza.

FRANCISCO SOLE

Los pasos contados y los libros

Jarnés habia estudiado ocho afios en el Seminario de Zaragoza, del
que sali6 veinteariero y persuadido de que su vocacion no era, como
la de su hermano Pedro, sacerdotal. Hizo el servicio militar en Bar-
celona y, puesto en la encrucijada de tener que elegir, como hijo de
familia sin recursos, entre Iglesia y Ejército, opté por permanecer en
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el segundo, aun sin rebosar ardor guerrero. En 1912, siendo sargento,
se matriculé como alumno libre en la Escuela Normal de Magisterio
y el mismo afio que fue graduado como maestro nacional, en 1916, se
cas6 con Gregoria Bergua. Fue entonces cuando empez6 su dedica-
cion a la escritura, que se prolongé hasta que, en México, hacia 1948,
la arteriosclerosis le impidié conjuntar las palabras y regresé a Ma-
drid para morir. Desde 1917 hasta 1922 publicé innumerables articu-
los en la prensa aragonesa (La Cronica de Aragon, El Pirineo Ara-
gonés) y en semanarios catélicos como Rosas y espinas o, sobre to-
do, E! Pilar, asi como en la prensa del Rif, donde estuvo destinado
desde 1918 (La Unién Esparola, Diario marroqui y La Unién). El
purgatorio del escritor tocé a su fin cuando fue trasladado en 1920 a
la Intendencia General Militar de Madrid.

Los primeros tres anos en un Madrid vibrante y bullicioso fueron
de acomodo y lento cultivo de un pequeno circulo de amigos artistas:
los pintores Barradas, Garran, Alberto, Sanchez Felipe, Paszkiewicz,
los poetas Garfias, De Torre, el poligrafo Rafael Cansinos-Asséns.
Auspicié una revistilla titulada Cascabeles. Semanario indispensable
y genial, de la que s6lo salié un nimero el 17 de febrero de 1923. Se
trata de una publicacién satirica salpimentada con dibujos sicalipticos
que debid interesar a Gémez de la Serna por la semblanza del carica-
turista Bagaria que firmaba Jarnés con su nombre de pila. Ramén in-
vitd a su tertulia sabatina de Pombo al escritor y, con ello, le abrié la
puerta al mundillo literario capitalino. Desde 1923 Jarnés colaboraria
en las revistas juveniles de vanguardia (Alfar, Ronsel, Tobogdn, Plu-
ral), al tiempo que se consagraba a la confeccién de sus primeros li-
bros: la novela biografica Mosén Pedro (1924), homenaje a un her-
mano que actué de guia y protector pero que también coartd pasiva-
mente, hasta su muerte en 1927, la libre expresién de Benjamin, que
no quiso ofenderlo con textos irreverentes; y la novela Claraval, que
el autor destruy6 tras serle rechazada por la editorial edificante Bi-
blioteca Patria.

El proyecto de una escritura narrativa puesta bajo la advocacién de
«lo nuevo» se fragua entre 1924 y 1925, cuando La deshumanizacion
del arte de Ortega aparece como folletén en £/ Sol y se difunde el Pri-
mer Manifiesto Surrealista, cuando se publica péstumamente £/ pro-
ceso de Kafka y todavia no se han asimilado las audacias del Ulises
de Joyce y La tierra baldia de T. S. Eliot, ambos de 1922, cuando an-
da en curso de publicacién la heptalogia de Marcel Proust En busca
del tiempo perdido, cuando Thomas Mann configura en La montafia
mdgica un espacio de alianza entre la muerte y el arte, cuando, en fin,
se halla en su mdximo esplendor el Modernismo internacional.
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En 1924 redacta Jarnés E! convidado de pape! (dado a la impren-
taen 1928), una evocacién de sus dudas, temores y temblores juveni-
les como interno en el Seminario, y en 1925 inicia la escritura de El
profesor initil (1926) y concluye la primera parte de Paula y Paulita
(1929), dos titulos capitales de la novela nueva que proclaman la fuer-
za enaltecedora de la vida que poseen el erotismo y la fantasia. En po-
co tiempo concibe el embrion de sus restantes futuras novelas. En
1926 publica el relato «Andréomeda», médula de su primera novela
del exilio, La novia del viento (1940); en 1927 ha pergefiado Locura
y muerte de Nadie (1929), su unamuniana novela sobre la disolucién
de la identidad en la sociedad de masas. En 1929 publica el cuento
«Circe», que es el origen de Lo rojo y lo azul (1932), anticipa frag-
mentos de la metanovela Teoria del zumbel (1930) y brinda la prime-
ra version de Viviana y Merlin (1936). Por tltimo, los distintos capi-
tulos de Escenas junto a la muerte (1931) habian ido viendo la luz en
diversos lugares desde 1926.

Fue Jamés un reincidente componedor de biografias y no seria
descabellado emparentar con la novela algunas de las que escribi6 an-
tes de la guerra, en particular Sor Patrocinio (1929) y San Alejo
(1934), mientras que otras como Zumalacdrregui. El caudillo roman-
tico (1931), Castelar, hombre del Sinai (1935) o Doble agonia de Béc-
quer (1936) son mds vecinas del ensayo.

Antes de perder la guerra y de padecer un trato humillante en el
campo de concentracién de Limoges, antes de partir hacia México a
bordo del Sinaia, Jarnés habia publicado Libro de Esther (1935), dia-
logo misceldneo entreverado de narracion y ensayo entre un precep-
tor y su discipula, al que siguié una farsa novelesca sobre la gloria li-
teraria, Tantalo (1935), y la «<nouvelle» Don Alvaro o la fuerza del ti-
no (1936). En 1937, en plena sangria civil, redacté Su linea de fuego
(inédita hasta 1980), novela de la retaguardia bélica, insdlita entre las
suyas, a pesar de haber figurado él como uno de los traductores (en
realidad actué como corrector lingiiistico de Eduardo Foertsch) del
«best-seller» de Erich Marfa Remarque Sin novedad en el frente
(1929).

En México, el escritor dio a la imprenta tres novelas: La novia del
viento (1940), Venus dindmica (1943) y Constelacion de Friné (1944,
atribuida a su personaje-heterénimo Julio Aznar) y en 1948, préximo
ya su regreso para morir, aparecié Eufrosina o la Gracia (1948), un
didlogo de género hibrido como Libro de Esther, titulo éste que tam-
bién se recuperé aquel afio.

De la bibliografia de la supervivencia mexicana (enciclopedias,
anecdotarios, conferencias, biografias de encargo) tan sélo recordaré
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Stefan Zweig, cumbre apagada (1942) por su emocionada reflexion
sobre el destino tragico del intelectual europeo, que por momentos se
transforma en un amargo autoexamen.

Paso aprisa sobre su meritoria produccion ensayistica, diseminada
por diarios y revistas espanolas e hispanoamericanas y agavillada s6-
lo en parte en Ejercicios (1927), Riibricas (1931), Feria del libro
(1934), Cartas al Ebro (1940) y Ariel disperso (1946). Quiero desta-
car el volumen Fauna contempordnea (1933) como un amenisimo
catdlogo de las especies que ha producido la sociedad moderna. En
fin, quien desee conocer a un critico que penetra en la legislacion es-
tética del autor para mejor entender y juzgar la obra, que ubica el li-
bro en las coordenadas histdricas que le son propias, que expresa su
parecer suave y elegantemente, que amonesta o censura con palabra
irénica pero nunca céustica, sabe que puede curiosear por los cuatro
primeros volimenes citados sin quedar defraudado.

Las razones de la novela impura

Me referia antes a la fragua de una escritura narrativa nueva y es
en ella donde hay que buscar la indudable significacién de Benjamin
Jarnés en la novela espafiola del siglo XX.

Pertenece a una generacion, la del Arte Nuevo (en la que se in-
cluye el grupo poético del 27), para la que el homenaje a la tradicion
y el usufructo de las innovaciones vanguardistas se planteé como el
linico camino posible hacia la construccién de un arte a la altura de
los tiempos. Jarnés conoce, y muy bien, los cldsicos grecolatinos y la
Biblia, pero también nuestros clésicos, desde Berceo o Juan Ruiz has-
ta Espronceda, el Duque de Rivas o Bécquer, pasando por la picares-
cay los grandes ingenios de la Edad de Oro (consideré a Gracian su
maestro). Los cita, parafrasea y glosa en sus novelas, les rinde tribu-
to de admiracién y los parodia. Y otro tanto hace con algunos autores
europeos, como Goethe o Stendhal. Entre los contempordneos espa-
foles respeta a Unamuno, Valle-Inclan y Azorin, Juan Ramén, Pérez
de Ayala y Gabriel Mir6 (éste fue un fervor generacional) y, natural-
mente, a Ramén. Entre los modernos extranjeros le subyugaron los
franceses Jean Giraudoux, Paul Morand, André Gide y Jean Cocteau,
pero leyo toda la mejor lieratura renovadora, desde Wilde o Pierre
Louys, cuyo erotismo decadente le tentd en algin instante, a Proust,
Joyce, Pirandello, Huxley o Lawrence. La lista seria inacabable y,
desde luego, inocua. Porque estos nombres bastan para testimoniar
que Jarnés fue un lector voraz, y no sélo por vocacién sino también
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por su oficio de critico literario.

La formula novelistica de Jamés, por lo tanto, no fue el resultado
de la ignorancia o la ineptitud para la narracion realista de argumen-
to bien tramado y personajes modelados a imagen y semejanza psi-
coldgica de los lectores, sino el producto de una meditada considera-
cién sobre el género y su funcién individual y social. Concibi6 la no-
vela como un artefacto que proyecta iluminaciones fulgurantes sobre
los rincones oscuros de la vida, aquellos que no recogen los espejos
del realismo convencional. La novela se convierte, por ello, en acon-
tecimiento cognoscitivo, en ensanchamiento de la vivencia del mun-
do. «La realidad humana nunca fue peor comprendida que en los
tiempos del llamado realismo», escribi6. Ante la realidad fragmenta-
ria, turbulenta, miltiple e inabarcable que aprehende el hombre (en
particular el de los afios veinte) s6lo cabe un realismo artistico, el que
registre el fragmentarismo, la turbulencia y la multiplicidad, el que
sea mimesis no del trivial acontecer sino de la percepcion del mismo.
Una percepcion que, ademds, habia sido adiestrada en las nuevas
perspectivas reveladas por el cine (los primeros planos, el ralenti, el
fundido) o por los medios de locomocidn (el baile del paisaje alrede-
dor del automévil). «Realismo es dispersién —advierte Jarnés—, mul-
titud de cosas en torno a los hombres».

Su propésito nunca fue crear una novela deshumanizada, vaciada
de inquietudes humanas o refractaria a la experiencia diaria del vivir.
Al contrario, en 1929 exhort6 a los artistas jovenes a que superaran su
inhibicién, abandonaran su criptas y asaltaran el mundo, intimaran
con €l y lo trasladaran al lienzo y al papel: «volvamos a pintar algu-
na cosa en el muro en blanco». Ello sin olvidar que su primera res-
ponsabilidad social es la de artistas, no la de apdstoles de la revolu-
cién o cualquier otra advenediza. Deplord, en consecuencia, la nove-
la instrumentalizada por la pugna politica, como abominé de la nove-
la humoristica que es s6lo caja de risas y de la novela blanca (o rosa)
con que se embrutecia copiosamente el piblico lector femenino. En
una de sus certeras sintesis afirmé: «Las buenas novelas no suelen te-
ner fin ni fines». Ni el final aristotélico que corona el desarrollo ar-
gumental, ni los fines ilegitimos que trascienden los meramente esté-
ticos. Esto no significa que Jarmés propugnara una novela de encasti-
llada artisticidad, una version novelistica del purismo poético repre-
sentado por Valéry, Juan Ramén o Guillén. No fue asi. Condend la
pureza literaria como una «embozada invitacion a la esterilidad», co-
mo el refugio del artista estéril, del holgazan de obra escasa en ex-
tension e intensidad. A la parvedad quintaesencialista, €l opuso una
impureza (uno de sus muchos proyectos malogrados fue el ensayo
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Elogio de la impureza) que adquiriria su denominacién mas cefida en
1930: integralismo.

Disconforme, pues, con la chata representacion de las apariencias
y descontento con la vacilacién de los nuevos artistas ante la realidad,
Jarnés abogé por una novela libre de ataduras dogmaticas, fundada en
dos pilares: la invencidn y el estilo. La invencién jarnesiana no guar-
da parentesco con la sarta de peripecias triviales o fantésticas de la no-
vela tradicional, sino que es una funcién combinada de la memoria y
el analisis del entorno. La memoria opera en dos 6rdenes, el de la pro-
pia biografia del escritor (no hay relato suyo en el que no abulte la
osamenta autobiografica) y el de la vasta cultura libresca. En el pri-
mer orden, Jarnés espiga momentos de su recuerdo que, sometidos al
segundo orden, se elevan a un plano mitico, adoptando a menudo el
patrén de un mito clésico (Perseo y Andrémeda en La novia del vien-
to) o de un personaje biblico (San Pablo en Teoria del zumbel). El
andlisis del entorno le permite anclar la invencién al espacio fisico,
emocional e intelectual que es familiar a sus lectores (la ciudad mo-
derna, el balneario, o las artes de seduccioén, la insignificancia del in-
dividuo en la masa, la sospecha de que todo se desvanece en el aire...).
La novela se transforma asi en un complejo mecanismo mediante el
que se explora la aténita y poliédrica condicién humana en el hori-
zonte de la era cientifico-técnica.

Queriendo reconducir el Arte Nuevo hacia el terreno de lo huma-
no fue como Jarnés formuld, en 1930, la doctrina del integralismo en
el prélogo a Teoria del zumbel. En sintesis, el escritor, de la mano de
Jung (E!l yo y el inconsciente se habia traducido en 1928), considera
que el novelista debe tomar en consideracion, ademds del avatar dia-
rio de la consciencia, los dos estratos de la subconsciencia humana:
el de las reminiscencias individuales y el de la «historia general de la
humanidad», esto es, el inconsciente colectivo. En otros términos, el
novelista debe encarar la vida, «nuestra vida: tnica realidad, unica
verdadera primera premisa de todos los silogismos que puedan des-
pués urdir el fildsofo y el artista», una vida que comprende tres lati-
tudes: la de la vigilia, la del ensuefio (el vuelo del deseo) y la del sue-
fo (las zahurdas del instinto). El ordinario trajin de la subsistencia
(objeto del realismo) no debe soslayar el poderoso motor que son los
ideales y la imaginacién (objeto del romanticismo) ni las fuerzas os-
curas y prerracionales que gobiemnan la conducta (objeto del psico-
andlisis y cantera del surrealismo). Ese es el hombre integral que de-
be preocupar al novelista. Asf lo estimé Jamés y desde esta compro-
metida defensa del equilibrio entre arte y vida, razén e instinto, tradi-
cion e innovacién, deben ser hoy leidas sus obras. O
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Publicada ln Memoria anual

La Fundacion organizo 278

actos culturales en 2001

Un total de 330.175 personas asistieron a las 13
exposiciones, 183 conciertos, 82 conferencias y
otros actos

Un total de 278 actos culturales, en su sede en Madrid y en otras ciudades
—a los que han asistido 330.175 personas— y que incluyeron exposiciones,
conciertos, conferencias y otros actos; la publicacion de diez nuevos
nimeros de la revista critica de libros «<SSABER/Leer»; y otras promociones
constituyen el balance de realizaciones de la Fundacién Juan March en el
pasado ano, segiin se desprende de los Anales de esta institucion,
correspondientes a 2001, que acaban de publicarse. En 2001 la Fundacién
Juan March concedio la IT Ayuda a la investigacion basica, dotada con 150
millones de pesetas, al cientifico Jorge Moscat, profesor de investigacion en
el Centro de Biologia Molecular «Severo Ochoa» y director del Instituto de
Biologia Molecular, de Madrid. Esta ayuda se destina a apoyar a un
cientifico espanol menor de 50 anos que esté desarrollando en Espana una

investigacion original y creativa.

Esta Memoria ofre-
ce informacion sobre
los 278 actos cultura-
les organizados en
2001: 13 exposiciones
artisticas, 113 concier-
tos para el piblico en
general y otros 70 re-
citales para jévenes
estudiantes, 82 confe-
rencias y otras mani-
festaciones culturales.
Los costos totales de
las actividades ascen-
dieron en 200! a
8.887.619 euros, se-

Fundacién Juan March

Instituto Juan March

Anales

sobre papel)» fueron
las exposiciones ofre-
cidas por la Fundacién
Juan March en su se-
de, en Madrid. La pri-
mera de las citadas se
exhibié también en el
Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fun-
dacién Juan March),
de Palma; museo que
acogi®, asimismo, las
exposiciones «Sempe-
re. Paisajes», «Ro6d-
chenko. Geometrias»
y «Gottlieb: Monoti-

gin los datos econd-
micos reflejados en la citada Memo-
ria.

«De Caspar David Friedrich a Pi-
casso. Obras maestras sobre papel del
Museo Von der Heydt, de Wuppertal»,
una retrospectiva de Adolph Gottlieb
y «Matisse: Espiritu y sentido (Obras

pos». El | de diciem-
bre el Museu se cerré al piablico para
ser reformado y ampliado. A un total
de 838 m? de superficie construida
afectara esta obra. Tras su reapertura,
que se prevé para el verano de 2002, el
Museu ocupard un total de 1.500 m?
aproximadamente.



12/ ANALES DE LA FUNDACION

Asimismo, en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol (Fundacién Juan
March), de Cuenca, ademds de la co-
leccién permanente, pudieron verse en
la sala de muestras temporales la ex-
posicion «Lucio Mufioz intimo» y las
citadas exposiciones de Eusebio Sem-
pere, Alexandr Rédchenko y los mo-
notipos de Adolph Gottlieb. En ambas
ciudades —Palma y Cuenca—, la Fun-
daciéon Juan March organizé cursos
sobre arte y visitas guiadas a sus Mu-
Seos.

En 200! la Fundacién Juan March
recibié el Premio «A» de Coleccionis-
mo, Seccién Nacional, de la Feria In-
ternacional de Arte Contemporaneo,
ARCO. Este galardén fue creado en
1997, con los auspicios de la Asocia-
cion de Amigos de ARCO, dentro del
programa de apoyo a la creacién de
patrimonio artistico que lleva a cabo
esta Feria Internacional entre el sector
empresarial y el privado. Grandes em-
presas y corporaciones reciben estos
premios «A», COMO un reconocimien-
to a su labor ejemplarizante y de difu-
sién del arte contemporaneo.

En cuanto a sus actividades musi-
cales, en 2001 los habituales ciclos
monograficos de los miércoles se
transmitieron en directo por Radio
Clasica, de Radio Nacional de Espa-
na; entre ellos el ciclo «Jévenes intér-
pretes», organizado conjuntamente
con la Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE, en la sede de la Fundacién y en
el Teatro Monumental de Madrid.
Continuaron celebrdndose los «Con-
ciertos de Mediodia» de los lunes y
los «Conciertos del Sdbado», asi co-
mo los «Recitales para Jovenes» (mar-
tes, jueves y viernes).

A través de su Biblioteca de Miisi-
ca Espariola Contemporanea, la Fun-
dacion Juan March celebré dos nuevas
sesiones del «Aula de (Re)estrenos»:
un homenaje al compositor Joan
Guinjoan, en su 70° aniversario, y un
concierto de guitarra de Gabriel Esta-
rellas. Asimismo, la Fundacion orga-
nizé en el Teatre Principal de Palma
de Mallorca, con la colaboracion del

Consell Insular, un ciclo sobre «Schu-
bert, 1828: el canto del cisne».

Conferencias, «Aula abierta»
y «Seminario publico»

En 2001 siguieron celebrandose ci-
clos dentro de la modalidad de «Aula
abierta», que se une a los Seminarios
publicos y otros ciclos. Integrada por
ocho sesiones en torno a un mismo te-
ma, el «Aula abierta» consta de una
primera parte, de caracter prictico
(con lectura y comentario de textos
previamente seleccionados), a la que
s6lo asisten profesores de ensenanza
primaria y secundaria (previa inscrip-
cion en la Fundacion Juan March),
que pueden obtener «créditos», de uti-
lidad para fines docentes. La segunda
parte es una conferencia abierta al pu-
blico sobre el mismo tema.

A lo largo del afio se celebraron
seis ciclos de «Aula abierta»: «El pen-
samiento musical del siglo XX», «La
permanencia de lo efimero: arte sobre
papel», «El pensamiento arquitectdni-
co del siglo XX», «La pintura holan-
desa del siglo XVII y los origenes del
mundo moderno», «Teatro cldsico es-
panol: texto y puesta en escena» y «La
formacion de la identidad espafola».
También se celebraron dos ciclos de
conferencias sobre Matisse, con moti-
vo de la exposicién de este artista, y
sobre «Jovenes compositores»; dos
«Seminarios publicos» sobre «Cam-
bio de paradigma en la filosofia politi-
ca» y «El pasado y sus criticos»; y un
«Seminario de Filosoffa» sobre «La
suerte de Europa».

La revista critica de libros «SA-
BER/Leer», mensual, alcanzaba en
2001 su decimoquinto afio y recogia,
en los diez nimeros aparecidos en di-
cho ano, un total de 63 articulos re-
dactados por 57 colaboradores de la
revista. La Fundacién publicé un Li-
bro-Catalogo de la Biblioteca de Mii-
sica Espanola Contempordnea y un
nuevo nimero de la serie «Cuadernos
de los Seminarios publicos» titulado
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Cambio de paradigma en la Filosofia
Politica.

El Instituto Juan March: la
Biologia y las Ciencias
Sociales

Esta labor cultural que de forma
continuada viene realizando la Funda-
cién Juan March (creada en 1955) me-
diante la organizacién de actividades
artisticas, musicales y humanisticas se
complementa con la que desarrolla en
la vertiente cientifica e investigadora
el Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones (creado en 1986 y con
sede en la Fundacién Juan March). A
lo largo de 2001 prosiguieron sus acti-
vidades los dos centros dependientes
del citado Instituto: el Centro de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia
y el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales.

El Centro de Reuniones Internacio-
nales sobre Biologia, cuyo objetivo es
promover de un modo activo y siste-
matico la cooperacién entre los cienti-
ficos espafioles y extranjeros que tra-
bajan en el drea de la Biologia, con én-
fasis en las investigaciones avanzadas,
organiz6 a lo largo de 2001 un total de
trece reuniones cientificas, a las que
asistieron 255 cientificos invitados y

388 participantes, seleccionados, estos
Gltimos entre 587 solicitantes. Del
conjunto de investigadores que asistie-
ron a estas reuniones, 225 eran espa-
fioles y 418 de otras nacionalidades.
Un total de 44 Premios Nobel de Me-
dicina o Quimica han colaborado una
0 mds veces en las actividades de la
Fundacién Juan March e Instituto Juan
March relacionadas con la Biologia. El
Centro publicé durante 2001 catorce
titulos que recogen el contenido de los
workshops organizados por el mismo.

En cuanto al Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales reali-
26 una nueva convocatoria de plazas
para el curso 2001/2002; otorgd seis
nuevas plazas de la convocatoria ante-
rior y desarrollé diferentes cursos y se-
minarios para los alumnos que estu-
dian en el mismo. En el afno 2001 se
concedieron diez diplomas, cinco de
«Doctor Miembro del Instituto Juan
March» y cinco de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales». Un total de do-
ce trabajos se publicaron durante el
anio en la serie Estudios/Working Pa-
pers, que edita el Centro; asi como cin-
co nuevos titulos en la serie de Tesis
doctorales, elaboradas por los estu-
diantes del Centro.

Ambos Centros publicaron su pro-
pia memoria anual en la que informan
de sus actividades. L]

Ano 2001

Balance de actos culturales y asistentes

Actos Asistentes
Exposiciones*® 13 256.502
Conciertos 183 56.562
Conferencias y otros actos 82 17:1711
TOTAL 278 330.175

* Se incluyen los visitantes al Museo de Arte Abstracto Espafol, de Cuenca;y
al Museu d’Art Espanyol Contemporani.
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Abierta en la Fundacién Juan March hasta el 2 de junio

Exposicion «Georgia
O’Keeffe. Naturalezas
intimas»

Hasta el proximo 2 de junio sigue abierta en la Fundaciéon Juan March la
exposicion de 34 obras de la pintora norteamericana Georgia O’ Keeffe
(Wisconsin, 1887 - Nuevo México, 1986), especialmente conocida por sus
estudios de flores, paisajes y pinturas abstractas. «Georgia O’Keeffe.
Naturalezas intimas» se titula esta muestra, que desde el pasado 8 de febrero
exhibe —por vez primera en Espana— una seleccion de pinturas realizadas
entre 1919 y 1972, procedentes de veinte museos de Estados Unidos y Europa.
Lisa Messinger, conservadora adjunta del departamento de Arte Moderno del
Metropolitan Museum of Art, de Nueva York, y autora del estudio del
catalogo, pronunci6 también la conferencia inaugural de la exposicion.

En paginas siguientes se ofrece un amplio extracto de la misma.

Con motivo de la muestra, la Fundacion Juan March programo en su sede,
del 4 al 12 de marzo, un ciclo de cuatro conferencias bajo el titulo «Georgia
O’Keeffe y su tiempo», que impartieron —dos cada una— Amparo Serrano de
Haro, profesora titular de Historia del Arte en la Universidad Nacional de
Educacion a Distancia
(«O’Keeffe y Stieglitz:
pasion creativa» y
«O’Keeffe y la épica del
paisaje americano»);

y Estrella de Diego,
profesora de Arte
Contemporaneo en la
Universidad
Complutense de
Madrid («Irse: el viaje
americano como exilio
interior» y «Alfred, el
marido de O’Keeffe»).
De estas conferencias se
ofrecera un resumen en

OXi tin
Lisa Messinger, conservadora adjunta de Arte Moderno del el pro m_o Bole
Metropolitan Museum of Art de Nueva York, en la exposicién. Informatwo-

La exposicion «Georgia O'Keeffe. Naturalezas intimas» estd abierta en la sede
de la Fundacién Juan March (c/ Castello, 77, Madrid), del 8 de febrero al 2 de
Junio de 2002.

Horario: de lunes a sabado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

Visitas guiadas: miércoles 10-13 horas; y viernes, 17,30-20 horas.



EXPOSICION «GEORGIA O’KEEFFE. NATURALEZAS INTIMAS» / 15

Georgia O’Keeffe: una pintura de

su vida

En Estados Unidos, Georgia O’Ke-
effe se ha convertido en un nombre
conocidisimo, incluso algunos se refie-
ren a ella como a un «icono norteame-
ricano», como la encarnacion del vigo-
roso espiritu colonizador de la nacién.
Sus imdgenes audaces y coloridas de
flores, huesos y montafias decoran car-
teles, tarjetas y calendarios en todas
partes. Sus pinturas cubren las paredes
de museos y galerias de arte estadouni-
denses (incluido un museo dedicado
por completo a su arte en Santa Fe,
Nuevo México). Pero, ;qué se conoce
de ella aqui, en Espafia, donde la Fun-
dacién Juan March ha organizado la
primera exposicion de O’Keeffe en es-
te pais? Es posible que algunos se ha-
yan familiarizado con los detalles ro-
manticos de su vida —una joven artista,
promovida por un fotégrafo famoso,
que se liber6 a si misma por amor al ar-
te en el Lejano Oeste—, pero es posible

que se desconozca en absoluto la ex-
tension de su trabajo (que alcanza casi
2.000 obras).

A la edad de 89 arios, al recordar su
vida, O’Keeffe escribié: «Veo que he
pintado mi vida —cosas que ocurrieron
en ella— sin saberlo». La biografia de
los afios iniciales de O’Keeffe es la ti-
pica de una joven con talento artistico,
que se desarrollé en las primeras déca-
das del siglo XX en Estados Unidos.
Nacida en 1887, fue la segunda de sie-
te hijos. Pasé los primeros catorce afios
de su vida en la granja lechera de la fa-
milia, cerca de Sun Prairie, Wisconsin
(con menos de 800 habitantes). Recibié
algunas lecciones privadas de arte, pe-
ro su instruccién artistica formal co-
menz6 al cumplir los 18 afios: primero,
en el Art Institute of Chicago y, pocos
afos después, en la Art Students Lea-
gue de Nueva York. Ambas escuelas
seguian un sistema europeo clasico, ya

«Abstraceion negra», 1927
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«Arbol gris, Lake George», 1925

que los estudiantes dibujaban a partir
de vaciados y modelos en vivo, ademds
de pintar naturalezas muertas. El traba-
jo de O’Keeffe por esa época demos-
traba habilidad, pero era absolutamente
convencional. Se suponia que ella, al
igual que otras mujeres de su genera-
cién, se convertiria en disefiadora gréfi-
ca o profesora de arte, dos profesiones
a las que se dedicé intermitentemente
entre 1908 y 1918. Toda expectativa de
poder mantenerse como pintora era
bastante remota.

No fue hasta que se top6 con los
atrevidos métodos diddcticos y las teo-
rias de disefio de Arthur Wesley Dow
en la Universidad de Virginia y en la
Universidad de Columbia (en la ciudad
de Nueva York) cuando comenzé a ex-
perimentar de una forma radicalmente
nueva. Las obras con una gran carga
emocional que cred eran totalmente
abstractas y se ejecutaron en grandes

hojas de papel con car-
boncillo negro. Sélo por
medio de lineas, contor-
nos y sombras evoco las
formas y los ritmos ha-
llados en la naturaleza.
Cuando se mostré un
grupo de estos dibujos a
Alfred Stieglitz en
1916, el propietario de
una galeria en Nueva
York y destacado foté-
grafo, éste exclamo:
«jAl fin, una mujer en
el papel!». De inmedia-
to los exhibié en su ga-
leria, donde antes habia
presentado al piblico
norteamericano obras
similares de Picasso,
Matisse y Brancusi. A
partir de entonces, con-
tinué promoviendo la
obra de O’Keeffe en ex-
hibiciones regulares en
su galeria.

Contar con la autori-
dad del visto bueno de
Stieglitz  apoyandola
significé para O’Keeffe
la posibilidad de vislumbrar lo imposi-
ble: convertirse en artista profesional.
Con la garantia de su apoyo emocional
y financiero, O’Keeffe dejo definitiva-
mente la ensenanza a los 31 anos y se
trasladé a la ciudad de Nueva York en
1918 para comenzar su nueva carrera.
Una vez alli, se instal6 con Stieglitz,
que tenia 54 afios y estaba todavia ca-
sado, pero que abandoné a su mujer y
su hija adolescente para estar con ella.
Tras su divorcio en 1924, ambos se ca-
saron. Fue una relacién larga y compli-
cada, que abarcé tanto sus vidas perso-
nales como profesionales. Desde el
principio, O’Keeffe buscé resuelta-
mente su propia identidad, insistiendo
en que se la [lamase «Georgia O’Keef-
fe» o «Srta. O’Keeffe».

Durante casi treinta anos, Stieglitz
actu6 como profesor, marchante, admi-
nistrador, patrocinador entusiasta, ase-
sor de imagen, retratista, amante, mari-
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do y esposo infiel de O’Keeffe.
Fue su mentor y su tormento,
aunque cualquier problema per-
sonal que tuvieron resulté miti-
gado por la creencia compartida
de que el arte era un empeio sa-
grado. En este sentido, fueron
espiritus muy afines. Con su
candor habitual, O’Keeffe dijo:
«Para mi, €l fue mucho mas ma-
ravilloso en su trabajo que como
ser humano... / Creo que fue el
trabajo lo que me mantuvo junto
aél».

El «trabajo» del que O’Keef-
fe hablaba era, por supuesto, la
fotografia de Stieglitz. Lo esen-
cial de su obra conseguida fue-
ron los extraordinarios retratos
que hizo de ella a lo largo de un
periodo de veinte aflos. Partien-
do de 1917, el afio de la primera
exposicion individual de O’Ke-
effe en la galeria de Stieglitz, la
serie continud hasta 1937, cuan-
do la falta de salud le obligé a
abandonar su pesada camara.
Entre unas 300 fotografias, hay
tomas indiscretas de O’Keeffe,
retratos de cuerpo entero, prime-
ros planos y desnudos, muchos con po-
ses provocativas. Revelaron e inventa-
ron tanto sus lados fuertes como los
vulnerables, tal como Stieglitz los vio.
Con palabras e imdgenes, Stieglitz creé
la personalidad publica de O’Keefte, lo
que influy6 a su vez en la percepcién
de su arte por parte de las generaciones
venideras. Para él, O’Keeffe y su obra
de arte personificaron el ideal de la
«Feminidad» (con F maytscula) y todo
lo que ello implicaba. Ella se irritaba
cuando se la juzgaba y clasificaba por
su género, ademas de rechazar con fu-
ria las interpretaciones sexuales que se
atribuyeron a su obra.

Al igual que otros artistas, ella de-
seaba que su importancia se basase ex-
clusivamente en su obra. Y, en su caso,
no resultaba dificil hacerlo. Las inno-
vaciones de sus primeros dibujos la si-
tuaron en la vanguardia del modernis-
mo norteamericano de aquella época.

«Lirio blanco nim. 7», 1957

Cuando maduré y desarroll6é un estilo
propio reconocible, basado mds en el
realismo que en la abstraccién, su po-
pularidad general se extendié. Las ma-
jestuosas pinturas que cred a partir de
flores magnificadas y paisajes acciden-
tados del suroeste norteamericano atra-
paron la imaginacién de un ptblico que
vio en ellos el perdurable espiritu colo-
nizador de toda una nacién.

El arte de O’Keeffe cambié de ma-
nera drdstica cuando se trasladé a Nue-
va York en 1918. Se dedicé a la pintu-
ra al 6leo sobre lienzo (en lugar del car-
boncillo y la acuarela sobre papel), a la
vez que aumentaba de manera conside-
rable el tamafio de sus composiciones.
Su primera gran serie de pinturas a par-
tir de 1919 fueron abstracciones inspi-
radas por el placer de escuchar musica
y estar en comunién con la naturaleza.
Las formas orgdnicas en estas pinturas
sugirieron flores en desarrollo, la ana-
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tomia humana y formaciones geol6gi-
cas, pero su significado exacto quedaba
para la imaginacién del espectador. Al
encontrarse ante semejantes texturas
aterciopeladas, colores suntuosos y for-
mas sensuales, a la mayoria le resultaba
dificil no ver referencias sexuales en
esas pinturas.

En lo sucesivo, los temas que O’Ke-
effe pint6 fueron extraidos de su vida y
estaban relacionados, de forma general
o especifica, con los lugares donde vi-
vi6. A través del proceso de pintar re-
petidas veces el mismo tema, llegéd a
conocer cada detalle de la apariencia fi-
sica de una composicién o un objeto.
Durante los afios veinte, produjo un
enorme nimero de paisajes y estudios
botdnicos, inspirados por los viajes

anuales a la residencia estival de la fa-
milia Stieglitz en Lake George (a unas
cuatro horas de viaje en coche al norte
de la ciudad de Nueva York). La pareja
pasaba alli varios meses cada afio, des-
de la primavera al otofio, trabajando en
los estudios respectivos que tenian, en
compafia de la familia numerosa de
Stieglitz.

Entre las imigenes mds vigorosas
que surgen de estos viajes a Lake Geor-
ge, estdn sus estudios de flores y plan-
tas. Al principio, las pinté a modo de
sencillas naturalezas muertas. Pero en
el verano de 1924, ya representaba te-
mas botdnicos en una gama mds redu-
cida y con mas detalle, agrandando las
imdgenes hasta cubrir todo el lienzo.
Georgia alegaba que «todo el mundo

&~ 4 eorgia O’Keeffe (Wisconsin, 1887 - Nuevo
___Meéxico, 1986), destacada figura del moder-

. nismo americano, es especialmente admira-
" da por sus paisajes y estudios de flores. Co-

menz6 a pintar desde muy temprana edad y en su ju-
ventud fue profesora de arte. En 1916 expone por pri-
mera vez en Nueva York, en la galeria «<291», una de las
mas vanguardistas del momento, propiedad del fotografo
Alfred Stieglitz, quien se convirtio en su marido y promotor

artistico. Entre 1918 y 1949, O’Keeffe vivio y trabajo en Nueva
York, alternando los veranos en Lake George y Nuevo México.

Inmersa en el circulo de intelectuales, escritores y artistas de Nueva York
de las primeras décadas del siglo XX, O’'Keeffe logré crear una obra con iden-
tidad propia. En 1949 se trasladé definitivamente al desierto, a Nuevo Méxi-
co. A finales de los anos setenta, aquejada de una severa lesion ocular, aban-
dona la pintura y trabaja la escultura y la ceramica. Muere en Nuevo México
en 1986.

Su obra esta marcada por el misterio y la leyenda que rodea su vida; una
muijer artista, de singular personalidad y caracter fuerte, que se aisla en el de-
sierto para crear una obra intimista estrechamente vinculada a la naturaleza.
Se caracteriza principalmente por el uso innovador del color y de la forma, su
capacidad de abstraccion, ademas del equilibrio de sus composiciones, ba-
sado en las formas y ritmos observados en la naturaleza. En el color reside la
fuerza emocional que emana de su obra.

Para O'Keeffe, la lectura del libro de Kandinsky De lo espiritual en el arte,
que apunta las ideas de que la forma y el color no deben restringirse (nica-
mente al modelo de la realidad sino al mundo interior del artista, marcé una
influencia definitiva en su concepto de la pintura. O’Keeffe encuentra la inspi-
racion en su entorno, en los paisajes, en las flores; en objetos préximos que
interpreta desde su experiencia personal. j
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tiene muchas aso-
ciaciones con una
flor... Sin embar-
go, en cierta ma-
nera, nadie ve una
flor, es tan peque-
na, no tenemos
tiempo... Asi que
me dije: pintaré lo
que veo, lo que es
la flor para mi, pe-
ro la pintaré gran-
de y se sorprende-
ran de que hay
que tomarse tiem-
po para verla». A
menudo, las pin-
turas resultantes
parecen abstrac-
tas, pero de hecho
son transcripciones fieles de lo que ella
vio. Estas imagenes ampliadas son afi-
nes a las fotografias contemporaneas
de Paul Strand y Edward Steichen, en-
tre otros, cuya obra O’Keeffe conocia
bien.

La euforia de O’Keeffe al unirse a
Stieglitz, durante los primeros afios de
su relacién, y el descubrimiento de
nuevos temas para pintar en Lake Ge-
orge animaron sus pinturas desde co-
mienzos hasta mediados de los anos
veinte. Pero durante el periodo final de
esta década, sus sentimientos positivos
cambiaron de forma radical, cuando se
agudizaron las tensiones entre O’Keef-
fe y Stieglitz. Fue en algunas de sus
pinturas de las calles y los rascacielos
de Nueva York (de 1925 a 1929) donde
estos sentimientos se hicieron mas visi-
bles. Aunque los temas arquitecténicos
no son frecuentes en su obra primaria
orientada hacia la naturaleza, si apare-
cen cuando encontraba lugares nuevos
por viajes o cambios de residencia. De
este modo fue la mudanza de la pareja
en noviembre de 1925 a un apartamen-
to en la planta 30 de un edificio del cen-
tro de Manhattan lo que finalmente la
llevé a pintar la ciudad en la que habia
vivido desde 1918.

En tanto que las primeras pinturas
urbanas de O’Keeffe captan la energia

«Azul B», 1958

y el entusiasmo
de vivir en una
metrépoli  bulli-
ciosa, sus obras
posteriores  nos
llevan a una expe-
riencia muy dife-
rente. Bajo el es-
trés fisico y emo-
cional derivado
de las tensiones
en su matrimonio
y las presiones
por tenmer que
competir en el
mundo artistico
de Nueva York,
Georgia comenz6
a sentirse oprimi-
da por la ciudad,
a la vez que aumentaba su hastio ante el
mono6tono escenario de Lake George.

Es curioso que en lo que fue el pun-
to mas bajo de su vida, O’Keeffe en-
contrase la resolucién para convertirse
en una feminista publica, dando discur-
sos y concediendo entrevistas que pro-
clamaban sus firmes opiniones acerca
de los derechos de la mujer y la necesi-
dad de que las mujeres asumiesen por
si solas su responsabilidad personal y
financiera. Estas ideas independientes
estuvieron acompaiadas de acciones
independientes en 1929, cuando se de-
cidi6 a dar el paso crucial para buscar
en otra parte inspiracion artistica y con-
suelo emocional. Encontré ambas co-
sas en Nuevo México, situado en la
parte suroeste de Estados Unidos, limi-
tando con México por el sur y con Te-
xas por el este. Es un paisaje desértico
y accidentado, escasamente poblado in-
cluso hoy, cuyo suelo parece verdade-
ramente prehistérico. Sierras enormes,
planicies desnudas, montes bajos cu-
biertos de maleza, una luz intensa y un
cielo interminable se combinan para
crear una composiciéon magica y majes-
tuosa.

El primer viaje de O’Keeffe a esta
regién en 1929 no tuvo un efecto inme-
diato sobre su obra, pero si dejé una
impronta perdurable en su vida. Con
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anterioridad, los viajes de O’Keeffe le-
jos de Stieglitz habfan tenido una dura-
cién breve. Ahora, sin embargo, esta
prolongada separacion duré cuatro me-
ses y se convirtié no sélo en una decla-
raciéon decisiva acerca de la situacién
de su matrimonio, sino también acerca
de la prioridad que concedia a sus acti-
vidades artisticas. Durante ese primer
verano escribié en una carta: «Sabes
que nunca me senti bien en el Este co-
mo me ocurre ahora aquf; y, en defini-
tiva, sintiéndome de nuevo en el lugar
correcto, me siento yo misma, y €so me
gusta...» No obstante, su contento que-
dé mitigado por otros sentimientos, al
tener que dejar atrds a Stieglitz. Estaba
«dividida entre mi marido y una vida
con €l, y algo fuera de casa... —esta en
mi sangre—y lo que sé es que jamds me
libraré de ello, tendré que seguir con mi
yo dividido del mejor modo que pue-
da...» Durante los veinte afios siguien-
tes, desde 1929 a 1949, viaj6 a Nuevo
México casi todos los anos, donde se
quedé hasta seis meses cada vez, pin-
tando en una soledad relativa, para des-
pués regresar a Nueva York cada in-
vierno con el fin de exhibir su nueva
obra en la galeria de Stieglitz. Fue un
programa tedioso que prosiguié hasta
1949, cuando se trasladd definitiva-
mente a Nuevo México (Stieglitz habia
fallecido en 1946).

Aunque sus dos primeros anos en
Nuevo México reavivaron su entusias-
mo artistico, no se alejé de los temas
familiares que habfa pintado en Lake
George, es decir, flores vistas en primer
plano y arboles en temporada. Aunque
estas imagenes permanecieron en su re-
pertorio futuro durante mucho tiempo,
fueron, en realidad, los temas indigenas
del suroeste los que le preocuparon du-
rante Jos siguientes cincuenta anos. En-
tre los primeros motivos que atrajeron
su alencion estaban las osamentas de
animales halladas en el desierto, que
decoraban las viviendas locales y se
vendian a los turistas como recuerdo.
Irénicamente, su primera serie de crd-
neos vacunos no se pinté en Nuevo
México, sino de regreso en el este, en

su estudio de Lake George. Para O’Ke-
effe, los craneos de animales (as{ como
los huesos pélvicos que pinté mds tar-
de) simbolizaban la belleza eterna del
desierto. Escribi6: «Para mi, son tan
hermosos como cualquier otra cosa que
pueda conocer... lo extrano es que re-
sultan mds vivos que los animales que
merodean... Las osamentas parecen di-
vidir claramente el centro de algo que
esta profundamente vivo en el desierto,
aunque éste sea vasto, intocable y esté
vacio, y desconoce la benevolencia a
pesar de toda su belleza». Pintar osa-
mentas, dijo O’Keeffe, fue «un nuevo
modo de intentar definir mis sentimien-
tos con respecto a este pais».

Pero méas que las osamentas, fue el
magnifico paisaje en si lo que inspird
su arte. Fue una composicién de la que
ella dijo que le hizo «sentirse como vo-
lando». Ayudada por la claridad y la
brillantez extraordinarias de la luz, fue
capaz de ver las formaciones geolégi-
cas y sus contornos marcados desde
grandes distancias, como si estuviese
dotada de visién telescépica. En un
principio, debié haber sido desalenta-
dor intentar alcanzar el reconocimiento
como pintora. Muchos de sus contem-
poraneos no lo lograron. Sin embargo,
gracias a su perseverancia y € inventi-
va, imaginé diferentes vias, a menudo
reformulando los métodos que habia
utilizado antes en sus primeras pinturas
de Lake George. Hasta entonces, con-
seguir que lo pequerio pareciese grande
habia sido facil para O’Keefte. Lo con-
siguié con éxito en sus pinturas de flo-
res ampliadas. Pero encajar un paisaje
enorme en el formato de una pintura de
caballete demostré ser todo un reto.

Su primera solucién consistié en
comprimir vistas panordmicas en lien-
zos pequenos y estrechos. Pero estas
obras diminutas no daban idea de la
verdadera escala de la composicién na-
tural, Otra solucién incluyé lienzos
mas grandes. En ellos, el paisaje se
comprime en una pila de bandas hori-
zontales, que cambian de color, desde
el claro al oscuro, para sugerir el movi-
miento en la distancia.
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«Cerros color ladrillo», 1930

Mis tarde, cuando se familiarizé
mas con el entorno, eligié dirigir todos
sus esfuerzos a una seccién particular
del paisaje, pintdndola en primeros pla-
nos impresionantes. El efecto parecia
similar al de sus pinturas florales am-
pliadas, pero el razonamiento que habia
detrds era diferente por completo.
Mientras que las flores tenian un tama-
no y una escala exagerados con el fin
de que nos fijdsemos en algo muy pe-
queno, los paisajes presentaban sélo
una pequeila seccién de una composi-
cién considerablemente mdas grande,
consiguiendo asi que la magnitud de la
totalidad convergiese en un detalle. Red
and Yellow Cliffs («Acantilados rojos y
amarillos») es uno de esos ejemplos
que acercan al espectador de manera
espectacular a la pared montanosa. La
pintura de O’Keeffe es una reproduc-
cién fiel de acantilados estriados, que
se asoman por detrds de la casa en el
Ghost Ranch (Rancho del Fantasma).
Con humor, ella hablaba de esta vista
como de su «patio trasero».

El Ghost Ranch fue uno de los dos
lugares donde la artista establecié su
residencia. Abiquiu fue el otro. Des-
pués de hacer tres primeras visitas a Ta-
0s, una comunidad artistica bulliciosa
rodeada por un gran pueblo de indios
nativos, descubrié que preferia las par-
tes mds subdesarrolladas de la regién,
donde vivié ocasionalmente.

A partir de 1934, O’Keeffe pasé los
veranos en Ghost Ranch. Cuando llegd
alli en mayo de 1936 sin haber hecho
una reserva previa, la mansién princi-
pal para invitados estaba totalmente
ocupada y le cedieron la residencia del
propietario, a unos cinco kilémetros de
distancia, en la parte baja de la propie-
dad. Situada lejos de la carretera, la
sencilla construccién de adobe estaba
lo suficientemente lejos como para ase-
gurar su privacidad, por lo que O’Keef-
fe recordaba que «tan pronto como la
vi, supe que tenia que ser mia». Cuatro
anos mas tarde, en octubre de 1940, ad-
quirié la vivienda con 8 acres de terre-
no. Al igual que el paisaje circundante,
su vida en Ghost Ranch fue dura, ya
que habia que llevar hasta alli alimen-
tos, agua y provisiones desde Santa Fe,
unos |13 kilémetros al sur.

Por el norte, sur y oeste, estaban los
13.000 acres restantes del rancho turis-
tico; por el este, el Parque Forestal Na-
cional Carson. Las vistas eran especta-
culares, sobre todo desde el gran venta-
nal de su dormitorio, asi como desde la
azotea, a la que se accedia por una es-
calera de mano. El frente daba a una
llanura abierta, llena de maleza del de-
sierto, que miraba hacia el Cerro Pe-
demal en la distancia. Esta gran meseta
plana dominaba la linea del horizonte y
aparecié en muchas de sus pinturas. Es-
cribi6é a un amigo: «Desearia que pu-
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dieses ver lo que yo veo desde el ven-
tanal: la tierra rosada y los acantilados
amarillos hacia el norte, la palida luna
llena que se esconde en el cielo color
lavanda de la mafiana temprana, detrds
de una hermosa meseta muy grande y
cubierta de drboles hacia el oeste, coli-
nas de color rosado y purpura al frente
y los cedros verde mate achaparrados;
y una sensacién de mucho espacio; es
un mundo muy hermoso».

Con frecuencia, O’Keeffe dormia
en el desierto y utilizaba su Ford mode-
lo A para ir a pintar. Uno de los lugares
que preferia era una composicion leja-
na, a la que llamo the Black Place («el
Lugar Negro»). Situado a unos 240 ki-
lémetros al noroeste de Ghost Ranch,
era una extension de colinas grises que,
segun la artista, parecia «una milla de
elefantes». En un periodo de catorce
anos (desde 1935 a 1949), le aporté un
enorme caudal de trabajo sin casi para-
lelo en su carrera. S6lo entre 1944 y
1945 completé siete lienzos de la serie.
Algunas veces, exploraba la panorami-
ca del lugar, pero centraba mds la aten-
cién en vistas de dos estribaciones en
primer plano.

Coincidiendo en el tiempo con las
pinturas de Black Place (de 1943 a
1945) estd una serie extensa de quince
pinturas de huesos pélvicos. Al igual
que los lienzos de Black Place, estas
imégenes van de la macrodimensién a
la microdimension. En Pelvis with Sha-
dows («Pelvis con sombras») y Moon
(«Luna»), O’Keeffe atrae primero la
atencion hacia el hueso pélvico com-
pleto para monopolizar nuestra vision,
pero después, casi incidentalmente, ha-
cia los elementos paisajisticos que apa-
recen detras, como un telén de fondo
teatral, incluido el caracteristico Cerro
Pedernal. Un amigo observé que ella
pintaba «el universo a través del portal
de un hueso». Sin embargo, en pinturas
posteriores, excluyé toda referencia a
la tierra, de manera que la mirada del
espectador descansaba exclusivamente
en los elementos mds esenciales de la
composicién: las fosas vacias en las
osamentas y el cielo detrds. Estas

obras, segin dijo O’Keeffe, le hacian
sentirse como «si saliera al espacio, de
una manera que me agrada, y me asus-
ta un poco, porque es improbable que
alguien més lo esté haciendo». Aunque
basadas en objetos reales, su abstrac-
cién y su exploracién de las superficies
convexas y concavas, asi como de los
espacios macizos y vacios, recuerdan
las imagenes de sus abstracciones mas
tempranas de 1919.

En 1945, mientras creaba sus pintu-
ras Black Place y Pelvis, O’Keeffe
comprd una casa en Abiquiu, que se
convirtié en su residencia de invierno y
primavera; la de Ghost Ranch quedé
para verano y otofio. Situada en la cima
de una colina, sobre un fértil terreno de
tres acres, ofrecia amplias vistas que
dominaban el valle del rio, donde cre-
cian los alamos de Virginia que encon-
traremos en Sus pinturas posteriores.
Para O’Keeffe, el muro del patio y la
puerta de la casa de Abiquiu tenian un
interés particular. Entre 1946 y 1960,
inspiraron 23 pinturas y dibujos, asi co-
mo un grupo adicional de pequerias fo-
tografias en blanco y negro. Sus prime-
ras pinturas del patio se hicieron en el
verano de 1946, poco antes de la muer-
te de Stieglitz, cuando se iniciaban
grandes reformas en la propiedad de
Abiquiu. Aunque su muerte (a los 82
afios) representé una pérdida incon-
mensurable para O’Keeffe, en definiti-
va, le dejé libertad para proseguir en
Nuevo México una vida que, durante
los 40 afios siguientes, no sufri¢ dis-
tracciones por exposiciones y otras
obligaciones sociales que habian carac-
terizado sus anos con Stieglitz. Pero in-
dependientemente de si fue el resultado
de esta nueva serenidad o de su edad
avanzada, la obra que produjo O’Keef-
fe en sus ultimos afos carecid, en ge-
neral, de la intensidad emocional que
mostraban sus pinturas anteriores.

Cuando reanud¢ la serie del patio en
1948, sus pinturas destilaban esta nue-
va simplicidad estilo Zen en sus com-
posiciones reducidas y esquemas cro-
maticos limitados, en tanto que las
obras que siguieron reflejaron el interés
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Georgia O’Keeffe en 1956. Foto: Yousuf Karsh.

creciente por un trabajo en una escala
mucho mayor. Entre 1951 y 1979,
O’Keeffe realizé diecisiete viajes a lu-
gares de Europa, Asia, Oriente Medio,
América Latina, Sudamérica y el Cari-
be, permaneciendo en cada lugar de va-
rias semanas a varios meses. A pesar de
que apenas sali6 alguna obra de arte de
estas experiencias, su entusiasmo por
viajar fue admirable debido a su edad
avanzada y las deficiencias visuales
que la aquejaban.

Los viajes en avién inspiraron Du-
ring the years («A lo largo de los
anos»), cuando realiz6 estas pinturas.
O’Keeffe viajé extensamente por el
Lejano Oriente, el Sudeste asidtico,
Oriente Medio y Europa. Su descrip-
cién de lo que vio desde una ventanilla
del avion le inspiré pintar estas abs-
tracciones coloridas: «Se corta la respi-
racién cuando una se eleva sobre el
mundo en el que se ha estado vivien-
do... y, al mirar hacia abajo, se va ale-
jando mas y mas. El Rio Grande, las
montaiias, después, el esquema de rios,
sierras, remolinos de agua, carreteras,
campos, lagunas, humedad y seque-

dad. Después, pequenos lagos, una
mancha marrén, poco después, cuando
volamos sobre la regién del Amarillo,
un diseno discreto y fascinante de ver-
des diferentes y marrones més frios...»

Mas que los lugares especificos que
visitd, fue su experiencia en los avio-
nes la que le inspiré sus dos temas
principales: vistas aéreas de rios y pin-
turas de un amplio cielo, visto precisa-
mente desde las nubes. En total, reali-
z6 alrededor de una docena de pinturas
aéreas de rios entre 1959 y 1960, que
describen el paisaje como abstraccio-
nes coloridas llenas de movimiento y
emocion.

Las pinturas mds impresionantes de
los dltimos afios de O’Keeffe fueron la
serie Sky Above Cloud («Cielo sobre
nubes»), que realizé entre 1962 vy
1965. Para explicar su origen, escribid:
«Un dia, cuando volaba de regreso a
Nuevo México, el cielo que habia por
debajo era del mas hermoso color blan-
co denso. Parecia tan seguro que pensé
que podria caminar por €l hasta el ho-
rizonte, si abrian la puerta. El cielo que
habfa detras era de un suave azul claro.
Fue tan maravilloso que no pude espe-
rar a llegar a casa para pintarlo... La si-
guiente vez que volé, el cielo de abajo
estaba completamente |leno de nubeci-
Ilas blancas ovaladas, todas més o me-
nos iguales». Las dos clases de cielo
aparecen en sus pinturas: uno reducido
a bandas de color; el otro, ileno de nu-
bes.

Aunque O’Keeffe continué pintan-
do hasta finales de los 70, sufrié una
ceguera casi completa y perdié su sa-
lud durante los Gltimos quince afios de
su vida, lo que puso fin a su carrera.
Cuando muri6 el 6 de marzo de 1986,
a la edad de 98 anos, se esparcieron sus
cenizas desde la cima del Pedernal so-
bre el paisaje que ella habia amado du-
rante més de medio siglo. En vida, fue
una formidable artista norteamericana,
destacada por ser la primera mujer que
alcanz6 éxito de critica en el mundo
del arte moderno. Casi dieciséis afios
después de su muerte, su arte sobrevi-
ve con mds fuerza que nunca. ]
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Nuevo ciclo en abril

«Britten: musica de camara

y canciones»

La Fundacion Juan March ha programado para el mes de abril en
su sede un nuevo ciclo de conciertos para las tardes de los miércoles, bajo
el titulo «Britten: misica de cAmara y canciones», ofrecido los dias

3,10,17 y 24, a las 19,30 horas.

El programa, que se transmite en directo por Radio Clasica, de Radio

Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 3 de abril

Angel Rodriguez Rivero (tenor) y
Kennedy Moretti (piano)

Canciones

Canticle I «<My beloved is Mine and
1 am His». Cant. IL. 16, Op. 40 (texto
de Francis Quarles); Seven Sonnets of
Michelangelo, Op. 22; y Les [llumina-
tions, Op. 18

— Miércoles 10 de abril

Trio Bellas Artes (Rafael Khisma-
tulin, violin; Paul Friedhoff, violon-
chelo; y Natalia Maslennikova, pia-
no)

Miisica de cdmara

Nocturno (Night Piece) para piano;
5 Waltzes; Suite para violonchelo solo,
Op. 72; Suite para violin y piano, Op.
6; y Sonata en Do, Op. 65 para violon-
chelo y piano

— Miércoles 17 de abril

Cuarteto Picasso (David Mata,
violin; Angel Ruiz, violin; Eva Mar-
tin, viola; y John Stokes, violonchelo)

Integral para cuarteto de cuerda (1)

Rhapsody; Cuarteto en Re; Tres Di-
vertimentos; Alla Marcia; y Cuarteto
n° 2 en Do mayor, Op. 36

— Miércoles 24 de abril

Cuarteto Picasso

Integral para cuarteto de cuerda

(y 1D

Quartettino; Cuarteto n® | en Re
mayor, Op. 25; y Cuarteto n® 3, Op. 94

Los intérpretes

Angel Rodriguez Rivero ha obteni-
do diversos galardones, entre ellos el
Premio para tenor del Concurso Inter-
nacional de Canto «Toti dal Monte».
Kennedy Moretti es catedritico de
miusica de cdmara en el Conservatorio
Superior de Misica de Salamanca y
profesor de educacién auditiva en la
Escuela Superior de Musica Reina So-
fia, de Madrid. Rafael Khismatulin es,
desde 1999, concertino de la Orquesta
Sinfénica de Madrid y ha sido director
de la Orquesta de Camara estudiantil
del Conservatorio Estatal de Alma-Ata
(Kazajstan). Paul Friedhoff es solista
de la Orquesta Sinfénica de Madrid y
ha ensefiado violonchelo en la Univer-
sidad de Costa Rica. Ha sido violon-
chelo solista de varias orquestas. Nata-
lia Maslennikova ha sido profesora en
el Colegio de Miisica y en el Conserva-
torio Superior de Alma-Ata y maestro
pianista en la Opera y Ballet del Teatro
Kirov de San Petesburgo. David Mata
es miembro de Ia Orquesta Sinfénica de
Radio Televisién Espafiola. Angel
Ruiz es miembro de la Orquesta Sinf6-
nica de Radio Televisién Espariola, del
grupo de cdmara Modus Novus y de la
Orquesta de Camara Solistas de Ma-
drid. Eva Martin es viola principal de
la Orquesta de la Comunidad de Ma-
drid. John Stokes es, desde 1998, vio-
lonchelo solista de la Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid. L]
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Finalizo el tercero y ltimo ciclo de miisica

iberoamericana

«La guitarra

iberoamericana»

El iltimo de los Tres ciclos de miisica iberoamericana (bajo el titulo La
guitarra iberoamericana), programados por la Fundacién Juan March

para el primer trimestre de este ano 2002, finalizo el pasado mes de marzo.
Fue transmitido en directo por Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana.
El critico musical, Carlos-José Costas, autor de las notas al programa y de
la introduccién general, escribia en esta ultima:

Los cimientos de la guitarra en
« Espana se asientan, tras prolon-
gados antecedentes, con la publicacién
en Sevilla, en 1546, de los Tres libros
de nuisica en cifras para vihuela, de
Alonso Mudarra. Luego, la existencia
de numerosos ministriles de guitarra en
las Cortes espafiolas forma parte de un
equipo que, forzosamente, se trasladé a
los paises de América tras el descubri-
miento. Por eso, cuando se recuerda la
importancia de Andrés Segovia en un
nuevo auge del instrumento, la referen-
cia debe orientarse estrictamente a ese
nuevo auge, porque la guitarra formaba
parte tanto de la musica popular como
de la culta de la América hispana desde
la confluencia de las culturas de las dos
orillas del Atlantico. No importan en
este sentido las numerosas variedades
de las caracteristicas del instrumento,
sino su protagonismo a la hora de
acompanar la voz, su valor para la “ro-
manza sin palabras” y, heredadas de la
musica culta, en todas las formas que
habian conformado la estructura de las
obras instrumentales. Con ese bagaje,
la guitarra se asienta en las ciudades y
en el campo, casi siempre alrededor de
un intérprete, las mas de las veces, in-
térprete-compositor, de acuerdo con la
tradicién europea de la musica instru-
mental anterior a la llegada de la figura
del compositor de obras sélo para otros.

El proceso genera la costumbre de la

“escuela”, sobre todo hasta bien avan-
zado el siglo XIX, en la medida en que
la guitarra, con mayor frecuencia que
otros instrumentos, aporta a la ensefian-
za la inmediatez de la lectura por cifra
que abreviaba el camino del aprendiza-
je técnico musical. Esas escuelas, que
surgen a lo largo del continente ameri-
cano, implican ademds la adaptacién a
las distintas posibilidades del instru-
mento de las danzas y canciones loca-
les, mientras persiste la influencia y la
presencia de las formas de la musica
clasica. Formas como sonata, varia-
cién, preludio y otras, marcan una pre-
ocupacién entre los compositores por
establecer una diferencia en los objeti-
vos respecto de las expresiones “popu-
lares”. En el otro lado de la tendencia,
los puristas vefan claro un abismo entre
los dos modos de presentar la miisica.
Entre los numerosos ejemplos de esa
dicotomia se puede citar el criterio de
Felipe Pedrell, a comienzos del siglo
XX, cuando estima que el empleo del
rasgueado habifa llevado la guitarra a
quedar como un medio expresivo de la
musica popular.

Pero las escuelas, a la sombra de
grandes intérpretes que aportaban el
prestigio, han servido sobre todo para
mantener la tradicién de la guitarra,
asegurar su continuidad, descubrir nue-
vas posibilidades expresivas para el ins-
frumento.»
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Gabriel Estarellas estreno
seis rapsodias para guitarra

El pasado 20 de febrero se celebro, dentro del «Aula de (Re)estrenos» de la
Biblioteca de Miisica Espanola Contemporanea, un concierto de guitarra de
Gabriel Estarellas, en el que se estrenaron seis rapsodias para guitarra,
compuestas expresamente para él por Valentin Ruiz (Jaén, 1939), Juan Manuel
Ruiz (Las Palmas de Gran Canaria, 1968), Carlos Cruz de Castro (Madrid,
1941), Agustin Bertomeu (Rafal, Alicante, 1929) Tomas Marco (Madrid, 1942) y
Claudio Prieto (Muneca, Palencia, 1934). El concierto se transmitié en directo

por Radio Clasica.

«El titulo de Rapsodia en Plus
—apunta su autor, Valentin Ruiz— res-
ponde a la doble connotacién de enten-
der el adverbio plus primero como defi-
nitorio de acorde de quinta aumentada
sobre el que gira el color bésico que
sustenta la temdtica principal y cuya
impronta, intencionadamente harlemia-
na, genera, en segundo término, un jue-
go de palabras que con su toque de in-
tencién humoristica nos recuerda el ti-
tulo de ‘Rapsodia in Blue’». «La Rap-
sodia Tinamar, para guitarra sola —ex-
plica Juan Manuel Ruiz—, es la prime-
ra composicion realizada para este ins-
trumento en mi produccién musical.
Esta obra hace referencia a Canarias,
tanto en el titulo (topénimo de Gran Ca-
naria) como en su contenido, en una
mirada hacia mi lugar de origen.»

Carlos Cruz de Castro apunta res-
pecto de su Rapsodia diabdlica: «Tanto
el cardcter como la realizaciéon de la

Gabriel Estarellas con, de izquierda a derecha, Juan
Manuel Ruiz, Tomais Marco, Carlos Cruz de Castro,
Claudio Prieto y Agustin Bertomeu.

obra refuerzan el significado de los
conceptos que le dan titulo y que sirvie-
ron de estimulo al proceso creativo:
ambos aportan una atractiva paleta de
imdgenes sonoras objetivas y subjetivas
(la fantasia, la forma libre, la mezcla de
diferentes elementos, el virtuosismo,
los saltos bruscos de caricter, la astucia,
la inteligencia, la malicia)».

«Eminentemente tonal —dice Agus-
tin Bertomeu de su Rapsodia espa-
nola—, en su elaboracién se ha huido
deliberadamente de toda estructura que
por su complejidad sonora pudiera no
parecer clara y precisa; no obstante, no
estd exenta de modulaciones lejanas
que se suceden con naturalidad y 16gi-
ca. Es un personal homenaje a las di-
versas tierras de Espana». «Después de
haber abordado diversos lenguajes y
técnicas de la guitarra clasica —explica
Tomas Marco acerca de Rapsodia que
mira al sur—, aqui parto de la realidad
de la guitarra flamenca. No es que se
trate de una obra para guitarra flamen-
ca, sino que encaro desde la guitarra
clasica algunos de los elementos de la
flamenca en un trabajo que bien podria
calificarse de intertextual.»

«Al igual que sucede con las ante-
riores obras dedicadas a la literatura
guitarristica y, en general, con toda mi
produccién —sefiala, por tltimo, Clau-
dio Prieto—, esta Rapsodia gitana nace
de la intencién de glosar una cultura
que tiene una extraordinaria vincula-
¢ién con la musica (...)». Cl
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«Conciertos del Sabado» en abril

Ciclo «Sonatas para piano
de Muzio Clementi»

Los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacion Juan March en abril se
dedican a las Sonatas para piano de
Muzio Clementi (1752-1832). Los dias
6, 13,20y 27 de ese mes, a las doce
de la manana, cinco pianistas
espanoles ofrecen una amplia
seleccion de sus Sonatas para piano:
José Luis Fajardo, Alberto Gomez,
Gerardo Lopez Laguna, Ana
Gonzdlez y Jorge Robaina (los dos
altimos, en piano a 4 manos y 2
pianos).

Muzio Clementi —se explica en el
programa de mano— es uno de los
padres del pianoforte moderno, al que
defendio como pianista, como
compositor, como pedagogo, como
editor y como vendedor de
instrumentos. Competidor de Mozart,
editor de Beethoven, hoy es apenas
conocido por una obra pedagogica, el
célebre Gradus ad Parmnassum que
siguen utilizando los conservatorios y
escuelas de todo el mundo. Pero su
catdlogo pianistico encierra muchas
bellezas que no merecen tanto olvido.
En este ciclo oiremos Sonatas
compuestas entre 1779 y 1802, los 23
afos mds fecundos de su carrera.

El programa del ciclo es el siguiente:

— Sabado 6 de abril:

José Luis Fajardo (piano)

Sonatas Op. 7, n? 3 en Sol menor;
Op. 23, n® 3 en Mi bemol Mayor; Op.
25,n%4 en La mayor; y Op. 37,n° | en
Do mayor.

— Sabado 13 de abril

Alberto Gémez (piano)

Sonatas Op. 12, n? 4 en Mi bemol
mayor; Op. 24, n® | en Fa mayor; Op.

25 n* 2 en Sol mayor; y Op. 25,n% 5 en
Fa sostenido menor.

— Sdbado 20 de abril

Gerardo Lopez Laguna (piano)

Sonatas Op. 24, n? 2 en Si bemol
mayor; Op. 40, n® 2 en Si menor; Op.
40, n? 3 en Re mayor; y Op. 33,n? 3 en
Do mayor.

— Sabado 27 de abril

Ana Gonzalez y Jorge Robaina
(piano a 4 manos y 2 pianos)

Duetos Op. 3, n? 1 en Do mayor; Op.
3, n® 2 en Mi bemol mayor; Op.6, n? |
en Do mayor; Op.14, n® 3 en Mi bemol
mayor; Ceuvre | en Si bemol mayor; y
Op. 12, n? 5 en Si bemol mayor.

José Luis Fajardo, cubano, es pro-
fesor del Conservatorio Profesional de
Misica Amaniel, de Madrid. Entre
otros galardones ha obtenido el Albéniz
Institute Award, de Nueva York. Alber-
to Gomez es profesor numerario de
piano en el Conservatorio de Madrid y
autor de diversos métodos pedagdgi-
cos. Gerardo Lépez Laguna pertene-
ce al Grupo LIM (Laboratorio de Inter-
pretacién Musical) y es profesor nume-
rario del citado Conservatorio Profesio-
nal de Midsica Amaniel.

Ana Gonzalez estudi6 en el Conser-
vatorio de Bilbao, en el Real Conserva-
torio Superior de Misica de Madrid y
en Viena. Desde 1994 trabaja como
pianista en la Escuela Superior de Can-
to de Madrid. Jorge Robaina, canario,
ganador de diversos premios en concur-
sos nacionales e internacionales, ha ac-
tuado con importantes orquestas sinf6-
nicas y en destacadas salas de concier-
tos europeas. J
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano; contrabajo y piano; y arpa
son las modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de abril, los
lunes a las doce horas.

LUNES, 8

RECITAL DE PIANO,

por David Gémez, con obras de

A. Piazzolla, E. Granados,

F. Chopin y E. Lecuona.

David Gémez nacié en Wattwil
(Suiza) y obtuvo el titulo de Grado
profesional de piano en el
Conservatorio de Palma de
Mallorca. Ha sido premiado en
varios concursos nacionales e
internacionales y ha actuado como
solista, en musica de cdmara y con
orquesta. Ha grabado un disco con
los tangos para piano de Piazzolla.

LUNES, 15

RECITAL DE PIANO,

por Calogero Di Liberto, con

obras de J. Haydn,

X. Montsalvatge, 1. Albéniz,

F. Liszt, S. Prokofiev y M. Ravel.

Calogero Di Liberto, italiano, se
gradud en Piano en el Conservatorio
de Musica Bellini y en el de
Rotterdam. Entre sus galardones
figuran el Premio Especial
«Vincenzo Bellini» en el Concurso
Internacional del mismo nombre en
Caltanissetta (Italia) y el Primer
Premio del Concurso Internacional
de Piano Compositores de Espafia
(ambos en 2001). Ha tocado para
cursos de piano en diversas ciudades
europeas y de Estados Unidos.

LUNES, 22

RECITAL DE CONTRABAJO
Y PIANO,
por Catalin Christian Sandu
(contrabajo) y Ana Pérez
Llorente (piano), con obras de
J. Brahms, F. Leitermeyer,
A. Misek y G. Bottesini.
Catalin Christian Sandu
(Bucarest) se trasladé a Esparia en
1990. Obtuvo el diploma de
Profesor Superior de
Contrabajo en el Real
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid y el titulo de solista en
el Conservatorio Superior de
Musica de Karlsruhe (Alemania).
Desde septiembre de 1998 es
miembro de Ja Orquesta Sinfénica
de Castilla y Leon.
Ana Pérez Llorente es titulada
superior en Piano y Musica de
cdmara. Desde 1996 forma dio
estable con el contrabajista Catalin
Christian Sandu.
Actualmente es profesora de piano
en el Conservatorio de Misica de
Valladolid.

LUNES, 29

RECITAL DE ARPA,

por Florence Dumont, con obras

de G. B. Pescetti, A. Caplet,

G. Pierne, B. Britten

y E. Parish-Alvars.

Florence Dumont (Paris, 1972)
obtuvo en el Conservatorio
Nacional Superior de Miusica de
Paris el Primer Premio de Misica
de camara (1993) y de Arpa
(1994), ademas de otros
galardones. Ha sido solista de la
Orquesta Pasdeloup de Paris y en
1999 fue nombrada solista de la
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Es profesora de arpa y ha
enseflado en diversas escuelas de
musica francesas.
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Tres veces por semana en la Fundacion Juan March

«Recitales para Jovenes»

Cuatro modalidades (piano, viola y piano, flauta y piano y flautas y clave)
se han venido ofreciendo en los «Recitales para Jovenes» de la Fundacion
Juan March en el presente curso. Acuden a estos conciertos
exclusivamente estudiantes de colegios e institutos madrilenos,
acompanados de sus profesores, previa solicitud de los centros a la
Fundacion. Iniciados hace 27 anos, en 1975, los «Recitales para Jovenes»
abarcan diversas modalidades instrumentales y se celebran tres veces por
semana, en las mananas de los martes, jueves y viernes. Cada recital es
comentado por un especialista en miisica, quien explica a estos jovenes
(que en un porcentaje superior al 75% es la primera vez que escuchan
directamente un concierto de miisica clasica) cuestiones relativas a los
autores y obras del programa, situandolos en su contexto. Mas de 20.000
jovenes asisten cada curso a estos recitales.

De octubre de 2001 a enero de
2002 se ofrecieron programas de pia-
no, a cargo de Gustavo Diaz-Jerez y
comentarios de Carlos Cruz de Cas-
tro (los martes); viola y piano, por
Julia Malkova y Angel Huidobro, y
comentarios de Jests Rueda (los jue-
ves); y flauta y piano, por Maria An-
tonia Rodriguez y Aurora Lopez y
comentarios de Tomas Marco (los
viernes).

Desde febrero del presente afio y
hasta que finalice el curso, en mayo
se celebran los siguientes conciertos:

® Recital de flautas y tecla, los mar-
tes, por Antonio Arias (flautas de
pico y travesera) y Gerardo Lopez
Laguna (piano). Obras de Antonio
de Cabezoén, John Dowland-Jacob
van Eyck, Carl Philipp Emanuel
Bach, Mariano Rodriguez Ledes-
ma, Ludwig van Beethoven; Ga-
briel Fauré, Pedro Iturralde y Roger
Bourdin. Comentarios: Carlos
Cruz de Castro.
Antonio Arias ha sido catedrdtico
del Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid y es flauta solis-
ta de la Orquesta Nacional de Espa-
na. Gerardo Lopez Laguna es pro-
fesor numerario del Conservatorio
Profesional de Misica Amaniel, de

Madrid, y miembro del grupo LIM.

® Recital de viola y piano, los jueves,
por Sergio Vacas (viola) y Sebas-
tian Mariné (piano). Obras de Jo-
hann Sebastian Bach, Ludwig van
Beethoven, Felix Mendelssohn,
Robert  Schumann, Johannes.
Brahms y Benjamin Britten. Co-
mentarios: Jesis Rueda.
Sergio Vacas fue fundador del
Cuarteto Rabos. Componente del
Cuarteto Ibérico, actualmente for-
ma parte de la Orquesta de Camara
Reina Soffa. Sebastidan Mariné es
profesor del Real Conservatorio
Superior de Misica de Madrid y
compositor.

® Recital de piano, los viernes, por
Manuel Escalante. Obras de Jo-
hann Sebastian Bach, Franz Joseph
Haydn, Frédéric Chopin, Claude
Debussy, Sergei Prokofiev, Tomds
Marco y Manuel de Falla. Comen-
tarios: Tomas Marco.
Manuel Escalante, mexicano, ha
dado numerosos conciertos como
solista y en grupos de cdmara en su
pais y en diversos paises europeos.
En 1998 el Gobierno del Estado de
Yucatdn le otorgé la «Medalla Yu-

catan» en Musica. ]
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José Alvarez Junco

«La formacion de la
identidad espanola» (I)

Del 20 de noviembre al 11 de diciembre pasados, José Alvarez Junco,
catedratico de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia de la
Universidad Complutense, de Madrid, impartié en la Fundacién Juan
March un «Aula abierta» sobre «La formacion de la identidad espanola».
Los temas de las ocho conferencias piiblicas fueron los siguientes: «Las
ciencias sociales ante el fenomeno nacional»; «De Hispania a Espana.
Identidades ibéricas en la Antigiiedad y en la Edad Media»; «Renacimiento,
protestantismo y monarquias absolutas»; «El reformismo borbénico y la
llamada ‘Guerra de la Independencia’»; «El siglo XIX. Nacionalizacion de
la cultura y problemas politicos»; «El 98 ‘Desastre’ y ‘Regeneracion’»; «El
siglo XX. La Guerra Civil como conflicto entre dos visiones de la nacion»,
y «Ultimo franquismo y transicion. Perspectivas actuales». Se ofrece a
continuacién un extracto auténtico de las cuatro primeras conferencias. El
de las restantes se incluira en el préximo Boletin Informativo.

Las ciencias sQCiales ante el
fenomeno nacional

Comenzamos con unas considera-
ciones generales, de tipo tedrico,
tanto sobre la definicion de los concep-
tos que vamos a utilizar a lo largo de es-
te curso como sobre las transformacio-
nes experimentadas en las dltimas dé-
cadas por parte de las ciencias sociales
en la comprension del fenémeno nacio-
nal. En el terreno de las definiciones,
partimos de la distincién entre etnia,
concepto cultural, y nacion, concepto
politico, pues anade una intencién poli-
tica (la de dotarse de un Estado propio)
a la comunidad (sentida por sus miem-
bros, méds que demostrable u objetiva)
de rasgos lingiiisticos, raciales o reli-
gi0s0s.

Especial atencién voy a dedicar a los
nacionalismos, construidos en principio
a partir de las naciones y especialmente
dificiles de definir. Este término englo-
ba, al menos, cinco fenémenos diferen-
tes: 1) una doctrina politica basada en
el principio de las nacionalidades o en
la auto-determinacion de los pueblos,
es decir, en la idea de que todo poder

politico legitimo debe adecuarse a rea-
lidades nacionales previas, a cada una
de las cuales debe corresponder un Es-
tado; 2) un sentimiento individual, un
estado de dnimo por el que el individuo
reconoce deber su lealtad suprema a la
colectividad nacional (actitud que ad-
mite muy diversos grados: mero reco-
nocimiento de adscripcion a cierta cul-
tura; patriotismo u orgullo de pertene-
cer a ese grupo y disposicion a sacrifi-
car los intereses individuales por los
colectivos; patrioteria o chauvinismo
exaltados...); 3) el nacionalismo como
vision de la realidad humana, dividida
en pueblos o naciones (division que, a
su vez, puede ser meramente neutral,
sin establecer preferencia entre unas y
otras culturas, o puede derivar, como es
lo habitual, en la creencia en jerarquias,
con pueblos «superiores» dotados del
derecho a dominar a los inferiores); 4)
el nacionalismo como politica activa,
que guia a los gobernantes hacia la afir-
macion de los intereses de su Estado
por encima de cualquier otra considera-
cién (base habitual de las politicas ex-
pansivas o imperiales en el mundo mo-
derno); y 5) el nacionalismo como mo-
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José Alvarez Junco es, desde
1983, catedratico en el departamento
de Historia del Pensamiento y los
Movimientos Politicos y Sociales de
la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociologia, de la Universidad
Complutense de Madrid. Entre 1992
y 2000 ocupé la catedra Principe de
Asturias del departamento de
Historia de la Universidad de Tufts,
Boston, Massachusetts; y dirigio el
seminario de Estudios Ibéricos del
Centro de Estudios Europeos de la
Universidad de Harvard. Entre sus
libros mas recientes figuran E/
«Emperador del Paralelo». Alejandro
Lerroux y la demagogia populista
(1990); Spanish History since 1808
(co-editado con Adrian Schubert
(1999); y Mater Dolorosa. La idea de
Espana en el siglo XIX (2001).

vimiento social, que (segiin el conocido
esquema de Miroslav Hroch) pasa des-
de una fase elitista a una de masas y
desde lo meramente cultural a lo abier-
tamente politico.

En los dltimos treinta o cuarenta
afos ha habido cambios en la visiéon del
fenémeno nacional, tal como recogen
una serie de estudios publicados, pro-
venientes de diversas ciencias sociales.
El giro hacia esta manera de enfocar el
problema se situd en la obra de Elie Ke-
dourie, E! nacionalismo, de 1960. A
partir de ella se ha publicado toda otra
serie de trabajos cruciales, como los de

Ernest Gellner, Benedict Anderson,
Eric Hobsbawm, Eugen Weber, Miros-
lav Hroch, Liah Greenfeld, Linda Co-
lley...

Gracias a este conjunto de investiga-
ciones, hoy tendemos a explicar el na-
cionalismo como un fenémeno artifi-
cial, creado por ciertas €lites culturales
e inspirado por motivos politicos. En
vez de considerar el nacionalismo un
rasgo constante y esencial en la historia
humana, se ve como un fenémeno re-
ciente y, en cierto modo, accidental.
Durante milenios, las naciones han sido
desconocidas; muy diversos tipos de
Estado o estructuras politicas han co-
existido con una multiplicidad étnica
aceptada como normal. Esta falta de
correspondencia entre la organizacién
politica y las unidades culturales no
constituia problema para quienes vi-
vian en aquella situacién. Se aceptaba
como natural, por ejemplo, que los diri-
gentes politicos hablaran idiomas dife-
rentes a los de sus stbditos. Contra lo
que creeria un nacionalista moderno,
estos factores no restaban legitimidad a
los poderes constituidos ni generaban
derechos de ninguna clase para los di-
ferentes grupos étnicos.

La segunda contribucién de las in-
vestigaciones recientes sobre el nacio-
nalismo se relaciona con la artificiali-
dad del fenémeno. Las naciones no son
entidades naturales, no sélo por el he-
cho de que su surgimiento es reciente
sino también porque se han creado con
fines politicos. Han sido «inventadas»,
seglin el término acufiado por Eric
Hobsbawm hacia 1980, e inventadas
precisamente por los nacionalistas, con
objetivos politicos. Es decir, los senti-
mientos nacionales no surgen esponta-
neamente, sino que son enseniados por
gobiernos o grupos sociales que tienen
interés en ello. Lo cual socava la pre-
suncién de que las naciones han prece-
dido a los Estados. Por el contrario, hoy
creemos que los Estados precedieron a
las naciones, e incluso que su existencia
€s un prerrequisito para el surgimiento
de los nacionalismos.

Incluso los Estados pre-existentes a
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la era nacionalista, como las monar-
quias europeas procedentes de finales
de la Edad Media, sufrieron procesos
de «etnicizaciéon» a lo largo del siglo
XIX. Historiadores como Eugen We-
ber, Theodore Zeldin, Sidney Tarrow o
Charles Tilly han estudiado el caso
francés, sin duda el de mayor éxito en
un proceso de este tipo, donde la cons-
truccién e implantacién de un fuerte
sentido de identidad comtin fue una po-
litica constante a partir de la tradicién
jacobina, impuesta principalmente a
través del sistema escolar y el servicio
militar. También en Inglaterra, segln
Eric Hobsbawm o Ralph Samuel, o en
Alemania, como ha estudiado Georges
Mosse, las tradiciones nacionales se
«inventaron» a partir de finales del si-
glo XVIII y, sobre todo, durante el
XIX. En toda Europa surgieron bande-
ras nacionales, fiestas y ceremonias pa-
tribticas, monumentos; se crearon mu-
seos y academias «nacionales», biblio-
tecas, revistas, centros de investigacion,
lugares sacros donde se veneraba la
cultura «nacional»... La nacién se hizo
«visible» para sus ciudadanos, incluso
en Estados que existian desde hacia si-
glos, a lo largo del XIX. A la vez, por
medio de la educacién generalizada, en
muchos casos estatal, se terminé con el
analfabetismo; se expandieron también
los derechos politicos y los servicios
publicos, pero se erradicaron a la vez
dialectos y costumbres locales que ha-
bian resistido el paso de los siglos.

La mayoria de los Estados siguieron
este modelo. Pero no todos lo hicieron
con la misma eficacia que Francia, In-
glaterra, Italia o Alemania. El imperio
de los Habsburgo, el otomano, el zaris-
ta, los Estados papales o la repiblica
veneciana, algunos de ellos actores de
primera fila en la politica europea du-
rante mas de un milenio, no pudieron
«nacionalizar» su estructura politica y
desaparecieron.

Y de aqui el interés del caso espariol.
Espafa es un caso de construccion esta-
tal temprana combinada con una «na-
cionalizacién» o integracién politico-
cultural incompleta (J. Linz). Los pro-

blemas politicos y econémicos del XIX
estuvieron sin duda entre las causas de
aquella escasa nacionalizacién, y ese ha
sido el Jegado heredado por el siglo
XX.

De Hispania a Espana.
Identidades ibéricas en la
Antigiiedad y Edad Media

La «Hispania» antigua o medieval
es muy distinta de lo que hoy entende-
mos por «Espana». «Espafna» era una
palabra de contenido meramente geo-
grafico: se hablaba de ir a Espafia o sa-
lir de ella, o de que Espafia era grande
o calurosa; hasta muy tarde la palabra
no hizo referencia a una unidad politi-
ca, ni a un grupo humano (los espafio-
les) dotado de rasgos psicoldgicos y va-
lores culturales comunes. Incluso desde
el punto de vista geografico, el término
«Espafia» significaba algo distinto a lo
actual, pues incluia, hasta hace relativa-
mente poco, a Portugal.

Constatamos también que esta «Es-
pania» geogrifica, que equivalia a la Pe-
ninsula Ibérica, estuvo durante mile-
nios colocada en la periferia de los
grandes centros culturales mundiales
(India, China, Egipto, Persia; mas tar-
de, Grecia, Roma). No hay testimonio
de ningtlin persa, ni egipcio, ni mucho
menos de un indio o chino, que visitara
la Peninsula u oyera hablar de ella. In-
cluso las primeras civilizaciones euro-
peas aparecen también muy lejos de
Espana, justamente en el otro extremo
del Mediterrdneo. De ahi que para feni-
cios o griegos, Iberia fuera, sobre todo,
una referencia mitolégica, tierra lejana
y prodigiosa, umbral de la Atlantida
naufragada en medio del océano, hito
terminal del mundo. Hasta ella se supo-
nia que habia llegado Hércules, en el
curso de sus célebres «trabajos», y en
ella se erigié su templo de enormes co-
lumnas. En términos practicos, la Pe-
ninsula comenzé a atraer por sus minas,
especialmente de plata, y de ahi que se
establecieran las colonias fenicias y
griegas.
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Sélo con los romanos, y en cierto
modo por azar (en el curso de la segun-
da Guerra Punica), Iberia, rebautizada
como Hispania, se incorpord a una de
las grandes civilizaciones humanas. Y
con las legiones llegaron testimonios
directos, menos fantasiosos, sobre el te-
rritorio y los habitantes de la peninsula
ibérica. Estrabén, por ejemplo, la des-
cribe en su Geografia como morada
poco agradable, porque en su mayor
parte es rocosa, selvatica o con llanuras
de tierra muy delgada o ligera, y sin rie-
go. Para Pomponio Mela o Justino, en
cambio, no habia regién comparable en
Europa por la riqueza del suelo, la
abundancia de metales y la dulzura del
clima.

Tras medio milenio de dominio ro-
mano, durante el que no parece haberse
generado una conciencia de identidad
cultural o politica hispana diferente a
las demds provincias del imperio, en
los siglos V 'y VI surgen, en las historias
particulares de pueblos invasores, las
primeras expresiones de identidad y or-
gullo especificamente «hispanos», obra
de obispos como Orosio, Hidacio o San
Isidoro. Este ltimo, en su Historia Go-
thorum, dentro de sus Etimologias, in-
cluye una influyente loa a Espafia, en la
que conecta los hechos bélicos glorio-
sos de un grupo humano, los godos,
con la belleza incomparable de un terri-
torio, Hispania. Més tarde, bajo el do-
minio musulman, se verd en el reino vi-
sigodo una era en que «Espana» fue in-
dependiente y catélica, situacién que se
supone los reinos cristianos del norte
pretenden restaurar en su lucha contra
los musulmanes. Tras esta idealizacién
de la situacién goda, pese a su breve
duracién (el reino godo unificado, do-
minador de la Peninsula y reconciliado
con la Iglesia catélica, s6lo se extiende
entre Recaredo, a fines del siglo VI, y
comienzos del VIII; poco mds de cien
afos) y sus relativamente escasos restos
culturales (en comparacién con los mu-
sulmanes, por ejemplo), se detectan los
intereses politicos de la Iglesia cat6lica,
que a partir de Recaredo disfrut6 de una
influencia politica hasta entonces des-

conocida. El mito goticista serd tam-
bién pilar fundamental de la versién na-
cionalista del pasado en épocas con-
temporaneas.

En los dominios musulmanes tam-
bién surge una importante asimilacion
de la identidad politica a un espacio
«natural» o geogréfico, que es la penin-
sula ibérica, a la que se llama al-Anda-
lus, con enorme importancia simbdlica
para el Islam. El esplendor de la civili-
zacién Omeya en Cérdoba es indiscuti-
ble. No sélo los musulmanes, sino el
embajador de Otén I a Abderramén IIT
le llama «rey de al-Andalus, tierra a la
que los antiguos llamaron Hispania».
Los ndcleos cristianos del norte son lla-
mados, por los musulmanes, «Galicia»
—tierra de los galos—y a sus habitantes
se les llama «francos».

Para el resto de la cristiandad, la
Hispania invadida por los musulmanes
pasa a ser, de nuevo, un territorio mar-
ginal, desconocido y peligroso. En él se
sitian las aventuras fabulosas de Carlo-
magno en la mds importante «chanson
de geste» francesa; en la cual, por cier-
to, se confunden Zaragoza y Siracusa,
muy lejos ambas, en tierras de infieles.
La peninsula ibérica retorna asi a la ex-
centricidad, tras el medio milenio de in-
sercion en la civilizacién romana.

Entre los reinos cristianos del norte
de la Peninsula, aparte de la legitima-
cién politica derivada de su supuesta
continuidad con el reino de los godos,
se recurre también a la legitimacion re-
ligiosa, alrededor de acontecimientos
milagrosos, que prueban el favor divi-
no. Uno de ellos es la batalla de Cova-
donga, legendaria derrota de un ejéreito
infinitamente superior gracias a la pro-
teccién de la Virgen; pero mds impor-
tante es la aparicion de la tumba de
Santiago y las sucesivas intervenciones
de este apéstol convertido en guerrero
anti-musulman. La leyenda de la tumba
de Santiago surge muy tarde, ya en el
siglo IX, y no es aceptada por el resto
de la cristiandad sino a finales del XI o
comienzos del XIl, en circunstancias
politicas muy especiales. Por un lado,
tenia como objeto el reforzamiento de
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la lucha conjunta de los cristianos con-
tra el Islam, puesta en practica en Euro-
pa con las cruzadas, version cristiana de
la yihad isldmica. Pero también fue par-
te de la pugna entre la orden de Cluny
y ¢l papado, reflejo, a su vez, de la es-
tablecida entre la monarqufa francesa y
el imperio. El lanzamiento de la pere-
grinacién a Santiago se hizo desde Pa-
ris (iglesia y calle de Saint-Jacques) y la
ruta era «el camino francés», como
franceses eran los grandes monasterios
cluniacenses en el norte de Espaiia que
jalonaban el camino. Santiago, en defi-
nitiva, fue un éxito y Compostela se
convirtié en gran lugar de peregrinaje
en la Edad Media, junto con Roma y
Jerusalén.

El nuevo Santiago mitificado pasa
de ser pescador galileo a guerrero anti-
musulman. El santo adquiere una di-
mension sobre todo bélica, como anti-
Mahoma de la «guerra santa» cristiana.
Pero lo importante para esta historia es
que Santiago serd el «patrén de Espa-
fia», la representacién viva de Espafia.
La Orden de Santiago, con enormes do-
taciones de tierras, es la versién nacio-
nal de la del Temple. Y el grito de gue-
1ra que representa a la vez la unién en-
tre los esparioles es «Santiago y cierra
Esparia». Con la rendicién de Granada,
la funcién combativa de Santiago pare-
ce concluida, pero enseguida reaparece
como mito importante durante la con-
quista de América. Entre los siglos XVI
y XIX el apéstol aparece mas de una
docena de veces, siempre sobre su ca-
ballo blanco. Especial fuerza tuvo con
ocasion de la guerra anti-napoleénica,
donde reaparecié como mito anti-fran-
cés lo que en su origen habia sido in-
vencion francesa. Todavia en 1936 se-
ria invocado como «Santo de la Cruza-
da».

Renacimiento, protestantismo
y monarquias absolutas

Recordemos la teoria de Benedict
Anderson en torno a la conexion entre
los nacionalismos y el doble fenémeno

del siglo XVI: la invencién de la im-
prenta, casi a la vez en que se inicia la
Reforma Protestante. La imprenta favo-
recio los libelos y la pugna ideolégica,
pero a la vez creé zonas unificadas, con
un mismo texto sagrado, leido por mi-
les de familias en idéntica versién. De
ahi el origen de las culturas y los este-
reotipos nacionales, cuyo reflejo se en-
cuentra en Erasmo o Bodino. Las gue-
rras de religion fueron internas, civiles,
pero se presentaron como enfrenta-
miento contra entes colectivos exter-
nos, enemigos de «nuestra forma de
ser». Con ellas coincidié la supremacia
europea de la nueva monarquia reunida
por los Reyes Catdlicos y heredada por
los Habsburgo. Factores, en parte ca-
suales y en parte de ingenieria politica,
explican esa supremacia, verdadera-
mente inesperada por parte de una po-
tencia hasta entonces marginal, sin ex-
periencia en politica internacional. En
todo caso, alrededor de aquellos sor-
prendentes éxitos diplomaticos y mili-
tares se fue formando un halo carismé-
tico, no sélo a favor de la dinastia sino
también de esos «espafioles», que acu-
mulan triunfos sobre sus enemigos ex-
teriores y que, por otra parte, viven un
periodo de gran creatividad cultural,
expresado sobre todo por la literatura
en castellano y la pintura del llamado
Siglo de Oro.

En el interior, el fenémeno mads inte-
resante fue la limpieza étnica, interpre-
tada en estas conferencias como un es-
fuerzo por superar la excentricidad. Lo
que habia sido territorio de frontera en
la Edad Media, sospechoso para los vi-
sitantes europeos por su mezcla de ra-
zas y culturas, intenta incorporarse ple-
namente a la cristiandad. Y para ello no
s6lo se expulsa u obliga a la conversién
a judios y moriscos, sino que se margi-
na luego a los convertidos, por medio
de los llamados «estatutos de limpieza
de sangre». Tras un largo periodo de
tensiones, hacia 1600 se ha logrado la
integracién completa de la sociedad es-
pafiola. Se ha creado una identidad, a
partir de criterios étnicos (ser «cristiano
viejo»), basada, en términos practicos,
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en la lealtad a una institucion (la Iglesia
catdlica). Contra la tesis de Anderson,
en el caso espaiiol no son las Biblias ni
la imprenta las que ejercen la funcién
creadora de identidad, pero si lo es el
catolicismo contrarreformista.

Esta identificacion con la reaccién
antiluterana también da lugar al este-
reotipo negativo que se crea alrededor
de esa potencia hegemdnica que de-
fiende el catolicismo papal de manera
tan dréstica. Por motivos diferentes en
Italia, Inglaterra, Holanda, entre los
protestantes o los judios, surge la lla-
mada «Leyenda Negra» o anti-espario-
la. En buena medida, los recelos que la
inspiran son interesados y estin basa-
dos en prejuicios, como el que identifi-
ca a lo «espafiol» con lo «oriental» (pa-
radigma de la crueldad mds refinada, de
la depravacién moral). Pero el estereo-
tipo es eficaz. Hacia 1650, para el resto
del mundo «Espana» es la Inquisicidn,
el fanatismo, la brutalidad, y sus perso-
najes representativos son el Felipe 11
asesino de sus esposas ¢ hijo, los temi-
bles tercios de Flandes, el fraile inquisi-
dor, el conquistador genocida de indios,
el noble engreido e inditil...

La imagen es fuerte, tanto en el inte-
rior como en el exterior, y en ambos
—de forma positiva en el primero y ne-
gativa en el segundo— gira en torno a la
monarquia y el catolicismo. Ello gene-
rard problemas para el futuro, debido,
sobre todo, a la necesidad que tendran
los liberales de rehacerla para ponerla
al servicio de su proyecto moderniza-
dor; lo cual les convertird en facil blan-
co de los ataques de los sectores con-
servadores por «antipatriotas».

Otros problemas menores, derivados
de la forma en que se ha ido fraguando
esta identidad espariola anterior a la era
de las naciones, son la confusion entre
la exaltacion de la monarquia y la del
conjunto étnico; el hecho de que «Es-
pafia» no fuera un reino, sino una mo-
narquia, es decir, un conjunto de reinos
y sefiorios con diferentes leyes, contri-
buciones e incluso monedas; y la au-
sencia de alternativas a la monarquia
(como pudieron ser la nobleza o las ins-

tituciones representativas de los reinos)
que tomaran sobre sf la tarea de cons-
truir la identidad colectiva.

El reformismo borbonico y la
llamada «Guerra de la
Independencia»

Con la sustitucién de la dinastia
Habsburgo por los Borbones, e inspira-
dos por el deseo de rectificar el curso
decadente de la era anterior, los gober-
nantes del siglo XVIII imponen un giro
politico bastante radical, tomando co-
mo modelo la Francia de Luis XIV. La
identidad misma de la unidad politica
sufre una reorientacion sutil, pasando
paulatinamente de ser «monarquia his-
panica» a «reino de Espafia». Al acep-
tarse ademds la independencia portu-
guesa y la pérdida de los territorios fla-
mencos e italianos, el territorio de la
monarquia se identifica cada vez mas
con lo que hoy llamamos Espania.

En este esfuerzo por detener la deca-
dencia del perfodo anterior, se produce
un reforzamiento del Estado, y en espe-
cial de su ejército y de su armada, ne-
cesarios para asegurarse el control del
mercado americano. Se tiende también
a la centralizacién del poder y a la ho-
mogeneizacion juridica y politica del
territorio, que se instrumenta con los
Decretos de Nueva Planta y la creacion
de cargos e instituciones nuevas. Se fo-
mentan, en tercer lugar, las «luces»,
con objeto de modernizar la sociedad y
hacer que crezca la economia y, con
ella, los recursos del Estado. Aparece,
por ultimo, y es el aspecto que aqui més
interesa, la intencién explicita de cons-
truir una identidad cultural colectiva li-
gada al Estado, y que por tanto pode-
mos llamar ya pre-nacional.

Hay, por ejemplo, en el XVIII un
avance en la construccion de simbolos
nacionales: Carlos Il decreta en 1785
que la «bandera nacional» sea roja-
amarilla-roja para la marina de guerra,
sustituyendo asi a las ensefias particula-
res (y sin referencia alguna, por expre-
so deseo real, al color blanco, ni a la
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flor de lis, simbolos de la casa real).
También en su época surge la «Marcha
de Granaderos», que mucho después
serd himno nacional. Son s6lo embrio-
nes del futuro proceso de nacionaliza-
cién. No se puede olvidar que el propio
Carlos Il decreta en 1760 que la Inma-
culada Concepcién sea la patrona de
Espaia; y que cuando emprende el em-
bellecimiento de la corte coloca en el
Prado estatuas de dioses mitolégicos
clasicos, como Cibeles o Neptuno,
igual que Luis XIV habia hecho en Ver-
salles, monumentos que de ningtin mo-
do cantan las glorias de la nacién. Toda
otra serie de aspectos de la politica bor-
bénica permite igualmente interpreta-
ciones ambiguas, oscilando entre ex-
presar una naciente conciencia nacional
o ser mera exaltacion de la corona. El
mismo desarrollo y embellecimiento de
Madrid ;se debe a que es la capital del
Estado-nacién o a que se trata de la cor-
te, la sede del rey?

El ejemplo mds citado, y sin duda
mas elocuente, del surgimiento de una
cultura vinculada al Estado es la crea-
cion de academias. Las academias, de
todos modos, no son «nacionales», si-
no «reales»; o sea, vinculadas a la mo-
narquia, no a la nacién (cien anos des-
pués, la Biblioteca serd «nacional», no
«real»). Pero sus objetivos van mads
alld de la mera exaltacion del rey. Los
intentos nacionalizadores de la cultura,
por otra parte, no se limitan a las aca-
demias. Felipe V instituye, por ejem-
plo, cdtedras de Derecho Esparfiol,
«pues es por éste, y no por el romano,
por el que los jueces futuros deben ins-
truir y decidir los procesos legales».
Tampoco debe dejar de mencionarse el
establecimiento de premios e incenti-
vos oficiales para defender la cultura
espariola frente a ataques extranjeros.

En los circulos intelectuales (gentes
de letras y de toga, clérigos, eruditos,
militares, profesionales liberales, artis-
tas) se va plasmando en el XVIII una
conciencia de identidad que tiene evi-
dente contenido nacional. Los intelec-
tuales que colaboran en la tarea refor-
mista de los ilustrados proclaman ser

«patriotas». «Patriotismo» es un térmi-
no muy de la época. Y no se refiere ya
al que ha nacido en un mismo lugar
(compatriota), ni tampoco al que es fiel
stibdito del principe, sino al que cumple
su deber de ser ltil y «benéfico» al gru-
po humano al que pertenece. Campo-
manes dice que escribe para cumplir
sus obligaciones de magistrado y pa-
triota; Jovellanos, Meléndez, Moratin
(algunos futuros afrancesados) insisten
en su vinculacién con «el nombre san-
to del patriotismo». Y ésta es una tarea
en la que colaboran por igual andalu-
ces, extremenos, catalanes, madrilefios
o vizcainos (Cadalso, Forner, Cap-
many, Meléndez Valdés, Quintana, Za-
madcola...). Especialmente relevante fue
el papel de los jesuitas catalanes expul-
sos como Masdeu o Lampillas, que in-
sistieron en reivindicar la cultura espa-
nola frente a la mala imagen que vieron
extendida en la Italia que les recibid.

Los dos terrenos principales en que
élites construyen la identidad nacional
son la literatura y la historia. Las histo-
rias del siglo X VI no incluyen ya los
elementos agresivos, mesidnicos, impe-
riales, que se encontraban en los ide6-
logos del XVI y comienzos del XVII.
Los objetivos son ahora mds modestos,
pero con claros ingredientes pre-nacio-
nalistas: se trata de conocer los «orige-
nes de la nacién», de probar el «valor
espafiol» o su amor a la independencia
frente a Roma, de exaltar los héroes pa-
trios (Cadalso, Quintana, Moratin), de
propagar el uso exclusivo de la lengua
castellana (Foronda) o de defender la
centralizacién y uniformidad adminis-
trativa en todo el reino (Olavide, Jove-
llanos), de demostrar que las Provincias
Vascongadas nunca fueron indepen-
dientes (Llorente), de contraatacar fren-
te a la «leyenda negra» extranjera (sin
demasiada crispacion todavia, confia-
dos en la recuperacion politica bajo los
Borbones)...

Pero este nacionalismo de los ilus-
trados se encuentra con dificultades. La
mayor de ellas es la de engarzar la mo-
dernizacién que buscan los reformistas
borbénicos con las tradiciones hereda-
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das. Mds bien, para lograr sus objetivos
se vefan obligados a rectificar o elimi-
nar éstas, como culpables de la deca-
dencia anterior. Si la «invencién de la
tradicion» fuera tan facil como dan a
entender algunos tedricos actuales, los
ilustrados hubieran triunfado, porque
tenian todos los medios en sus manos
(el principal de ellos, en época de abso-
lutismo, el apoyo real). Pero las identi-
dades culturales previas eran fuertes, y
los circulos conservadores no dejaron
de usarlas para acusar a los reformistas.

Esta contradiccién bésica en que se
apoyaban los ilustrados se pondrd de
manifiesto con las respuestas a Montes-
quieu, o al viaje del Marqués de Lan-
gle, y sobre todo con la polémica por el
articulo «Espagne», de Masson de
Morvilliers, aparecido en la Encyclopé-
die Méthodique, en 1783. En este lti-
mo se despreciaba la aportacion de Es-

paa a la cultura europea y se presenta-
ba el vacio cultural del pais como pro-
ducto de la intolerancia y el fanatismo
inquisitonial. Los reformistas espafio-
les estaban, por un lado, de acuerdo con
los presupuestos del autor, que no eran
sino los generales del publico ilustrado;
pero no podian consentir €] desprecio a
la «nacién» con la que se identificaban.
De aqui el escandalo, la entrega del li-
bro a la Inquisicién, la convocatoria de
premios para rebatir el contenido del
articulo y, sobre todo, la polémica pos-
terior sobre el texto premiado, redacta-
do por Juan Pablo Forner, que resulté
ser una apasionada defensa de las tradi-
ciones heredadas. El periédico El Cen-
sor se desligd entonces de las posicio-
nes de Forner y siguié una polémica
que prefigura algunos de los problemas
de las élites liberales o progresistas del
siglo siguiente. |

Desde el 2 de abril, conferencias de Paloma Diaz-Mas

«Los sefardies: una cultura

del exilio»

Del 2 al 25 de abril, se celebra en la Fundacién Juan March una nueva
«Aula abierta» titulada «Los sefardies: una cultura del exilio», que
imparte Paloma Diaz-Mas, cientifico titular en el departamento de
Literatura del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de Madrid.

Los titulos de las ocho conferencias
publicas, que se celebran a las 19,30
horas, son los siguientes:

Martes 2 de abril: «La formacién
del mundo sefardi»

Jueves 4 de abril: «La literatura se-
fardi a través de la Historia»

Martes 9 de abril: «<El mundo sefar-
di, amalgama de culturas»

Jueves 11 de abril: «Letra 'y voz en
la poesia oral sefardi»

Martes 16 de abril: «Oriente y occi-
dente en la cultura sefardi»

Jueves 18 de abril: «Encuentros y
desencuentros entre los sefardies y Es-
pafia»

Martes 23 de abril: «La imagen de
los sefardies en la Espafa actual»

Jueves 25 de abril: «Presente y fu-
turo del mundo sefardi»

Paloma Diaz-Mas ha sido catedra-
tica de Literatura Espafiola y Sefardi en
la Universidad del Pafs Vasco y actual-
mente es cientifico titular en el departa-
mento de Literatura del Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, de
Madrid. Es autora de novelas, entre
ellas El suerio de Venecia, (Premio He-
rralde 1992) y La tierra fértil (Premio
Euskadi y finalista del Premio de la
Critica 1999), y de otros libros de fic-
cién.
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 154

Articulos de Sanchez Ron, José Maria Mato,
Mario Camus, Velarde Fuertes, Villa Rojo

y Antonio Quilis

En el ndmero |54, correspondiente al
mes de abril, de <SSABER/Leer», revista
critica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran el catedratico de His-
toria de la Ciencia José Manuel San-
chez Ron; el bioquimico y profesor de
la Universidad de Navarra José Maria
Mato; el director de cine Mario Ca-
mus; el catedratico emérito de Econo-
mia Juan Velarde Fuertes; el misico
Jesiis Villa Rojo; y el catedratico de
Lengua Espanola Antonio Quilis.

José Manuel Sanchez Ron comenta
un ensayo sobre las relaciones entre la
ciencia y la politica en Estados Unidos y
cémo a pesar de los problemas surgidos
la financiacién publica a la ciencia ha
ido en aumento.

En el libro del que se ocupa José
Maria Mato ¢l zo6logo britanico Mark
Ridley argumenta que las leyes de Men-
del explican como los seres vivos gran-
des y complejos como el ser humano lle-
gan a existir.

Mario Camus valora la aparicién de
una biografia dedicada a esa figura bru-
mosa y enigmadtica que fue John Ford y
que clarifica esa personalidad huraiia,
distante y errdtica que el propio director
norteamericano se construyo.

Juan Velarde Fuertes considera que
Antonio Dominguez Ortiz ha consegui-
do en su dltima obra una prodigiosa sin-
tesis de los tres milenios de existencia
histérica de Espania y aclara cémo se
han formulado, triunfado o fracasado las
ideas que han dado sentido a Espana.

Jesiis Villa Rojo se detiene en la per-
sonalidad de artista e intelectual del
compositor Amold Schonberg, a partir
de un libro aparecido en Italia, en donde
se recogen las diez transmisiones radio-

fonicas que en 1974 dedicé a Schonberg
Glenn Gould.

La edicion facsimilar del primer Vo-
cabulario de una lengua indigena de
América, el ndhuatl, y del que fue autor
Fray Alonso de Molina, le da ocasién a
Antonio Quilis para ocuparse del ori-
gen de la lexicografia amerindia.

Marisol Calés, Arturo Requejo,
Osvaldo Pérez D’Elias y Fuencisla del
Amo ilustran el nimero. ]

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 10 euros para Espana y 15 cu-
105 0 12 délares para el extranjero. En la sede de la
Fundacién Juan March, en Madrid; en ¢l Musco de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca; y en ¢l Museu
d'Art Espanyol Contemporani, de Palma, se puede
encontrar al precio de 1 euro ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Base molecular de las
enfermedades congénitas que
afectan a los linfocitos»

Entre el 3 y el 5 del pasado mes de diciembre se celebré en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado Molecular Basis of Human
Congenital Lymphocyte Disorders, organizado por los doctores Hans D.
Ochs (EE UU) y José R. Regueiro (Espana). Hubo 21 ponentes invitados

y 26 participantes. Los ponentes fueron los siguientes:

— Francia: Jean-Laurent Casano-
va, Alain Fischer, Francoise Le Deist
y Evani Viegas-Péquignot, Necker
Medical School, Paris; y Naomi Tay-
lor, Institute de Génétique Moléculaire,
Montpellier.

— Gran Bretafia: Vincenzo Cerun-
dolo y Gillian Griffiths, Universidad
de Oxford; Michael F. McDermott,
Universidad de Londres; y A. Malcolm
R. Taylor, Universidad de Birming-
ham.

— Estados Unidos: Talal Chatila,
Universidad de Washington, St. Louis;
Mary Ellen Conley, Universidad de
Tennessee, Memphis; Max D. Cooper,

Universidad de Alabama, Birmingham;
Warren J. Leonard, NIH, Bethesda; y
Hans D. Ochs, Universidad de Was-
hington, Seattle.

— Finlandia: Tlkka Kaitila, Univer-
sidad de Helsinki.

— Italia: Alessandro Moretta, Uni-
versidad de Génova; Luigi D. Nota-
rangelo, Universidad de Brescia; y An-
na Villa, CNR, Segrate (Milén).

— Espaiia: José R. Regueiro, Uni-
versidad Complutense, Madrid.

— Suiza: Walter Reith, Universidad
de Ginebra.

— Suecia: C. I. Edvard Smith, Uni-
versidad de Huddinge.

El sistema inmunoldgico nos prote-
ge de las toxinas y microorganismos
patdgenos provenientes del exterior y
de células cancerosas internas. Esta
compuesto fundamentalmente por una
clase de células sanguineas denomina-
da linfocitos, los cuales se dividen en
dos grupos principales: los linfocitos B
se producen en la médula 6sea y estdn
encargados de la produccién de anti-
cuerpos; los linfocitos T intervienen en
procesos inmunolégicos mediados por
otras células y se distinguen tres subti-
pos principales: los citotoxicos (destru-
yen células infectadas), los ayudantes
(activan a los linfocitos B para que pro-
duzcan anticuerpos) y los macréfagos

(destruyen directamente microorganis-
mos invasores). El sistema inmunolégi-
co presenta algunas caracteristicas es-
peciales que han hecho su estudio com-
plejo y fascinante a la vez: 1) Es capaz
de distinguir entre las moléculas «pro-
pias» y «extrafias» de un organismo; y
2) esta dotado de «memoria», es decir,
el encuentro previo con un microorga-
nismo patégeno facilita la lucha contra
el mismo en el caso de una posterior re-
infeccién. Estas caracteristicas sélo
pueden explicarse atendiendo a los me-
canismos genéticos, bioquimicos y ce-
lulares del desarrollo de los linfocitos.
En primer lugar, un sistema controlado
de reorganizacién génica crea una in-
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gente variabilidad de anticuerpos capa-
ces, en conjunto, de reconocer cual-
quier molécula. En segundo lugar,
aquellos linfocitos que reaccionan con
moléculas propias del organismo son
eliminados durante el desarrollo. En
tercer lugar, los linfocitos se someten a
seleccion «clonal», es decir, la unién
con un antigeno induce una prolifera-
ci6n de los linfocitos correspondientes,
lo que se traduce en una defensa contra
el patégeno a corto plazo, y una res-
puesta aun mds rdpida en caso de re-in-
feccion.

Si alguno de los mecanismos men-
cionados falla, y se ve afectada la fun-
cionalidad de linfocitos B o T (o am-
bos), el resultado es un sindrome de in-
muno-deficiencia. En las dltimas déca-
das, el espectacular avance del Sindro-
me de Inmuno-Deficiencia Adquirida
(SIDA) ha enmascarado, en cierto mo-
do, el serio problema sanitario que re-
presenta la inmunodeficiencia congéni-
ta. Se trata de un conjunto de enferme-
dades genéticas de causa y etiologia di-
versa, teniendo en comidn que se ve

afectado algin tipo de linfocito. Los
sintomas varian mucho en su gravedad,
desde asintomaticos a letales. General-
mente se manifiestan por infecciones
comunes, recurrentes o cronicas, a ve-
ces por patégenos oportunistas, incapa-
ces de causar enfermedad en un indivi-
duo normal. Durante los dltimos afios
muchos de los defectos genéticos res-
ponsables de estas enfermedades han
sido identificados. Asimismo, se ha
producido una explosién de resultados
relacionados con las proteinas implica-
das en estos procesos, su localizacion y
sus relaciones con otras rutas bioquimi-
cas. El propdsito del workshop ha sido
revisar esta informacion y para ello las
presentaciones se agruparon en funcién
del tipo de proceso afectado: 1) defec-
tos en la regulacién y reparacién del
ADN; 2) defectos en las rutas de reco-
nocimiento de citoquinas; 3) defectos
en el reconocimiento del receptor de
antigeno o en rutas de sefializacion; 4)
defectos en la presentacién de antige-
nos; y 5) defectos en rutas de apoptosis
y otros desordenes linfociticos.

«Acciones genOmicas versus
no-gendmicas de las hormonas
esteroides: visiones opuestas

o unificadas»

Entre el 17 y el 19 del pasado diciembre tuvo lugar el workshop sobre
Genomic vs non-genomic steroid actions: encountered or unified views,
organizado por los doctores Malcolm G. Parker (Gran Bretana) y Miguel
Angel Valverde (Espana). Hubo 19 ponentes invitados y 26 participantes.

Los ponentes fueron los siguientes:

— Francia: Jean-Frangois Arnal,
INSERM, Toulouse.

— TItalia: Ferdinando Auricchio,
Universidad de Népoles.

— Argentina: Ricardo Boland, Uni-
versidad Nacional del Sur, Bahia Blan-
ca.

— Espaiia: Luis Miguel Garcia-Se-
gura, Instituto Cajal, Madrid; Angel
Nadal, Universidad Miguel Hernédn-
dez, San Juan (Alicante); y Miguel A.
Valverde, Universitat Pompeu Fabra,
Barcelona.

— Estados Unidos: Geoffrey L. Gre-
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ene, Universidad de Chicago; Rex A.
Hess, Universidad de [llinois, Urbana;
Martin J. Kelly, Universidad de Ore-
g6n, Portland; Frank L. Moore, Uni-
versidad de Oregén, Corvallis; David
Pearce, Universidad de California, San
Francisco; y Enrico Stefani, Universi-
dad de California, Los Angeles.

— Suecia: Jan-Ake Gustafsson,
Universidad de Huddinge.

— Gran Bretafia: Yves A. Muller,
Universidad de Sussex, Brighton; Mal-
colm Parker, ICSM, Londres; y Mi-
chael Whitaker, Universidad de New-
castle.

— Alemania: Hans Oberleithner,
Universidad de Miinster; Giinther
Schiitz, German Cancer Research Cen-
ter, Heidelberg; y Martin Wehling,
Universidad de Heidelberg, Mannheim.

Muchos aspectos importantes de la
reproduccién, comportamiento, desa-
rrollo y metabolismo de los animales
dependen, a largo plazo, de la accién
de diferentes hormonas esteroides
(HESs). Estas hormonas son producidas
por diversas gldndulas, derivan bioqui-
micamente del colesterol, y viajan por
el torrente sanguineo unidas a protei-
nas portadoras presentes en el plasma.
Debido a su naturaleza hidrofébica,
pueden atravesar la membrana plasmé-
tica de la célula. Hasta hace poco tiem-
po se pensaba que su mecanismo de ac-
cién transcurria mediante la unién a un
receptor especifico, situado en el inte-
rior de la célula. Posteriormente, la
unién hormona-receptor viaja al nd-
cleo y ejerce un efecto directo sobre la
transcripcion, reprimiendo o aumen-
tando la expresion de determinados ge-
nes. Este modo de accién «cldsico» se
ha denominado gendmico, por su ac-
cién directa sobre los genes. Sin em-
bargo, durante los tltimos afos se han
descrito efectos a corto plazo sobre
procesos tales como la maduracién de
espermatozoides o el control del tono
vascular. El modo de accién genémico
dificilmente puede explicar efectos ra-
pidos de estas hormonas. De hecho, se
ha acumulado un buen nimero de
pruebas que indican que este tipo de
efectos rapidos son ubicuos y fisiologi-
camente importantes. Este workshop se
ha centrado justamente en examinar el
estado de nuestros conocimientos so-
bre estas dos visiones, aparentemente
contrarias, del modo de accion de este
importante grupo de hormonas. En al-
gunos casos, se ha demostrado que la

accién de HEs se debe a la unién con
un receptor situado en la membrana
plasmatica. Esta unién provoca una ra-
pida activacién de los sistemas de se-
falizacion, lo que incluye la activacién
de segundos mensajeros, y tiene im-
portantes consecuencias fisioldgicas
sobre las células diana. La transduc-
cién de sefial puede producirse me-
diante activacion de proteinas G, como
se ha demostrado en el caso del recep-
tor de corticosterona en el anfibio Tari-
cha granulosa. Asimismo, se han iden-
tificado sustancias capaces de modular
la unién entre la hormona y el receptor
de membrana, lo que afecta al control
del proceso. Numerosas investigacio-
nes realizadas en diversos sistemas y
tipos celulares, han puesto de manifies-
to que los receptores de la HEs pueden
regular los flujos de Ca2+ en intervalos
de tiempo cortos (segundos o minutos)
después de producirse la exposicién a
la hormona. Por ejemplo, se ha visto
que la presencia de Ca2+ intracelular
podria ser un pre-requisito para la ini-
ciacion de la ruta genémica de accién
de la aldosterona. Asimismo, en célu-
las B-pancredticas la accién del 17-B-
estradiol estd mediada por una ruta de
sefalizacién que incluye la activacién
de la guanilato ciclasa y activacién de
los canales de tipo Katp, lo que lleva a
un incremento de la concentracion de
Ca2+ y, finalmente, a la secrecion de
insulina y fosforilacién de proteinas
CREB. También es preciso resaltar la
importancia que est4 teniendo la técni-
ca de desactivacion génica (Knock-out)
en ratones, para el estudio del modo de
accién de estas hormonas. L]
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los ultimos seminarios celebrados en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, figuran los de Nancy Bermeo, profesora de Politica de la
Universidad de Princeton, titulados «Ordinary People and the Breakdown
of Democracy» y «State Preserving Federalism».

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados
especialistas en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras.

Los temas de estas reuniones giran en torno a las transiciones a la
democracia y procesos de consolidacion democratica (especialmente en el
Sur y Este de Europa), partidos politicos y sistemas electorales, problemas
del Estado de bienestar, la economia politica de las sociedades industriales

y la estratificacion social.

Nancy Bermeo

Los ciudadanos y el colapso de la

democracia

En el primero de los dos
seminarios, Nancy Bermeo
presenté las principales li-
neas de la investigacién que
estaba realizando en torno a
cémo reacciona el ciudada-
no medio cuando se ve en
una situacién donde la de-
mocracia tiene un riesgo ine-
vitable de colapso. La hipé-
tesis de la profesora Bermeo
es que cuando esto ocurre los ciudada-
nos abandonan su esfera privada para
entrar de una forma mds activa en la es-
fera publica. La sociedad civil se activa
como consecuencia de una situacién
politica de inestabilidad. Bermeo hablé
de los movimientos populares en la Re-
publica Checa o las situaciones en Chi-
le o Argentina. Una de las ideas funda-
mentales que resalté para entender la
ciudadania en estos casos de desequili-
brio politico es la incompatibilidad en-
tre polarizacién ideolégica y una demo-
cracia que funcione. Afirmé que en

aquellos momentos en los
que la sociedad se radicaliza
ideolégicamente y se orga-
niza de una forma que refle-
ja tal polarizacién, la com-
patibilidad con una demo-
cracia que funcione es muy
baja debido a que las prefe-
rencias de los ciudadanos
también estdn polarizadas y
ademds tienen una naturale-
za de desencuentro.

Su estudio se centra fundamental-
mente en realizar un andlisis detallado
de la historia politica de 17 paises euro-
peos y latinoamericanos. El criterio de
seleccién de los paises europeos consis-
te en centrarse sOlo en aquellos cuyas
democracias se colapsaron a partir de la
Revolucion Bolchevique de 1917. El
criterio para seleccionar los paises lati-
noamericanos es mas reciente, remon-
tdindose a la revolucién cubana de
1959.

Su hipétesis de que la democracia es
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incompatible con la polarizacién ideo-
|6gica aparece evidenciada y confirma
la teoria de la polarizacién que ya esbo-
26 el profesor Sartori. Para éste, la po-
larizacién conlleva unas consecuencias
que muestran cémo aquellos partidos
de naturaleza radical adquieren cada
vez mds una fuerza mayor, mientras
que los partidos moderados o centristas
se van debilitando cada vez con mas in-
tensidad. Bermeo piensa que esta ten-
dencia también se da en la muestra de
17 paises que maneja para su estudio.
En los casos donde la democracia estd a
punto de ser derribada, Bermeo observa
y demuestra empiricamente cémo la
sociedad civil se organiza de una forma
que no se darfa en otras circunstancias.

En su opinién, para comprender es-
te fenémeno es necesario redefinir el
concepto de polarizacién ideoldgica.
Por un lado, no se deberia olvidar la
multidimensionalidad del sistema de
partidos que existe en los paises objeto
del estudio; y por otro, habria que en-
tender el concepto de polarizacion co-
mo un sinénimo de coercidn, o sea, de
amenaza viable de una situacion que
pueda alterar considerablemente el sta-
tus quo politico.

El federalismo como solucién

En su segundo seminario, Nancy
Bermeo presenté su nuevo proyecto de
estudio centrado en la importancia del
federalismo como posible solucién a
los conflictos en el seno de un Estado.
La ponente planteé la diferencia entre
hablar de «territorio» y de «identidad
territorial», de tal modo que si el primer
caso puede ser definido como un parti-
cular espacio geogrifico, en relacion
con la identidad territorial se plantean
importantes conflictos para el Estado
respecto a su seguridad, sus limites, etc.

Segun Bermeo, podremos hablar de
un sistema federal cuando haya multi-
tud de instituciones entre el centro del
Estado y los alrededores, cuando estas
instituciones tengan su propio liderazgo
politico y estos lideres politicos com-

partan el poder de toma de decisiones.
Los paises con altos niveles de division
étnica y lingiiistica solo podrian ser es-
tables en el contexto de un sistema fe-
deral, de tal modo que el federalismo se
presenta asociado a una fuerte identi-
dad de grupo y es entendido mds como
un proceso que como una estructura.

Nancy Bermeo centré su presenta-
cién en cuatro hipétesis: 1) en estados
federales nos encontrariamos con un
mayor sentimiento de identidad de gru-
po; 2) las minorias en estados federales
suelen expresarse en mayor medida so-
bre la base de protestas pacificas en
comparacion con estados unitarios; 3)
la cuestién de la autonomia es un as-
pecto mds relevante para las minorfas
de estados federales que para las de es-
tados unitarios; y 4) en estados federa-
les las minorfas tienden a implicarse
menos en conflictos o revoluciones ar-
madas.

El federalismo, en relacién al Estado
unitario —concluyé—, permite reforzar
en mayor medida las identidades nacio-
nales, a la vez que en los estados fede-
rales se observa que el porcentaje de
protestas pacificas es mayor que en los
estados unitarios. Ademads, Bermeo ex-
puso de modo general el caso de algu-
nos paises con sistemas federales o ca-
si-federales dejando entrever los posi-
bles beneficios del federalismo. En este
sentido hablé del caso de Rusia o de
Canadd, con una constitucién abierta y
relaciones bilaterales, y del hecho de
que, en estos casos, el federalismo ha
servido para perpetuar los tradicionales
cleavages.

Nancy Bermeo obtuvo el Ph. D. en
Ciencia Politica en la Universidad de
Yale en 1982. Desde 1983 ha
ensefiado en la Universidad de
Princeton, donde actualmente es
profesora de Politica. Ha dado
clases en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales en
el curso 1990-91. Autora de
numerosos trabajos sobre politica
comparada, es editora de World
Politics y Southern European Politics
and Society, y miembro del consejo
editorial del Journal of Democracy.
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Abril

2, MARTES

19,30 AULA ABIERTA
«LLos sefardies: una
cultura del exilio» (I)
Paloma Diaz-Mas: «La
formacion del mundo
sefardi»

3, MIERCOLES

19,30 CICLO «BRITTEN:

MUSICA DE CAMARA

Y CANCIONES» (I)
Canciones
Intérpretes: Angel
Rodriguez Rivero (tenor)
y Kennedy Moretti (piano)
Programa: Canticle [ «My
beloved is Mine and I am
His». Cant. II. 16, Op. 40;
Seven Sonnets of
Michelangelo, Op. 22; y
Les [lluminations, Op. 18,
de B. Britten
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

4, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Viola y piano, por Sergio
Vacas (viola) y Sebastian
Mariné (piano)
Comentarios: Jesiis Rueda
Obras de J.S. Bach, L. v.
Beethoven, F. Mendelssohn,
R. Schumann, y B. Britten
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«Los sefardies: una
cultura del exilio» (II)
Paloma Diaz-Mas: «La

literatura sefardi a través de
la Historia»

5, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Manuel
Escalante
Comentarios: Tomas
Marco
Obras de J.S. Bach,
J. Haydn, F. Chopin,
C. Debussy, S. Prokofiev,
T. Marco y M. de Falla
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

6, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<SONATAS
PARA PIANO DE
MUZIO CLEMENTI» (I)
José Luis Fajardo (piano)
Programa: Sonatas Op. 7, n®
3 en Sol menor; Op. 23,n°3
en Mi bemol Mayor; Op.
25,n%4 en La mayor; y Op.
37,n% | en Do mayor

8, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por David Gémez
Obras de A. Piazzolla,
E. Granados, F. Chopin
y E. Lecuona

9, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Flautas y clave, por
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Antonio Arias (flautas de

pico y travesera) y Gerardo

Lopez Laguna (6rgano y
piano)

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

Obras de A. de Cabez6n,
J. Dowland-J.v. Eyck,

C. Ph. E. Bach,

M. Rodriguez de Ledesma,
L.v. Beethoven, G. Fauré,
P. Iturralde y R. Bourdin
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«Los sefardies: una

cultura del exilio» (III)
Paloma Diaz-Mas: «El
mundo sefardi, amalgama
de culturas»

10, MIERCOLES

EXPOSICION «<GEORGIA
O’KEEFFE. NATURALEZAS
INTIMAS», )

EN LA FUNDACION

En abril sigue abierta en la Fun-
dacién Juan March, en Madrid, la
exposicion «Georgia O’Keeffe. Na-
turalezas intimas», compuesta por
una seleccién de Gleos de esta pin-
tora, figura destacada del modernis-
mo norteamericano, realizados en-
tre 1919 y 1972, y procedentes de
veinte museos y galerias de Estados
Unidos y Europa, entre ellos el Ge-
orgia O’Keeffe Museum, The Ge-
orgia O’Keeffe Foundation, Whit-
ney Museum of American Art de
Nueva York, Museo Thyssen Bor-
nemisza, de Madrid, Centro Geor-
ges Pompidou, de Paris, National
Gallery of Art, de Washington, y
The Metropolitan Museum of Art,
de Nueva York.

La muestra estar4 abierta hasta el
2 de junio préximo.

Horario de visita: de lunes a sd-
bado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos, de
10 a 14 horas.

Visitas guiadas: miércoles 10-13
horas, y viernes, 17,30-20 horas.

11, JUEVES

19,30 CICLO «BRITTEN:
MUSICA DE CAMARA
Y CANCIONES» (1II)

Miisica de camara
Intérpretes: Trio Bellas
Artes (Rafael
Khismatulin, violin; Paul
Friedhoff, violonchelo; y
Natalia Maslennikova,
piano)

Programa: Nocturno (Night
Piece) para piano; 5
Waltzes (1923-25); Suite
para violonchelo solo, Op.
72; Suite para violin y
piano, Op. 6; y Sonata en
Do, Op. 65 para violonchelo
y piano, de B. Britten
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Viola y piano, por Sergio
Vacas (viola) y Sebastian
Mariné (piano)
Comentarios: Jesiis Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA

«Los sefardies: una
cultura del exilio» (IV)
Paloma Diaz-Mas: «Letra
y voz en la poesia oral
sefardi»

12, VIERNES

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Manuel
Escalante
Comentarios: Tomas
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Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

13, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
MUZIO CLEMENTI» (II)
Alberto Gémez (piano)
Programa: Sonatas Op. 12,
n® 4 en Mi bemol mayor;
Op. 24, n° 1 en Fa mayor;
Op. 25 n? 2 en Sol mayor;
y Op. 25,n®5en Fa
sostenido menor

16, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Flautas y clave, por
Antonio Arias (flautas de
pico y travesera) y Gerardo
Lopez Laguna (6rgano y
piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 9)

19,30 AULA ABIERTA

«LLos sefardies: una
cultura del exilio» (V)
Paloma Diaz-Mas:

«Oriente y occidente en la
cultura sefardi»

15, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE 17, MIERCOLES
MEDIODIA

Piano, por Calogero Di 19,30 CICLO «BRITTEN:
Liberto MUSICA DE CAMARA
Obras de J. Haydn, Y CANCIONES» (111)
X. Montsalvatge, I. Albéniz, Integral para cuarteto de
F. Liszt, S. Prokofiev cuerda (1)
y M. Ravel Intérpretes: Cuarteto

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: de |1 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

® «Momp6: Obra sobre papel»

Durante el mes de abril sigue abierta en el Museo la exposicién «Momp6: Obra
sobre papel», integrada por 58 obras originales sobre papel de Manuel Her-
nandez Mompo (1927- 1992), procedentes de los hijos del artista, Galeria
Helga de Alvear, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y coleccion de la
Fundacién Juan March. Hasta el 5 de mayo.

@ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores esparioles contempordneos componen la ex-
posicion permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuen-
ca, de cuya coleccidn es propietaria y responsable la Fundacién Juan March. Las
obras pertenecen en su mayor parte a artistas espafioles de la generacion de los afnos
cincuenta (Millares, Tapies, Sempere, Torner, Zdbel, Saura, entre una treintena de
nombres), ademds de otros autores de los afos ochenta y noventa.
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Picasso (David Mata,
violin; Angel Ruiz, violin;
Eva Martin, viola; y John
Stokes, violonchelo)
Programa: Rhapsody;
Cuarteto en Re; Tres
Divertimentos; Alla
Marcia; y Cuarteto n® 2

en Do mayor, Op. 36,

de B. Britten

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

18, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Viola y piano, por Sergio
Vacas (viola) y Sebastian
Mariné (piano)
Comentarios: Jesiis Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA
«Los sefardies: una
cultura del exilio» (VI)
Paloma Diaz-Mas:
«Encuentros y
desencuentros entre los
sefardies y Espafia»

19, VIERNES

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Manuel
Escalante
Comentarios: Tomas
Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

20, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
MUZIO CLEMENTI»
(111)
Gerardo Lopez Laguna
(piano)

Programa: Sonatas Op. 24,
n? 2 en Si bemol mayor;
Op. 40, n? 2 en Si menor;
Op. 40, n® 3 en Re mayor; y
Op. 33, n® 3 en Do mayor

22, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Contrabajo y piano, por
Catalin Sandu
(contrabajo) y Ana Pérez
Llorente (piano)
Obras de J. Brahms,
F. Leitermeyer, A. Misek
y G. Bottesini

23, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flautas y clave, por
Antonio Arias (flautas de
pico y travesera) y
Gerardo Lopez Laguna
(6rgano y piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 9)

19,30  AULA ABIERTA
«Los sefardies: una
cultura del exilio» (VII)
Paloma Diaz-Mas: «La
imagen de los sefardies en
la Esparia actual»

24, MIERCOLES

19,30 CICLO «BRITTEN:
MUSICA DE CAMARA
Y CANCIONES» (y IV)

Integral para cuarteto de
cuerda (y II)

Intérpretes: Cuarteto
Picasso (David Mata,
violin; Angel Ruiz, violin;
Eva Martin, viola; y John
Stokes, violonchelo).
Programa: Quartettino;
Cuarteto n°® | en Re mayor,




48/ CALENDARIO

Op. 25; y Cuarteto n® 3, Op.
94, de B. Britten
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE).

25, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Viola y piano, por Sergio
Vacas y Sebastian Mariné
Comentarios: Jesiis Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA
«Los sefardies: una
cultura del exilio» (y VIII)
Paloma Diaz-Mas:
«Presente y futuro del
mundo sefardi»

26, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Manuel
Escalante
Comentarios: Tomas
Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

27, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
MUZIO CLEMENTI»
(y V)
Ana Gonzalez y Jorge
Robaina (piano a 4 manos
y 2 pianos)
Programa: Duetos Op. 3, n°
I en Do mayor; Op. 3,n®2

en Mi bemol mayor; Op.6,
n® | en Do mayor; Op.14,
n® 3 en Mi bemol mayor;
Oeuvre | en Si bemol
mayor; y Op. 12, n?5en Si
bemo! mayor

29, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Arpa, por Florence
Dumont
Obras de G. B. Pescetti,
A. Caplet, G. Pierne, B.
Britten y E. Parish-Alvars

30, MARTES

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

Flautas y clave, por
Antonio Arias (flautas de
pico y travesera) y
Gerardo Lopez Laguna
(6rgano y piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 9)

BIBLIOTECA DE LA
FUNDACION JUAN MARCH

La Biblioteca de la Fundacion po-
see fondos de Teatro espanol Con-
temporaneo y Miisica Espanola
Contemporanea, ademds de la Bi-
blioteca de Julio Cortazar, fondos de
Tlusionismo y otra documentacion.
De lunes a viernes, 10-14 h. y 17,30-
20 h. Sdbados, 10-13,30 h. (octubre-
Junio). De lunes a viernes, 9-14 h. (ju-
lio-septiembre). En agosto, cerrada.

Informacién: Fundacion Juan March

Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es

Internet: http://www.march.es
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