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NOVELISTAS ESPANO_LES DEL SIGLO XX (1)

Wenceslao Fernandez
Florez

eriodista accidental desde

los quince afios, Wences-

lao Ferndndez Flérez
(1885-1964) alcanzé la fama co-
mo comentarista parlamentario
del ABC, en su columna «Acota-
ciones de un oyente», a través de
la cual logré refractar con finisi-
ma ironia las principales preocu-
paciones sociales y politicas del
momento. Asimismo, dotado de
una gran capacidad expresiva,
supo trasladar al plano literario
toda una serie de tipos, circuns-  Fidel Lopez Criado es
tancias, valores y actitudes —per-  profesor titular de Literatura

sonales y colectivas— que le  espanola en la Universidad

. . . de La Coruna. Fue profesor
ranjearon las simpatias de un - X o
gran) P en la Universidad de Virginia

amplio y leal Pup/hoo lector que y Rollins College (EE UU) y
pronto le convirtié en uno de los  actualmente dirige el equipo
pocos «cldsicos vivos» de su  de investigacion «Wenceslao
tiempo. Sin embargo, a pesar de ~ Fernandez Flérez». Su Gltimo

su gran popularidad y éxito edi- Ill/‘t;ro, Lalcuegt/stlpadde —
torial, cual corresponde a la ex- siices'do "eriaiass ~iorez,

i . recupera una importante
tension y calidad de su obra, Fer-  harcela de la obra literaria del

nandez Florez es hoy uno de los  autor gallego.

grandes olvidados de nuestras le- -

tras. .
A este respecto, dice muy bien Dario Villanueva cuando afirma

que Fernandez Flérez es un buen ejemplo del escritor de amplia tra-

yectoria y considerable éxito popular al que no acompainé un pare-

Jo interés por parte de la critica. No obstante, habria que matizar que

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

N
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ese desinterés procede de una critica candnica, elitista y conserva-
dora, que defiende la inmanencia de la literatura y la universalidad
de sus temas, olvidindose de que la literatura no es un objeto (el
texto), sino una actividad lingliistica que no se realiza en el &mbito
de la experiencia individual (el de la expresion) sino social (el de la
comunicacién) y que dicha comunicacién no tiene lugar en el va-
cio de la realidad inmanente del texto, sino que presupone toda una
serie de referentes o contextos espacio-temporales significativos
que modulan el significado o trascendencia de la lectura y determi-
nan su valor o funcién ético-estética.

De ahi que, si atendemos a la recepcién critica de sus contem-
pordneos, aquella que mas se aproxima a la sensibilidad e inquie-
tudes del autor y del publico lector entre 1914 y 1936 —periodo que
abarca la mejor y mayor parte de su narrativa—, la valoracién de la
obra literaria de Ferndndez Florez es radicalmente distinta. Asi, por
ejemplo, Antonio de la Villa le considera «uno de los pocos presti-
gios literarios con cédula y solvencia», y Ramén Ferndndez Mato
le declara «uno de los mds firmes temperamentos de la literatura es-
paiiola actual... penetrante e impdvido ingenio». Asimismo, Maria-
no Zurita le declara «Rey del humorismo», y F. Gonzdlez Rigabert
insiste en el matiz: «es el gran humorista... el méas grande, el mds
Jegitimo de los humoristas». Y mientras Manuel Domingo dice de
€l que es «uno de esos hombres a los que tanto debe el progreso pe-
riodistico en Espafia», Arturo Alvarez lo presenta como «modelo,
a quienes piensen conquistarse un nombre en la profesion de las le-
tras». De igual manera, Andrenio reconoce en €l al escritor nato,
«dotado de gran plasticidad descriptiva, de suelto y jugoso estilo,
de gusto fino», y Antonio Gullén afirma, con errado tino en el pro-
n(’)gtico, que se trata de «uno de los mds grandes ingenios de la épo-
ca actual y su nombre figurara en las antologias a la cabeza de los
primeros».

Y ain podriamos seguir citando a Carrere, Azorin, Casares,
Garcia Mercadal, Alomar, Gonzdlez Ruiz, Giménez Caballero,

_)
Lenguaje, Arte. Historia. Prensa. Biologia, Psicologia. Energia, Europa. Literatura. Cultura
en las Autonomias. Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espanol contemporineo, La
miisica en Espaiia. hoy. La lengua espafiola. hoy, Cambios politicos y sociales en Europa. La
filosofia. hoy y Economia de nucstro tiempo. *Novelistas espanoles del sigio XX es el titulo
de la serie que se ofrece actualmente. En el nlimero anterior s¢ ha publicado el ensayo Luis
Martin-Santos. por Alfonso Rey. catedritico de Literatura Espafiola de la Universidad de
Santiago de Compostela.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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Blanco Belmonte y tantisimas otras voces como
se alzaron, dentro y fuera de Espana, en re- .-
vistas y periddicos muy distintos, en ala-
banza de la obra de Fernandez Flérez. Y
tampoco habria que olvidar las opiniones

de aquellos otros estudiosos mds
contemporaneos nuestros, como S. Bola-
no, C. Fernandez Santander, R. Echevarria
Pazos, P. de Llano (Bocelo), F. Lépez, J. C.
Mainer, S. Sdnz Villanueva, D. Villanueva
Prieto, M. P. Palomo, C. A. Molina o F. Diaz
Plaja —por citar sélo algunas de las voces criticas mas
autorizadas— que, desde dpticas distintas, coinciden en destacar la
importancia literaria de Fernandez Florez, situandole entre Jos me-
jores escritores espanoles de la primera mitad del siglo XX. Y aun
cabria anadir que fue de los pocos que gozaron de gran predica-
mento fuera de nuestras fronteras, traduciéndose sus obras al in-
glés, holandés, portugués, italiano, rumano e incluso al japonés.

Cierto es que Wenceslao Fernandez Florez no es un Gilbert
Chesterton ni un Anatole France. Y tampoco puede decirse que sea
un Thomas Mann o un Hermann Hesse, ni un Gabriele D’ Annun-
zio. Pero no creo que molestase a nuestro autor el que se le com-
parase con los mejores escritores de Europa, ni la calidad de su obra
desmerece significativamente en la comparacién. Por supuesto que
hay diferencias de ecuacién personal, pero son las que correspon-
den al cardcter del autor y a su peculiar circunstancia historico-
social.

Asi, pues, el escepticismo satirico de El secreto de Barba azul
no tiene la misma amplitud critica que la fantasia politica de E/ Na-
poleon de Notting Hill, donde Chesterton refleja su disgusto con un
mundo industrial moderno; ni el humorismo detectivesco del afa-
ble Padre Brown en El hombre que fue jueves se parece mucho al
del inapetente Charles Ring en Los trabajos del Detective Ring. Y
tampoco se va a dar en el panorama social de Ferndndez Flérez un
caso Dreyfus que despierte en €l la conviccion de una causa y unos
valores similares a los que informan la Historia contempordnea del
francés. Por otro lado, sus novelas méds criticas con las exigencias
de la condicién humana, como Las siete columnas o El malvado
Carabel no alcanzan la trascendencia filoséfica y social de Mann,
en obras tan incisivas como Buddenbrook, traducida a multitud de
idiomas, o La muerte en Venecia, que inspird la pelicula de Luc-
chino Visconti, y la épera de Benjamin Britten, o La montaria md-

FRANCISCO SOLE,
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gica, quizds su obra mas famosa y una de las novelas mas excep-
cionales del siglo XX. Y tampoco su viaje al subconsciente huma-
no en Visiones de neurastenia ni su tratamiento de la libido y las
pasiones en Relato inmoral alcanzan la complejidad psicolégico-
simbdlica de los personajes de Hesse en Demian, El lobo estepario
o Viaje al Este. De igual manera, el decadentismo de D’ Annunzio
en El Triunfo de la muerte y el sensualismo sin complejos de Fran-
cesca da Rimini o El fuego, en las cuales se recuperan los ambien-
tes de Canto nuovo —un volumen de poemas acerca de los ambien-
tes libertinos romanos y los goces que ofrece la vida—, superan en
sensualidad y grandeza erdtica a Unos pasos de mujer, La casa de
la lluvia o Relato inmoral.

No cabe duda, pues, que Ja novelistica de Ferndndez Flérez no
tiene la misma amplitud de vuelo ni la misma universalidad tema-
tico-argumental que la de estos escritores; pero tampoco es el lega-
do histérico, econémico y politico-social de la Reina Victoria el
mismo que el de Alfonso XII, ni la Tercera Republica es la Res-
tauracion, ni la realpolitik de Otto von Bismarck es el Pacto de E]
Pardo. De ahi que exista entre las obras de estos grandes escritores
la misma distancia y proporcién histérico-literaria que existe entre
sus respectivas culturas. Pero aun asi, cada uno en su sitio, el ma-
tiz diferencial no impide observar también muchas coincidencias
importantes.

Asi, por ejemplo, Fernandez Flérez demuestra la misma con-
vulsa evolucidn ideolégica —sintoma, quizas, del nuevo mal du sie-
cle—, la misma propension polémica y el mismo estilo brillante, vi-
goroso y agudo de Chesterton; y comparte con Anatole France la
misma maestria en el uso del lenguaje y la misma veta satirica con
que el francés denuncia los abusos sociales, politicos y econémicos
de su tiempo. Similarmente, las novelas de Fernandez Flérez, co-
mo las de Mann, estan imbuidas por la misma atencién a los deta-
lles de la vida moderna y la misma intencidn critica, asumida des-
de un punto de vista distanciado e irénico, en la que subyace un
fuerte sentido tragico de la vida. Y como el autodidacta Hesse, en
cuya obra podemos observar ese poso de irracionalismo mistico
que es el resultado de ]a desesperanza y la desilusién que le produ-
jeron la guerra y una serie de desgracias personales, también en-
contramos en la narrativa del espanol la misma insatisfaccion y
busqueda de lo utpico que inspira en casi todos sus personajes un
sentimiento de alienacién y una radical displicencia con un mundo
mal hecho.

En efecto, podriamos afirmar que, por encima de cualquier di-
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ferencia o matiz, existe entre las obras de estos escritores un comun
denominador, que es ese singular acierto con que cada uno de ellos
recoge las preocupaciones mas acuciantes de esa sociedad europea
de la primera mitad del siglo XX a la que se remiten literariamen-
te. Y en esto estriba precisamente el mérito del novelista espafiol.
Sus personajes se desenvuelven en un mundo de ficcién hecho a
imagen y semejanza del de su autor, un mundo atrapado en el ma-
rasmo de una insatisfaccién y en el que, como advierte José Carlos
Mainer, se siente la quiebra de valores, la inadaptacién de las bases
morales del capitalismo oligarquico decimondnico a las nuevas
exigencias de un capitalismo reformista moderno.

De ahi la respuesta personalisima del autor: la crisis de identi-
dad del protagonista en La tristeza de la paz, €l cuestionamiento de
los valores tradicionales en La procesion de los dias, la visién de
una existencia totalmente degradada de las clases trabajadoras en
La familia Gomar, el antimilitarismo que nace de la sangria bélica
en Marruecos y después en Europa con la guerra del 14 relajada en
Al calor de la hoguera, €l escepticismo relativista y la quiebra mo-
ral que imbuye el espiritu de la época y que sirve de sustento
tematico-argumental en El secreto de Barba Azul, Las siete colum-
nas, Relato inmoral, Los que no fuimos a la guerra o El malvado
Carabel- respuestas literarias todas ellas que, en el éxito de su re-
cepcidn, también son buenos ejemplos de la sintonia circunstancial
establecida entre el autor y sus lectores.

En este sentido, podriamos afirmar que la obra literaria de Fer-
nandez Flérez es el resultado de la ficcionalizacién de su circuns-
tancia histérica, pasada por el tamiz de su inadaptacién y radical in-
dividualismo, que le convierte en una especie de lobo solitario en
el panorama de las letras espafiolas. Asi, aunque algunos estudio-
sos lo incluyen en la nédmina de escritores realistas de la primera
mitad de siglo, no se trata de un escritor ficilmente encasillable
dentro de ninguno de los registros €tico-estéticos, escuelas, perio-
dos o movimientos literarios que van desde la Generacion del 98
hasta el neorrealismo social de los anos 50.

Su narrativa arroja una expresividad lingiiistica y una riqueza
imaginaria s6lo comparables con su habilidad para crear o sugerir
ambientes, momentos, sensaciones y personajes de gran compleji-
dad psicolégica, ya familiares o proximos al estereotipo, ya irreco-
nocibles por la deformacién esperpéntica del humor y la ironfa. Y
su labor en el campo del relato breve o novela corta —-muy en boga
por aquel entonces entre las clases medias profesionales e indus-
triales, asi como entre una parte del proletariado ya alfabetizado—
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es particularmente importante. Asi, podriamos encuadrar a Wen-
ceslao perfectamente como participe (siempre por libre) en el que-
hacer literario de la promocion de «El Cuento Semanal», lo que nos
darfa las coordenadas socio-psicoldgicas de ese piblico lector, he-
redero del «folletén», al que se dirigian las colecciones de relato
breve como El Cuento Semanal, Los Contempordneos, La Novela
Corta, La Novela Semanal, La Novela de Hoy y La Novela Mun-
dial.

En este sentido, atendiendo a su popularidad y trascendencia en
el dmbito de lo social, su obra podria situarse junto a la de una ge-
neracion de intelectuales —historiadores, politicos, cientificos, en-
sayistas y escritores, como Gabriel Miré, Ramén Pérez de Ayala,
Manuel Azana, Juan Ramén Jiménez, Eugenio D’Ors, Américo
Castro, Salvador de Madariaga, Gregorio Maranén o Gémez de la
Serna, por citar s6lo algunos de los mds préximos en edad— que,
desde distintas opticas y sensibilidades, dan continuidad al espiritu
critico de la Generacion del 98 y proporcionan a la cultura espano-
la una notable altura. Sin embargo, esta coincidencia generacional
no es mas que eso, una coincidencia, y por encima de cualquier po-
sible parecido estan unas vivencias, unos estilos y unas maneras de
entender el mundo muy distintas.

La dolorosa viviseccidn de la sociedad espaniola que encontra-
mos a lo largo de su obra podria situarle en la estela de esa sensi-
bilidad critica que va desde el regeneracionismo de Joaquin Costa
hasta el intelectualismo progresista de José Ortega y Gasset, pero
su weltanschauung es mucho mds limitada, carente del bagaje inte-
lectual y la clara identificacién con los valores y ambiciones de la
gran burguesia con la que estos pensadores se identifican. De ahi
que, si bien Fernandez Florez coincide en sus denuncias con el au-
tor de Oligarquia y caciquismo —y sus seguidores en lo literario,
como Manuel Ciges Aparicio, Ciro Bayo, José Ldépez Pinillos y
Eugenio Noel, entre otros—, no participa del optimismo de los inte-
lectuales del 14 en su apuesta por la regeneracién de Espafia, como
ocurre con Ramoén Pérez de Ayala, Gabriel Mird, Felipe Trigo o
Manuel Azana, por ejemplo.

Por otro lado, aunque en el fondo de cada una de sus obras late
un abigarrado conservadurismo pueblerino, mal avenido y peor di-
simulado por una profesion de fe intelectual y urbana, no hay en la
obra de Ferndndez Flérez una clara proyeccion ideolégica, enten-
dida ésta como materializacion literaria. Pero tampoco es de extra-
far que nuestro escritor no se comprometa. Los intelectuales del
14, desafectos y escarmentados por las limitaciones y fracasos
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socio-historicos de la Restauracion, veian en la falta de ideas ma-
dres la necesidad de una élite redentora, un cirujano de hierro que
condujese a Espana hacia el futuro. Pero se referfan a una Espana
y a un futuro en el que el proletariado y la pequeiia burguesia —la-
se a la que pertenece Ferndndez Flérez— no desempenarian un pa-
pel relevante. Por eso no simpatiza nuestro autor con el capitalismo
republicano de Ortega; y de ahi, también, que sus inclinaciones re-
formistas («moderantistas») se diluyan en una amargura nihilista,
que da paso a ese «agnosticismo social» disfrazado de humorismo
con el que Ferndndez Flo6rez tira la piedra y esconde la mano en sus
criticas al establishment religioso, politico y militar

Esta displicencia o radical insatisfaccién personal que subyace
en toda su produccién literaria bajo la forma de un pesimismo cri-
tico hacia todo y contra todos, mas proclive a la destruccién que a
la construccién de una nueva realidad politica —lo que ha servido
para que algunos estudiosos, como Fernando Diaz Plaja, le califi-
quen de «conservador subversivo»—, oculta en realidad un posicio-
namiento ideoldgico de talante pre-fascista, tipico de muchos es-
critores a los que, como es el caso de Ferndndez Florez, s6lo se les
reconoce retrospectivamente en el espejo de los hechos consuma-
dos. Asi, a pesar de que, en su afan por no dejar titere con cabeza,
arremetiera casi por igual contra la izquierda que contra la derecha
—es0 si, s6lo hasta 193 1— toda su produccién literaria estd imbuida
de una sensibilidad, valores y actitudes que, con el pasar del tiem-
po, se convertirian en los topicos panfletarios que ilustrarian los
principales slogans del fascismo: la decadencia y caducidad de los
presupuestos sociales y morales, la denigracién de los partidos y la
politica parlamentaria, el pesimismo nihilista que conduce a un va-
cio ideol6gico desde el cual se reclama la intervencién de un jefe o
cirujano de hierro (jejército al poder!), la misma esquizofrenia po-
pulista, mezcla de alabanza y recelo del pueblo, etc. Pero tampoco
en esto fue Ferndndez Flérez diferente a muchos de sus coetdneos
en la transicion del 39 que, si no se identificaron siempre con el fas-
cismo, lo hicieron mds en aras y loor de una independencia a ul-
tranza que por falta de afinidades.

Asi, aunque Ferndndez Flérez siempre se sintié mds comodo en
la compaiiia de las derechas que en la de las izquierdas, y a pesar
de ciertas fobias y lamentables lapsos panfletarios en contra de la
Repiublica y a favor de los fascistas (Una isla en el Mar Rojo y La
novela nimero 13), nunca se casé con nadie; y es que, como dirfa
Groucho Marx, nuestro autor jamds se harfa miembro de un club
que aceptase a gente como €l. As{, aunque su nombre y prestigio
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fue instrumentado por el franquismo para disimular el desierto pa-
ramo literario de la inmediata posguerra, su condicion de intelec-
tual y el recuerdo de algunos pecadillos personales y literarios —co-
mo la relajacién de la moral catélico-burguesa de algunos persona-
jes de sus novelas, su apologia del divorcio o su posicionamiento a
favor del aborto, un tenue si bien incierto feminismo y un declara-
do antimilitarismo—, le convirtieron en huésped un tanto incémodo
del Régimen hasta su muerte. Y, con mayor motivo, tampoco fue su
obra reclamada por la izquierda democrética post-franquista. De
ahi la ubicacién de obra y escritor en esa «tierra de nadie» de la que
nos habla Santos Sanz Villanueva, y que es, segin el estudioso y
desde el punto de vista de la repercusién en las historias de la lite-
ratura, la mayor calamidad que puede sucederle a un escritor. Y
buen ejemplo de este desarraigo y solterfa es su tltima novela de
envergadura, El bosque animado, en la que, sin menoscabo de sus
valores narrativos, el autor busca y encuentra en la fdbula de un es-
pacio-tiempo imaginario, alejado del mundanal ruido, esa barriga
del buey donde no llueve ni nieva, que es la naturaleza idealizada
(infantilizada y falseada), que culmina un largo y doloroso proceso
de evasion literaria.

De todos modos, si es cierto que el tiempo pone a cada uno en
su sitio, cabe esperar que algtin dfa una nueva critica, menos sumi-
sa ante las sentencias de la magistratura candnica, vuelva sobre la
obra de Wenceslao Ferndndez Flérez, aunque sélo sea para situarle
en prelacion al final de una lista de grandes escritores espaioles
(incluso europeos) del pasado siglo. Sin duda se lo merece. O
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Con 34 obras de la pintora norteamericana
ExF(osici(’)n «Georgia
O’Keeffe. Naturalezas
Intimas»

La present6 Lisa Messinger, del Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York

Desde el pasado 8 de febrero esta abierta en la Fundaciéon Juan March, en
Madrid, la exposicion «Georgia O’Keeffe. Naturalezas intimas», que
ofrece 34 obras de esta destacada pintora norteamericana, especialmente
admirada por sus paisajes, estudios de flores y pinturas abstractas.
Georgia O’Keeffe (Wisconsin, 1887 - Nuevo México, 1986) fue esposa del
fotégrafo Alfred Stieglitz, su promotor y propietario de la galeria «291»,
la mas vanguardista del momento en Nueva York. O’Keeffe vivi6 en esta
ciudad entre 1918 y 1949, alternando los veranos en Lake George y Nuevo
México. Inmersa en el circulo de intelectuales, escritores y artistas de
Nueva York de las primeras décadas del siglo XX, Georgia logré crear
una obra con identidad propia. En 1949 se trasladé definitivamente a
Nuevo México. A fines de los aios 70, aquejada de una severa lesion
ocular, abandond la pintura y trabajé la escultura y la ceramica. Murié
en Nuevo México en 1986.

Las obras, realizadas entre 1919 y 1972, proceden de veinte museos y
galerias de Estados Unidos y Europa, entre ellos el Georgia O’Keeffe
Museum, Georgia O’Keeffe Foundation, Whitney Museum of American
Art de Nueva York, Museo Thyssen Bornemisza, de Madrid, Centro
Georges Pompidou, de
Paris, National
Gallery of Art, de
Washington, y
Metropolitan Museum
of Art, de Nueva York.
En la inauguracién de
la exposicién, el
pasado 8 de febrero, el
presidente de la
Fundacién, Juan March
Delgado, expresé su
satisfaccion de

La exposicion «Georgia O’Keeffe. Naturalezas intimas» estd abierta en la sede
de la Fundacion Juan March (c/ Castelld, 77, Madrid), del 8 de febrero al 2
de junio de 2002.

Horario: de lunes a sdbado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas. Domingos y
Jestivos, de 10 a 14 horas.

Visitas guiadas gratuitas: miércoles, 10-13; y viernes, 17,30-20.



12/ARTE

presentar por primera vez en Espafa una exposicion de esta destacada
figura del modernismo americano. «L.a obra de Georgia O’Keeffe
—senalé— estd marcada por el misterio y la leyenda que rodea su vida; una
mujer artista, de singular personalidad y caracter fuerte, que se aisla en
el desierto para crear una obra intimista estrechamente vinculada a la
naturaleza. La Fundacién Juan March ha querido ofrecer esta muestra
como continuacion de otras exposiciones sobre arte americano del siglo
XX que ha organizado en anteriores ocasiones, como las colectivas Arte
USA, Minimal Art, Colecciéon Leo Castelli y Expresionismo abstracto:
obra sobre papel de la coleccion del Metropolitan Museum of Art, de
Nueva York, ademas de otras monogrificas dedicadas a artistas como De
Kooning, Motherwell, Lichtenstein, Cornell, Rauschenberg, Rothko,
Hopper, Diebenkorn, Warhol, Wesselmann y Gottlieb, entre otros.»

Para Lisa Messinger, conservadora adjunta del departamento de Arte
Moderno del Metropolitan Museum of Art, de Nueva York, y quien
pronunci6 la conferencia inaugural de la exposicion, «la delicadeza de su
pincelada, el equilibrio de sus composiciones, el minucioso realismo de su
imagineria y la belleza de su colorido hablan directamente a los sentidos.
Son esos evidentes atractivos externos los que siempre hicieron su arte tan
popular. Pero mas subliminal es la universalidad por la que sus imagenes
trascienden no sélo las fronteras nacionales, sino también lo especifico de
un tiempo y un lugar. Esa esencia de intemporalidad es lo que hace que su
obra no envejezca: es de su tiempo y de todos los tiempos. La verdadera
grandeza de O’Keeffe como artista estriba en que sus pinturas crean un

tiempo y un espacio propios, y nos trasladan a ellos sin esfuerzo

aparente».

A continuacién reproducimos un extracto del estudio del catilogo,

también a cargo de Lisa Messinger.

Lisa Messinger

Georgia O’Keeffe, artista
americana por excelencia

n los Estados Unidos,

Georgia O'Keeffe es
cast de la familia hasta pa-
ra quienes no entienden de
arte. Sus imdgenes audaces
y llamativas de flores, hue-
SOS y montanas se encuen-
tran por todas partes: en
los espacios de la vida co-
tidiana y en los lugares de
trabajo, en carteles, tarjetas y calen-
darios. Sus pinturas llenan museos,
galerfas y exposiciones especiales.
En 1997 la inauguracion del Georgia
O’Keeffe Museum en Santa Fe la si-
tud entre los pocos privilegiados que

cuentan con un museo pro-
pio. Desde la escuela ele-
mental hasta la universidad
se estudian sus obras como
modelos de técnica pictéri-
ca y disefio compositivo, y
como parte de la historia
cultural de América.

Un caudal inagotable de li-
bros, articulos y conferen-
cias ofrece curiosidades sobre su vida
e interpretaciones variadas de su
obra. Pero ese continuo bombardeo,
Icjos de disminuir la importancia de
su arte, ha servido para elevar a O’-
Keeffe a la categoria de icono ameri-
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«Lake George» (antes «Paisaje con reflejo»), 1922

cano. Ya no es s6lo una pintora exce-
lente, sino un simbolo de América: un
simbolo de la fuerza, la tenacidad y el
orgullo de una nacién.

Como tan a menudo sucede con o
sin razén tratdndose de artistas céle-
bres, en la valoracién de su obra in-
fluye la admiracion por su vida y vi-
ceversa. Las cualidades que definie-
ron su cardcter —fuerte individualis-
mo, integridad personal, franqueza
sin adornos— son las mismas que se
han atribuido a su labor artistica. Con
ello cada una de sus pinturas adquie-
re una significacién que va mas alld
del simple registro fiel de fendmenos
naturales. No hablamos sélo de flores
monumentales y paisajes majestuo-
sos, sino de materializaciones tangi-
bles del espiritu americano y de
O’Keeffe como la artista americana
por excelencia. La conviccién que la
llevé a no buscar fuera del pais su pri-
mera formacién artistica, a diferencia
de tantos artistas estadounidenses que
viajaron al extranjero como ella no
habia de hacer hasta edad avanzada,
ha agigantado su leyenda de artista
«de casa». No serfa exagerado decir

que en los Estados Unidos de hoy si-
gue siendo una de las figuras mas co-
nocidas y admiradas del arte del siglo
XX.

La fortuita asociacion temprana de

O’Keeffe con Alfred Stieglitz, uno de

Conferencias sobre
«O’Keeffe y su tiempo»

Los dias 4,5, Il y 12 de marzo, a las
19,30 horas, la Fundacién Juan March ha
programado en su sede un ciclo de cuatro
conferencias bajo el titulo «O'Keeffe y
su tiempo», que imparten —dos cada una—
Amparo Serrano de Haro, profesora ti-
tular de Historia del Arte en la Universi-
dad Nacional de Educacion a Distancia
(«O’Keeffe y Stieglitz: pasion creativa»,
lunes 4; y «O’Keeffe y la épica del pai-
saje americano», martes 5); y Estrella de
Diego, profesora de Arte Contemporédneo
en la Universidad Complutense de Ma-
drid («Irse: el viaje americano como exi-
lio interior», lunes 11; y «Alfred, el ma-
rido de O’Keeffe», martes 12).
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«Hojas de arce en otoiio», 1925

los fotdgrafos e impulsores del arte
moderno que mds influyeron en los
Estados Unidos durante la primera
mitad del siglo, situd su carrera en el
centro del escenario desde el princi-
pio. A partir de entonces y hasta los
afos cuarenta su obra fue recibida
con extraordinario interés de critica y
publico cada vez que afio tras afio se
exhibia en las galerias de Nueva York
y en exposiciones retrospectivas o co-
lectivas de todo el pais. Su vida per-
sonal fue blanco de los focos cuando
su rostro y su figura pasaron a ser te-
ma constante de las famosas fotogra-
fias de Stieglitz. En la segunda mitad
de su vida, tras la muerte de Stieglitz
en 1946, O’Keeffe llevd una existen-
cia mucho mds retirada, sin perjuicio
de que su arte siguiera apareciendo
con regularidad y suscitando el segui-
miento fiel de museos, coleccionistas
particulares y publico en general.
Considerando todos los reconoci-
mientos y aclamaciones que durante
casi un siglo se le tributaron en los
Estados Unidos, sorprende que, en
comparacion, la acogida de O’Keeffe
haya sido tan lenta en otras partes del

«Arbol gris, Lake George», 1925

mundo. Acaso fuera precisamente
aquella fuerte identidad «americana»
que se imputaba a su obra lo que la
hizo pasar casi inadvertida en el pa-
norama internacional. A pesar de la
presencia constante de muestras de su
pintura (aqui un lienzo suelto, alli una
pequena seleccién) en exposiciones
colectivas de todo el mundo desde
1929, sélo en los dltimos tiempos ha
empezado a crecer poco a poco el in-
terés serio por su arte. Frente a la plé-
tora de exposiciones de O’Keeffe en
los Estados Unidos, llama la atencién
que hasta hace tan s6lo nueve anos,
en 1993, no se le dedicara una prime-
ra retrospectiva en el extranjero, mos-
trada en Londres, Ciudad de México
y Yokohama. Aiin hoy son contados
los museos internacionales y las co-
lecciones particulares que poseen
cuadros de O’Keeffe. Precisamente
Madrid es una de las pocas ciudades
europeas donde algunas obras suyas
se encuentran normalmente a la vista
del publico.

O’Keeffe tuvo los comienzos tipi-
cos de una joven dotada de aptitudes
artisticas y educada en los Estados
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Unidos en el transito al siglo XX. Ha-
bia nacido en la casa familiar el 15 de
noviembre de 1887, siendo la segun-
da de siete hermanos, dos nifios y cin-
co nifias. Los catorce primeros afios
de su vida transcurrieron en la granja
que la familia poseia en el Midwest,
cerca de la localidad de Sun Prairie
(Wisconsin), que en 1890 tenia 704
habitantes. Recibi6é entonces algunas
clases particulares de dibujo, pero su
formacién académica empezé a los
dieciocho afos, primero en la escuela
del Art Institute de Chicago y después
en la Art Students League de Nueva
York. Sus trabajos de esa época eran
correctos pero convencionales. La
posibilidad de abrirse camino como
artista profesional parecia remota.
Sus primeros ensayos, en 1915-1916,
adoptaron la forma de dibujos abs-
tractos al carbén, cargados de imagi-
nacién y energia emotiva. Las lineas,
las configuraciones y los valores to-
nales de aquellas composiciones bro-
taban de formas y ritmos observados
en la naturaleza, fuentes que seguiri-
an siendo esenciales en su iconogra-

fia posterior. Cuando, en enero de
1916, aquellas obras nuevas llegaron
a la atencién del destacado fotégrafo,
editor de revistas y galerista Alfred
Stieglitz (1864-1946), éste inmediata-
mente le propuso exponer en «291»,
la galeria que poseia en Nueva York.
Con ello cambiaron para siempre los
horizontes de O’Keeffe en el mundo
del arte, aunque en aquel entonces no
habria podido sofiar las cimas que le
reservaba el destino.

Con el apoyo entusiasta y la ayuda
financiera de Stieglitz, O’Keeffe dejé6
la ensenanza y se trasladé a Nueva
York en junio de 1918. Tenia treinta
afios cuando tomé la decisién tras-
cendental de consagrarse por entero a
la prictica artistica. Aquellos prime-
ros anos en Nueva York, de 1918 a
1929, fueron cruciales en su evolu-
cién. Casi de improviso sus formatos
y técnicas dieron un vuelco especta-
cular, y de los dibujos y acuarelas que
habja hecho hasta entonces pasé casi
en exclusiva al dleo sobre telas de
mayor tamafo. Incorporada al circulo
de intimos de Stieglitz, se traté con

«Amapolas orientales», 1927
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algunos de los grandes pioneros del
arte moderno en los Estados Unidos:
pintores como Arthur Dove, John
Marin, Marsden Hartley y Charles
Demuth; fotografos como Paul
Strand y Edward Steichen, y también
con criticos de arte y escritores im-
portantes del momento, que con sus
animadas discusiones y el ejemplo de
sus propias obras espoleaban y vali-
daban su experimentacién.

Durante buena parte de su intensa
actividad profesional a lo largo de
siete decenios, O’Keeffe conservé
una actitud de independencia frente a
las tendencias cambiantes del arte,
atenta a desarrollar su propio estilo de
representacién. Pintora fecunda, su
material béasico serfan las flores, los
arboles y las plantas, los huesos de
animales y los paisajes que rodearon
sus estudios en los estados de Nueva
York (en la propiedad familiar de
Stieglitz en Lake George) y Nuevo
Meéxico (en los alrededores de sus ca-
sas de Abiquiu y Ghost Ranch). Esos

«Aro num, I1I», 1930

temas siguen siendo sus imagenes
mds conocidas, pero un repaso de la
totalidad de su produccién, que abar-
ca casi dos mil pinturas y dibujos y
un puiado de esculturas, revela a una
artista sensible a un abanico de esti-
mulos mucho mds amplio. Las abs-
tracciones basadas en la observacion
de su entorno urbano o rural, por
ejemplo, aunque no tan frecuentes,
fueron igualmente importantes: apa-
recen en su obra sobre todo entre
1918 y 1930, y més tarde en los anos
cincuenta, sesenta y setenta.

Abstracciones

Algunas de las pinturas mas abs-
tractas de O’Keeffe datan de los afios
siguientes a su llegada a Nueva York,
antes de su aplicacién a temas figura-
tivos. Casi todas tienen su origen en
los motivos lineales de sus dibujos
anteriores en blanco y negro a carbon,
transferidos a color y con un mayor

«Abstraccién», 1926
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«Grey Hills», 1942

uso de modelado escultérico. El co-
lor, que hasta entonces habia animado
algunas de sus acuarelas de pequeno
formato, pasé a ser uno de sus medios
de expresion primarios. O'Keeffe lle-
garia a ser maestra en el manejo de
matices sutiles y la creacién de com-
binaciones cromdticas inesperadas,
cualidades que caracterizarian su arte
durante medio siglo. Una paleta va-
riada, que abarca tanto los suaves to-
nos pastel como los colores ardientes,
evoca desde la contemplacién som-
bria hasta Ja celebracién gozosa. Se
podria decir que la extraordinaria di-
versidad de efectos visuales y emo-
cionales conseguidos s6lo a través del
color compensa de las limitaciones
inherentes a la insistencia en un na-
mero relativamente reducido de asun-
tos.

La fuente de algunas de aquellas
primeras abstracciones estaba en la
escucha musical, pero casi todas se
inspiran en recuerdos visuales y tacti-
les y observaciones de plantas vivas y
otros fendmenos naturales. Sobre esa
base O’Keeffe concibi6 formas natu-
rales muy diversas, desde monticulos
sensuales, redondeados, estratifica-
dos y ondulantes, hasta bloques geo-

métricos de perfiles duros y faceta-
dos. Al igual que su expresiva paleta,
esas formas transmiten estados de
animo y contenidos cargados de aso-
ciaciones con el mundo real. Aunque
con frecuencia esas pinturas abstrac-
tas se prestan a una lectura literal de
la imagen, para O’Keeffe eran repre-
sentaciones simbdlicas de la naturale-
za reducida a lo esencial. A menudo
las formas radicalmente simplificadas
sugerian interpretaciones multiples.
As{, muchos motivos surgidos en pin-
turas y dibujos abstractos resurgen
mucho tiempo después como elemen-
tos compositivos de estudios florales,
paisajes y fragmentos de huesos. El
fruto de ese hdbito consciente o in-
consciente de reciclar y reelaborar
motivos a lo largo de los anos es una
obra total singularmente coherente y
compleja.

Flores y drboles

Las plantas de todo tipo, aisladas o
formando parte del paisaje, atrajeron
siempre la sensibilidad de O’Keeffe,
y fueron la materia prima de su traba-
Jjo durante la primera mitad de su ca-



18/ARTE

rrera, en las épocas de Nueva York y
Lake George. De hecho, su fama se
ciment6 en gran medida sobre el éxi-
to repetido de aquellas pinturas bota-
nicas, en particular las flores grandes
y vistosas que empez6 a hacer en los
afios veinte. El aspecto alegre, exube-
rante, serio o ahogado de las flores y
los é4rboles refleja quizd los estados
de animo fluctuantes de la artista.
Mas tarde, en la relativa paz de Nue-
vo México, siguidé descubriendo mo-
tivos de interés en la flora local que
soportaba aquel ambiente drido, pero
su atencion se centré con mayor in-
tensidad en las enormes serranias de
la regién y las lineas sencillas de la
arquitectura de adobe.

Como hizo con todos sus temas fa-
voritos, O’Keeffe estudié la naturale-
za de cerca y en profundidad. Jardi-
nera apasionada, sus agudas observa-
ciones del ciclo de las flores, las ver-
duras y los drboles a través de las es-
taciones se reflejan en su obra. Para
poder apresar los miltiples aspectos
de esos temas, cred series de varia-
ciones que exploraban distintas dis-
posiciones pictéricas sugeridas por
las figuras y los colores de flores, dr-
boles y hojas concretas. Por lo regu-
lar son series de tres o cuatro pinturas
ejecutadas en el afo, pero a veces la
complejidad o las posibilidades del
tema la llevaron a hacer mds de una
docena de lienzos escalonados en un
periodo de afios y hasta decenios. En
esas secuencias reelaboraba diferen-
tes elementos de la obra, incluidos el
punto de vista del espectador, el es-
quema cromatico y el disefio de con-
junto.

Una de las aportaciones mds sefia-
ladas de O’Keeffe como artista mo-
derna estriba en su desprecio audaz
de las opticas tradicionales y la esca-
la realista. En lugar de pintar un ramo
de flores sobre una mesa vista desde
una distancia comoda, traia al primer
plano una sola flor, ddndole una am-
pliacién espectacular para llenar toda
la superficie del lienzo con su color y
su forma. Mostradas de frente, con el

centro totalmente visible y los pétalos
aplanados, o como se las veria en un
jardin mirdndolas desde arriba, las
flores adquieren una importancia mo-
numental.

Paisajes

Para O’Keeffe pintar el entorno in-
mediato fue siempre la manera de fa-
miliarizarse con los ambientes nue-
vos. Esas obras solian ser documen-
tos realistas de lo que veia, pero mas
tarde, ya aclimatada a la nueva situa-
cién, interpretaba los motivos del pai-
saje de una manera mds creativa, pa-
ra expresar sentimientos, tanto positi-
vos como negativos, sobre aquellos
lugares concretos y las circunstancias
de su vida personal. De su tiempo en
Lake George datan muchas bellas
pinturas de montanas bajas y colinas
dilatadas, los bosques y el lago, pero
sus paisajes mds memorables llegari-
an después, inspirados por los impre-
sionantes parajes de Nuevo México.
El dramdtico escenario de esa parte
de los Estados Unidos, con sus enor-
mes serranias, sus profundos valles
fluviales, sus llanos interminables y
su cielo infinito, unido a la intensidad
y claridad de la luz y a la viveza de
los colores naturales, espoled la ima-
ginacién de la artista como ningin
otro. Si su fama temprana se habia ci-
mentado en las flores del periodo de
Lake George, serian los broncos pai-
sajes de Nuevo México de sus dlti-
mas etapas los que le asegurasen un
reconocimiento perdurable de pione-
ra y visionaria.

Captar «la esencia» de la naturale-
za siguié motivando sus decisiones
artisticas en cuanto a los colores, las
composiciones y las perspectivas de
estos paisajes de Nuevo México, pero
la escala gigantesca de los temas exi-
gia revisar las férmulas que habia es-
tablecido para la pintura de flores. Se
daba cuenta de que, si para llamar la
atencién sobre flores y hojas peque-
flas era preciso ampliarlas, habria que
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«Flor blanca», 1929

emplear otro método para hacer al es-
pectador detenerse y mirar con 0jos
nuevos unos paisajes cuyas propor-
ciones colosales eran ya esperadas y
consabidas.

Al principio intentd encajar vistas
expansivas en lienzos estrechos y re-
lativamente pequenos, con el fin de
subrayar la discrepancia de tamafo
entre el tema y el formato. Concep-
tualmente daba resultado, pero vi-
sualmente las diminutas telas tendfan
a trivializar el contenido monumental
mas que a proyectar su grandiosidad.
Mucho mds logradas serian las telas
de formato estandar (75 por 100 cen-
timetros) donde descontextualizaba
segmentos del paisaje amplidndolos y
aislandolos del conjunto circundante.
Al dar ampliacién a una zona concre-
ta y hacer que ocupe todo el espacio
del lienzo, con muy escasas o nulas
indicaciones de cielo o tierra, esas
vistas parciales aspiraban a sugerir la
enormidad de un paisaje que no se

dejaba encerrar en una pintura de ca-
ballete. Mas tarde, cuando dio a sus
telas unas dimensiones de pintura
mural que eran mds acordes con la
impresion vivida de Nuevo México,
O’Keeffe observaria el ancho mundo
desde alturas y distancias mayores,
creando asi visiones de ]a tierra y del
cielo mucho mds panoramicas y abs-
tractas que nunca.

Al morir en Nuevo México el 6 de
marzo de 1986, a los noventa y ocho
anos de edad, O’Keeffe dejo tras de si
un legado cuantioso de imagenes
americanas ligadas a la naturaleza y a
la tierra. Su fértil imaginacion y su
técnica magistral habian fructificado
en una extensa produccién que com-
prende algunas de las pinturas mads
originales hechas en los Estados Uni-
dos durante el pasado siglo. Esas ima-
genes notables se aunaron a su espiri-
tu pionero como artista y como mujer
para otorgarle un lugar de eminencia
€n su pais. ]
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En el Museo de Arte Abstracto Espariol
(Fundacion Juan March), de Cuenca

Exposicion «Momp6: Obra
sobre papel»

Hasta el 5 de mayo, 58 obras del artista valenciano

El Museo de Arte Abstracto Espaiol (Fundaciéon Juan March), de Cuenca,
acoge, hasta el préoximo 5 de mayo, en sus salas para muestras temporales,
la exposicion «Mompé: Obra sobre papel» que ofrece una selecciéon de 58
obras, realizadas entre 1956 y 1986 por el artista valenciano Manuel
Herndandez Momp6 (1927-1992).

Las obras, que abarcan diversas técnicas —guache, cera, pastel, tinta,
collage y técnica mixta sobre papel o cartulina—, proceden de los hijos del
artista, Galeria Helga de Alvear, Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia y coleccién de la Fundacién Juan March.

En la presentacion de la exposicion, el pasado 22 de enero, el director
gerente de la Fundacion Juan March, José Luis Yuste, destacé que Mompé
es uno de los autores basicos con obra en el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca: cinco de sus cuadros forman parte de las obras que se
exhiben de forma permanente en el mismo, y que forman parte de la
coleccién de arte espafiol contemporaneo de la Fundacion Juan March.

La historiadora Dolores Durdn es la autora del estudio que recoge el
catalogo, titulado «<Momp6, una sombrilla ondula el espacio», del que en
paginas siguientes se ofrece un extracto.

8 .
“Puesto de vendedor™, 1958.
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Dolores Durdn

Mompo, una sombrilla ondula el

espacio

| papel es uno de los medios en los

que el artista afirmé sentirse mads
cémodo, y que quiza més fielmente re-
presenta su inquieto espiritu creativo.
No en vano el propio Mompé afirmaba:
No puedo pintar 50 cuadros en serie
buscando unidad, pensando en serie,
repitiendo y copiando unos a otros, ya
que cada dia estoy de un estado de dni-
mo diferente. Mi idea quiero decirla rd-
pidamente con carbon, pincel, lapiz, ti-
za sobre un papel, tela, cuartilla, segiin
esa idea y los deseos de interpretarla.
Nunca pinto igual que ¢l dia anterior
pues tengo un dia mds de vida v por lo
tanto soy diferente al cuadro anterior.

Momp6 se convirtié en un verdade-
ro espectador callejero para el que, se-
gun sus propias palabras, el espectdcu-
lo de la calle se encontraba en cons-
tante cambio y movimiento. De esta
conviccién que pudiera parecer a prio-
ri sencilla, surgt6 con los aios toda una
galeria iconogrdfica de personajes, si-

cado.

No sélo de la luz sino del color tam-
bién fue audaz relator Mompd. Parte
del bullicio y el movimiento que fasci-
naron al artista no era otra cosa que aje-
treo de colores moviéndose cada uno en
su particular universo, ya fuera un mer-
cado, ya una calle, ya una fiesta cam-
pestre. Y cada color adoptaba su pape!
jerdrquico, cada uno con su funcién,
partes de un todo organizado y articula-
do.

Es interesante comprobar cémo ese
color, que parece definitivo por lo que
de sintético encierra, evoluciona con
los anos hasta encontrar una verdadera
abstraccion incluso de los tonos. Con
los afos, esos planos cromaticos sacri-
ficaban protagonismo a favor de un
oxigenado uso del soporte como atmos-
fera en la que gravitan cada uno de los
signos y simbolos narrativos. Esto serfa
mds un paulatino avance que un cambio
datado. Una evolucién que si en los

tuaciones y escena-
rios dispuestos a to-
mar por completo el
terreno de lienzos y
papeles.

Ese iry venir de lo
cotidiano, que se tra-
duce en un personal
lenguaje de signos, [/
referencias y esque- ~3
mas graficos, navega 0
en cada obra de
Mompé sobre un mar
de luz que delata in- ik b

mediatamente  los G CN)

origenes mediterrd-
neos del artista, la luz
de Valencia, que se
filtra por las rendijas
del mds oscuro de los

afios setenta permitia
respirar a los colores y
las formas, las lineas y
las palabras, en los
ochenta acabaria con-
tagiando a éstas hasta
conseguir la minima
expresién con conte-
nido.
N La forma, el pintor
) se recrea al tomarla
como uno de los ele-
mentos que configu-
ran el sistema perso-
nal de sus cuadros,
parte mds de un con-
catenado sistema de
signos. Mompd  sus-
tenta en estas formas,
que con Jos afnos

rincones de un mer-

«Escenas de una calle», 1968

avanzan hacia un ni-
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vel de indefinicién o sintesis cada vez
mds elevado, todo el ecosistema en el
que acaban convirtiéndose telas, pape-
les, o metacrilatos. Evolucién que, co-
mo tendremos ocasién de ver mas ade-
lante, no abandonara el papel preemi-
nente del elemento figurativo en el cua-
dro, al margen de los diferentes tratos
que éste reciba. El mismo aseguraba
interpretar a los personajes basandose
en un modelo formal, para mds tarde
quedarse con la mera sugerencia hasta
que €stos se convertian en signos.

En ese personal sistema de signos, el
pintor establece ademads una red de ca-
tegorias que participan en el cuadro en
funcién de cada necesidad concreta. El
mismo afirma que los elementos de sus
obras, los elementos formales, quere-
mos decir, se contemplan como unida-
des contables, reconocibles, por tanto,
metaforas o esquemas que el pintor dis-
tribuye respondiendo a las necesidades
de cada pieza y de las que hace final-
mente recuento. Esas formas son ade-
mas ordenadas en funcién de unas ne-
cesidades. diferentes en cada composi-
cién, pese al elevado cardcter intuitivo
de la obra, sobre todo de la obra poste-
rior a su etapa constructiva de los afos
cincuenta.

Se trata de formas surgidas directa-
mente de la realidad circundante, alu-
siones a objetos, elementos y persona-
jes cotidianos, en un relato muy nume-
roso en el que se incluyen lunas, para-
guas, globos, burros, puertas. bicicletas,
campesinos, plazas, calles, cajas, som-
breros, nubes. faroles, gritos, etc. Las
obras del artista valenciano se transfor-
man de pronto en enormes contenedo-
res de realidad sintética o de realidad
resumida en simbolos, donde una plaza
es un cuadrado o una linea un muro.

El lenguaje no sélo es en la obra de
Manuel Herndndez Mompd una con-
formacién grdafica. Toma en muchas
ocasiones su cardcter literal al dejar que
las palabras se introduzcan también co-
mo parte de la simbologia momponia-
na. Mompé llega a calificar sus obras
de pinturas-cartas, contenedores de pa-
labras recogidas en una observacién

también auditiva que el artista no puede
evitar realizar de esa realidad circun-
dante que tanto le fascina. Palabras que,
por otro lado, son reflejadas en sus
obras de modo meramente alusivo, esto
es, entrecortado, lo que, por un lado,
ayuda a simbolizar el modo en el que
han sido recibidas, como parte de una
conversacién, como retazos de un todo
del que no se tiene constancia, y, por
otro lado, aporta un grado mas de vi-
bracién al cuadro, cuando pasan a con-
vertirse en elementos graficos de una
composicion. El propio artista afirmaba
en 1966 como constantes en su obra
Pintar como hablando, (...) convertir
en pintura la conversacion.

Objeto de esa transcripcién gréfica
del sonido fueron los gritos, la musica
de transistores, las risas, las cantinelas
de los vendedores de mercado o los co-
mentarios callejeros. Estamos vivos,
Paso y dejo huella, Estoy mejor en
companta, Ventanas abiertas, Deseo
salir o Un pdjaro estd tocando tierra
son algunas de las frases extraidas de
las obras de Momp6.

Manuel Herndndez Mompé desa-
rroll a lo largo de aproximadamente
cincuenta afos un personal lenguaje
que pasaria a la historia de nuestro pais
como uno de los mds atractivos espiri-
tus lddicos de la pintura contempora-
nea, un espiritu que sin duda evolucio-
nd, pero que mantuvo en lo esencial la
coherencia de una persona que jamds
abandoné su interés por todo aquello
que pudiera representar ¢l mundo de lo
vivo, de lo mévil, de lo animado.

En esa evolucién hubo un primer es-
tadio constructivo, en el que el artista
parecia tantear ya en dibujos como los
que en varias ocasiones hemos citado
de su infancia. En éstos Momp¢ intro-
duce el caracter sintético aplicado con
mayor intensidad en los afios de juven-
tud a la realidad representada. La sinte-
sis constructiva de la realidad, iniciada
por Mompé ya en sus primeros dibujos,
alcanza uno de los puntos de culmina-
cion al iniciarse los afios sesenta. Esto
se aprecia en obras en las que una man-
cha cada vez mds segmentada, de lo
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que son ejemplo ilustrativo los guaches
de 1961 que aqui se dan cita, poco a po-
co va relaciondndose con la linea hasta
acabar implicdndose ambas en un nue-
vo lenguaje caracterizado por los eleva-
dos niveles narrativos.

El color mds oscuro de las primeras
obras poco a poco va aclarandose en los
fondos. Mi pintura de ese momento
—afirmaba Mompé al referirse a la obra
de los afios cincuenta— es casi siempre
un personaje teniendo de fondo el Mar
Mediterrdneo, junto a un borriquillo o
un puesto de mercado, vendiendo glo-
bos, castanas, fresas o helados. Estdn
pintados dentro de un cubismo analiti-
co, lineal y de colores sombrios. Du-
rante la década de los afios sesenta esos

todo de la naturaleza. En esta afirma-
cién realizada en el catdlogo de su ex-
posicién en la Galeria Il Collezionista
d’Arte Contemporanea de Roma, resu-
mia con claridad la sencillez en la que
iban a sumergirse sus ultimas obras.
As{ nos Illama poderosamente la aten-
cién en esta exposiciéon cémo, en las
obras con las que se introduce la déca-
da de los afios setenta, Mompd reduce
las zonas de color ademds de la com-
plejidad de los trazos, minimizando
también con ello el grosor de los mis-
mos. En Gente buscando horizonte, de
1971, el artista eleva el nivel represen-
tativo otorgado a cada simbolo.

Esta sencillez se concretard, en un
estadio evolucionado, en los bautizados

«Desfile», 1963

colores sombrios comienzan a aclararse
y la mirada se amplia.

Al hablar de sintesis, de forma casi
directa hemos de hablar de sencillez,
caracteristica que durante los afios se-
tenta dominard el corpus de la obra de
Momp6. En su evolucién y constante
aprendizaje, el artista habia tomado
contacto en Estados Unidos durante es-
tos anos con la filosoffa oriental de la
mano del Libro de Tao o Krishnamurti,
hecho que contribuyé a dinamizar su
carrera cada vez mas evidente hacia la
simplificacién de los recursos narrati-
vos. Cada vez la obra de Mompé se
vuelve mas minima. El mismo afirma-
ria en 1975: Pinto formas sueltas ro-
deadas de blanco que existen y pueden
subsistir con libertad participando del

como Alards (en homenaje al pueblo
mallorquin en el que fueron creados a
finales de los anos setenta), obra sobre
metacrilato.

De esta €poca son obras como la ti-
tulada Desnudo, de 1978, en la que el
artista concentra la significacién en
manchas azules, que si por un lado
marcan fronteras o sugieren narracio-
nes mds alla de los limites del soporte,
por otro concentran en pequenos pun-
tos de color y apenas sugeridas lineas
toda la labor metaférica.

Manuel Herndndez Mompé habia
conseguido la culminacién de esa plas-
macion de la realidad mds vibrante,

mds sugerente y a la vez mds cotidiana
que desde joven habia centrado sus ob-
sesiones descriptivas. U
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Ultimo de los tres ciclos de miisica
iberoamericana

«La guitarra
iberoamericana»

Los miércoles 6 y 13 de marzo continua el ciclo «La guitarra
iberoamericana», iniciado el pasado 27 de febrero (interpretado por Gabriel
Garcia Santos). Este conjunto de conciertos forma parte de los Tres ciclos de
musica iberoamericana organizados por la Fundacion Juan March durante el
primer trimestre del afo. En el tercero, y tltimo de estos ciclos, dedicado a la
guitarra, se escuchan obras de hasta diecisiete compositores: tres brasilenos,
tres argentinos, tres uruguayos, dos mexicanos, dos cubanos y uno de
Paraguay, Venezuela, Bolivia y Chile; y las modalidades de estos conciertos
son guitarra sola, dio de guitarras y cuarteto de guitarras, con obras todas
ellas originales y compuestas en el siglo XX, excepto dos, que son ya del siglo

XXI. Hay en el ciclo, junto a obras muy difundidas, otras muchas que son
poco conocidas y dos estrenos: uno en Espana y otro absoluto.

Interpretado por el Dio Astor (Gaélle Chiche y Francisco Bernier, dio de
guitarras; y EntreQuatre, Cuarteto de Guitarras (Carlos Cuanda, Roberto
Martinez-Vigil, Manuel Paz y Jesus Prieto), y transmitido en directo por Radio
Nacional de Espaiia, el programa de marzo es el siguiente:

— Miércoles 6 de marzo

Diio Astor (Gaélle Chiche y Fran-
cisco Bernier, dio de guitarras)

3 Piezas de otoiio, de Maximo Die-
go Pujol; Suite Retratos, de Radamés
Gnatalli; Astor visits Heitor, de Eduar-
do Fernandez; Micropiezas (Homenaje
a Darius Milhaud) de Leo Brouwer; 2
Toccatas. de Paulo Porto Alegre; y Lo
que vendra y Tango-Suite, de Astor
Piazzolla

— Miércoles 13 de marzo

EntreQuatre, Cuarteto de Guita-
rras (Carlos Cuanda, Roberto Mar-
tinez-Vigil, Manuel Paz y Jesus Prie-
to)

Interludios Corales (obra escrita pa-
ra EntreQuatre), de Flores Chaviano;
Dibujos sobre el tema de la guitarra
(estreno en Espafa), de Nicolds Sud-
rez; Después de la lluvia... Cristal, de
Eduardo Angulo; Variaciones en Tan-
g0 (obra escrita para EntreQuatre), de
Gustavo Becerra-Schmidt; Itinerario
(escrita para EntreQuatre, estreno ab-

soluto) (suite Argentina), de Leonardo
Sénchez; y Presto a 4 (obra escrita pa-
ra EntreQuatre), de Miguel del Aguila

Los intérpretes

Gabriel Garcia Santos obtuvo la
calificacion cum laude en los estudios
de perfeccionamiento de la Musik-
hochschule de Colonia.

El Dio de Guitarras Astor, com-
puesto por Gaélle Chiche y Francisco
Bernier, se creé en 1996. Ha sido ga-
lardonado en mas de 20 concursos na-
cionales e internacionales.

EntreQuatre, Cuarteto de Guita-
rras, estd formado por Carlos Cuan-
da (profesor de la Escuela Municipal
de Musica de Llanera), Roberto
Martinez-Vigil (profesor de Conser-
vatorio «Eduardo Martinez Torner»,
de Oviedo), Manuel Paz (profesor
del Conservatorio del Nalén) y Jesis
Prieto (profesor del Conservatorio del
Nalon). C
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Finalizo el segundo ciclo de muisica iberoamericana

«El cuarteto iberoamericano»

El pasado mes de febrero finaliz6 el segundo de los Tres ciclos de miisica

iberoamericana programados por la Fundacion Juan March para el

primer trimestre de este ano 2002.

Como se indicaba en el programa de mano, el segundo de estos tres ciclos
estuvo dedicado al Cuarteto de cuerdas. En los tres conciertos que
englobaba se escucharon hasta once cuartetos, cuatro de ellos argentinos
(con la integral de Ginastera, tan rara de oir, e incluyendo por tanto su
tercer cuarteto con soprano obligada), tres brasilefios (con dos de los 17
que compuso Villalobos), dos mexicanos y otros dos cubanos. Todos ellos
fueron compuestos a lo largo del siglo XX, y dos Cuartetos se
interpretaban por vez primera en Espafa.

«En relacion con la misica para piano que presentamos en el primer ciclo
y la de guitarra que oiremos en el tercero, la misica para cuarteto de
cuerdas, el género mas complicado y abstracto de la muisica de camara,
pone de manifiesto las relaciones fluidas y constantes de los compositores
iberoamericanos con la tradicion occidental, aprendida en viajes y
estancias en Europa y también en Norteamérica. No es que el folklore
desaparezca del todo, pero en muchos casos ya no es el inico punto de
referencia. Y, sin embargo, también en estas musicas escuchamos la voz
(las voces) inconfundibles de aquellos paises.»

Marta Rodriguez Cuervo, autora de las notas al programa y de la

mtroduccmn general, comentaba:

Marta Rodriguez Cuervo

La historiografia musical

iberoamericana

tin hoy, debemos seguir abordan-

do los estudios sobre la musica en
América considerando que es una pro-
duccién poco conocida al menos como
un conjunto. De un lado. a lo largo del
siglo XX hay un renacer de los paises
de Iberoamérica que hace que esta mu-
sica participe en las corrientes de la re-
novacién musical universal a la que
ha aportado mds de una solucién pro-
pia. Y del otro, la historia politica de
los respectivos paises, la debilidad ge-
neral de las instituciones musicales. el
interés marcado de los gobiernos y la

politica cultural hacia este continente,

muestran el panorama musical ameri-

cano como invertebrado y Jas mas de
las veces en cada lugar se suele igno-
rar lo que acontece en el de al lado.
Por supuesto, existen intentos de
reconstruir la historia de América. Sin
embargo, todavia hoy, no siempre en-
contramos las grabaciones de las obras
escritas o las partituras editadas, e in-
cluso las notas analiticas biograficas
de las obras que forman parte de nues-
tro quehacer musical. Es mds, esta si-
tuacion también ocurre para aquellas
obras de los cldsicos americanos que
han pasado a la historia universal.
¢ Qué situacién, entonces, nos depara
la musica para el cuarteto de cuerda?
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En lo concerniente a la interpretacion
y produccién de cdmara, el panorama
de los principios del siglo XX no
muestra resultados relevantes, pero es-
ta situacién fue modificandose de for-
ma paulatina. Asi, en las ciudades
principales americanas a partir de
1920 e incluso antes, tom6 un auge no-
table la produccién musical de peque-
fio formato. Sucedié que en las prime-
ras décadas del siglo, con la obra de
estos compositores, se revoluciona la
creacion musical de las naciones que
conforman el vasto continente. Se po-
dria tratar a toda esta época como par-
te de una escuela unitaria, porque hu-
bo caracteres compartidos, a pesar de
que el peso especifico en lo musical y
en la composicién de musica de cdma-
ra, en particular, fue diferente en cada
uno de los distintos paises. En este
sentido, son cuatro las naciones que
destacan en la creacion de este tipo de
musica. Estas son Argentina, Brasil,
México y Cuba. Mds alld de las idio-
sincrasias individuales, de los rasgos
de estilo y de las diferencias de proce-
dimientos y de hallazgos personales,
estos creadores causaron una revolu-
cién musical, cuyos términos podrian
resumirse asi:

En su inmensa mayoria, la produc-
cién musical para cuarteto de cuerda
hunde sus raices en la bifurcacién que
experimenta la musica escrita en este
continente. Los compositores de las
décadas iniciales del siglo XX se de-
baten entre la utilizacién de la herencia
nacional y el afdn de cosmopolitismo,
entre el postromanticismo europeo y el
impresionismo musical. Por tanto, son
varias las influencias que estos cuarte-
tos tempranos reciben. Dada semejan-
te paradoja, parece necesario analizar
mds despacio esta doble faz contra-
puesta, el deseo de estar al dia con res-
pecto a Europa y sonar con identidad
propia.

Los compositores de entonces co-
mienzan a preocuparse por los antece-
dentes musicales de sus culturas sin
abandonar la composicién en formatos
tradicionales. Tal es el caso del Cuar-

teto n® 1 (1921) del mexicano Carlos
Chavez, compositor cuyo estilo se
centro en el pasado indigena prehispé-
nico de México como base de la es-
cuela nacionalista mexicana, o los pri-
meros cuatro cuartetos de Heitor Villa-
lobos, escritos entre 1915 y 1917, en
los que se combina el tipico tratamien-
to contrapuntistico con melodias de
danzas y ritmos caracteristicos del fol-
klore brasilefio.

El cuarteto iberoamericano también
experimentd incorporando técnicas
nuevas a las cldsicas sonoridades ame-
ricanas. Utilizé las armonias impresio-
nistas de un Debussy o un Ravel, la
polirritmia, la poliarmonia y ain el
atonalismo y la politonia. En resumen,
los autores americanos estudiaron la
produccién de los maestros europeos y
norteamericanos que le fueron con-
tempordneos. Con una sorprendente
unidad de estilos, estos autores logra-
ron sintetizar elementos esenciales de
las musicas nacionales y alcanzaron
un equilibrio entre géneros muy diver-
sos que antes no habfan conocido tal
nivel de convivencia.

El presente ciclo centra la evolu-
cién del género en la produccién de
cuartetos escritos entre 1915y 1992 en
Argentina, México, Brasil y Cuba. Pe-
ro ofrece ademds una particularidad
que no se encuentra en la produccion
europea. Se trata de compositores muy
imbricados en el panorama musical de
sus paises con una fuerte presencia
tanto en la mdsica de concierto como
en Ja musica popular.

Por tltimo, debo advertir de Ja re-
presentatividad de la muestra, expo-
nente de compositores y naciones que
cuentan ya con un lugar en la historia
musical de tan majestuoso género. En
sintesis, la programacién de estos tres
conciertos de musica iberoamericana
constituye un paso mas que supone re-
mediar una carencia en la difusion de
este importante repertorio. Dificil es
amar aquello que se desconoce. Toda-
via la musica iberoamericana es, inclu-
SO en nuestros paises, la gran ignorada.

Sea bienvenida. ]
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Biblioteca de Musica Espariola Contempordnea

Homenaje al compositor
catalan Joan Guinjoan

El pasado 26 de diciembre la Fundacién Juan March celebro, en su sede,
una nueva «Aula de (Re)estrenos», que hizo la nimero 41 de las que viene
organizando la Biblioteca de Misica Espanola Contemporanea, y en la que
se homenaje6 al compositor catalan Joan Guinjoan, en su 70° aniversario.
El Taller Andaluz de Interpretacién de Musica Actual, TAIMA Granada,
interpreto: Kammersymphonie, Op. 9 (arreglo de A. Webern), de Arnold
Schonberg (1874-1951); y Puzzle (1979), Self-Parafrasis (1997) y G.I1.C.
1979 de Joan Guinjoan (1931). TAIMA Granada, que nace a principios del
afio 2000 con vocacion de estimulo, promocion y difusién de la creacion
contemporanea, estd compuesto por José Luis Estellés (director artistico y
clarinete), James Dahlgren (violin), Andoni Mercero (viola), Amparo Lacruz
(violonchelo), Juan Carlos Chornet (flauta), Jaume Esteve (percusion) y Juan

Carlos Garvayo (piano).

El compositor catalan, que asistid
al concierto de homenaje, nacié en
Riudoms (Tarragona) el 28 de noviem-
bre de 1931. Con motivo de cumplir
Guinjoan 70 afos, la Fundacién Juan
March se sumé a la conmemoracién
con este recital. «Su labor —se decfa en
una nota previa al programa de mano—
ha sido —estd siendo— ingente: pianista
‘de café’, admirador de los ritmos ca-
ribefios y del mejor jazz; concertista
de piano durante anos, divulgador de
la musica entre publicos infantiles y
juveniles, colegiales y universitarios;
radiofonista, critico musical, director
de ‘ensembles’ de musica contempo-
rdnea, director de orquesta, maestro
(en el sentido aqui de ‘profesor’), pro-
motor de centros especializados en
musica de nuestro tiempo, organizador
de ciclos de conciertos y, ante todo,
compositor, creador de un catdlogo ri-
co en propuestas de alta calidad, impe-
cables de factura y con el mérito nota-
bilisimo de mostrar una originalidad
que es fruto de posturas siempre ho-
nestas, sinceras consigo mismo, rabio-
samente independientes, autoexigen-
tes, con muy elevado sentido de la pro-
fesionalidad .»

«Al dirigirse la Fundacion Juan
March al maestro catalan para acordar
el programa de este concierto homena-
je, él mismo sugirid, con fuerza que lo-
gré imponerse —pues la idea inicial era
la de un concierto monografico—, que
la primera parte contuviera la Sinfonia
de cdamara op. 9 de Arnold Schénberg,
obra a la que tanto debe nuestro com-
positor: por lo que aprendié de ella y
por lo mucho que Ja interpreté en sus
anos al frente de Diabolus in Musica.
(...) Tal detalle es una buena muestra
de la personalidad de Guinjoan: por un
lado la modestia; por otro, el respeto y
la admiracién hacia sus ‘mayores’.»

El critico José Luis Garcia del

El conjunto TAIMA Granada, con Joan Guinjoan
(tercero por la izquierda), al término del concierto.
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Busto fue el autor de las notas al pro-
grama de mano y, entre otras cosas, se-
fialaba lo siguiente respecto a las obras
interpretadas:  «Se trata —la pieza de
Schonberg— de una obra crucial, pues
viene a sefialar el fin de la etapa pos-
romdntica de Schonberg y el comienzo
de otra presidida por un espiritu inves-
tigativo y profundamente renovador.
La Kammersymphonie, op. 9 fue com-
puesta en 1906, cuando Arnold Schén-
berg daba los tltimos sorbos en la co-
pa de la tonalidad». Y en lo que se re-
fiere a las obras de Guinjoan, escribia:
«Puzzle, para clarinete, violonchelo y
piano, data de 1979 y se estrend en
Madrid. el 23 de abril de 1979. Los in-
térpretes fueron Juli Panyella, Lluis
Claret y Rose Marie Cabestany. A los
tres estd dedicada esta partitura que el
compositor tarraconense considera un
buen ejemplo de lo que fue para él la
prdctica de las formas ‘abiertas’ o ‘fle-
xibles’, cosa que hizo durante no mu-
cho tiempo, en relacién con determi-

nados intérpretes y tomando ciertas
cautelas. (...) Self-Pardfrasis fue com-
puesta por encargo del XLVI Festival
Internacional de Misica y Danza de
Granada, con destino a ser estrenada
en un concierto determinado, lo que
condicioné la plantilla instrumental
—violin, viola, violonchelo y piano—
asi como el basamento de la obra en
algunos motivos romdnticos extraidos
de un par de piezas que se interpreta-
ron en aquel mismo concierto. (...) El
concierto concluye con una de las
obras mds divulgadas y aplaudidas del
maestro cataldn: G/C 79. Con esta pie-
za, terminada en septiembre de 1978,
lanzaba el compositor guifios a muy
distintos elementos culturales y musi-
cales. ya fuera a la corriente del repe-
titivismo o a los ritmos ‘afros’, todo
ello organizado con gran libertad, en
funcion de un resultado sonoro atracti-
VO, con criterios muy sensoriales, lo
que es compatible con el alto rigor de
la escritura».

«Aula de (Re)estrenos», el 20 de marzo

Homenaje a Carlos Cruz

de Castro

EI 20 de marzo, a las 19,30 horas y
transmitido en directo por Radio Clé-
sica, de RNE, se celebra una nueva
«Aula de (Re)estrenos» (nimero 43),
dedicada a homenajear al compositor
Carlos Cruz de Castro. en su 60°
aniversario. El pianista mexicano, re-
sidente en Espaia desde 1999, Ma-
nuel Escalante interpretard: /mdge-
nes de la infancia y Los elementos,
ambas piezas del compositor homena-
jeado. De padre canario y madre ma-
drilefia, Carlos Cruz de Castro nace en
Madrid el 23 de diciembre de 1941,
aunque vivird en Las Palmas de Gran
Canaria hasta los 16 afios. De vuelta a

Madrid, cursa sus estudios musicales
en el Real Conservatorio de Musica y
los perfecciona en Alemania. En 1970
funda, junto a seis compositores mds,
la Asociacién de Compositores Sinfo-
nicos Esparioles. En 1985-86 fue pro-
fesor del Conservatorio de Miisica de
Albacete. Académico correspondien-
te de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes de San Miguel Arcingel,
Cruz de Castro es autor de un abun-
dante catdlogo de obras. Ademds de
esta actividad de compositor es Jefe
de Produccién de Radio Cldsica, de
Radio Nacional de Espaiia, emisora a
la que pertenece desde 1972.
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«Conciertos del Sdbado» en marzo

Finaliza el ciclo «Las Sonatas
para piano de Beethoven»

Los «Conciertos del Sabado» de
marzo ofrecen la segunda parte de la
integral de Sonatas para piano de
Becthoven, que se inicio el pasado
Sfebrero. Ocho pianistas esparioles
participan en este ciclo: Sylvia Tordn,
Almudena Cano, Julidn L. Gimeno y
Carmen Deleito actuaron el pasado
mes; y Ana Guijarro, Eleuterio
Dominguez, Ignacio Marin
Bocanegra y Miguel Ituarte lo hardn
los dias 2,9, 16 y 23 de marzo.

Las Sonatas para piano de Beethoven
son una de las mds rigurosas
aportaciones a la historia de la
muisica de tecla de todas las épocas

y punto esencial de la literatura
pianistica. Escucharlas todas
constituye una de las experiencias mds
inolvidables que el oyente puede
recibir en una sala de conciertos.
Desde 1795, con las primeras
dedicadas a Haydn, hasta 1822, en
que Beethoven termina las dos
ltimas, todo cuanto ocurre en la
mente del muisico tiene fiel reflejo en
este corpus tan ilustre.

Los «Conciertos del Sabacdo» de la
Fundacion Juan March se celebran a
las doce de la maiiana. Consisten en
recitales de cdamara o instrumento
solista que, sin el cardcter
monogrdfico riguroso de los ciclos de
tarde de los miércoles, acogen
programas muy eclécticos, aunque con
un argumento comiin.

En los cuatro sabados de marzo el
programa es el siguiente:

— Sdbado 2 de marzo

Ana Guijarro (piano)

Sonatas n® 22 en Fa mayor, Op. 54;
n’ 5 en Do menor, Op. 10n° 1;n° [ 1 en
Si bemol mayor, Op. 22; y n° 26 en Mi

bemol mayor, Op. 81a, «Los Adioses»

— Sdbado 9 de marzo

Eleuterio Dominguez (piano)

Sonatas n° | en Fa menor, Op. 2 n°
15 n® 13 en Mi bemol mayor, Op. 27 n°
1 «Quasi una fantasia»; n° 20 en Sol
mayor. Op. 49 n° 2; y n° 21 en Do ma-
yor, Op. 53 «Waldstein»

— Sdbado 16 de marzo

Ignacio Marin Bocanegra (piano)

Sonatas n° 12 en La bemol mayor,
Op. 26; n° 3 en Do mayor, Op. 2 n° 3;
n°4 en Mi bemol mayor, Op. 7; y n° 28
en La mayor, Op. 101

— Sdbado 23 de marzo

Miguel Ituarte (piano)

Sonatas n° 19 en Sol menor, Op. 49
n® I; en La mayor, Op.2n°2; n° 16 en
Sol mayor, Op. 31 n° 1; y n° 29 en Si
bemol mayor, Op. 106 «Hammerkla-
vier»

Ana Guijarro es catedratica del
Real Conservatorio Superior de Madrid
y ha sido invitada para impartir clases
magistrales en la Colgate University
(Nueva York). Eleuterio Dominguez
es profesor en el Conservatorio Profe-
sional de Musica de Getafe (Madrid).
En 1996 grab6 su primer CD con obras
de Liszt, Falla y Garcia Abril. Ignacio
Marin Bocanegra es catedritico de
piano en excedencia, habiendo dirigido
durante ocho afios el departamento de
piano del Conservatorio Superior de
Misica de Zaragoza. Miguel Ituarte
ha sido premiado en diversos concursos
internacionales, entre ellos en el de la
Comunidad Econémica Europea de
1991, y fue finalista en el Concurso In-
ternacional de Santander de 1995. [
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«Conciertos
de Mediodia»

Violonchelo y piano; violin y
piano; piano; y saxofon y piano
son las modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de marzo, los
lunes a las doce horas.

LUNES, 4

RECITAL DE VIOLONCHELO
Y PIANO,
por Eduardo del Rio Robles
(violonchelo) y Angel Huidobro
(piano), con obras de J. Brahms,
R. Halffter y X. Montsalvatge.
Eduardo del Rio (Madrid, 1974)
comienza sus estudios musicales en
el Real Conservatorio Superior de
Muisica de su ciudad natal. Desde
1999 es profesor de misica de
camara y de violonchelo del
Conservatorio Profesional «Rodolfo
Halffter» de Mostoles (Madrid).
Angel Huidobro, vallisoletano, es
pianista colaborador de la Orquesta
Sinfénica de Madrid y desde 1990
es profesor numerario de
contrapunto y fuga del
Conservatorio «Joaquin Turina» de
Madrid y del Real Conservatorio
Superior de Miusica de Madrid.

LUNES, 11

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO,
por Tatiana Samouil (violin) e
Irini Gaitani (piano), de la
Escuela Superior de Misica Reina
Sofia, con obras de J. S. Bach,

F. Schubert y S. Prokofiev.

Tatiana Samouil (Perm, Rusia,
1974) ingresa en 1993 en el
Conservatorio de Mosct y en 1997

se instala en Bruselas, continuando
sus estudios en el Conservatorio
Real de la capital belga; en la
actualidad completa su formacién en
la Escuela Superior de Misica Reina
Sofia. Irini Gaitani es una pianista
griega que inicié sus estudios
musicales en Atenas. Ha estudiado
también en Budapest, Salzburgo,
Madrid y Munich. Desde 1992
reside en Madrid. Es profesora
pianista acompariante en la Escuela
Superior de Mdsica Reina Sofia.

LUNES, 18

RECITAL DE PIANO,

por Iliana Morales, con obras de

L. v. Beethoven, I. Albéniz,

E. Lecuona, J. Brahms

y S. Prokofiev.

[liana Morales es cubana y estudié
en el Conservatorio de La Habana,
su ciudad natal; ha sido pianista en
la Orquesta de Camara de La
Habana y profesora de piano en el
Conservatorio de la capital cubana;
ha sido también profesora de piano
en México.

LUNES, 25

RECITAL DE SAXOFON
Y PIANO,

por Juan M. Jiménez Alba

(saxofén) y Pablo Puig (piano),

con obras de P. Sancan,

C. Debussy, H. Villalobos

y P. Iturralde.

Juan M. Jiménez Alba es
sevillano y estudia en los
Conservatorios Superiores de Sevilla
y Madrid. Becado por la Junta de
Andalucia, perfecciona sus estudios
en Francia. Pablo Puig es madrilefio
y estudia en el Real Conservatorio
Superior de su ciudad natal. Es
repertorista del Conservatorio
Superior de Musica de Madrid.
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Luciano Garcia Lorenzo

«Teatro clasico espanol:
texto y puesta en escena»

Del 25 de octubre al 15 de noviembre del pasado ano Luciano Garcia
Lorenzo, profesor de investigacion del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas y director del Festival Internacional de Teatro Clasico de
Almagro, impartié en la Fundacién Juan March un «Aula abierta» sobre
«Teatro clasico espaiiol: texto y puesta en escena». Los titulos de las ocho
conferencias fueron: «De los clasicos del Imperio a los cldsicos en
libertad»; «LLa adaptacion textual en el teatro clasico»; «De la iniciativa

publica a la produccién privada en el teatro clasico»; «Cervantes en
escena: de la Numancia a La gran sultana»; «Lope en escena: Fuente
Ovejuna»; «Calderén en escena (I): El Alcalde de Zalamea»; «Calderén en
escena (II): El auto sacramental»; y «Tirso en escena: EI Burlador de
Sevilla». A continuacion se ofrece un resumen del ciclo.

Acabada la guerra civil, la actividad
teatral desarrollada en Espana
(prcticamente, en su mayor parte en
Madrid) va a tener a los autores cldsi-
cos como referencia fundamental; esto
no supone ningln rasgo de altruismo,
ya que las puestas en escena que se |le-
van a cabo con los cldsicos serdn utili-
zadas por el régimen imperante como
muestras de una serie de valores de ca-
racter no sélo politico sino también
moral y queriendo testimoniar con
obras y personajes determinados el ca-
MIno a seguir por ese nuevo régimen.
Ideologizacion utilitarista, pues, de
nuestro teatro aureo, aunque cierto es
también que estos montajes serdn los
mejores que podrédn verse en la escena
de aquellos afios, pues van a contar con
muchos mds medios que el teatro de
cardcter privado, van a poder confor-
mar mds amplios y mejores repartos
por tratarse de los teatros nacionales y
las puestas en escena tendrdn como
responsables a algunos de los mejores
directores del momento y cuya labor ha
comenzado a ser reconocida como me-
rece (Luis Escobar, Cayetano Luca de
Tena...). Son los clédsicos del Imperio.
Frente a esto, un camino a recorrer lar-
go y carente de adecuada continuidad,

y a partir de los ochenta una esperanza-
da realidad, pues la presencia de los
clasicos se ird haciendo mds habitual
en los teatros, a lo cual contribuyen las
ayudas de las instituciones publicas, el
esfuerzo de companias privadas, el tra-
bajo de directores como José Luis
Alonso, José¢ Tamayo, Alberto Gonza-
lez Vergel, Adolfo Marsillach o Miguel
Narros, la creacion del Festival de Al-
magro en 1978, la labor de la Compa-
fifa Nacional de Teatro Cldsico desde
1986... Son los clésicos en libertad.
Una de las cuestiones que tradicio-
nalmente mas se ha debatido tanto por
parte del mundo del teatro como, espe-
cialmente, por los estudiosos de la lite-
ratura dramadtica ha sido y es la adapta-
cion del texto cldsico a la escena. ; Has-
ta déonde modificar los textos para ha-
cer més cercanos a Lope, a Tirso o a
Rojas Zorrilla...? ;Qué diferencias im-
plican términos como adaptacion, ver-
sién o refundicién hoy y a lo largo de la
historia...? ;Hasta dénde la palabra y
hasta dénde los elementos no verba-
les...? (Cual es la funcién del adapta-
dor y del director en relacién al equili-
brio entre texto y puesta en escena...?
(Es mas acertado que el adaptador sea
el propio director, lo sea alguien del
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mundo de la escena o un poeta, nove-
lista, ensayista o dramaturgo...? Nume-
rosas preguntas y no tantas respuestas
en un campo de actividad todavia en
mantillas, a pesar de aportaciones re-
cientes desde la historia de la recepcion
0 las cuestiones planteadas en torno a
la intertextualidad. En fin, un minimo
indice desde que acercarse al problema
deberia tener en cuenta, al menos, el
analisis linglifstico (sobre todo fonéti-
c0), léxico (arcaismos, cultismos, ex-
tranjerismos...), sintdctico, versifica-
cional (rimas, alteracion en el orden de
los versos, desaparicién y creacion de
otros nuevos...), estructural (supresién
de escenas, alteracion en el orden de
las mismas...); afnddanse también los
cambios nacidos por la reduccién de
personajes (cada vez esto es mas habi-
tual), la fusion de diferentes textos del
mismo autor e incluso los préstamos
tomados de otros autores, las reduccio-
nes como consecuencia de limitaciones
escenograficas... El abanico de posibi-
lidades y el resultado de su puesta en
prictica es, como puede deducirse de
Jo anterior, muy amplio: desde la leve
alteracién aclaratoria de cardcter se-
madntico hasta el cambio de sentido del
texto original.

El teatro cldsico, como otras muchas
manifestaciones de cardcter artistico,
tendria muy dificil su produccién y ex-
hibicién publica sin la ayuda, sin el pa-
trocinio puiblico o privado. Frente a la,
para nosotros. insostenible opinién de
cardcter ultraliberal —el arte, el teatro,
depende de la taquilla, de la ley de la
oferta y la demanda— debe ponerse en
evidencia que las manifestaciones cul-
turales, artisticas, son un servicio pu-
blico y que la socializacién de los bie-
nes culturales supone una premisa in-
cuestionable de todo Estado moderno.
Por lo que se refiere al teatro cldsico, su
presencia en los escenarios de cual-
quier pais sélo serd posible si la inicia-
tiva privada tiene la ayuda necesaria
desde las administraciones publicas o
si el propio Estado. a través de esas di-
ferentes administraciones, crea los es-
tamentos idoneos para producir los es-

pectaculos con el rigor que éstos de-
mandan. En las dltimas décadas, y sin
echar las campanas al vuelo, podemos
afirmar que las obras cldsicas han lle-
gado a los escenarios con cierta regula-
ridad, se han presentado montajes muy
estimables y con frecuencia sugestivos,
se ha multiplicado considerablemente
el nimero de espectadores, practica-
mente todos los mejores directores se
han acercado a los textos clasicos, y no
pocos repetidamente, las escenografias
han estado con frecuencia lejos de la
pobreza que los costes llevan consigo;
en fin, la sensibilizacion social hacia
los aspectos culturales ha empujado a
las instituciones piiblicas a fomentar,
bien directamente con sus propias
compaiiias o a través de ayudas a las
privadas. un teatro cldsico espanol y
extranjero cada temporada con un ni-
mero de representaciones discreto pero
esperanzador.

No es Cervantes el autor més repre-
sentado en Espana desde 1939 hasta el
presente, pero si algunas de sus obras
se han repetido en escena durante las
tltimas décadas, de la misma manera
que una de ellas, La gran sultana, se
vio por vez primera en las tablas en
1992 desde que saliera cuatro siglos
antes de la pluma cervantina. Fue un
montaje de la Compaiiia Nacional de
Teatro Clasico, dirigido por Adolfo
Marsillach, en este caso, y nunca mejor
recordado, con escenografia de Carlos
Cytrynowski. De las decenas de pues-
tas en escena cervantinas que se han
podido ver en la ultimas décadas, los
textos que han dado origen a ellas se
han repetido continuamente, confor-
mando un pequeno repertorio que tiene
como titulos la Numancia, los Entre-
meses, en mucha menor medida Pedro
de Urdemalas y diferentes adaptacio-
nes del Quijote. Los Entremeses, ade-
mas. han sido y siguen siendo buena
cantera donde abundan los grupos no
profesionales, aunque bueno seria re-
cordar algtin montaje como el titulado
Maravillas que también la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico ofrecio re-
cientemente. Sin embargo, es la Nu-
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Luciano Garcia Lorenzo es profesor
de investigacién del Consejo
Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC) y director del
Festival Internacional de Teatro
Clasico de Almagro. Ha sido profesor
regular o invitado en las
Universidades Complutense de
Madrid, Montreal, del Estado de
Nueva York en Albany, Washington,
Burdeos, Middiebury College, McGill
University, etc. Ha sido miembro por
eleccion de la Comision cientifica y
de la Junta de gobierno del CSIC. Es
autor de una treintena de libros y de
mas de cien articulos publicados en
revistas espanolas y extranjeras,
especialmente sobre teatro espanol
de los siglos XVil y XX.

mancia la obra que ofrece al estudioso
amplias posibilidades de testimoniar
reflexiones de sumo interés, ya que los
montajes de 1948 en Sagunto, en Méri-
daen 1961, o en el Teatro Espanol, de
Madrid, en 1966, estan ligados a la si-
tuacién politico-social de cada una de
esas fechas e interpretadas esas realida-
des desde posturas ideoldgicas muy di-
ferentes. Son montajes con cargas «in-
tencionales» como también intencio-
nal, y muy intencional, lo habia sido el
de Alberti en el Madrid sitiado de la
guerra civil. Por otro camino, en fin,
habria que caminar para hacer el opor-
tuno andlisis del sugestivo montaje que
ofreci6 Francisco Nieva de Los barios

de Argelen 1979.

La historia literaria y también la de
la puesta en escena ha establecido un
repertorio cervantino y, naturalmente,
el resto de los autores también ha sufri-
do las reglas del canon. Por eso, de Lo-
pe seguimos escuchando en escena re-
petidamente los versos de El caballero
de Olmedo, La dama boba, El castigo
sin venganza, La estrella de Sevilla, El
perro del hortelano... Y, naturalmente,
de Fuente Ovejuna... A esta obra de
Lope se han acercado companias y di-
rectores en muy diversos lugares y en
circunstancias y tiempos muy diferen-
tes, utilizando sus didlogos y su signifi-
cado tltimo, aunque también alterando
el texto con muchisima frecuencia y
cortando versos y escenas; recordar la
desaparicion de las secuencias finales
con los reyes como maximos protago-
nistas es sélo tépico testimonio de una
cadena de repetidas «actualizaciones».
Tres fechas, como con la Numancia
cervantina, recordaremos para, con
Fuente Ovejuna como motivo, hacer
historia de momentos importantes (y
alguno decisivo) de la Espana tltima.
La primera es 1965, que irfia acompa-
nada de la versién llevada a cabo por
Alberto Castilla de la pieza de Lope pa-
ra el teatro universitario, pero que so-
brepasé amplia e internacionalmente el
dmbito académico; la segunda tuvo lu-
gar el 19 de enero de 1993 con el mon-
taje que la Compaii{a Nacional de Tea-
tro Clasico ofrecié de Fuente Ovejuna
en una Espana ya politica y socialmen-
te «normalizada»; montaje que, en
consecuencia, puede ser analizado mas
socio-dramdticamente que los anterio-
res en y fuera de Espana; la tercera fe-
cha,en fin,es 1999 y en ella la version
que el Centro Andaluz de Teatro, bajo
la direccién de Emilio Herndandez, hace
de la obra lopesca y con s6lo mujeres
espanolas y palestinas en escena, para
ofrecer una version textual muy libre
de la obra de Lope y con ella un grito
contra la opresion y a favor de la liber-
tad.

Si Lope de Vega y Calderén (junto
con Shakespeare y, en menor medida,
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Escena de «Los Banos de Argel», de Miguel de Cervantes, en version de
Francisco Nieva. Teatro Maria Guerrero, de Madrid (1979). Fotogralia de
Manuel Martin Muiioz.

Moliere) han estado presentes, aunque
con la irregularidad ya citada, en los es-
cenarios, una obra de Tirso de Molina
se ha repetido en los escenarios con no
poca asiduidad; naturalmente, nos refe-
rimos a El burlador de Sevilla, que,
junto a Don Gil de las calzas verdes, El
vergonzoso en palacio, Marta la pia-
dosa o El condenado por desconfiado,
conforman el repertorio tirsiano. De la
interpretacion tragica del mercedario a
la chabacana y populachera parodia de
finales del XIX o principios del XX,
Don Juan recorre la literatura de los l-
timos cuatrocientos anos en Espafia. de
la misma manera que en las manifesta-
ciones literarias o musicales de otros
paises encontramos la del Burlador en
versiones de muy diverso tipo. En la
Espafia de los dltimos anos y, entre las
puestas en escena dignas de mencidn,
merece recordarse la presentada en
1988 por la Compania Nacional de
Teatro Cldsico en coproduccién con el
Teatro General San Martin de Buenos
Aires; y vale la pena recordarla, no pre-
cisamente por su bondad, sino porque
significé cémo la critica y el piblico
pusieron en evidencia un error en el re-
sultado general, error fundamental-
mente fruto de una desacertada inter-
pretacion y de una version textual en la
que tampoco acertd la admirada y en-

trafiable  Carmen
Martin Gaite. Cata-
linén cierra esta in-
terpretacién de la
obra tirsiana que-
riendo salvar a Don
Juan, pero si Dofia
Inés puede hacerlo
con el Tenorio ro-
mantico, el Don
Juan barroco nunca
podrd lograr que su
«tan largo me lo
fidis» evite los in-
fiernos después del
convite macabro.

Desde Carlos Le-
mos y Guillermo
Marin a José Luis
Goémez o Jesus
Puente y desde Luis Escobar y José Ta-
mayo a José Luis Alonso o Calixto
Bieito, la produccién teatral caldero-
niana ha estado bien presente en los es-
cenarios espafoles de los dltimos se-
senta anos, pero de nuevo, como ocu-
rria con los autores ya resefiados, ha si-
do con la repeticién de obras canoniza-
das por la tradicién del siglo XX: El al-
calde de Zalamea, La dama duende, La
hija del aire, Casa con dos puertas ma-
la es de guardar...Y, evidentemente, La
vida es suefio. Esta constatacion se tes-
timonia aun mds acentuadamente si re-
cordamos la presencia de los autos sa-
cramentales, pues la némina se reduci-
rfa a El gran teatro del mundo, La cena
del rey Baltasar y, en menor medida,
La vida es suefio y El gran mercado del
mundo. Y st hemos tomado unas fe-
chas para seguir la trayectoria cervanti-
na y lopesca, lo mismo podemos hacer
metodoldgicamente para mejor enten-
der la presencia de don Pedro en los
Teatros Nacionales, en los Festivales
de Espana, en los teatros privados, a las
puertas de las catedrales, en el Festival
de Almagro... Estas fechas serfan: los
afios cuarenta, sobre todo con los mon-
tajes de José Tamayo, y que llegan has-
ta nuestros dias, curiosamente con su
Compaiiia Lope de Vega; el ano 1978,
con los inicios del Festival de Almagro
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y la constante presencia calderoniana
en diferentes espacios; el estreno, entre
otros montajes de interés, de El galdn
fantasma por José Luis Alonso durante
las conmemoraciones calderonianas de
1981; también con puesta en escena de
José Luis Alonso el magnifico especta-
culo que ofrecié con El alcalde de Za-
lamea en 1989 en el Teatro de la Co-
media como produccién de la Compa-
fifa Nacional de Teatro cldsico; en fin,
la muy discutida versién que Calixto
Bieito hizo recientemente de La vida es
suefio 'y que pased por Edimburgo,
Nueva York, Madrid...

Y los autos sacramentales. Un géne-
ro dramdtico especificamente espafol
y unas piezas en las que se condensa la
intensidad de los contenidos y la es-
pectacularidad de su puesta en escena.
Un género que, durante decenas de
afios, no ha tenido para los estudiosos
espanoles especial interés (Valbuena
Prat y pocos mds son excepciones),

mientras la bibliografia calderoniana
repite y repite nombres del hispanismo
alemdn, inglés, italiano o norteameri-
cano, con envidiables aportaciones.
Una situacion que recientemente ha co-
menzado a cambiar como tanto ha
cambiado en otras muchas actividades
y en muy diferentes dreas de conoci-
miento. Preguntarse por las causas se-
ria también hacerlo por la ausencia de
los autos en escena y las respuestas
siempre estarian en relacién con una
interpretacion que se hizo de estas pie-
zas no siempre relacionada con la cali-
dad literaria y dramdtica del género. Y
es que una vez mas tendriamos que ha-
blar de utilizacién ideolégica. El auto
sacramental (también con excepciones
y en ellas José Tamayo en particular)
ha estado ausente de las preferencias de
los directores de escena, pero también
lo ha estado, y en gran parte sigue es-
tdndolo, del debate intelectual y artisti-
Co en este pais. B

Félix Duque, en los «Seminarios de Filosofia»

«La suerte de Europa»

Sobre «La suerte de
Europa» Félix Duque,
catedrético de Historia de
la Filosofia Moderna de
la Universidad Autdno-
ma de Madrid, impartié
en la Fundacién Juan
March, los dias 17 y 18
de diciembre pasado, un
Seminario de Filosofia,
compuesto de dos conferencias pu-
blicas, en las que habld, respectiva-
mente, de «[La cabeza del mundo. El
espiritu y la guerra (1870-1945)» y
«El limite y la membrana. Inmigra-
cién y terror (1945-2001)». El 19 de
diciembre el conferenciante mantu-
vo, en la sede de la Fundacion Juan
March, un seminario de caricter ce-
rrado, en el que debatid el tema con

Pedro Cerezo, catedrati-
co de Historia de la Filo-
sofia de la Universidad de
Granada; Francisco Ja-
rauta, catedrético de Fi-
losofia de la Universidad
de Murcia; Javier Mu-
uerza, catedritico de
Etica de la Universidad
Nacional de Educacion a
Distancia; y Juan Manuel Navarro
Cordon, decano de la Facultad de
Filosofia de la Universidad Complu-
tense de Madrid.
_ Participaron también Juan Barja,
Angel Gabilondo, Dragana Jelle-
nic, Patxi Lanceros, Arturo Leyte,
José Luis Molinuevo, Jorge Pérez
de Tudela, Juan Antonio Rodri-
guez Tous y Diego Sanchez Meca.
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: ntimero 153

Articulos de Marquez Villanueva, Rodriguez
Adrados, Garcia Olmedo, Miguel de Guzman,
Garcia Calvo y Roman Gubern

En el nimero 153, correspondiente al
mes de marzo, de «<SABER/Leer», re-
vista critica de libros de la Fundacién
Juan March, colaboran el catedratico de
Literatura Francisco Marquez Villa-
nueva; el catedratico emérito de Filolo-
gia Griega Francisco Rodriguez Adra-
dos; el catedratico de Bioquimica Fran-
cisco Garcia Olmedo; el catedratico de
Andlisis Matemdtico Miguel de Guz-
man; el ensayista Agustin Garcia Cal-
vo; y el catedritico de Comunicacién
Audiovisual Roman Gubern.

Francisco Marquez Villanueva co-
menta un ensayo sobre el libro de caba-
llerias en Espana desde el ciclo artirico
a Don Quijote, 1o que le permite rehabi-
litar el género y relacionarlo con la obra
de Cervantes.

Para Francisco Rodriguez Adra-
dos. las huellas musulmanas dejadas en
Espana en ocho siglos son numerosas,
pero deben reducirse a su verdadera di-
mension, y para ello se apoya en un tra-
bajo de Serafin Fanjul sobre la forja del
mito drabe en la cultura espanola.

Francisco Garcia Olmedo traza la
semblanza de Roald Hoffmann, uno de
los cientificos mds relevantes del siglo
XXy Premio Nobel de Quimica 1981,y
lo hace subrayando la vocacién literaria
del cientifico.

Miguel de Guzman se ocupa de una
biografia de Pitdgoras, en la que su au-
tor, P. M. Gonzélez Urbaneja, le sitlia en
el mundo griego de los siglos VI y V,
una época de gran eclosion cultural.

Para Agustin Garcia Calvo, que co-
menta un libro de M. Jammer, la nocién
de «masa de un cuerpo» aparece como
el centro de toda la teoria de la Fisica,
desde que, a partir de Galileo y de New-

ton, se separd en principio «masa» de
«pPESO».

Roman Gubern saluda el trabajo de
Emeterio Diaz, que trata un tema insoli-
to en la historia del cine espafiol: la his-
toria politico-social de la fuerza laboral
en la industria cinematografica espafiola
desde la Republica hasta nuestros dias.

Francisco Solé, Tino Gatagan, Jus-
to Barboza y Arturo Requejo ilustran
el nimero. Ul

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 10 euros para Espana y 15 eu-
ros o 12 délares para el extranjero. En la sede de la
Fundacion Juan March, en Madrid: en el Museo de
Arte Abstracto Espaiol, de Cuenca; y en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, se puede
encontrar al precio de | euro ejemplar,




BIOLOGIA / 37

Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Bases moleculares de la
homeostasis i0nica y la
tolerancia a salinidad en plantas»

Entre el 22 y el 24 de octubre pasado se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Molecular basis of ionic homeostasis
and salt tolerance in plants, organizado por los doctores Eduardo Blumwald
(EE UU) y Alonso Rodriguez-Navarro (Espaiia). Hubo 19 ponentes
invitados y 31 participantes. Los ponentes fueron los siguientes:

— Israel: Gozal
ARO, Bet Dagan.

— Estados Unidos: Eduardo Blum-
wald y André Liauchli, Universidad
de California. Davis; Hans J. Boh-
nert, Universidad de Illinois; Ray A.
Bressan, Universidad de Purdue; An-
drew D. Hanson, Universidad de Flo-
rida, Gainesville; Dale Sanders, Uni-
versidad de York; Jen Sheen, Harvard
Medical School, Boston; y Jian-Kang
Zhu, Universidad de Arizona, Tuc-
son,

— Australia: Rana E. Munns, CSI-

Ben-Hayyim,

RO, Canberra; y Steve Tyerman,
Universidad de Adelaida.

— Espana: José M. Pardo, Instituto
de Recursos Naturales y Agrobiolo-
gia, Sevilla; José Ramos, Universidad
de Cérdoba; Pedro L. Rodriguez,
Ramon Serrano y Oscar Vicente,
Universidad Politécnica de Valencia;
y Alonso Rodriguez-Navarro, Uni-
versidad Politécnica de Madrid.

— Francia: Hervé Sentenac, UMR,
Montpeilier.

— Japén: Kazuo Shinozaki, RI-
KEN, Tsukuba.

La salinizacién del suelo constituye
un problema ecolégico y econémico de
primer orden en zonas dridas de todo el
planeta. En estas zonas, debido a la alta
evaporacidon y baja precipitacién, las
sales no son lavadas a zonas mas pro-
fundas del suelo, sino que permanecen
en la capa superticial cercana a las rai-
ces de las plantas. El problema puede
agravarse debido al empleo de la irriga-
cién artificial, sobre todo si se utiliza
agua con un alto contenido en sales (co-
sa frecuente). Se estima que un 25% de
las tierras cultivadas en regadio presen-
tan problemas de salinizacién. La alta
concentracién de sal provoca distintos
problemas al crecimiento de las plantas.
En primer lugar, se produce un efecto
osmético, que dificulta la absorcién de

[ ]

agua; en segundo lugar, existe un efec-
to de toxicidad especifico, debido fun-
damentalmente al catién Na+; por alti-
mo, se ha averiguado recientemente
que la alta salinidad del suelo provoca
un estrés oxidativo en las plantas. La si-
tuacién se complica al tener en cuenta
que en condiciones reales las plantas se
ven frecuentemente sometidas a diver-
sos tipos de estrés al mismo tiempo. El
proposito de este workshop era revisar
nuestros conocimientos sobre los me-
canismos que definen la resistencia a
salinidad en piantas. El tema tiene im-
portancia tanto desde el punto de vista
basico como aplicado. Por un lado, es-
tas investigaciones estdn revelando los
procesos basicos del transporte y ho-
meostasis idnica en plantas. Por otro la-
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do, abren la posibilidad de obtener, me-
diante ingenieria genética, nuevas va-
riedades de plantas cultivadas con ma-
yor resistencia a salinidad, lo cual ten-
drfa un gran impacto econémico.

El proceso bioldgico fundamental
subyacente al del estrés salino es el
transporte de iones a través de membra-
nas. El progreso es este campo estéd
siendo muy rdpido en la planta modelo
Arabidopsis thaliana y en algunas otras
especies de interés agricola. De forma
resumida, las investigaciones se estin
centrando en las siguientes cuestiones:
1) qué sistemas de transporte median la
entrada de Na+ en la célula vegetal; 2)
cudl es el papel del transporte i6nico a
vacuolas a través del tonoplasto; y 3)
qué funcién cumplen en este proceso
otros transportadores, como los canales
de cloruro o los de potasio. Otro aspec-
to fundamental para entender el proble-
ma de la salinidad en plantas es el estu-
dio de las rutas de sefializacion que se
activan como consecuencia del estrés
salino y que son necesarias para que las
plantas puedan desarrollar tolerancia a

este factor. Curiosamente, los organis-
mos modelo que estdn resultando mds
titiles son algunas especies de levadura
y no las plantas més resistentes a salini-
dad (hal6fitas). Esto es debido proba-
blemente al énfasis puesto, hasta ahora,
en los efectos a nivel celular. Es posible
que en un futuro cercano el estudio de
los mecanismos de resistencia a nivel
de planta entera adquieran mayor im-
portancia. En los tltimos afios se han
producido avances muy considerables
en la ingenierfa genética de la tolerancia
a salinidad. Uno de los logros de este
workshop ha consistido en consensuar
entre los investigadores un conjunto de
criterios que permitan establecer con ra-
zonable seguridad que el fenotipo de re-
sistencia a salinidad sea atribuible al
transgén. Estos criterios constituirian el
equivalente a los postulados de Koch en
el estudio de las enfermedades infeccio-
sas. Entre otras cosas, 10s criterios reco-
miendan evitar declaraciones grandilo-
cuentes a los medios de comunicacién
sobre el impacto de estos estudios en la
agricultura.

«Conexiones entre el ciclo de
division celular y el desarrollo en

plantas»

Entre el 12 y el 14 de noviembre pasado tuvo lugar el workshop sobre
Cross talk between cell division cycle and development in plants, organizado
por los doctores Venkatesan Sundaresan (EE UU) y Crisanto Gutiérrez
(Espaiia). Estuvo co-patrocinado por el Institute of Molecular Agrobiology
(Singapur). Hubo 16 ponentes invitados y 35 participantes. Los ponentes

fueron los siguientes:

— Estados Unidos: Nam-Hai
Chua, Universidad Rockefeller, Nue-
va York; Mark Estelle, Universidad
de Texas, Austin; y Venkatesan Sun-
daresan, Universidad de California,
Davis.

— Gran Bretana: John Doonan,
John Innes Centre, Norwich; y Jim A.

H. Murray, Universidad de Cambrid-
ge.

— Hungria: Denes Dudits, Biologi-
cal Research Center, Szeged.

— Suiza: Ueli Grossniklaus, Uni-
versidad de Zirich; y Wilhelm
Gruissem, Swiss Federal Institute of
Technology, Zirich.
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- Espana: Crisanto Gutiérrez,
Centro de Biologia Molecular «Seve-
ro Ochoa», Universidad Auténoma,
Madrid.

— Bélgica: Dirk Inzé, VIB, Gante.

— Alemania: Gerd Jiirgens, Uni-
versidad de Tiibingen.

— Francia: Eva Kondorosi, CNRS,

Gif-sur-Ivette; y Jan Traas, INRA,
Versalles.

— Jap6n: Yasunori Machida, Uni-
versidad de Nagoya.

— Holanda: Ben Scheres, Universi-
dad de Utrecht.

— Singapur: Dao-xin Xie, Univer-
sidad de Singapur.

Los cientificos del siglo XIX ya ob-
servaron que «toda célula proviene de
otra célula» mediante una serie ordena-
da de etapas, en las que el ADN se re-
plica y los cromosomas se distribuyen
ordenadamente entre las dos células hi-
jas. Es evidente que la regulacién del
ciclo celular tiene que ser muy impor-
tante para un organismo multicelular,
ya que la pérdida de control origina un
tipo celular que crece descontrolada-
mente, es decir, un proceso tumoral.
Los procesos bioquimicos y genéticos
que regulan el ciclo celular en eucario-
tas constituyen una de las «dreas ca-
lientes» de la Biologia Moderna.

Estos estudios han revelado que la
regulacién se produce en dos momen-
tos criticos: la replicacién del ADN y
la separacién cromosémica (mitosis).
Los protagonistas son una familia de
quinasas formadas por una unidad re-
guladora (ciclina) y otra catalitica, cu-
ya actividad pone en marcha una cas-
cada de sefalizacién, cuyo fin es con-
trolar el ciclo. Dada la importancia que
tiene este proceso para un organismo,
no es extrafio que tenga multiples con-
troles y que sea muy complejo desde el
punto de vista bioquimico. La prolife-
racién celular y la diferenciacion se en-
cuentran intimamente ligadas. El inicio
de un programa de desarrollo dado y la
diferenciacion terminal consecuente se
alcanzan mediante la retirada del ciclo
de divisién, suceso que va acompafado
por la activacién de genes especificos
de tejido y por la represién o modula-
cién de las funciones que regulan dicho
ciclo.

El propoésito de este workshop ha si-
do examinar e] estado de nuestros co-
nocimientos sobre las relaciones entre

el desarrollo y el ciclo celular en plan-
tas. Las plantas difieren de los anima-
les en algunos aspectos celulares bdsi-
cos. Las células vegetales se encuen-
tran rodeadas por una pared rigida de
celulosa y otros polisacaridos que las
protege, pero que al mismo tiempo di-
ficulta la sefializacion entre células.
Por otra parte, los vegetales no poseen
una via de comunicacién celular com-
parable a la circulacién sanguinea
(aunque exista movimiento de fluidos
a través del xilema y floema). No obs-
tante, los mecanismos de control del
ciclo celular en plantas que se descri-
bieron resultan sorprendentemente si-
milares a los descubiertos en animales.

El encuentro estuvo organizado en
cinco sesiones. Las dos primeras estu-
vieron dedicadas al control del ciclo
celular en plantas propiamente dicho.
En particular, al papel de las quinasas
dependientes de ciclinas, las MAP qui-
nasas y la proteina de retinoblastino-
ma, asi como al de los procesos de pro-
teolisis selectiva mediada por ubiquiti-
na. La tercera sesién se ocupé de la di-
visién celular en relacién a los proce-
sos meidticos que dan lugar a los ga-
metos femenino y masculino y aque-
llos que transcurren durante el desarro-
llo del embrion. Se discuti6 la informa-
cién que nos aportan mutantes de Ara-
bidosis thaliana afectados en dichos
procesos. La cuarta sesion estuvo dedi-
cada a las rutas de transduccién de se-
fial mediadas por hormonas, en parti-
cular, auxinas y &cido jasménico, y
también a las posibles conexiones con
el ciclo celular. La dltima sesion se
centr$ en el estudio de las relaciones
entre ciclo celular y la formacién de or-
ganos, como raices, tallos o flores. []
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Nuevos cursos en el Centro
de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales

En marzo se reanudan las clases en
el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.
Los cursos y profesores programados
para el segundo semestre del curso
2001/2002 son los siguientes:

® Key Issues in Contemporary Socio-
logy, por Ggsta Esping-Andersen
(Universidad Pompeu Fabra, de Bar-
celona) (para alumnos de primero y
segundo).

® Partidos politicos en Europa occi-
dental, por José Ramén Montero
(Universidad Auténoma de Madrid)
(para alumnos de primero y segun-
do).

® Lconomia 11, por Jimena Garcia
Pardo (Universidad Complutense de
Madrid) (para alumnos de primero).

® Mcétodos cuantitativos de investiga-
cion social 11, por Esther Ruiz
(Universidad Carlos III de Madrid) e
Ignacio Sanchez-Cuenca (Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales) (para alumnos de primero).

® Research in Progress, por Andrew
Richards (Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales), Ggsta
Esping-Andersen e Ignacio San-
chez-Cuenca (para alumnos de se-
gundo, tercero y cuarto).

Un total de 45 alumnos realizan ac-
tualmente estudios en el Centro. Seis de
ellos se incorporaron al mismo en el
curso 2001/2002, tras la seleccion de la
dltima convocatoria de plazas del Insti-
tuto Juan March de Estudios e Investi-

gaciones. Los cursos del Centro son im-
partidos por profesores permanentes y
profesores visitantes del Centro.

La ensenanza del Centro esta conce-
bida en estrecha relacién con las tareas
investigadoras: asi, se organizan pro-
gramas propios de investigacion y se
invita regularmente a investigadores de
otros centros a presentar sus resultados
en conferencias, seminarios o en estan-
cias de trabajo en el Centro, creando asi
un clima de debate intelectual continuo
y un contacto permanente con las diver-
sas tendencias de investigacion en la
comunidad cientifica.

Aunque la Sociologia y la Ciencia
Politica son las disciplinas nucleares
del Centro, éste se propone el fomento
sistemdtico de una discusién interdisci-
plinar. Se imparten también cursos so-
bre técnicas cuantitativas y problemas
estadisticos en ciencias sociales, econo-
mia, asi como otros encauzados a prac-
ticas de investigacién. Teniendo en
cuenta la dimensién internacional que
caracteriza al Centro, una parte funda-
mental de su programa académico resi-
de en la colaboracién de los profesores
invitados, en su mayor parte profesores
en universidades extranjeras.

El Centro organiza seminarios a
cargo de destacados especialistas en
ciencia politica y sociologia, general-
mente procedentes de universidades u
otras instituciones extranjeras. Los te-
mas de estas reuniones giran en torno a
las transiciones a la democracia y pro-
cesos de consolidacion democrética
(especialmente en el Sur y Este de Eu-
ropa), partidos politicos y sistemas
electorales, problemas del Estado de
bienestar, la economia politica de las
sociedades industriales y la estratifica-
cién social. ]
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los tltimos seminarios celebrados en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, figuran los de Richard Breen, Official Fellow del Nuffield
College, de la Universidad de Oxford, y Fellow de la British Academy,
sobre «Meritocracy and Class Inequality: An Empirical Analysis» y «A
Rational Choice Model of Educational Inequality». El profesor Breen es
miembro del Consejo Cientifico del Centro.

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados
especialistas en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras. Los temas de estas
reuniones giran en torno a las transiciones a la democracia y procesos de
consolidacion democratica (especialmente en el Sur y Este de Europa),
partidos politicos y sistemas electorales, problemas del Estado de
bienestar, la economia politica de las sociedades industriales y la

estratificacion social.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro
se recoge resumido en la coleccién de Estudios/Working Papers.

Richard Breen

Desigualdades de clase

Y meritocracia

En el primero de los dos
seminarios, Richard Breen
tratd dos temas cldsicos en
la investigacién de la movi-
lidad social: las desigualda-
des de clase y la meritocra-
cia. (Es la sociedad britani-
ca meritocratica o no? O
(hasta qué punto se esta
convirtiendo en una socie-
dad meritocrética? El profesor Breen
criticé los argumentos del andlisis so-
bre el tema de P. Saunders, quien, a su
vez, basa su trabajo empirico en el ana-
lisis de datos del National Child Deve-
lopment Study (NCDS), afirmando que
el factor que mds condiciona el destino
final de los individuos en la estructura
de clase es la suma de las habilidades
individuales y el esfuerzo personal de

/4 —

cada individuo (tal y como
defiende la tesis meritocrati-
ca). En cambio, los origenes
de clase y otros condicio-
nantes de tipo social tienen
una importancia menor.
Saunders defiende que la so-
ciedad britdnica es merito-
cratica y que no existen pro-
fundas o injustificables desi-
gualdades de oportunidades entre dife-
rentes clases sociales.

Breen realiza un andlisis de los mis-
mos datos utilizados por Saunders con
el NCDS, sobre los nifios nacidos en
Gran Bretana durante una semana de
marzo de 1958, datos recogidos en su
nacimiento y mds tarde a la edad de 7,
11, 16,23 y 33 anos. Las variables uti-
lizadas son: clase social, habilidad,
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(puntos obtenidos en un Test General
de Habilidad cuando los escuestados
tenian 11 anos), el nivel de esfuerzo y
las calificaciones obtenidas en su etapa
de estudio.

Breen sefiala que el andlisis de los
datos muestra que las oportunidades de
movilidad social estdn claramente in-
fluidas por las variables de habilidad y
esfuerzo. No hay duda de que el méri-
to, entendido como la suma de habili-
dad y esfuerzo, puede en algunos casos
hacer que los individuos superen las
desventajas inherentes a su clase de ori-
gen. Sin embargo, destacd que, aunque
el mérito es importante para explicar
los procesos de movilidad social, los
nifios que pertenecen a las clases socia-
les con mds desventaja necesitan de-
mostrar mayores niveles de mérito que
los que provienen de clases sociales
mas aventajadas para poder alcanzar
posiciones similares en la estructura de
clases. Breen concluye finalmente que
si los beneficios otorgados a los facto-
res de mérito varian dependiendo de
los origenes de clase del individuo que
los posee, seria dudoso afirmar que la
sociedad britanica es una sociedad me-
ritocratica.

Las diferencias educativas y la
teoria de la accion racional

En su segunda intervencién, Ri-
chard Breen ofrecié una explicacion de
tres hechos empiricos suficientemente
documentados: cifras que indican tasas
crecientes de participacion en el siste-
ma educativo; pocos cambios en los di-
ferenciales de clase, a pesar de la cons-
tatacién anterior; y una erosion muy ra-
pida de tas diferencias de género en los
logros educativos. Para entender la co-
existencia de situaciones tan dispares
Richard Breen presenté un modelo for-
mal de accién racional. Su conclusién
basica es que son el producto de deci-
siones individuales tomadas en vista de
los recursos disponibles y las limitacio-
nes de cada individuo y de sus familias.
Por ello el modelo presenta a los estu-

diantes y a las familias actuando de for-
ma racional, es decir, enfrentandose a
decisiones en las que se sopesan todas
las opciones posibles y las evaluacio-
nes que los actores hacen de ellas en
funcién de un andlisis de costes y bene-
ficios. Ademas interfiere en la decisidn
su percepcion sobre las propias posibi-
lidades de éxito en las distintas opcio-
nes.

El modelo también intenta explicar
la estabilidad o el cambio en los dife-
renciales de educacién que se derivan
de una serie de rasgos situacionales. De
esta forma, tanto los diferenciales de
clase como los de género en los patro-
nes de las decisiones relevantes en la
vida educativa de los individuos son
consecuencia de las diferencias en los
recursos y las limitaciones que deben
afrontar los individuos como actores
que toman sus propias decisiones. La
clave del modelo es la idea de aversién
al riesgo, concepto ampliamente utili-
zado por la teoria de la utilidad, que es
mucho mds apreciable entre los indivi-
duos de clase media y mds aun entre los
de clase baja. Junto con esta aversién al
riesgo se pueden establecer también di-
ferencias entre los individuos por su ni-
vel de habilidad, medido como un um-
bral que los individuos deben superar
para poder incrementar su posibilidad
de permanecer en el sistema educativo.

En conclusién, tres son las explica-
ciones disponibles ante la evidencia
empirica sefialada: aversién al riesgo,
diferencias en los recursos y diferen-
cias en la habilidad de los individuos ']

Richard Breen obtuvo el Ph. D. en

. la Universidad de Cambridge

. (Reino Unido). Actualmente es
Official Fellow en el Nuffield
College, de la Universidad de
Oxford y Fellow de la British
Academy. Ha sido protesor de
Sociologia en el Instituto
Universitario Europeo de Florencia
y en el Queen’s College de Belfast.

| Desde 2001 es miembro del

Consejo Cientifico del Centro de

Estudios Avanzados en Ciencias

Sociales, del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones.
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Tesis doctorales

Desregulacion laboral,
mercado de trabajo y

actitudes sociopoliticas en
Espafia (1984-1997)

Investigacion de Javier Garcia de Polavieja

«Insiders» y «Qutsiders»: efectos de la desregulacion laboral sobre las
estructuras del mercado de trabajo y las actitudes sociopoliticas en Espaiia
(1984-1997) es el titulo de la tesis doctoral realizada en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales por Javier Garcia de Polavieja,
Research Fellow del Nuffield College, de Oxford, y, desde el pasado mes de
junio, Doctor miembro del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones. Leida el 27 de marzo de 2001 en el Nuffield College, de la
Universidad de Oxford, la tesis fue dirigida por Duncan Gallie, Official
Fellow en este centro inglés. El trabajo de Javier Garcia de Polavieja ha
sido publicado por este Centro en la serie «Tesis doctorales». Su autor

resume a continuaciéon su contenido.

El 1984, el primer gobierno socialis-
a de la democracia espanola con-
tempordnea intenté reducir el desem-
pleo mediante la flexibilizacién de las
condiciones para la contratacién tempo-
ral. La reforma laboral de 1984 consti-
tuye un caso paradigmdtico de lo que se
ha llamado politicas de flexibilizacion
en el margen. Es decir, politicas que
desregulan las condiciones de empleo
para algunos trabajadores pero no para
otros. En el caso espaiol, la reforma de
1984 no alterd los altos niveles de segu-
ridad en el empleo de los trabajadores
con contratos indefinidos.

En la tesis se defienden dos ideas
principales: En primer lugar que, en un
contexto institucional caracterizado por
altos costes de despido y un sistema de
negociacién colectiva mal preparado
para la representacion inclusiva de los
intereses de los trabajadores, la flexibi-
lizacién en el margen genera desigual-
dades horizontales en el mercado de

trabajo. Este tipo de desigualdades se
definen como patrones persistentes de
diferenciacion de las oportunidades la-
borales de trabajadores de similar pro-
ductividad. Se propone un modelo ana-
litico que entiende que la desigualdad
de oportunidades entre trabajadores en
el mercado de trabajo depende de las di-
ferentes capacidades que éstos tienen de
obtener rentas de empleo. Una forma
titil de entender el concepto de rentas de
empleo es ver éstas como la diferencia
entre el valor que los trabajadores ob-
tienen por su trabajo y el valor que ob-
tendrian en un mercado perfectamente
competitivo sin costes de transaccion.
La flexibilizacién en el margen genera
desigualdades horizontales porque tie-
ne un efecto sobre la cantidad de rentas
de empleo generadas en las relaciones
de empleo, asi como sobre la capacidad
de optimizacién de dichas rentas de tra-
bajadores con diferentes tipos de con-
trato. En segundo [ugar, la tesis defien-
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de que la posicion que los individuos
ocupan dentro de estas nuevas estructu-
ras de desigualdad en el mercado de tra-
bajo pueden tener efectos sobre las acti-
tudes y comportamientos sociopoliti-
cos. Estos efectos sociopoliticos estén,
sin embargo, mediados por los mapas
ideoldgicos de los individuos (adquiri-
dos a través de procesos de socializa-
cién politica). Por efectos sociopoliti-
cos se entienden todos aquellos efectos
sobre actitudes, valores y comporta-
miento de los individuos en los dmbitos
sindical y politico que tienen conse-
cuencias para las organizaciones, es de-
cir, consecuencias para sindicatos y par-
tidos. El impacto de las politicas de fle-
xibilizacién laboral sobre las estructu-
ras del mercado de trabajo y el impacto
de estas estructuras sobre las actitudes y
comportamientos sociopoliticos defi-
nen el impacto «estructurador» de la
desregulacidn en Espaiia. La tesis se di-
vide en dos partes:

En la Parte Primera se analiza como
la flexibilizacién en el margen tuvo un
efecto sobre las estrategias de optimiza-
cién de rentas de empleo de empleado-
res y empleados, generando a partir de
este efecto segmentacién por tipo de
contrato. En ella se examinan dos tipos
de mecanismos causales que actian a
nivel micro: el efecto incentivo y el
efecto amortiguacion. El primer efecto
analiza el impacto de la desregulacién
laboral sobre la capacidad de optimiza-
cién de rentas de empleo de los trabaja-
dores temporales, mientras que el se-
gundo se centra en el impacto de la des-
regulacién sobre la capacidad de opti-
mizacidn de rentas de empleo de los tra-
bajadores indefinidos. El andlisis esta-
distico de diferentes encuestas de Po-
blacién Activa para el periodo 1987-
1997, asi como de otras encuestas que
recogen informacién sobre salarios,
muestra que la desregulacién en el mar-
gen disminuyd las rentas de empleo de
los trabajadores temporales, al tiempo
que incrementd las rentas de empleo de
los trabajadores con contratos indefini-
dos, generando desigualdades horizon-
tales entre trabajadores de idéntica pro-

ductividad. Los efectos incentivo y
amortiguacién de la contratacién tem-
poral se refuerzan mutuamente y el re-
sultado es segmentacién por tipo de
contrato (desigualdad horizontal) sin re-
duccién significativa de la tasa de de-
sempleo. Una implicacién importante
de este analisis es que el proceso de seg-
mentacidén por tipo de contrato genera-
do en Esparia a partir de la reforma de
1984 tiene una légica propia que no
puede subsumirse a la 16gica de la desi-
gualdad entre trabajadores defendida
por las teorfas de clases mds comunes.
Por eso los esquemas de clase comtin-
mente utilizados no capturan correcta-
mente las dimensiones de la desigual-
dad en el mercado de trabajo espanol.
En la Parte Segunda se investigan
los efectos sociopoliticos de Ta segmen-
tacién por tipo de contrato en Espafia,
mediante el andlisis de su impacto sobre
las actitudes y el comportamiento indi-
vidual en los dmbitos sindical y politi-
co. Dicho analisis se lleva a cabo com-
binando técnicas de modelacién esta-
distica (sobre diferentes encuestas del
Centro de Investigaciones Socioldgicas
y otras fuentes) con investigacion de ti-
po cualitativo (basada en entrevistas
realizadas con grupos de trabajadores
manuales en diferentes situaciones la-
borales y residentes en el drea metropo-
litana de Madrid). La evidencia empiri-
ca aportada por estos andlisis sugiere
que la precariedad laboral asociada a la
contratacion temporal constituye un im-
pedimento objetivo a la participacién
sindical independientemente de cues-
tiones ideoldgicas. Se comprueba, ade-
mas, la existencia de un significativo
distanciamiento ideolégico o valorativo
de los trabajadores temporales y desem-
pleados con respecto a los dos sindica-
tos mayoritarios. Este distanciamiento
es mayor precisamente entre los traba-
jadores temporales y desempleados de
izquierdas, lo cual se interpreta como
efecto de mecanismos de disonancia
(entre el «ideal» sindicalista y la «expe-
riencia real» del sindicalismo). Con res-
pecto al dmbito del comportamiento po-
litico, el andlisis sugiere que la preca-
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riedad laboral asociada a la contratacion
temporal genera descontento politico.
En las elecciones generales de 1996, el
descontento politico entre los trabajado-
res de izquierdas y antiguos votantes
socialistas que se encontraban desem-
pleados debido a la terminacién de sus
contratos temporales favoreci6 el voto
de castigo en contra del partido gober-
nante. Este voro de castigo no parece
haber sido activado por la experiencia
de privaciéon econdmica asociada a la
inestabilidad laboral, sino mds bien por
las consecuencias no materiales de la
inestabilidad misma (inseguridad labo-
ral, incertidumbre, falta de expectati-
vas...). Se confirma, por tanto, que las
desigualdades laborales generadas co-
mo efecto directo de una reforma insti-
tucional pueden tener efectos sociopoli-
ticos.

El caso espafiol muestra, asi, como
politicas de desregulacién pueden gene-
rar estructuras de desigualdad en los
mercados de trabajo y como estas nue-

vas estructuras de desigualdad pueden
acabar teniendo efectos sociopoliticos
significativos. Este tipo de procesos son
especialmente relevantes para el estu-
dio de la relacién clasica entre estructu-
ra social y accién colectiva en el capita-
lismo avanzado, un capitalismo que se
caracteriza por estar institucionalmente
filtrado.

Javier Garcia de Polavieja (Madrid,
1970) es licenciado en Ciencias
Politicas y Sociologia por la
Universidad Complutense de Madrid.
En 1997 obtuvo el titulo de Maestro
de Artes en Ciencias Sociales del
Instituto Juan March. Realizé su
tesis doctoral, dirigida por Duncan
Gallie, Official Fellow en el Nuffield
College de Oxford. Fue leida el 27
de marzo de 2001 en el Nuffield
College, de la Universidad de
Oxford. Desde octubre de 2001
pertenece a la plantilla de
investigadores del citado centro
inglés, como Research Fellow.

Ultimos titulos publicados en la
serie «Estudios/Working Papers»

El Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales ha publicado re-
cientemente siete nuevos titulos de la
serie Estudios/Working Papers:

* George Tsebelis (y Christian B.
Jensen, Anastassios Kalandrakis y
Amie Kreppel)

Legislative Procedures in the Eu-
ropean Union: An Empirical Analy-
sis.

* Richard Breen

A Rational Choice Model of Edu-
cational Inequality.

 Pablo Lledé Callejon

Strategic Elements in Judicial In-
teraction with other Branches of Po-
wer.

¢ John Aldrich (y Jennifer Me-

rolla, Laura Stephenson y Eliza-
beth Zechmeister)

Priming Individuals on Free Tra-
de: A Cross-National Experiment on
the Linkages between Economic In-
security and Policy Preferences.

* Sonia Alonso y José Maria
Maravall

Democratizations in the European
Periphery.

e Mariano Torcal (y Richard
Gunther y José Ramén Montero)

Anti-party Sentiments in Southern
Europe.

* Belén Barreiro

Los determinantes de la participa-
cion en las elecciones espaiiolas de
marzo de 2000: El problema de la
abstencion en la izquierda.
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Marzo

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Manuel
Escalante
Comentarios: Tomas Marco
Obras de 1.S. Bach,
]. Haydn, F. Chopin,
C. Debussy, S. Prokofiev,
T. Marco y M. de Falla
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
BEETHOVEN» (V)
Ana Guijarro (piano)
Programa: Sonatas Op. 54.
Op. 10,n° 1,0p. 22y Op.
81,de L.v. Beethoven

12,00

19,30

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Violonchelo y piano, por
Eduardo del Rio Robles y
Angel Huidobro
Obras de J. Brahms, R.
Halffter y X. Montsalvatge

CURSOS

UNIVERSITARIOS
«O’Keeffe y su tiempo» (1)
Amparo Serrano de Haro:
«O’Keeffe y Stieglitz:
pasion creativa»

11,30

RECITALES PARA
JOVENES

19,30

Flautas y clave, por
Antonio Arias (flautas de
pico y travesera) y Gerardo
Loépez Laguna (6rgano y
piano)

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

Obras de A. de Cabezon,
J-Dowland-J. v. Eyck, C. Ph.
E. Bach, M. Rodriguez de
Ledesma, L. v. Beethoven,
G. Fauré, P. Iturralde y R.
Bourdin

(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«O’Keeffe y su tiempo» (1I)
Amparo Serrano de Haro:
«O’Keeffe y la épica del
paisaje americano»

19,30

CICLO «LA GUITARRA
IBEROAMERICANA» (I1)
Intérpretes: Do Astor
Obras de M. D. Pujol,
R. Gnatalh, E. Fernandez,
L. Brouwer, P. Porto Alegre
y A. Piazzolla
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

11,30

RECITALES PARA

JOVENES
Viola y piano, por Sergio
Vacas (viola) y Sebastian
Mariné (piano)
Comentarios: Jesis Rueda
Obras de J.S. Bach, L.v.
Beethoven, F. Mendelssohn,
R. Schumann, y B. Britten
(Sélo pueden asistir grupos
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de alumnos de colegios €
institutos, previa solicitud)

1130 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Manuel
Escalante
Comentarios: Tomas Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 1)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
BEETHOVEN> (VI)
Eleuterio Dominguez
Programa: Sonatas Op. 2 n°
1,0p.27,n°1,0p.49n°2
y Op. 53, de L.v. Beethoven

11, LUNES "
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Violin y piano, por Tatiana
Samouil (violin) e Irini
Gaitani (piano)

Obras de J.S. Bach, F.
Schubert y S. Prokofiev

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«O’Keeffe y su tiempo»
(111)
Estrella de Diego: «Irse: el
viaje americano como exilio
interior»

12, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flautas y clave, por
Antonio Arias y Gerardo
Lépez Laguna
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de

asistencia como el dia 5)

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«O’Keeffe y su tiempo»
(y IV)
Estrella de Diego: «Alfred,
el marido de O’Keeffe»

1930 CICLO «LA GUITARRA

IBEROAMERICANA»

(y 1D
Grupo EntreQuatre
(cuarteto de guitarras)
Obras de F. Chaviano,
N. Suérez, E. Angulo,
G. Becerra-Schmidt,
L. Sanchez y M. del Aguila
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

CIS,VIERNES |

1130 RECITALES PARA
JOVENES

«GEORGIA O’KEEFFE.
NATURALEZAS INTIMAS»,
EN LA FUNDACION

En marzo se exhibe en la Funda-
cion Juan March, en Madrid, la ex-
posicion «Georgia O’Keeffe. Natu-
ralezas intimas», con 34 6leos reali-
zados entre 1919y 1972 por esta des-
tacada figura del modernismo ameri-
cano y procedentes de veinte museos
y galerias de Estados Unidos y Euro-
pa. Del 4 al 12 de marzo, a las 19,30
horas, se celebra en la Fundacién Juan
March, el ciclo de conferencias
«O’Keeffe y su tiempo», a cargo de
Amparo Serrano de Haro (dias 4 y
5) y Estrella de Diego (dias 11y 12).

Abierta hasta el 2 de junio.

Horario de visita: de lunes a sd-
bado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos, de 10
a 14 horas Visitas guiadas: miércoles
10-13 horas, y viernes, 17,30-20 h.
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Piano, por Manuel
Escalante

Comentarios: Tomas Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como e} dia 1)

=

~ 3
1A -

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
BEETHOVEN» (VII)
Ignacio Marin Bocanegra
Programa: Sonatas Op. 26,
Op.2n°3,0p.7y Op. 101,
de L. v. Beethoven

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Iliana Morales
Obras de L.v. Beethoven,
I. Albéniz, E. Lecuona,
J. Brahms y S. Prokofiev

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA/
AULA DE (RE)ESTRENOS
N° 43
HOMENAJE A CARLOS
CRUZ DE CASTRO
Intérprete: Manuel
Escalante (piano)
Programa: Imdgenes de
infancia 'y Los elementos, de
Carlos Cruz de Castro
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

SABADO
CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
BEETHOVEN» (y VIII)
Miguel Ituarte (piano)
Programa: Sonatas Op. 49,
n°1,0p.2,n°2,0p.31 n° |
y Op. 106, de L.v.
Beethoven

feo bt e

U. it - U M
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12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Saxofén y piano, por Juan
M. Jiménez Alba (saxofén)
y Pablo Puig (piano)
Obras de P. Sancan, C.
Debussy, H. Villalobos y P.
[turralde

«MOMPO: OBRA SOBRE
PAPEL», EN CUENCA

En marzo sigue abierta en el Mu-
seo de Arte Abstracto Espafiol (Fun-
dacion Juan March), de Cuenca, la
exposicién «Mompé: Obra sobre
papel», integrada por 58 obras ori-
ginales sobre papel de Manuel Her-
niandez Mompé (1927- 1992), pro-
cedentes de los hijos del artista, Ga-
leria Helga de Alvear, Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Soffa y
coleccion de la Fundacién Juan
March. Hasta el 5 de mayo.

Ademas, el Museo exhibe de for-
ma permanente pinturas y esculturas
de autores espanoles contempora-
neos, de la coleccién de la Funda-
ci6én Juan March. Las obras perte-
necen en su mayor parte a autores
espafioles de la generacién de los
afos 50, ademds de otros artistas de
los 80 y 90.

12,00 CONCIERTOS DEL

Informacién: Fundacién Juan March

Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es  Internet: http://www.march.es
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