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Etica y economia

abe iniciar esta discusion
mediante un pregunta muy
sencilla: ;Qué es mds im-
portante para la buena marcha de
la economia, la generosidad de las
personas (amor), los incentivos
existentes (zanahoria), o la disci-
plina impuesta (palo)? Es muy po-
sible que cada lector haya pensado
ya su respuesta. Si es economista
o0 soci6logo se habrd pronunciado
seguramente por los incentivos.
Quiero argumentar como econo-
mista que lo principal es la gene- ~ J0s€ A. Garcia-Duran de
rosidad de sus gentes. Lara os catedratico de Teoria
Econdmica en la Universidad
de Barcelona, donde ensefa
desde 1966, y es profesor
Innovaciones y generosidad  extraordinario en la
Universidad de Navarra desde
(Por qué un ciudadano del ~ 1996.Ha escrito libros sobre
andlisis coste-beneficio (1973),

mundq industrializado en e] 11 R ayorbgl - espafiola (con
2000 tiene mucho mayor bienes-  Antonio Argandoria, 1988,

tar material que su abuelo o bisa- 1990, 1991 y 1993), y la
buelo adulto en 19007 La respues-  calidad de la vida en Espana
ta es conocida por todos: porque  (con P. Puig, 1982).

desde entonces hasta ahora se ha s

sabido inventar y desarrollar mu- == e -
chos productos nuevos. Si antes casi todos los ingresos de una familia
se gastaban en alimentacion, ahora basta con un 15%. Eso significa que
hemos descubierto otras cosas que hacer y en qué gastar, y que sabe-
mos hacer de forma mucho mas eficaz, utilizando menos factores, to-
do. Las bombillas, la penicilina, el teléfono, los coches, los aviones, las
neveras, la fotografia facil, las cadenas de musica, el cine, la television,

# BAJO la rdbrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

-
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los ordenadores, la fotocopiadora, Internet... Es mds, sin esos produc-
tos nuevos, los incentivos se habrian acabado pronto. Pero, ;de dénde
vienen esos productos nuevos? De personas muy entregadas, genero-
sas, voluntariosas, voluntarias. Si repasamos las biografias de esos in-
ventores nos encontramos con una gran ansia de crear, de mejorar la
suerte de los demds, mas que de enriquecerse. Vogel ha Ilegado a de-
cir que casi todo el trabajo que hacemos en el 2000 en nuestro mundo
es voluntario, pues si se tratase sélo de cubrir nuestras necesidades ba-
sicas bastaria con trabajar unos quince afios.

Algunos de mis colegas economistas pueden afirmar, buscando en
su arsenal de conceptos, que hoy buena parte de las innovaciones o las
mejoras provienen de centros de investigacion y desarrollo, y que con-
dicidn necesaria para su éxito es la exigencia de una buena legislacion
de patentes y copyrights que garantice la apropiacién de los beneficios
de los inventos. Esta idea, un vez observada con precision, parece dé-
bil. En primer lugar, los célculos realizados sobre los beneficios so-
ciales de algunos de esos inventos de primera linea indican que el por-

-
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia. Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias. Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espariol contemporineo, La
musica en Espana, hoy, La lengua espanola, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, y
La filosofia, hoy. *Economia de nuestro tiempo’ ¢s ¢l tema de la serie que se ofrece actual-
mente. En niimeros anteriores se han publicado ensayos sobre Empleo v paro: problemas v
perspectivas, por José Antonio Martinez Serrano. catedrdtico de Economia Aplicada en la
Universidad de Valencia (diciembre 1999): Crecimiento econdomico v economia internacio-
nal, por Candido Muioz Cidad, catedritico de Economia de la Universidad Complutense de
Madrid (encro 2000): Liberalizacion y defensa del mercado, por Miguel Angel Ferndndez
Ordériez. ex presidente del Tribunal de Defensa de la Compeltencia (febrero 2000); Econo-
mia de la poblacion vy del capital huniano, por Manuel Martin Rodrigucz, catedritico de Eco-
nomia Aplicada en la Universidad de Granada (marzo 2000); £/ subdesarrollo econémico:
rostros cambiantes. por Enrique Viana Remis, catedritico de Economia Aplicada de la
Universidad de Castilla-La Mancha (abrit 2000); Economia. recursos naturales y medio
arnbiente. por Juan A. Vazquez Garcia, catedritico de Economia Aplicada de [a Universidad de
Oviedo (mayo 2000): La economia internacional, entre la ¢lobalizacion y el regionalismo. por
José Marfa Serrano Sanz, catedrdtico de Economia Aplicada de la Universidad de Zaragoza
(yunio-julio 2000): Finanzas internacionales y crisis financieras, por Emilio Ontiveros Baeva,
catedratico de Economia de Empresa en la Universidad Autdnoma de Madrid (agosto-sep-
tiembre 2000); Keynes. hoy, por Antonio Torrero Manas, catedritico de Estructura Econémica
en la Universidad de Alcald de Henarcs (octubre 2000): Politica tributaria v fiscal en la Union
Ewropea, por José¢ Manuel Gonzilez-Pdramo, catedritico de Hacienda Publica en la Universi-
dad Complutense de Madrid (noviembre 2000); Economia v organizaciones, por Vicente Salas
Fumds, catedrdtico de Orgunizacion de Empresas en la Universidad de Zaragoza (diciembre
2000); El sector piiblico en las economius de mercado, por Julio Segura, catedrdtico de Funda-
mentos del Andlisis Econdmico de la Universidad Complutense de Madrid (enero 2001): E7 ho-
rizonte econdmico iberoamericano, por Juan Velarde Fuertes, profesor emérito de Economia
Aplicada de fa Universidad Complutense de Madrid (febrevo 2001); EX empresario. Justifica-
cion y funcion, por Alvaro Cuervo, catedrdtico de Economia de Empresa y director del departa-
mento de Organizacién de Empresas de la Universidad Complutense de Madrid (marzo 2001):
La politica monetaria de la Union Enropea, por Jos¢ Luis Malo de Molina, director general del
Banco de Espana (abril 2001); Las actividades de 1+D y la innovacion tecnoldgica, por
Carmela Martin, catedritica de Economfa Aplicada de la Universidad Complutense de Madrid
y catedrdtica Jean Monnet de la Comisién Europea (mayo 2001), y Hacia una nueva cconomiu
de los recursos energéticos, por Juan Carlos Jiménez, profesor titular de Economia Aplicada en
la Universidad de Alcald (junio-julio 2001).

La Fundacion Juan Macch no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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centaje o pormilaje que recibe su creador es minimo, aunque parece
ser que haya subido algo dltimamente. En segundo lugar, como nos
explicaron Josua Stamp o Irving Fisher, también los centros de inves-
tigacién y desarrollo son hijos de la generosidad. Para estos econo-
mistas pensadores, las sociedades generosas toman en consideracion a
las generaciones futuras. Por eso inician proyectos de investigacion.
Por ello su horizonte temporal de decision se hace mds largo —mads de
cien anos—, de modo que ahorran més, los tipos de interés real a largo
plazo son mas bajos, resulta mas fécil financiar a un equipo de inves-
tigadores que den resultados dentro de varios afios.

Eso ha sido desde hace mucho la posicion de los tratadistas de éti-
ca. Tomds de Aquino se pregunta en el siglo XIII qué virtud social es
mds importante, si la liberalidad (proyectos, inversiones), o la austeri-
dad (ahorro, posesién), y contesta que desde luego la primera. Keynes
queria decir exactamente lo mismo cuando hablaba de la posibilidad
de un exceso de ahorro sobre la inversion, es decir, de una sociedad
con mds deseo de posesion que de creacion.

El Aquinate lo explica muy bien en su conocido caso de la sequia
en Turquia. Cuando llega la noticia a Venecia, sus mercaderes com-
pran cereales en Europa y fletan barcos llenos de grano hacia Estam-
bul. Uno de esos barcos serd el primero en llegar. Podra vender el tri-
go a muy buen precio si no se sabe que llegan muchos mds barcos de-
trds. ;Debe decirlo? La respuesta de Santo Tomds es que no tiene nin-
guna obligacién de hacerlo. Para que la sociedad vaya bien deben exis-
tir premios para los que hacen algo til los primeros, porque asi las
personas corren algo mds en satisfacer las necesidades de los demds.
Sin embargo, continda el gran pensador, conviene que haya personas
que sepan renunciar a esos premios. Afirma que si él fuera el capitan
del primer barco que llega, explicaria que otros estaban apunto de lle-
gar. El inventor-innovador es quizds un prototipo de ese comporta-
miento. Pero ademds, la sociedad funciona porque muchos se esfuer-
zan sin necesidad del incentivo.

Generosidad y vida economica corriente

Puede que sea cierto que el flujo de inventos y de creacién de pro-
ductos nuevos, que realmente es muy importante en la vida econémi-
ca, pueda provenir de un deseo humano de creacién, de curiosidad, de
romper barreras para la humanidad; pero los esquemas sobre incenti-
vos sirven para explicar la multitud de actividades de la vida econé-
mica corriente. Lo nuevo, en cada momento, s6lo es una parte de lo
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que se esta haciendo.

El economista pensador desde la ética no aceptaria esa proposi-
cién. Para €l las actitudes y los valores siguen siendo mds importantes
que los incentivos para explicar la vida econémica corriente. Piénsese
en la oferta de empresarios, en las proporciones de trabajadores bue-
nos y malos, en las actividades de blsqueda de rentas, en el papel de
la confianza, en la educacién de las preferencias...

Alfred Marshall explicaba la amplia oferta de empresarios durante
el siglo XIX porque en las familias numerosas se habia aprendido des-
de pequerios la generosidad (esforzarse y renunciar a cosas por los de-
mas) y la competicién (por el afecto de los padres). Weber, Fanfani,
Samuelsonn, Maeztu, Novak, Delacroix han insistido en que en todo
proceso fuerte de expansién econdémica hay detrds una tensién ético-
religiosa individual. Las pesadillas del conde Amau, a diferencia de la
condescendencia de Berceo, explican quizas una parte del diferencial
de crecimiento de Cataluna. Cuando los economistas distinguimos en-
tre adversos al riesgo y amantes del riesgo, o calculamos la prima de
riesgo inductora de empresarialidad, iluminamos algo importante, pe-
ro lo més importante queda fuera del esquema. Parece mentira que al-
gunos de nuestros historiadores sigan afirmando que Esparia «acab6
encontrandose sin una clase empresarial competitiva y dindmica» por-
que la ortodoxia cristiana «reprimi6 sistematicamente la libertad de
accion en busca de la felicidad terrena». Mds cierto es decir que nos
enfrentamos a dificultades especiales, por ejemplo, con respecto al
agua y la energia, y que en cuanto los transformadores ZDB (Ziper-
nowski-Déri y Blathy) permitieron llevar la electricidad de los puntos
de produccién a los de consumo sin grandes pérdidas, se gand ritmo
rdpidamente.

Akerlof ha explicado c6mo la eliminacién de primas y otros in-
centivos, es decir, un simple salario de eficiencia (algo por encima del
de mercado) por cumplir unos minimos de produccion poco exigen-
tes, y mucha confianza, aumenta el porcentaje de buenos trabajadores
en la empresa, con todo su efecto de arrastre. En una empresa de 10
trabajadores, con 2 buenos, 3 malos y 5 medios, si falla uno de los bue-
nos, los malos pueden arrastrar a los medios a un bajo rendimiento.
Subir las exigencias minimas puede eliminar definitivamente a los
buenos, que valoran mucho la libertad: en su funcién de utilidad en-
tran los grados de libertad de que se disfrute.

Tullock ha explicado que dedicar recursos a conseguir favores pu-
blicos tiene muy elevada rentabilidad; pero que en las sociedades mas
dindmicas no se practica esa tarea tanto como el simple calculo acon-
sejaria. jPor qué? Porque en las sociedades mas dindmicas existe una
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ética de no aprovechamiento de privilegios. Simplemente no se hace.
Y ademas estd mal visto.

Fukuyama ha insistido en que buena parte del andlisis econémico
falla por no haber incluido el capital social de confianza entre las ex-
plicaciones del crecimiento. Esa proposicion habia sido formulada
también con todo detalle por Tomds de Aquino. Si un comerciante en-
gafia a un cliente, dice el Aquinate, a primera vista no hay ningun efec-
to asignativo ni productivo, simplemente una transferencia de renta del
cliente al comerciante. No seria grave. Pero queda dafado el capital
social de confianza. Y los efectos econémicos a largo plazo son enor-
mes: empieza a predominar la malevolencia sobre la benevolencia, el
espiritu de posesion sobre la liberalidad... Los incentivos pueden mo-
vilizar energias de personas poco virtuosas, pero sin la virtud gratuita
no podriamos funcionar. El capitdn de Estambul que explica que lle-
gan otros barcos estd incrementando el capital de confianza y alimen-
tando las fuentes de la benevolencia y la creatividad.

Los tedricos de las asimetrias de informacion y de la reputacion
afirman que la prima de calidad que permite evitar los comportamien-
tos piratas no tiene por qué ser muy grande, porque los beneficios del
pirata s6lo se producen una vez, mientras que la prima dura mucho
tiempo. Estamos ante uno de los ejemplos de la posible sustitucion de
la ética por los incentivos. Pero en el fondo no es asi. Todo el modelo
se basa en que el nimero de piratas es limitado. Como el mal ejemplo
hace mancha de aceite, la prima de calidad puede tener que ir aumen-
tando.

La vida econémica de cada dia tampoco puede interpretarse como
un sistema de respuestas a incentivos. Estos facilitan el funcionamien-
to de una sociedad mas o menos virtuosa; pero la pérdida de las fuen-
tes de la benevolencia destrozaria la eficacia misma de los incentivos.

Buchanan en este punto muestra una evolucién muy clara. Sien al-
gunos escritos suyos las virtudes parecen no importar, reconoce mas
tarde que sin preferencias bien educadas y sin una ética del trabajo no
se puede avanzar.

Arrow ha ido mas lejos. Ha reconocido que la l6gica econdémica,
como toda ldgica parcial, conduce a absurdos cuando se la lleva de-
masiado lejos. El buen economista debe saber reconocer los limites de
esa légica, que se encuentran en cuanto se llega a conclusiones que
van en contra de nuestras intuiciones humanas mas bdsicas, es decir,
contra los dictados de nuestra conciencia.

Stigler intenta explicar una disminucién de la tasa de delitos en
EE UU por un incremento de la probabilidad de ser descubierto, al
contar la policia con mds medios. Etzioni interpreta la misma dismi-
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nucidn, el mismo episodio histérico, como resultado de una moviliza-
cién civica de recuperacion de valores. Siempre me ha parecido mas
correcta la segunda interpretacion.

Cosmopolitas y maximin

Los andlisis de los economistas acerca de la vida econémica co-
rriente reconocen el papel de la generosidad, de la entrega, del trabajo
bien hecho, de que hacer dinero (to make money) no es lo mismo que
conseguir dinero (fo get money), de la confianza, del buen ejemplo.
Rawls insistié también en esos elementos al sefialar que en lo més in-
timo de nuestro comportamiento social estd la idea del jubileo, de que
trabajamos para mejorar la situacion del que esta peor, vivimos en una
sociedad de maximin, y eso le da su fuerza y su dindmica. Sin embar-
go, Rawls se niega a darle a ese criterio una amplitud cosmopolita.
Rubio de Urquia ha ido mas lejos, ha elaborado la vieja nocién de op-
cién preferencial por los pobres estén donde estén.

La conclusién que se obtiene de este andlisis es que por no fun-
damentar la idea de progreso en sus fuentes originales, se nos ha es-
currido de entre las manos. Cuando Dios hace al hombre a su «ima-
gen y semejanzax, no se refiere sélo al logos, sino a la capacidad de
amor. La modernidad nace cuando la esperanza de sacar a muchos
hombres de la pobreza absoluta aparece como realista en el siglo
XVIII. De ahi el esfuerzo realizado desde entonces, con todos los
éxitos que puede presentar, pues nunca ha habido tanto nimero de
hombres y mujeres sobre la tierra. La madre Teresa nos ha mostrado
que ese esfuerzo debe continuar para abrir oportunidades a todos
aquellos a quienes el bienestar material todavia no ha llegado. David
Ricardo, con la teoria de la ventaja comparativa, nos hizo ver que ca-
da paso adelante del mundo rico deja abiertas nuevas posibilidades
al resto de los hombres. Juan Criséstomo, con su teoria de la socie-
dad del bienestar, nos hizo ver que una parte de los frutos de esa so-
ciedad creadora de riqueza debe destinarse a los que no han sabido
seguir su ritmo de tal forma que se cree un «torbellino de actividad»
entre los pobres. El reto sigue en pie.

Pero esta vez es a nivel mundial, sobre un planeta tierra de cuya pe-
quefiez somos conscientes ahora que podemos atravesarlo en un dia.
El ciudadano medio ha aprendido en estos tltimos doscientos anos de
mejora econoémica. Se ha hecho previsor, sabe del valor de la educa-
cién, de la salud, del ahorro para la vejez, de la herencia, de la flexibi-
lidad de los mercados de capitales. Ese proceso de maduracién, de
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aprendizaje y de incremento de capacidad econdémica ha de llevamos
a un profundo replanteamiento de lo que Hlamamos el Estado de bie-
nestar, es decir, la atribucién a las Administraciones Publicas de la
educacion, la sanidad y las pensiones. Linbeck ha sefialado la relaciéon
entre ética cristiana y Estado de bienestar, y la erosion de sus valores
iniciales. Orléan teme que con esas privatizaciones el espacio publico
se empobrezca demasiado, pudiendo llegar a una deriva sin limites.
No comparto su opinién. Mds bien resulta triste que los intentos de de-
fensa de las actuales atribuciones escamoteen muchas veces los pro-
blemas y las opciones. Para afirmar la sostenibilidad del sistema de re-
parto de las pensiones, por ejemplo, se hacen supuestos de incremen-
to de la productividad por trabajador que nunca se han dado histérica-
mente en periodos largos, o se interpretan empleos a tiempo parcial
como empleos a tiempo completo para el computo de cotizaciones, 0
se reduce sin debate el abanico de tratamientos hospitalarios aplica-
bles segtin la edad.

La utopia ética del siglo XXI requiere acabar con la pobreza abso-
luta de la tierra, igual que desaparecié en Espana la de Las Hurdes o
de los Campos de Nijar. Exige que nos planteemos en serio minimos
garantizados de renta para todos los terricolas, de la forma mas ade-
cuada para crear un torbellino de actividad.

Ni pérdida, ni ganancia

Ese progreso material parece estar perdiendo sus sefas de identi-
dad humana. Quizas se estdn debilitando las fuentes de la benevolen-
cia, en expresion de Taylor. En la lucha competitiva y deportiva cuyo
origen hemos considerado, quizas se esté perdiendo la calidad huma-
na del trato, la conversacion, la pausa, quizas los valores aceptados ha-
yan cedido el paso a la desorientacién personal de muchos. De ah{ un
cierto hastio ante el crecimiento econémico, que parece la version
agregada de una perniciosa obsesion personal por la riqueza. Pero
«nor gain, nor loss» nos dijo Eliot hace ya tiempo.

Lo dicho hasta ahora puede parecer muy poca cosa: a) que los eco-
nomistas se preocupan por los valores, pero que deberian leer més a
Max Scheller; b) que hay una hermosa tarea por delante en beneficio
de los mas pobres del planeta. Pero desde ahi se trata de aterrizar y ver
qué sugerencias puede hacer la economia ética acerca de los proble-
mas que aparecen cada dia en las agendas de los decisores: la semana
de 35 horas, el envejecimiento de la poblacién, la privatizacién de las
pensiones, el calentamiento de la tierra, la medicina genética, seguros
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médicos y desaparicion de velo de la ignorancia, declaracion del im-
puesto sobre la renta, el poder de los media, etc... No es éste el mo-
mento de abordar en detalle cada una de esas cuestiones; pero segura-
mente tiene sentido relacionar algunas de ellas con el discurso realiza-
do. ;| No hay en varias de ellas sintomas de un debilitamiento de la ge-
nerosidad? ;Hemos olvidado por qué y cémo empez6 toda esta aven-
tura?

Posiblemente a lo largo de este siglo habra cuatro mil millones més
de vidas humanas sobre la Tierra. Hay capacidad para que tengan una
vida digna desde el punto de vista material. El mundo rico cuenta con
medios para ayudarles, sobre todo mediante el desarrollo tecnoldgico.
Ha cumplido buena parte de su tarea, porque es mucho mds facil cre-
cer cuando otros pafses te han ensefiado el camino. Pero no podemos
arrojar la toalla de nuestra responsabilidad y nuestro compromiso con
los derechos humanos en toda la tierra, para dedicarnos a un hedonis-
mo barato. El termémetro del nimero de hijos y del nimero de pa-
tentes puede indicar el nivel ético, la contribucion a los nuevos retos,
de las diversas areas metropolitanas del mundo. Toda interpretacion fi-
loséfica o antropolégica de la modernidad (Nietzsche, Marx, Hayek)
que no tenga en cuenta su radical fuente originaria de generosidad es
errénea. Taylor ha insistido en la fragilidad de la benevolencia. 0
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Desde el 5 de octubre, en la Fundacion Juan March

«Matisse: Espiritu
y sentido»

Exposicion de 123 obras sobre papel
del artista francés

Alrededor de 123 obras sobre papel de Henri Matisse (Cateau-Cambrésis,
1869-Niza,1954), ofrecera la exposicion «Matisse: Espiritu y sentido» que
abrira en octubre proximo la temporada artistica de la Fundacién Juan
March en Madrid. Desde el 5 de dicho mes y hasta el 20 de enero de 2002
podra contemplarse en la sede de esta institucion una seleccion de dibujos,
acuarelas, guaches recortados, linograbados, litografias, pasteles, etc.,
realizados por el artista francés entre 1900 y 1952, dos anos antes de su
muerte. Las obras de esta exposicion, que se exhibira solamente en
Madrid, proceden de 19 propietarios, entre ellos el Museo Matisse de Niza.
La Fundacién Juan March ha organizado en octubre un ciclo de
conferencias y conciertos como complemento de la exposicion.
Matisse es, quizas, con Picasso, el pintor mas notable del siglo XX y, sin
embargo, sigue siendo mal conocido, debido en parte a que sus obras se
hallan dispersas y son de dificil acceso. Se le liga a Niza, al Mediterraneo,
al sol del sur de Francia. Se convirtié en cabeza del grupo de artistas
«fauves» que de 1905 a 1907 se unieron de manera pasajera para seguir
después caminos diferentes. Matisse fue el que se mantuvo mas fiel a los
principios del fauvismo.
En 1980 la Fundacién Juan March organizé en su sede, en Madrid, una
retrospectiva de 62 obras en diversas modalidades, que abarcaban de 1896
a 1952: 41 éleos, 11 dibujos, 6 guaches recortados, 4 esculturas en bronce y
2 libros ilustrados. Era la primera vez que en Espana se ofrecia una
muestra de Matisse de esta magnitud.
Las obras de esta exposicion procedian de
22 propietarios.
Quiero un arte de equilibrio y de pureza, que
no inquiete ni turbe, decia Matisse. «Con
ello —senalaba el profesor emérito y
académico Julidan Gallego, en la presentacion

P de esa exposicion— Matisse renuncia a
transmitir al espectador, al préjimo, sus
angustias, dandole un mensaje de calma y
de belleza incluso en los momentos peores
de su vida, cuando ya, incapacitado para
trabajar, ordena, con ayuda de una cana

' desde el lecho, sus guaches recortados. Bajo
v este punto de vista, es el continuador de la
Joie de vivre de los impresionistas,
depurada, sin vulgaridad, intelectualizada,

g

como en un Aprés-midi d’un Faune, de
«Cara sobre fondo amarillo», 1950 Debussy.»
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Biografia de Henri Matisse

Henri Matisse nace el 31 de diciem-
bre de 1869 en Cateau-Cambrésis
(Norte de Francia). Toda su infancia la
pasa en Bohain (Picardia). De 1882 a
1887 cursa estudios en el Liceo de
Saint-Quentin. En ese dltimo ano inicia
la carrera de Derecho en Paris y entra a
trabajar como pasante de abogado en
Saint-Quentin.

Durante una larga convalecencia, a
raiz de una operacién de apendicitis, en
1890 Matisse comienza a pintar y al
afo siguiente se matricula en la Acade-
mia Julian, de Parfs, y, al poco tiempo,
en el estudio de Gustave Moreau, en la
Escuela de Bellas Artes. Alli cono-
ce a Rouault y a Bussy.

En 1895 vive Matisse
en la calle Saint-Michel,
19, de Paris. Ese mis-
mo ano viaja a Breta-
fia con Emile Wéry y
al siguiente expone
con éxito en el Salén
de la Société¢ Natio-
nale des Beaux Arts.
En el verano vuelve a
Bretaiia donde conoce a
John Russell, amigo de
Van Gogh y de Monet. En
1898 se casa con Amélie Paray-
re. Descubre el sur (Corcega, Tolosa,
Perpignan). Estando en Paris, en 1898,
nace su hijo Jean y dos anos mds tarde,
su otro hijo Pierre. Atraviesa por enton-
ces Matisse un periodo de grandes difi-
cultades econdmicas.

De 1903 datan sus primeros graba-
dos (aguafuertes y puntas secas) y su
primera escultura importante (E/ Cier-
vo). Al afio siguiente presenta su pri-
mera exposicion individual en la Gale-
ria Ambroise Vollard y exhibe 13 lien-
zos en el Salén de Otofio. En 1905 su
cuadro Lujo, calma y voluptuosidad (ti-
tulo tomado de un poema de Baudelai-
re) es expuesto en e} Salén de los Inde-
pendientes y adquirido por Signac. Ma-
tisse, convertido ya en un pintor cono-
cido, expone en el Salén de Otofio con

Derain, Marquet, Rouault, Vlaminck y
otros artistas que son bautizados con el
nombre de «fauves».

En 1906 viaja a Argelia y empieza a
interesarse por el arte africano. Conoce
a Picasso en casa de Leo Stein. De en-
tonces datan sus primeras litografias y
grabados sobre madera. Al ario siguien-
te, tras un viaje por ltalia y una tempo-
rada en Collioure, algunos de sus admi-
radores montan un estudio en la calle
Sevres donde Matisse ensena. Poco
después el pintor lo traslada al Boule-
vard des Invalides.

En 1908 expone en Nueva York di-

bujos, acuarelas y grabados en la
Galeria de Alfred Stieglitz y
publica las Notas de un
pintor. Poco a poco Ma-
tisse va perdiendo in-
terés por su actividad
pedagégica. Firma
Su primer contrato
con la Galeria Bemn-
heim-Jeune. En ese
mismo ano, 1909,
hace la primera ver-
sion de La Danza y de
Naturaleza muerta con
La Danza.

Siguen varias exposiciones, en-
tre ellas las de Manet y los Post-impre-
sionistas en el Salén de Otofio (prime-
ras cabezas de Jeannette, La Danza, se-
gunda versién, y La Misica); viaja a
Espana y a Mosct, donde estudia los
iconos, y en 1911 marcha a Tanger, a
donde regresa en diciembre del afio si-
guiente.

Al estallar la guerra de 1914, es in-
terrumpida su exposicion en Berlin.
Matisse se instala en Collioure con su
familia y alll simpatiza con Juan Gris, a
quien trata de ayudar. Tras exponer al
afio siguiente en Nueva York y pasar
largas temporadas en Paris, en 1916 es-
td por primera vez en Niza, a donde
volverd repetidas veces y donde se ins-
tala desde 1921 para pasar la mitad del
afo.
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«Composicion, violeta y azul», 1947,

En 1927 su hijo Pierre Matisse orga-
niza una exposicion en Nueva York, en
la Valentine Dudensing Gallery. Se
concede a Henri Matisse el Premio
Carnegie. De esos afios son varias de
sus esculturas (Henriette 1, Henriette
11, Desnudo tumbado 11, Desnudo tum-
baclo II1) y gran nimero de aguafuertes
y litografias. En 1930 la Editorial Skira
le encarga la ilustracion de las Poesias
de Mallarmé. Ese ano Matisse forma
parte del jurado que concede a Picasso
el Premio Carnegie. Expone en Paris,
en Basilea, en el Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York y trabaja en la de-
coracion para la Fundacion Barnes (La
Danza). Al poco tiempo de estallar la
guerra, en 1939, Matisse visita en Gi-
nebra la exposicion de pinturas del Pra-
do y vuelve a Niza en octubre.

En 1943, después de un ataque aé-
reo sobre Cimiez, se instala en Vence
donde pinta El laiid y Limones sobre
fondo rosa. En 1944 es detenida su es-
posa. Trabaja el pintor por entonces en
la ilustracion de Les fleurs du mal, de
Baudelaire. Picasso consigue que Ma-

tisse esté representado en el Salon de
Otoiio de la Liberacién. Matisse vuelve
al afo siguiente a Paris; expone con Pi-
casso en Londres y en otras ciudades
europeas.

En 1947 se publica Jazz y, tres anos
después, los Poemas de Charles d"Or-
ledns (litografias). Matisse es laureado
en 1950 en la XXV Bienal de Venecia
y comparte su premio con Henri Lau-
rens. En 1951 se inaugura la Capilla de
Vence, decorada por el artista. Al afio
siguiente se inaugura el Museo Matisse
en Cateau-Cambrésis. Tras varias expo-
siciones en la Tate Gallery de Londres
y en Nueva York (Galerias Curt Valen-
tine y Paul Ro-
senberg), Matis-
se muere ¢l 3 de
noviembre de
1954 en Niza.
Es enterrado en
el cementerio de
Cimiez.

|

«Autorretrato»,
1934-35
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Se clausuro el pasado 15 de julio en la Fundacion

La exposicion Gottlieb,
segun la critica

El pasado 15 de julio se clausuré en la Fundacion Juan March, en Madrid,
la exposicion de Adolph Gottlieb que desde el 11 de mayo mostré 35 obras,
algunas de gran formato, realizadas entre 1929 y 1971 por quien es
considerado como uno de los pioneros del expresionismo abstracto surgido
en Nueva York, ciudad natal del pintor, a comienzos de la década de 1950.
La muestra, que anteriormente se presento en el Instituto Valenciano de
Arte Moderno (IVAM) de Valencia y que tras su paso por Madrid se podra
ver en el Museo Von der Heydt, de la ciudad alemana de Wuppertal, ha
sido organizada por la Adolph and Esther Gottlieb Foundation, de Nueva
York, cuyo director, Sanford Hirsch, pronuncié la conferencia inaugural en
la Fundacion Juan March. La prensa cultural y la critica especializada se
ocuparon de la exposicion, tal como se ve en este resumen.

«Estallidos y paisajes
imaginarios»

«Las obras mds caracteristicas de
Gottlieb, su principal aportacién al ex-
presionismo abstracto y a nuestro en-
tender uno de los mejores ejemplos que
existen de esa ‘vuelta a empezar desde
cero’ a que se vieron abocados los ar-
tistas de la Escuela de Nueva York, son
los bursts (estallidos) y los paisajes
imaginarios. No hay grandes diferen-
cias entre ambos: una o varias manchas
redondas de colores matizados flotan
sobre un fondo neutro e inexistente; en
la parte inferior, un plano amplio, o una
serie de grafismos, de drippings o de
pequefios rectangulos. Pero estdn tan
bien estudiadas estas composiciones
—absolutamente inéditas, por otra par-
te—, que contemplarlas es uno de esos
placeres que muy de vez en cuando nos
regala el maltrecho arte contempori-
neo.»

Javier Rubio Nomblot
(«ABC Cultural». 19-V-2001)

«En estado puro»

«Las pictogratias, unas cuadriculas
en cuyas casillas se iban insertando

aleatoriamente objetos encontrados,
dieron paso a las primeras series men-
cionadas al comienzo [del comentario].
En ellas reconcilia las dos tendencias
fundamentales de la Escuela de Nueva
York —el nicleo principal del expresio-
nismo— a partir de un lenguaje propio
que esquematiza paulatinamente hasta
practicamente reducirlo a sélo dos de
esas series y dos imdgenes: Estallidos y
Paisajes imaginarios, en los que encon-
tramos a Gottlieb en estado puro. Son
cuadros sencillos, de elaboraciéon com-
pleja, casi artesanal, en los que los ma-
teriales se trabajan para obtener unos
matices de brillo y tono espectaculares,
acrecentando su tamano hasta el de los
dos grandes lienzos que presiden la en-
trada de la exposicién.»
José Ignacio Aguirre
(«Metropoli»/«El Mundo», 1-VI-2001)

«Asociaciones y sentidos
inéditos»

«Estas telas [las pictografias], con
una reticula aun mds tosca que en las
composiciones constructivistas de To-
rres Garcia, ofrecen una Jectura pluridi-
reccional de elementos (simbolos y
fragmentos del cuerpo humano, 0jos y
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manos...), a modo de una escri-
tura automndtica en yuxtaposi-
cién que produce asociaciones
y sentidos inéditos a cada es-
pectador. Su complejidad le va-
li6 para experimentar novedo-
sas técnicas y texturas. La ex-
ploracién de las técnicas pict6-
ricas tratadas como cualidades
expresivas seguird fortalecien-
do su produccién posterior,
marcada por la creciente sim-
plificacion de planos y elemen-
t0s.»
Rocio de la Villa
(«La Vanguardia~», edicion de
Madrid, 27-V-2001)

«Una leccion de pintura
americana»

«Esta exposiciéon sobre Gottlieb
puede calificarse como una nueva lec-
cién sobre la pintura contemporanea
americana, una muestra que viene a ser
un eslabdn entre los epigonos america-
nos (mejor neoyorquinos) del expresio-
nismo y la abstraccién de los afos 30y,
por otro lado, 1a nueva generacién de la
posguerra. Gottlieb, utilizando libre-
mente toda clase de materiales y sopor-
tes, fue un enlace preciso y misterioso a
la vez entre lo antiguo y lo nuevo. Ex-
posicién, pues, llena de valor e interés.
No sélo descubre entre nuestro publico
a un gran artista, sino que ofrece una
gran obra a través de cuadros significa-
tivos.»

José Pérez Gallego
(«El Heraldo de Aragon», 24-V-2001)

«La evolucion del pintor»

«El recorrido de la exposicién y la
unién de conjuntos sigue la evolucién
del pintor, con sus obras conocidas co-
mo pictografias de los afos cuarenta,
inspiradas en el arte tribal, y en las na-
turalezas no muertas, los paisajes ima-
ginarios y los laberintos, de los afios
cincuenta. El montaje se centra en sus
telas de estallidos de finales de los cin-
cuenta, la imagen que se identifica con

«Sala de espera del South Ferry», c. 1929

Gottlieb, aunque presenta también otras
piezas de los sesenta y setenta.»

F. S.

(«El Pais», 14-V-2001)

«Creo su propio lenguaje»

«Algo que llama la atencién de este
personalisimo pintor es que llegd a
crear su propio lenguaje. Dignas de
destacar son sus ‘Pictografias’ (mezcla
de letras, nimeros y formas abstractas,
inspiradas en el arte tribal), sus ‘Labe-
rintos’, sus originales ‘Naturalezas no
muertas’ y, muy especialmente, sus
‘Estallidos’, que resumen perfectamen-
te toda su trayectoria y que han pasado
a la historia como sus imdgenes mas
populares.»

Natividad Pulido
(«ABC», 16-V-2001)

«Puro y gozoso autodidacta»

«Hay pintores que aspiran a la pura
objetivacion del arte —caso de Malevich
o Rothko—. Hay pintores que se aban-
donan a los sentidos, que pintan para
que su obra se vea —caso de Van Gogh
o Picasso— y hay pintores a los que s6-
lo les interesa el proceso como una for-
ma de satisfacer su puro instinto plasti-
co. Gottlieb pertenece a esta tltima ca-
tegoria como puro y gozoso autodidac-
ta. No fue un romdntico como Pollock
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ni destacé por sus
planteamientos in-
telectuales —pintar
explica qué es pin-
tar—, ni se dejé
arrastrar por las co-
rrientes aleatorias.
Fue un investigador
de su propia pintura
y un admirador de
lo primitivo, aun-
que si le gusté ro-
dearse de colegas,
como los de ‘The
Ten’ o los Jévenes
Pintores Neoyor-
quinos, aunque se
sintiera muy cerca-

no en espiritu a los

viejos vanguardis-

tas europeos.»
(«Notodo.com», mayo 2001)

«Mensajes ocultos, enigmas
cOSMIcos»

«Es éste un pintor de mensajes ocul-
tos, de enigmas cosmicos casi, en cuyas
pinturas, de forma parecida a lo que
ocurre con su compafiero Rothko, se
adivina algo mds. No estd ahi pero se
intuye. Lo mas conocido de su obra —y
lo mas abundante en la exposicion—son
esos espacios iluminados por la vibra-
cién del color en el que unos nicleos
parecen tener ondas expansivas que
pueden incluso llegar y envolver al es-
pectador.»

Asuncion Luque
(«El Duende», 15/V-15/VI/2001)

«La orientacion del arte»

«Gottlieb fue uno de los primeros en
replantearse la orientacion del arte, in-
tentando partir de cero; pero el artista es
su cardcter, sus conocimientos y los al-
rededores. En su juventud estuvo en las
fuentes europeas y el modernismo, con
un reflejo del arte primitivo, quedo re-
flejado en sus pictografias; a finales de
los cuarenta y en los cincuenta surgen
sus naturalezas muertas, paisajes imagi-

«Los encantados», 1945

narios y laberintos,
discurso que evolu-
ciona hacia los ‘esta-
llidos’ de finales de
los cincuenta. Un re-
corrido  coherente
con la iconografia y
los ambientes de la
primera mitad del si-
glo XX, y las mani-
fiestas influencias,
entre ellas las de Pi-
casso y Joan Mir6.»
(«El Punto de las
Artes»,
11-17/V/2001)

«Universalizar
el lenguaje
plastico»

«Poco a poco, el mundo pictorico de
Gottlieb se fue desnudando de todo lo
superfluo en el cuadro. Los colores pla-
nos y la sencillez formal se convirtieron
en los protagonistas de sus lienzos, e in-
tensificd su obsesién por universalizar
el lenguaje plastico.»

Jesus Martin
(«Diario 16», 10-V-2001)

«Estados del inconsciente
colectivo»

«Tan solo 35 pinturas son mds que
suficientes para hacer un completo re-
paso a las distintas etapas creativas de
Gottlieb, un pintor cuyos primeros cua-
dros figurativos pronto darian paso a
sus peculiares series de ‘Pictografias’.
Simbolos o imdgenes signograficas, de-
rivadas de formas naturales y humanas,
que aparecen distribuidas o encerradas
en los distintos compartimentos o frag-
mentaciones representadas en la com-
posicién. El artista con ellas participa
de la idea comiin de los expresionistas
abstractos, de interpretar una forma
universal recuperando la herencia su-
rrealista de los estados del inconsciente
colectivo.»

Francisco Vicent
(«La Tribuna», 13-V-2001)
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«Abstraccion personal»

«... A pesar de compartir escuela con
pintores como Mark Rothko, John Gra-
ham, David Smith, Rufino Tamayo,
Jackson Pollock, etc, [Gottlieb] pinta
una abstraccion personal e intransferible
alejada de cualquier cédigo, a la que
bautizé con el nombre de ‘Pictogra-
fias’.»

Pablo Sobisch
(«Guia del Ocio», 1-VI-2001)

«Un discurso complejo»

«El arte de Gottlieb es un desafio.
Su arte es un discurso complejo pero
abierto a muchas lecciones ain por im-
partir a los artistas y espectadores que
hacen el esfuerzo de verlas.»

Luis Rubio Gil
(«Critica de Arte», junio-julio 2001)

«Refundacion de la pintura»

«La exposicion de la March ofrece
un emocionante recorrido desde las eta-
pas figurativas hasta las abstractas. Es-
pectaculo en el que asistimos a la evi-
dencia de una verdadera refundacién de
la pintura. (...) En plena posesion de su
estilo hay un paladar caracterfsticamen-
te americano, de concienzudo tecnico-
lor, aunque se apropie incluso de rasgos
estilisticos de Mir6... Adolph Gottlieb
es un cldsico del siglo XX.»

Santos Amestoy
(«Tiempo», 18-VI-2001)

giado dentro del lienzo rompe la sin-
taxis tradicional y europea de la pintu-
ra, convirtiendo el cuadro més en un
objeto que en un lugar de representa-
cién.»

Pablo Jiménez
(«Siete dias médicos», 8-VI-2001)

«Estallidos de figuras celestes»

«Estos estallidos de figuras celes-
tes navegando por un espacio neutro y
cuya parte inferior estd ocupada por
rectdngulos, manchas o grafismos son
los cuadros mds interesantes de esta
exposicion que se cierra con ese gran
Triptico de 1971 y un Amanecer, tam-
bién del mismo ano. cuyos tres soles
flotantes, sobre un fondo gris, expre-
san la soledad de un hombre enfermo
préximo a su ultimo atardecer.»

Carmen Gonzalez Garcia-Pando
(«Resena», julio-agosto 2001)

«Franjas de colores unicos»

«Franjas de colores tunicos, circu-
Jos también monocromaticos, fondos
que pasan a veces desapercibidos, pa-
ra centrar la mirada en la sencillez de
los signos o los trazos protagonistas.»

J. Seafree
(«Barrio de
Salamanca»,
21-VI-2001)
«Ocre y negro», 1962

«El cuadro como
objeto»

«...Gracias a este sis-
tema de compartimien-
tos yuxtapuestos [los de
sus ‘pictografias’|, Got-
tlieb termina por romper
el espacio del cuadro co-
mo algo privilegiado. Lo
casual de los simbolos
yuxtapuestos y el que no
haya un centro privile-
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Desde el 13 de agosto, en el Museu d"Art Espanyol

Contemporani (Fundacion Juan March)

Exposicion «Gottlieb:
Monotipos», en Palma

Ofrece 40 obras del artista norteamericano

«Gottlieb: Monotipos» es la exposicion que se ofrece desde el 13 de agosto
hasta el 27 de octubre en las salas de exposiciones temporales del Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Fundacién Juan March), de Palma de
Mallorca. Incluye esta muestra una seleccion de 40 obras en tinta u 6leo
sobre papel, que fueron realizadas en 1973 y 1974 por Adolph Gottlieb
(Nueva York 1903-1974). Fue companero de generacion y amigo de Milton
Avery, Mark Rothko y John Graham. En junio de 1943, Gottlieb y Rothko
redactaron una carta publicada en el New York Times, que constituy¢ la
primera declaracion formal sobre los objetivos e intereses de los
expresionistas abstractos. La exposicion ha sido organizada con la
colaboracion de la Adolph and Esther Gottlieb Foundation, de Nueva

York, de donde proceden las obras.

La Fundacién Juan March acaba de
ofrecer en su sede de Madrid, una re-
trospectiva de este artista, en su ma-
yoria 6leos sobre lienzo, también pro-
cedentes de esta institucién neoyor-
quina.

En estas salas de exposiciones tem-
porales del Museu en Palma se han
ofrecido muestras de obra grafica de
dos de los mdximos representantes del
arte abstracto norteamericano: Frank
Stella y Robert Rauschenberg.

Sanford Hirsch, director de la
Adolph and Esther Gottlieb Founda-
tion y comisario de la exposicién, es-
cribe en el programa de mano de ésta
el texto que reproducimos seguida-
mente.

«Adolph Gottlieb es conocido co-
mo uno de los iniciadores del expre-
sionismo abstracto. Durante cerca de
medio siglo desplegé una fecunda ac-
tividad artistica en déleos, acrilicos,
guaches, acuarelas y distintas técnicas
graficas. Entre sus muchas distincio-
nes se cuenta la de haber sido coautor
con Mark Rothko de la primera decla-
racién impresa sobre los objetivos de
los expresionistas abstractos, el pri-
mer estadounidense galardonado con
el Gran Premio de la Bienal de Sio
Paulo y el dnico artista al que han de-
dicado una exposicién retrospectiva
conjunta los museos Whitney y Gug-
genheim de Nueva York.

Gottlieb fue un hombre orgulloso e
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independiente, amante de la soledad
de su estudio. Esas cualidades se re-
flejan en su constante defensa de la
participacion directa de la mano del
artista como uno de los valores cen-
trales de su arte. En [970 ese fuerte
vinculo personal con la creacién de
sus obras se vio comprometido por un
grave ataque de apoplejia que paralizo
todo su cuerpo excepto el brazo dere-
cho, dejandole necesitado de ayudan-
tes que le preparasen las telas y le mo-
vieran en silla de ruedas. Esas restric-
ciones, sin embargo, no le impidieron
ejecutar muchas grandes pinturas al
final de su vida.

Tras ano y medio de relativa nor-
malidad sus fuerzas empezaron a fla-
quear, y en el verano de 1973 ya sélo
podia trabajar durante algunas horas
al dia, separadas por largos periodos
de descanso. En ese verano se le en-
cargd una serie de litografias, y con
ese fin se enviaron a su estudio de
East Hampton (Nueva York) una
prensa, papeles, tintas y un ayudante.
Gottlieb rehusé los servicios del ayu-
dante, pero conservo la prensa y los
materiales. Aunque no llegé a hacer
las litografias, en su lugar cred una se-
rie de cincuenta y cuatro monotipos
que constituyen el colofén de su ca-
rrera.

En la produccién de esos monoti-
pos volvié a encontrar el método de
trabajo activo y manual que tanto
amaba, y el gozo de aquel descubri-
miento fue para él como un renacer.
El pequenio formato de las obras y la
posibilidad de manipularlas y acabar-
las directamente en poco tiempo sig-
nificaban verse de nuevo ante los re-
tos y los triunfos que mds deseaba, y
trabajando intensamente con la ayuda
de Esther, su esposa, no tardé en do-
minar aquella nueva forma.

El monotipo es una obra de arte
tnica que se obtiene pintando la ima-
gen sobre una plancha sin preparacién
y transfiriéndola a papel por medio de
una prensa. Su origen se remonta a la
Europa del siglo X VII, pero en la his-
toria del arte moderno ocupa un lugar

de privilegio. Artistas tan dispares co-
mo Degas, Gauguin, Matisse y Sar-
gent crearon monotipos sobresalien-
tes; Milton Avery, gran amigo de Got-
tlieb, utilizé esta técnica con frecuen-
cia.

Gottlieb hizo sus monotipos con
una sucesion de prensas: la litogréafica
en East Hampton, un térculo grande y
otro pequefio, y finalmente un térculo
grande que llegd a su estudio de Nue-
va York pocas semanas antes de su
muerte.

El procedimiento de Gottlieb con-
sistia en crear una imagen parcial con
tinta o pigmento sobre una plancha de
zinc, y transferirla a papel con una
primera pasada por la prensa. Segui-
damente volvia a la plancha y le ana-
dia nuevos elementos, o le quitaba
pigmento rascando con una cartulina.
Habia imagenes que salian completas
de una sola sesion de trabajo rdpido, y
otras que se gestaban a lo largo de va-
rias sesiones.

Era un método semejante al que
habia aplicado a sus pinturas durante
muchos afios, pero con una diferencia
notable: como Jos monotipos exigian
el paso por la prensa para ver el resul-
tado de la accién, varios componian
un registro de la evolucién de cada
idea. Este proceso de pensamiento vi-
sual siempre formé parte integral de
sus pinturas, pero alli las primeras
versiones de una imagen quedaban
ocultas por el repinte. Los monotipos
se parecen mds a dibujos de taller, ya
que reflejan el desarrollo en tiempo
real de las ideas del artista.

Estos monotipos brindan al espec-
tador una posibilidad singular de ver
c6mo un maestro pintor se complace
en la experimentacién. Al mismo
tiempo que surgen imagenes nuevas,
Gottlieb retoma el hilo de aquellas
‘pictografias’ que habia dejado de ha-
cer en 1954. El caracter intimo de los
monotipos los asemeja a un diario,
cuestion fundamental para este artista.
Todas las fases de su pintura abstracta
son aqui sometidas a examen. En dos
monotipos, por ejemplo, Gottlieb, que
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siempre luché contra la interpretacion
literal, dibuja unos ‘rayos’ infantiles
alrededor de un disco. Es un comenta-
rio irénico sobre la impotencia del ar-
tista para controlar la interpretacion de
su propia obra: Gottlieb despreciaba el
rétulo popular de ‘soles’ que algunos
quisieron poner a sus pinturas.

El efecto global de los monotipos
es hondo. Son las anotaciones perso-
nales de un artista de larga experiencia
que sabe que esta llegando al final de
su vida. Gottlieb explora practicamen-
te todas las ideas pictdricas de su dila-
tada produccién y vuelca toda la ener-
gia que Je queda en la bisqueda de
nuevas expresiones. Sus manipulacio-
nes de pigmentos, tintas, imagen y su-
perficie son tan sutiles y poderosas co-
mo en Jos mejores momentos de su ca-
rrera.

El altimo monotipo de Gottlieb es-

ta hecho en la dltima semana de febre-
ro de 1974. En la misma semana el ar-
tista fue hospitalizado con enfisema, y
fallecié en el hospital el 4 de marzo.
L.os cincuenta y cuatro monotipos rea-
lizados entre el verano de 1973 y fe-
brero de 1974 son un compendio de su
fértil carrera y un testimonio de la
creatividad que le impulsé durante to-
da su vida.»

Ademas de la exposicion de Mono-
tipos de Gottlieb, el Museu d’Art Es-
panyol Contemporani exhibe con ca-
ricter permanente 58 obras de otros
tantos artistas espafoles contempora-
neos, pertenecientes a la coleccion de
la Fundacién Juan March. Pueden con-
templarse pinturas y esculturas de crea-
dores como Picasso, Miré, Juan Gris,
Dali, Tapies, Millares, Antonio Lépez,
Eduardo Arroyo, Barcel6 y Torner, en-
tre otros. ]

Mejoras en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol (Fundacion

Juan March)

Permanecera cerrado durante el mes de septiembre

Durante el mes de septiembre, €l
Museo de Arte Abstracto Espanol
(Fundacion Juan March), de Cuenca,
permanecerd cerrado al publico debi-
do a la realizacién de diversas obras
de reacondicionamiento y mejoras en
el mismo. Situado en las Casas Col-
gadas, propiedad del Ayuntamiento
de Cuenca y sede de la Casa Consis-
torial hasta 1762, el edificio se abrid
como Museo el | de julio de 1966,
tras la restauracion realizada por los
arquitectos municipales Fernando
Barja y Francisco Leén Meler; el pri-
mero de los cuales proyecté también
la ampliacion de 1978. La Fundacion
Juan March es responsable del mismo
desde 1980, cuando Fernando Zdbel,

su creador y anterior propietario de la
coleccion de obras de arte, le hizo do-
nacion de la misma.

Desde entonces, la Fundacion
Juan March ha llevado a cabo diver-
sas mejoras y remodelaciones en el
Museo, en 1985 y en 1994; entre
ellas, la creacion de las actuales salas
para exposiciones temporales, donde
hasta el 26 de agosto esta abierta
«Rédchenko. Geometrias».

De forma permanente el Museo
exhibe 110 pinturas y esculturas de
autores espafioles contemporaneos,
pertenecientes a la coleccién de arte
que la Fundacién Juan March empezo
a formar a principios de los afios se-
tenta.
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Editado por la Fundacion Juan March

Libro-Catalogo de la
Biblioteca de Musica

Espanola Contemporanea

Se da cuenta de las 13.643 partituras, 7.729
grabaciones y 3.500 libretos que componen el
fondo de esta Biblioteca

—== El pasado 18 de junio se celebro en la sede de la

Fundacién Juan March, en Madrid, un acto singular en

el que se presenté un Libro-Catalogo sobre la Biblioteca

El Libro-Catdlogo tiene 760 pégi-
nas y da noticias de 13.643 partituras,
7.729 grabaciones y unos 3.500 libre-
tos (ésta es una novedad respecto a los
catdlogos anteriores). De todas estas
piezas, unas 350 estdn relacionadas di-
rectamente con la Fundacién Juan

de Musica Espanola Contempordnea. Este volumen

recoge, cerrado al 31 de diciembre de 2000, el séptimo
Catalogo de obras del fondo especializado de esta
Biblioteca de la Fundacion Juan March. Se retinen
también referencias a las partituras que desde la
creacion de la Fundaciéon Juan March en 1955 fueron
escritas gracias a sus pensiones o becas. Ademas, el
Catalogo informa sobre qué obras han sido estrenadas
o interpretadas en los ciclos de conciertos que organiza
esta institucion cultural.

también la miusica espanola del siglo
XIX que presenta parecidos problemas
de conservacion cara al futuro.

La Biblioteca, ademds de las parti-
turas, grabaciones y libretos incluidos
en este Libro-Catdlogo, cuenta con
otros materiales bibliograficos y docu-

March, bien por ser encargos,
Tribunas para Jévenes, memo-
rias finales o estrenos absolutos.

La Biblioteca de Musica Es-
paiola

March en junio de 1983 con la
denominacién de Centro de Do-
cumentacion de la Miisica Es-
paiiola con el objetivo inicial de
recoger la musica espafiola de
los compositores activos desde
1939; poco después acogid toda
la obra del siglo XX y, mas tar-
de, ya como Biblioteca abarco

Contempordnea fue | LA BIE
creada por la Fundacion Juan | pE |

ESPANOLA . \&
CONTEMPORA hiadi

LS

Juan March Delgado, presidente de la Fundacién Juan
March,
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Danza rilus
del fuega |

mentales que, por lo prolijo, han que-
dado fuera de esta recopilacion. En
conjunto, la Biblioteca ofrece a los es-
tudiosos mds de 34.000 documentos
(37.500, si se afiaden los libretos) de
alrededor de 650 compositores de los
siglos XIX (los menos) y XX (los
mas).

Por otra parte, al senalar de manera
muy clara las relaciones de muchas de
estas obras con la Fundacién Juan
March, y en especial si han sido inclui-
das en algunos de los ciclos de con-
ciertos de esta institucion, el Libro-Ca-
talogo se convierte asi en un panorama
de la musica espafiola desde el punto
de vista de sus actividades, con datos
facilmente cuantificables: qué compo-
sitores y qué obras han sido los mds in-
terpretados en dichos conciertos. Todo
este material permite a los investigado-
res trabajar en la misica espafnola con-
tempordnea o efectuar consultas pun-
tuales. Tanto en los ordenadores de la
sala de consulta y lectura como via In-
ternet pueden examinarse los fondos de
la Biblioteca.

En los mas de 25 afios en que lleva
la Fundacién Juan March organizando
conciertos (por la manana, abiertos al
publico, los lunes y sabado; exclusiva-
mente para jévenes estudiantes, los
martes, jueves y viernes; y monografi-
cos, también de entrada libre y para to-
da clase de publico, los miércoles por
la tarde), éstos han rebasado los cuatro
mil y a los mismos han asistido
1.350.000 personas, tanto en Madrid
como en otras ciudades. Como todas
las actividades de la Fundacion Juan
March los conciertos son de entrada li-
bre y gratuita.

De alguna forma este Libro-Catalo-

go puede considerarse como un balan-
ce de casi medio siglo de actividad mu-
sical de la Fundacién Juan March. A
juicio de Juan March Delgado, presi-
dente de la Fundacién Juan March y
quien presento el acto, esta relacion de
la institucion cultural que preside con
la miisica es consecuencia de unas
cuantas convicciones: «La primera: la
musica es parte fundamental de nuestra
cultura y, por lo tanto, la musica es par-
te importantisima de la cultura espano-
la. La segunda: la creacién musical de-
be ser estimulada para que nuestro rico
patrimonio musical siga creciendo y no
se estanque. La tercera: las obras espa-
folas deben ser interpretadas, y cuan-
tas mas veces, mejor, para que lleguen
a su natural destinatario que es el pu-
blico, y se forme un repertorio espafiol
contemporaneo, hoy por hoy casi ine-
xistente. Y la cuarta: las obras espafio-
las deben ser investigadas y estudiadas
y los investigadores (musicélogos, cri-
ticos, intérpretes) deben tener facil ac-
ceso a estos fondos documentales». [

Fundacién Juan March LL

FEDERICO GARCIA LORC
Y LA MUSICA
FADICION

gaue10dwauo)) gjourdsy BISOIA IP BINOYQIEY
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La Fundacion Juan March y la musica

En 1958, tres afos
después de su constitu-
cién, la Fundacién Juan
March empieza a conce-
der las primeras becas y
ayudas con el objetivo de
favorecer la actividad
musical, tanto en su ver-
tiente de creacion, como
en la investigacion o la
interpretacion. A partir
de 1971 organiza con-
ciertos musicales que,
desde la inauguracion de
su sede en Madrid, en
1975, ofrece a un ritmo de un concier-
to diario, de lunes a sabado.

Desde 1983 tiene abierta en dicha
sede una Biblioteca de Musica Espa-
nola Contempordnea, cuyo contenido
es el objeto de este volumen.

Creacién y Estudio

Mas de 350 espafioles han contado
con ayudas de la Fundacién Juan
March para la creacién musical, como
Federico Mompou, Gerardo Gom-
bau, Cristobal Halffter, Xavier
Montsalvatge, Antén Garcia Abril o
José Ramén Encinar; o bien para rea-
lizar estudios o investigaciones, como
Antonio Fernandez-Cid, Miguel
Querol o José Lopez-Calo; o para su
formacién como intérpretes (Jordi Sa-
vall, Miguel Zanetti, Inés Rivadenei-
ra o Gongal Comellas) o como direc-
tores de orquesta (Jesis Lopez Cobos,
Miguel Angel Garcia Navarro o Mi-
guel Angel Martinez), entre otros.
Dos tercios de estos becarios desarro-
llaron en el extranjero el trabajo objeto
de la ayuda.

Encargos de obras

En cuanto a los encargos de obras,
la Fundacién Juan March mantiene es-
ta via de estimulo a los autores espario-
les desde que en noviembre de 1975,

Federico Mompou (1977)

coincidiendo con el cente-
nario del nacimiento de
Antonio Machado, encarg6
a los compositores Luis de
Pablo, Carmelo A. Ber-
naola y Tomas Marco
unas obras que se presenta-
ron en un concierto home-
naje al poeta, celebrado en
la propia Fundacién. De
igual modo ha ocurrido
posteriormente con obras
encargadas a autores como
Gonzalo de Olavide,
Claudio Prieto, Ramoén
Barce, Miguel Angel Coria, Jesiis Vi-
lla Rojo, y a otros muchos composito-
res.

El encargo de obras, por parte de la
Fundacién Juan March a jévenes com-
positores, como Pilar Jurado o José
Maria Sanchez Verdi, se reanudé en
1997. Esta modalidad de promocién
musical —desarrollada en la década de
los afios 80 con la denominacién de
Tribuna de Jovenes Compositores— su-
pone, ademas del estimulo a la crea-
cién, la posibilidad de su estreno en
una audicion publica y la publicacién
de la partitura en edicion facsimilar. En
la Tribuna se han estrenado obras de
Alfredo Aracil, Jorge Fernandez
Guerra, Manuel Seco de Arpe, José
Manuel Lopez o Jesis Rueda, entre
otros muchos compositores.

Conciertos

En el ultimo cuarto del siglo XX la
Fundacion Juan March ha organizado
mas de 4.000 conciertos, a los que han
asistido 1.350.000 personas, tanto en
su sala de Madrid como en otras ciuda-
des, con entrada libre y gratuita, como
todas las actividades culturales de la
Fundacion.

Los ciclos monogrdficos se ofrecen
los miércoles por la tarde (a lo largo de
cuatro semanas, 0 mas) en tormo a una
modalidad o instrumento musical, a un
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Pedro Iturralde, en 1982.

autor elegido por algtin motivo conme-
morativo o a una escuela o época de-
terminadas, con especial atencién a la
musica del siglo XX. Para cada ciclo la
Fundacién Juan March edita un folleto
con el programa completo y la biogra-
fia de autores e intérpretes, asi como
una introduccién y notas escritas ex-
presamente por un profesor o un criti-
co musical. Desde 1994 estos ciclos
monograficos son transmitidos por Ra-
dio Clasica, de Radio Nacional de Es-
pana.

Los Recitales para Jovenes, desti-
nados a grupos de alumnos de Jos dlti-
mos cursos de bachillerato de colegios
e institutos, comenzaron en 1975, los
viernes por la mafiana. Desde el afio si-
guiente se vie-
nen ofreciendo
tres dias por se-
mana, con un co-
mentario previo
a cada pieza a
cargo de un es-
pecialista para
facilitar su com-
prensién a unos
estudiantes que
en sus tres cuar-
tas partes acuden
por primera vez
a un concierto de
musica clésica.

A lo largo del
curso asisten
unos 25.000

alumnos a esta
modalidad que la
Fundacién Juan
March ha orga-
nizado también,

Nicanor Zabaleta, en 1978.

ademds de en

Madrid, en ciudades como Barcelona,
Albacete, Logrono, Malaga, Valencia o
Palma de Mallorca.

Los Conciertos de Mediodia se ini-
ciaron en 1978, los lunes a las 12 ho-
ras, destinados a un publico aficionado
que o no puede acudir a los conciertos
de tarde o dispone de la manana Jibre
para asistir a un concierto programado
para no mas de una hora de duracién.
Estan dedicados a distintos autores,
unidos para la ocasién por un instru-
mento o un reducido niimero de ellos.

Los Conciertos del Sabado también
ofrecen, a mediodia de ese dia, ciclos
de tres o mds recitales de cdmara con
programas muy eclécticos, aunque con
un argumento comun. Comenzaron en
1989.

Los Conciertos-homenaje partieron
de los que organizé la Fundacion Juan
March con el violonchelista Mstislav
Rostropovitch en abril de 1976 para
conmemorar el nacimiento de Pau Ca-
sals. Un afio mas tarde se rindié home-
naje a Federico Mompou, con inter-
vencion del propio autor, quien ofrecié
al publico el cuarto cuaderno de su Mu-
sica callada, realizado con ayuda de la
Fundacion. También se ha homenajea-
do con sendos conciertos a Alberto
Ginastera, Regino Sainz de la Maza,
Nicanor Zabaleta, Joaquin Rodrigo,
Goffredo Petrassi, Ernesto Halffter
y a otros muchos autores e intérpretes.

El Aula de (Re)estrenos, iniciativa
que se puso en marcha en 1986, ofrece
periddicamente conciertos con obras
de autores espanoles contempordneos
poco difundidas desde la fecha de su
estreno.

Otras iniciativas

El apoyo de la Fundacién Juan
March a la musica espafniola contempo-
ranea también se ha materializado en
iniciativas como el programa «Cultural
Albacete» puesto en marcha en 1983,
en colaboracién con el entonces Minis-
terio de Cultura y entidades locales, pa-
ra dotar a la capital y provincia ele-
gida de una oferta cultural de ca-
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lidad, intensa y continuada; con la
musica como una de sus principales
areas. Del mismo modo se apoy6 el
programa «Cultural Rioja» y otras acti-
vidades por distintos lugares de Esparia,
como las misas polifénicas en la cate-
dral de Palma de Mallorca, o los ciclos
de conciertos de 6rganos historicos en
Salamanca o Albacete.

También organiza la Fundacién de-
bates y mesas redondas, sobre musica,
como la celebrada a propdsito del es-
treno en febrero de 2000 de la dpera
Don Quijote, de Cristébal Halffter en
el Teatro Real; o conferencias, semina-
rios y cursos, como el «Aula abierta»
sobre «El pensamiento musical del si-
glo XX» impartidas en enero de 2001, a
lo largo de 16 lecciones, por el compo-
sitor Tomas Marco, en la sede de la
Fundacién.

Teatro Nacional de la Opera

El Teatro Nacional de la Opera fue

durante nueve anos —de 1962 a 1971,

fecha en la que se cancela la iniciativa,
por causas ajenas— un proyecto que la
Fundacién Juan March traté de llevar a
cabo para que se construyera en Ma-
drid. En 1963 se convocé un Concurso
Internacional de Anteproyectos, que fue
fallado el 19 de junio de 1964 a favor
del arquitecto polaco Jan Boguslaws-
ki. Después de diferentes modificacio-
nes y dilaciones, y ante las dificultades
existentes, el 22 de junio de 1971, la
Fundacién Juan March abona las dlti-
mas cantidades derivadas de esta opera-
cién especial y cancela definitivamente
el proyecto de construir un Teatro Na-

X sy 7

Ciclo de Miisica y Tecnologia, por el Grupo LIM (1985).

cional de la Opera.

Publicaciones

)

Diferentes estudios,
ensayos, catdlogos vy
obras de contenido mu-
jr—— sical han sido editados

por la Fundacién Juan
- % March desde que publi-

caraen 1971 Bariolage,

tratado sobre metodolo-
gia violinistica, realizado por Wladi-
miro Martin Diaz. La catalogacién bi-
bliogréfica de autores espafioles como
Conrado del Campo, Julio Gémez,
Joaquin Homs, Jesiis Guridi o Salva-
dor Bacarisse ha sido realizada e im-
presa en sendos volimenes por la Fun-
dacién, que también ha editado obras
como Joaquin Turina, a través de otros
escritos, preparado por Alfredo Mo-
ran, o Catdlogo sobre Federico Garcia
Lorca y la misica, de Roger D. Tin-
nell. La misica en Espana, hoy fue
otra edicién aparecida en el Boletin In-
formativo de esta institucién, con 22
ensayos encargados expresamente a un
amplio equipo de especialistas en la
materia. Del mismo modo publica re-
gularmente andlisis musicales en las
recensiones que los especialistas escri-
ben de manera expresa y exclusiva pa-
ra SABER/Leer, revista critica de li-
bros de la Fundacién, de aparicién
mensual.

En cuanto a partituras, la Fundacién
Juan March ha editado 53 obras selec-
cionadas en la Tribuna de Jévenes
Compositores 'y las Operas Fantochi-
nes, de Conrado del Campo con li-
breto de Tomas Borras, y Charlot, de
Salvador Bacarisse con libreto de Ra-
mon Gomez de la Serna, entre otras.

Y sin periodicidad fija se edita y ac-
tualiza desde 1984 el Catalogo objeto
del presente volumen que recoge los
fondos documentales de la Biblioteca
de Musica Espanola Contemporanea,
donde la Fundacién Juan March incor-
pora, cataloga, conserva y pone a dis-
posicion del publico todo ese acervo
cultural. ]

)
\
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En septiembre y octubre, con la colaboracion de

la Orquesta Sinfonica y Coro de RT'VE

Ciclo «Jovenes intérpretes»

Bajo el titulo «Jovenes intérpretes», la Fundacion Juan March y la Orquesta
Sinfénica y Coro de RTVE han programado nuevamente, durante los meses
de septiembre y octubre, un ciclo (el primero del curso académico
2001/2002) de conciertos (sinfonicos y de camara) y conferencias. En otras
ocasiones estos ciclos se han ofrecido bajo el titulo La Paz y la Guerra en el
Arte y la Miisica del siglo XX (1999), con motivo del centenario de la
Generacion del 98 (1998), en torno a la figura de Serguei Diaghiley (1997) y
en el cincuentenario de Manuel de Falla (1996). Todos los conciertos se
transmiten por Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana.

Los conciertos de misica de cdmara
se ofrecen en la Fundacién Juan March
los miércoles 26 de septiembre y 3y 10
de octubre; el primero de ellos esta in-
terpretado por el Trio Modus (Maria-
na Todorova, violin; Jensen Horn-Sin
Lam, viola; y Suzana Stefanovic, vio-
lonchelo) que ofrece Trio de cuerda Op.
3, Mi bemol mayor, de Beethoven, Trio
para violin, viola y violoncello, de Zi-
mermann, y Trio de Cuerda, de Schon-
berg; el segundo por los Hermanos Pé-
rez Molina (dudo de pianos), que inter-
pretan Pettite Suite de Debussy, Ma Me-
re I'Oye y Rapsodia Espanola, de Ra-
vel, Capricho Espaniol, de Rimsky-
Korsakov y Zapateado, de Garcia
Abril; y el tercero por Carmen Yepes
(piano), que interpreta Children’s Cor-
ner, de Debussy, Scénes d'enfants, de
Mompou, Vingt Regards sur ['enfant
Jésus, de Messiaen y Cuadros de una
Exposicion, de Moussorgski.

En el Teatro Monumental, la Or-
questa Sinfénica de RTVE ofrece
obras de Miguel Galvez (estreno) y
Brahms, el dia 28 de septiembre, con
Lorenzo Ramos como director; de
Francisco José Jaime, Salvador Brotons
y Wagner, el dia 5 de octubre, con Glo-
ria Isabel Ramos (directora) y Joa-
quin Vicedo (trombdn); y de H. Toma-
si y S. Prokofiev, el dia || de octubre,
con Gerd Albrecht (director), Esteban
Batallan (trompeta) y Elena Mikhai-

lova (violin).

Impartirdn las conferencias, en la se-
de de la Fundacién Juan March, los
dias 25 y 27 de septiembre y 1y 2 de
octubre, Andrés Ruiz Tarazona
(miembro numerario de la Academia de
Artes y Letras de San Damaso y asesor
cultural de la Consejeria de Cultura de
la Comunidad de Madrid) y José Luis
Garcia del Busto (critico musical de
ABC 'y programador en Radio Clasica).

El Trio Modus fue creado en 1997
desde los atriles solistas de la Orquesta
Sinfénica de RTVE: Mariana Todoro-
va (Vama, Bulgaria) es concertino-di-
rector de la Orquesta de Camara «Solis-
tas de Madrid» y concertino de la Or-
questa Sinfénica de RTVE. Jensen
Horn-Sin Lam (Singapur) es viola so-
lista de la Orquesta Sinfénica de RTVE.
Suzana Stefanovic (Belgrado) desarro-
[la una importante actividad educativa y
es solista de la Orquesta Sinfonica de
RTVE.

Nacidos en Barcelona, los hermanos
M: Lourdes y Luis Pérez Molina han
obtenido importantes premios en dife-
rentes concursos. Han realizado traba-
jos de investigacién en el conocimiento
de la literatura para dos pianos y piano
a cuatro manos. Carmen Yepes (Ovie-
do, 1979) actualmente amplia sus estu-
dios en Madrid bajo la direccion de Jo-
sep Colom becada por la Obra Social y
Cultural de Cajastur. |
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Tomas Marco

«El pensamiento musical
del siglo XX» (y II)

Del 9 de enero al 1 de febrero pasados el compositor y académico Tomas
Marco impartié en la Fundaciéon Juan March un «Aula abierta» sobre «El
pensamiento musical del siglo XX». Los titulos de las conferencias publicas
fueron: «Nacionalismo y vanguardia», «Atonalidad y expresionismo», «El
neoclasicismo como fendmeno», «LLa utopia dodecafénica», «Realismo
socialista y sinfonismo americano», «La ruptura de la escala», «Serialismo
integral y aleatoriedad» y «Postmodernismos musicales».

En el niimero anterior de este Boletin Informativo se publicé un extracto
auténtico de las cuatro primeras conferencias. A continuacion se ofrece el

de las restantes.

Tomas Marco nacié en Madrid, en 1942. Su actividad como compositor,
escritor y organizador ha sido miiltiples veces galardonada: Premio
Nacional de Musica 1969, de la Fundaciéon Gaudeamus de Holanda (1969 y
1971), de la VI Bienal de Paris o Tribuna de Compositores de la UNESCO,
entre otros. Fue profesor de Nuevas Técnicas del Real Conservatorio
Superior de Misica de Madrid y profesor de Historia de la Misica de la
Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Ha ejercido la critica
musical en diversos medios y ha publicado varios libros. Es miembro
numerario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Ha sido
director general del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musica,
del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, y director del Centro
para la Difusion de la Musica Contemporanea.

Realismo socialista y
sinfonismo americano

Cier[ameme, la evolu-
cién musical del pasa-
do siglo no es rectilinea ni
siempre progrediente, sino
progresiva. Hay determina-
das bolsas de permanencia
de otras épocas cuando no
una evolucién determinada por cir-
cunstancias sociales o politicas. Una
avanzada en el XX del sinfonismo del
XIX la representan autores como
Rachmaninov o Sibelius. El primero,
trasterrado de su Rusta natal y con
una cierta tendencia a ir perdiendo
empuje a lo largo de sus composicio-
nes occidentales. El segundo, una
verdadera continuidad del XIX, con
un nacionalismo de primera genera-

cién y una conciencia de
desplazamiento en la nueva
€poca, que le hace abando-
nar la composicion tras Ta-
piola, en 1926, aunque no
morird hasta 1957 y rom-
perd los intentos de una
Octava Sinfonia.

Pero la evolucién parti-
cular mas notoria es la de
la Unién Soviética que en el albor de
la Revolucién ve morir a los principa-
les artifices de la etapa anterior
(Rimsky, Scriabin, Liadov...) y luego
exiliarse a Strawinsky y a Prokofiev.
Pero los primeros anos de la Revolu-
cién son muy distintos a los posterio-
res con una eclosién de vanguardias
pictéricas y literarias, también musi-
cales, a través del maquinismo o la
energética de la industria. Probable-
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mente influyé la personalidad abierta
del primer comisario para la Cultura,
Anatol Lunacharsky, protector de
Maiakowski y admirador del Scriabin
esotérico. Pero, tras el primer Plan
Quinquenal y luego la muerte de Le-
nin, se impone en las artes la doctrina
del realismo socialista. Aunque eso
no es tan facil de describir en musica
como en otros aspectos, supone el
cultivo del ballet y épera de temadtica
proletaria, la construccion de grandes
sinfonias conmemorativas, el uso del
folklore y, en general, un lenguaje
cercano al de la masica burguesa de-
cimondnica que ideoldégicamente se
detesta.

Ya para entonces se ha revelado jo-
vencisimo un sinfonista de raza como
es Shostakovich, que, alternativamen-
te, serd el modelo de la misica sovié-
tica y el blanco de las iras del pensa-
miento oficial.

Con graves momentos de crisis, se-
rd sin embargo el mds importante mu-
sico del régimen y reconocido como
tal. Alternativas que se reflejan en la
desigualdad de su musica cuando tie-
ne que reciclarse y que, al final, hace
que no sea tan homogéneo en las sin-
fonias como en la musica de camara,
con los magnificos cuartetos, o en
Operas maestras como La nariz o
Lady Macbeth.

Ni el regreso de un Prokofiev de-
fraudado de su carrera occidental ni
obras de autores como Khatchaturian,
Kabalevsky o Miaskowski desbancan
a Shostakovich de un primer lugar a
través del que se refleja en su disci-
pula Ulstvolskaya, no sin mencionar
los intentos vanguardistas de Denisov
y otros autores que acabardn, (tras la
caida del régimen, con el realismo so-
cialista.

Entretanto, Estados Unidos conoce
un sinfonismo larvadamente naciona-
lista, que parte de un Ives tardiamen-
te conocido a través de autores como
Harris, Thomson o Barber, para llegar
a un compendio sinfénico de éxito
como es el de Copland. La influencia
de la miusica popular en Gershwin y

después en Bernstein no impedira
que, frente a un sinfonismo comercial
curiosamente concomitante en len-
guaje con el soviético, los Estados
Unidos, que recepcionan pronto el
dodecafonismo con Wallingford
Riegger, no desarrollen su propia
vanguardia a través de otras lecturas
de la obra de Ives y de la accién de
otros pioneros como el formidable
Edgar Varese.

Esos fenémenos, a los que hay que
dar la debida atencién y que en oca-
siones producen obras notorias, no
impiden que haya una linea de evolu-
cion principal en los lenguajes técni-
cos, y en la estética, de la musica del
siglo XX. La revolucion principal de
la primera mitad del siglo se referia a
la armonia o a la intervalica, es decir,
afectaba sobre todo a las notas. Justo
es decir que, ademas, se habian intro-
ducido notables cambios en lo métri-
co y ritmico asi como en la construc-
cién de formas abstractas y en la cre-
ciente importancia del timbre como
elemento independiente y capaz de
participar activamente en la estructu-
raciéon musical.

La ruptura de la escala

Pero el mismo dodecafonismo no
atacaba directamente la existencia de
la escala usada en Occidente. Una es-
cala presupone la determinacion de
los sonidos que se emplean en mdsica
y el hecho de que haya sonidos musi-
cales y otros que no lo son (y se sue-
len Ilamar ruidos). La escala que se
usa en la mdsica de Occidente dima-
na de las experiencias de Pitdgoras y
de los diversos entendimientos de los
armoénicos que producen los cuerpos
vibrantes. Claro que éstos tienen una
molesta tendencia a la irregularidad y
se ha recurrido a diversas soluciones
para evitar disparidades en las diver-
sas octavas, La dltima y mds rotunda
fue la de establecer la escala tempera-
da que unificaba los sostenidos y los
bemoles, facilitaba la musica de te-



«EL PENSAMIENTO MUSICAL DEL SIGLO XX» (Y 1) /29

clado y era la base ideal para sustituir
un sistema de modos por otro de to-
nos, la armonia tonal funcional que se
sistematiza por completo a fines del
siglo XVII y sobrevive hasta el XX.

Pero si la armonia no era intocable,
la escala tampoco lo era y se advirtie-
ron varios movimientos para superar-
la. Uno de ellos es el de los microto-
nalismos, es decir, dividir el espacio
entre dos notas en intervalos menores
al semitono que es el minimo en
nuestra escala. Se menciona una tem-
prana obra para dos pianos a distancia
de cuartos de tono de Ives y en Euro-
pa fueron conocidos los intentos del
checo Aloys Haba que compuso
obras en cuartos, quintos, tercios y
sextos de tono. Pero el verdadero pio-
nero es el mexicano Julian Carrillo,
que ya en 1897 hablaba del «arméni-
co trece» (doce son los oficiales de la
escala) y desarroll6é sistemas en mi-
crotonos (cuartos, sextos y hasta die-
ciseisavos) que exigian no sélo una
técnica peculiar en la voz o la cuerda
capaces de tocar asi, sino desarrollar
instrumentos en ese sistema. Carrillo,
como Haba, construy® pianos, arpas y
otros instrumentos en microtonos pa-
ra la ejecucion de su misica que ofre-
ce frutos interesantes como el Prelu-
dio a Colon.

De otro lado, y con el precedente
de Strawinsky y Bartok, la percusion,
poco cuidada en Occidente, conoce
un crecimiento espectacular con nue-
vos instrumentos y técnicas hasta que
se compone la primera obra occiden-
tal enteramente para ella como es
(con un antecedente parcial del cuba-
no Roldan) /onisation, de Varese.
Otras obras de este autor liberan la
materia sonora y preconizan expresa-
mente la futura electrénica que su lar-
ga vida le permitird conocer y practi-
car en obras como Déserts.

Otros musicos como el futurista
Russolo o el americano Partch cons-
truyen instrumentos acusticos nuevos
y también hay intentos de instrumen-
tos eléctricos, de los que sélo sobrevi-
virdn las Ondas Martenot, por usarlos

compositores de la talla de Messiaen.
Pero serd el invento de la cinta mag-
netofénica lo que permita una masica
electroacustica inmediatamente des-
pués de la II Guerra Mundial con un
sentido surreal y empirico al elaborar
sonidos externos como en la musica
concreta, que en Paris hacen Schaef-
fer y Henry, o cientifista con genera-
cion del sonido en laboratorio, como
la electrénica que en Colonia empren-
den Eimert y Stockhausen. Ambas
confluirian en una electroacustica ge-
neral que se extiende por el mundo, se
funde también con la mdsica instru-
mental y, desde la creacion del sinte-
tizador, se populariza en la musica
comercial y se libera del proceso pre-
vio y la grabacién hasta llegar al uso
de los ordenadores. Todo ello en un
proceso rapido que atin dura y que de-
finitivamente ha superado la escala y
la divisién del sonido en musical y no
musical. Hoy el compositor tiene a su
disposicién cualquier fuente de soni-
do posible. El problema, como siem-
pre, es saber manejar esos medios pa-
ra crear.

Serialismo integral
y aleatoriedad

Entretanto, la segunda postguerra
significa la desaparicién de la mayor
parte de los protagonistas de la revo-
lucién musical de la primera parte de
siglo y una sociedad que apuesta por
el progreso cientifico, la democracia,
la sociedad del bienestar y lo que se
ha llamado la modernidad. Los jove-
nes musicos europeos aprenden, con
el aglutinante que significé el Festival
de Darmstadt, dodecafonismo, y se
decantan por la obra de Webern. Y, a
través de algunas experiencias de
Messiaen, el concepto de serie no se
aplica ya sélo a las alturas de las no-
tas sino a todos los elementos del so-
nido como ritmos, dindmicas, tim-
bres, densidades, etc. Misica comple-
ja y muy elaborada que recibe el
nombre de serialismo integral y que
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se universaliza y uniformiza hasta
bien entrados los afios sesenta a tra-
vés de la sutileza timbrica de un Bou-
lez en obras como Le marteau sans
maitre o Pli selon pli, en las grandes
construcciones de Stockhausen que
serializa los grupos en Gruppen, la
posicién politica de Nono con {/ can-
to sospeso, la musicalidad de un Be-
rio o la artesania poética de un Ma-
derna.

También en América se desarrolla
una vanguardia propia con nuevos
impulsos electrénicos como en Mil-
ton Babitt o un cierto expresionismo
abstracto como el de Elliot Carter. Y
en el resto del mundo triunfa un se-
rialismo que en Espafia da origen a la
generacién del 5] con la temprana
aportacién de Hidalgo y luego de
Cristébal Halffter, De Pablo, Mestres,
Barce, Bernaola, Soler, Guinjoan, etc.
Un lenguaje universal que permite, no
obstante, el acento personal aunque
produzca una de las ortodoxias mas
férreas de toda la historia musical.

El serialismo integral serd roto por
las diversas corrientes aleatorias.
Unas, que vienen desde dentro, como
la imposibilidad practica (fuera de la
electrénica) de ejecutar exactamente
las complejas partitu-
ras que introducen ya
un elemento de inde-
terminacion.

Otras afines, como
la extraordinaria com-
plejidad de la misica
estocdstica de Xena-
kis o la estadistica de
Ligeti. Sin olvidar la
irrupcion de vanguar-
dias que no han pasa-
do por la experiencia
serial, como el primer
Penderecki, el de
Threni o Anaklasis,
que desarrollard un
grafismo propio que,
a la vez, libera el ele-
mento aleatorio de las
nuevas grafias.

Pero es la irrup-
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cién de John Cage y su postura de
aleatoriedad absoluta la que cambia el
panorama. No todas las consecuen-
cias son tan radicales como las de Ca-
ge, pero hay una corriente momenta-
nea que experimenta en las formas
moviles a partir del Klavierstiick X/
de Stockhausen o la Sonata 3 de Bou-
lez. Formas méviles que no son la
tinica respuesta y que también estan
presentes en algunos autores america-
nos como Earle Brown con Availa-
bles forms Il o en experiencias espa-
fiolas como los Mddulos de Luis de
Pablo. Otra corriente fructifera es la
que, sin necesidad de recurrir a per-
mutaciones formales, flexibiliza el in-
terior del discurso musical como ocu-
rre con Lutoslawski en Jeux Vénitiens
o Tres poemas de Henry Michaux.

Con todo, la aleatoriedad absoluta
0 no intervencion en los procesos so-
noros, que deben ser lo mas esponta-
neos posible de Cage, tuvo una in-
fluencia grande sobre fenémenos ar-
tisticos no sélo musicales como el flu-
xus, el hapenning, la pintura informal
o la electrénica antitecnoldgica. In-
cluso hoy dia se reclaman de él movi-
mientos tan lejanos a su pensamiento
como los repetitivos americanos.
Hoy en dia la aleato-
riedad estd superada
como problema aun-
que difusamente mu-
chos de sus elementos
han permanecido en
el acervo general de
los compositores.

Postmodernismos
musicales

Si la aleatoriedad su-
puso la crisis del se-
rialismo integral no es
menos cierto que, tras
el Mayo del 68, Occi-
dente entra en una cri-
sis que cuestiona los
valores de la moder-
M1 nidad, el progreso y la
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ciencia. Entre las tendencias sefala-
das a un haz de posiciones que se lla-
man postmodernas estd un nuevo in-
dividualismo, una espiritualidad no
especificamente ligada a la religién
positiva, el hedonismo, la desconfian-
za hacia la ciencia y otra serie de fac-
tores que colisionan directamente con
los valores de la modernidad. La cai-
da de los regimenes tutelados por la
Unién Soviética y de ella misma cam-
bian radicalmente un mundo, y ello,
naturalmente, afecta también a las co-
rrientes musicales.

Si los elementos seriales y aleato-
rios configuran un lenguaje general,
hay algunas contradicciones como las
tendencias de la nueva complejidad
que incorporan complicados elemen-
tos linglifsticos, aunque nieguen la
comunicacién, como en Brian Fer-
neyhough o utilizan un amplio apara-
to matemdtico al borde de la inejecu-
tabilidad pero desde posiciones ple-
namente romdnticas que creen en el
genio o la misién mesidnica del artis-
ta, algo que no es incompatible con
los fractales como en algunos compo-
sitores punteros.

También se trabaja, una vez gene-
ralizada la electrénica y rota la esca-
la, con la desnaturalizacién conscien-
te del sonido acistico como en el ca-
so de Helmuth Lachenmann, que fue
precedido en la época serial por Die-
ter Schnebel, o la bisqueda del intra-
sonido impalpable de un Sciarrino.
Pero, en un extremo contrario, asisti-
mos a toda clase de propuestas de
nueva simplicidad, neorromanticis-
mo, neotonalismo y comercialidad
que a mi juicio aportan poco al pano-
rama.

No se puede minimizar el impacto
de ciertas miusicas misticistas que
proceden del dmbito de la extinta
Unién Soviética y que han cimentado
la fama de la tartara Soffa Gubaiduli-
na (Offertorium), el estonio Arwo
Pirt (Fratres) entre repetitivo y me-
dievalista, el eclecticismo agudo de
un Schnittke o el éxito inexplicable
de obras como la Sinfonia de las can-

ciones tristes del polaco Gorecki. Pe-
ro quizd las tendencias mas fructife-
ras son las que se plantean una cierta
fusion. Fusion de sintesis mds alla del
collage como la que proponia Berio
en su Sinfonia o fusién de la vanguar-
dia y la tradicién como la que estd
presente en el aleman Wolfgang
Rihm, los nérdicos Magnus Lindberg
o Katia Saariaho, o en Espafa en la
obra notoria de José Luis Turina o
Zulema de la Cruz.

Esa fusién puede intentarse en el
terreno de la interculturalidad con
elementos de varias culturas. Algo
que se ha hecho por yuxtaposicion sin
mas en la musica comercial y en ese
fendmeno, a veces penoso, que se co-
noce como World Music. Pero tam-
bién ha sido intentado, con éxito di-
verso, en obras mds creativas y avan-
zadas como la prospeccién que reali-
za sobre las relaciones entre flamenco
y vanguardia Mauricio Sotelo o la su-
til investigacion sonora ligada a lo
arabe de José Maria Sanchez Verdd.

Sin duda los movimientos minima-
listas se han dado mucho en la post-
modernidad y, aunque no son los tni-
cos en miusica, los mas conocidos son
los de la mdsica repetitiva, bien ven-
ga como una consecuencia del sinfo-
nismo en John Adams, del estudio de
las miusicas africanas o asidticas co-
mo Steve Reich o Terry Riley, o del
mecanismo comercial pop-rock como
Phillip Glass. En todo caso se recla-
man de un cierto nacionalismo ameri-
cano y, si no son muy valiosas a mi
Jjuicio, reintroducen el elemento repe-
ticién que barrié el serialismo y que
puede ser reutilizable.

Miisicas alternativas, instalaciones
sonoras y espacios no convencionales
son territorios por donde se mueven
otras musicas de ahora mismo en una
diversidad fructifera que tal vez anun-
cie (o no) una futura sintesis. En todo
caso, el siglo XX ha dejado mucho y
muy importante en la evolucion de la
técnica y el pensamiento musicales.
Y también un patrimonio de obras
que responde a ello. []
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«Seminario Piiblico»

«El Pasado y sus criticos» (1)

Intervinieron Anthony Pagden, Manuel Cruz,
José Maria Hernandez y Concha Roldan

La Fundacion Juan March organizé los dias 29 y 31 de mayo un
Seminario Publico sobre El Pasado y sus criticos. En la primera sesion
intervinieron Anthony Pagden, Harry C. Black catedratico de Historia, The
Johns Hopkins University (Las tres grandes tradiciones historicas)

y Manuel Cruz, catedratico de Filosofia de la Universidad de Barcelona (El
desprestigio del Pasado). En la segunda sesion, el 31 de mayo, presentaron

sus ponencias José Maria Hernandez, profesor del Departamento de
Filosofia y Filosofia Moral y Politica de la Universidad Nacional de
Educacién a Distancia, y Concha Roldén, investigadora en el Instituto de
Filosofia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

A continuacion se ofrece un resumen de las conferencias de los profesores
Pagden y Cruz, y en el proximo nimero del Boletin Informativo se
publicara un resumen de la segunda sesion.

Anthony Pagden

Las tres grandes tradiciones

historicas

a historia de la tradicién

filos6fica europea —des-
de la antigiiedad hasta nues-
tros dias— quiza pueda ser
entendida algo mejor como
un debate crénico entre tres
tradiciones que, a veces, en-
tran en conflicto. Estas tra-
diciones son la escéptica, la
epictirea y la estoica. Nin-
guna de estas tradiciones
realiza propuestas claras y
consistentes, y cada una de ellas toma
prestado de las otras dos. Con todo, y
aun asumiendo el riesgo de una reduc-
cién simplista, podemos decir que el
escepticismo representa el argumento
de que los hombres no pueden acceder
a ninguna clase de conocimiento in-
cuestionable. De aqui se sigue que o
bien (a) se considera que la tnica for-
ma de vida razonable es aquella que

Anthony Pagden

uno vive siguiendo cual-
quiera de las tradiciones ya
conocidas, puesto que si €s-
tas no pueden darse por ver-
daderas tampoco podemos
decir que sean mas falsas
que las otras, y cualquier in-
tento de transformacién
ademds de costoso supon-
dria un inttil intercambio
entre una posible verdad (o
falsedad) y otra posible ver-
dad (o falsedad); o bien (b) que la vida
s6lo puede discurrir siguiendo lo que
la experiencia ensefia a cada individuo
a través de sus propios sentidos. No
hay forma de probar que la informa-
cién que se deriva de los sentidos sea
clerta, pero siempre serd menos sospe-
chosa de faltar a la verdad que las aser-
ciones basadas en la mera opinidn.
Los epiclireos mantenian que la
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inica vida de verdad era la vivida a
través de los sentidos. Ademads, dado
que, segln ellos, lo dnico que pode-
mos saber con certeza sobre el «animal
humano» es que trata de evitar el dolor
y maximizar el placer, rechazaron todo
proyecto de busqueda del «bien», cen-
trandose en cambio en las necesidades
de proteccidn y autopreservacion. Eran
tan individualistas como materialistas,
o al menos asi fueron vistos més ade-
lante.

Los estoicos insistieron en que la
humanidad era s6lo una parte de un to-
do mayor —el mundo de la naturaleza—
y rechazaron la distincién entre el
cuerpo y el alma. A partir de aqui pro-
yectaron la famosa imagen del sabio
estoico como alguien capaz de con-
templar todas las dichas y desdichas
como algo exterior a si mismo en
cuanto individuo. También sostuvieron
que no podia haber una distincién
aceptable entre los diferentes pueblos
del mundo, a no ser la distincion entre
los auténticos sabios y aquellos que no
lo eran.

El auge de la cristiandad silencié
por mucho tiempo estos debates al
considerar que la verdad si que podia
encontrarse, aunque no a través de una
investigacion en la naturaleza de las
cosas, sino mediante un Unico texto
sancionado de forma individual.

Sin embargo, la Reforma y el des-
cubrimiento de nuevos mundos en el
siglo XVI dieron al traste con el con-
senso cristiano. Esto condujo a la cre-
acién de una nueva forma de pensa-
miento politico e histérico, es decir,
una forma de pensamiento que trataba
de desconectar la narrativa del desarro-
llo humano de aquel tipo de relatos
que se limitaban a considerar la histo-
ria de la humanidad como fruto de la
operatio dei en el tiempo, de la que
habia hablado San Agustin.

Este giro histérico en el pensamien-
to politico tom¢ dos formas. De un la-
do tenemos a los «epicureos», espe-
cialmente Hobbes y sus herederos, es
decir, los realistas politicos e histori-
cos. Sus relatos sobre la evolucién de

la humanidad comienzan con una des-
cripcidn del estado de «guerra de todos
contra todos». Para salir de esta condi-
cién, todos nosotros hemos creado las
sociedades que garantizan nuestra pro-
teccién. Nuestras historias colectivas
son historias sobre cémo se ha ido in-
crementando la seguridad partiendo de
la conviccién de que la busqueda indi-
vidual del placer asegura el mayor
bien para todos.

Del otro lado, tenemos a los «estoi-
cos». Estos sostenian que aun siendo
cierto que la Historia es ineludible-
mente la historia de las invenciones
humanas, de la techne, no era menos
cierto que estaba impulsada por una
inclinacion natural hacia la sociabili-
dad. Es mas, dado que esa fuerza se
basaba en el reconocimiento de los su-
frimientos y necesidades de los otros,
no se podia limitar a sociedades indivi-
duales. Si los escépticos tendian a ser
aislacionistas, y los epicireos, nacio-
nalistas, los estoicos tendian a ser cos-
mopolitas.

El periodo histérico en que esto se
hace mds agudo fue el comprendido
entre finales del siglo XVIII y princi-
pios del siglo XIX. El racionalismo de
los epictreos del siglo XVII alimento
el cosmopolitismo de los estoicos del
siglo XVIII. Ambos movimientos ten-
dieron a la creacion de lo que Lyotard
llamé «el narrador humano universal».
La historia se convierte en el dnico
medio en el que podemos confiar para
comprender y definir la humanidad.
Pero se trataba de una historia entendi-
da no como una visién retrospectiva de
los eventos, sino como la base para un
cdlculo de las posibilidades del futuro.

Fuese epicireo o estoico, lo que el
narrador universal iba a contar era, ine-
vitablemente, e! «gran relato» —le
grand récit— de un progreso; o0 quiza
de un retorno, aunque esto Gltimo era
menos corriente, como todavia lo era
menos el relato del circulo intermina-
ble de «civilizacién» y «barbarie» y
otra vez vuelta a empezar.

La crisis del siglo XX, con sus dos
guerras mundiales (dos guerras civiles
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como las llamé en cierta ocasion Sal-
vador de Madariaga), reprodujo mu-
chos de los conflictos ideoldgicos de
los siglos XVI'y XVII. Ahora son las
distintas formas de racismo y naciona-
lismo las que ocupan el lugar de la re-
ligion. La consecuencia ha sido una
nueva forma de escepticismo que toma
el nombre de «postmodernismo». To-
da la antropologia occidental queda
bajo sospecha. LL.a humanidad es «arro-
jada» (segtin la expresién de Heideg-
ger) al mundo. Los seres humanos
existen en el tiempo, pero no en la his-
toria tal y como ha sido concebida has-
ta ahora. En lugar del grand récit lo
linico que tenemos es una solapamien-
to de petites histoires. Y como los cas-
hinahua, que segin Lyotard no tienen
una palabra para «<humanidad», hemos
sido inducidos a abandonar cualquier
pretension anterior de un tnico pasado
o de un dnico futuro. Para el hombre
postmoderno la historia ni es progresi-
va ni regresiva, ni siquiera circular. En
su lugar, lo que hay son «discursos»
que pueden estar incluso en conflicto y
solapamiento al mismo tiempo. Por-
que la historia no va hacia ninguna
parte.

La respuesta ha sido una recupera-
cién de la historia. Esto dltimo ha Ile-
gado, en unos casos, de la mano de
esos que hemos dado en llamar «co-
munitaristas», aquellos que consideran
el grand récit como la tnica fuente de
humanidad, puesto que el hombre es
un animal fabulans y cuando no puede
seguir contando historias (stories) deja

de actuar de forma coherente. Su co-
metido es el de resucitar alguna va-
riante del zoon politikon aristotélico
que Hobbes, Grocio y Locke habian
enterrado en el siglo XVII. En otros
casos, esta recuperacién llega desde
una conviccion general de cardcter es-
toico para la cual alguna forma de re-
lato (récit) universalizador todavia es
posible, sélo que ahora tiene que ser
escrito siguiendo un esquema distinto
y aportando contenidos distintos, es
decir, contenidos narrativos que sittien
como protagonistas del relato a otros
agentes: la mujer, por ejemplo, o los
desposeidos.

La diferencia entre estas dos alter-
nativas es que mientras los comunita-
ristas, al igual que los epicureos de la
antigliedad, se sienten atraidos por el
cultivo de sus propios jardines —sin
preocuparse mucho por los jardines de
los demds- y se adhieren a la creencia
en una ética universal (casi idéntica a
esa que proporciona el cristianismo),
los estoicos, por su parte, sostienen
que con generosidad suficiente es po-
sible imaginar un mundo que contenga
tanto petites histories como grand ré-
¢it, un mundo en el cual todas las his-
torias individuales se adaptan a nor-
mas mdas amplias que forman la histo-
ria de la humanidad. Al final del siglo,
nuestra visién histérica no es menos
borrosa que cuando despunté la Refor-
ma. Puede que tengamos demasiada
historia, como dijo Nietzsche, pero no
parece posible que podamos arreglar-
noslas sin nada de historia. =

Manuel Cruz

El desprestigio del Pasado

Se partird, a modo de premisa, de la
afirmacion, teorizada por diversos
autores (Koselleck, Ricceur, el propio
Ortega...), segtin la cual discurso de la
historia y discurso de la accion se re-
miten el uno al otro, lo que equivale a

decir que no hay inteligibilidad del
pasado sin una clara percepcion del
propio proyecto de futuro o, también,
que ambos discursos constituyen inse-
parables caras de una misma moneda.

De la premisa anterior se despren-

|
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den dos consecuencias. La
primera es el rechazo fron-
tal de un tépico, el del his-
toriador erudito, aplicado
en cuerpo y alma al estudio
de una época remota (se-
gln el tdépico, cuanto mds
remota, mejor), desintere-
sado al tiempo que incapaz
de establecer conexiones
entre su objeto de estudio y
la realidad en la que vive,
el tdpico, en definitiva, del historiador
como entomologo del pasado, que po-
co o nada tiene que ver con su practi-
ca historiografica real. La segunda
consecuencia es la de la necesidad de
explicitar el lugar tedrico desde el que
se esta hablando, de cuestionar la na-
turaleza de las preguntas que le dirigi-
mos al pasado, tareas éstas que pasan
a ser vistas como dimensiones de una
obligacién tedrica de todo punto in-
soslayable.

La preocupacion por el presente no
es monopolio del historiador, ni éste
tiene exclusiva alguna sobre el mis-
mo, Pero me atrevo a proponer, como
un asunto que debiera quedar argu-
mentado en lo sucesivo, que el histo-
riador es aquél a quien el problema
del presente le es mds propio. En el
sentido de que para el historiador el
presente es, de modo indisoluble y ne-
cesario, punto de partida y desembo-
cadura al mismo tiempo.

El peligro de pasadismo, al que se
ha hecho mencién supra, puede adop-
tar diversas formas. La menos inquie-
tante —por lo menos en la medida en
que ya estamos sobradamente adverti-
dos acerca de ella- es la de sobrevalo-
rar ontolégicamente el pasado, esto
es, considerarlo el territorio casi privi-
legiado del discurso histérico. Mas
atencién, en cambio, merece que le
prestemos a esa otra forma de pasa-
dismo que, lejos de presentarse de for-
ma abierta como tal, acostumbra a
aparecer tras la cobertura de una rei-
vindicacién, inobjetable por principio,
de la memoria.

La memoria se dice de muchas ma-

Manuel Cruz

neras, y una, sumamente
extendida y que no debiéra-
mos aceptar demasiado de-
prisa —y, lo que es mas im-
portante, sin critica—, es
aquella que instituye un de-
terminado momento de la
propia biografia como ele-
mento fundacional, desli-
zando con ello tanto una ta-
jante distinciéon entre me-
moria y olvido como una
concepcion en el fondo objetiva de
aquélla, ideas ambas generadoras de
miltiples equivocos. Frente a esto, de-
fenderemos que no existe ese momen-
to fundacional, originario, del que la
memoria pudiera constituirse en ga-
rante y guardidn al mismo tiempo.

El pasado, ciertamente, no es lo
que era. A su transformacién han con-
tribuido miltiples factores, desigual-
mente recientes, cuya eficacia conjun-
ta ha terminado por afectar a nuestro
imaginario colectivo, a la forma en
que tendemos a autorrepresentarnos.
De entre ellos, algunos han tenido una
intervencion especialmente destacada
en todo este proceso. Asf, algunos au-
tores han llamado la atencién sobre la
evoluciéon seguida en los dltimos
tiempos por los medios de comunica-
cién de masas hasta convertirse en
verdaderos drganos de la historiza-
cion.

La historia de las culturas se ha
convertido en un auténtico depdsito
del que se nutren las paginas cultura-
les de los diarios y semanarios, las
editoriales que publican libros que se
venden en los quioscos para no dejar
de proponer nuevas colecciones a ba-
jo precio, las administraciones pibli-
cas a la hora de organizar grandes ex-
posiciones, etc. Pero tal vez donde
con mds claridad se perciba la conso-
lidacion del proceso sea en los medios
audiovisuales y, en concreto, en el lu-
gar que ocupa en la television la his-
toria de las artes. Tanto las platafor-
mas digitales como la televisién por
cable han dado lugar a una espectacu-
lar multiplicacion de las cadenas (y a
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la aparicién de canales lematicos),
con el consiguiente aumento de las
horas de emisién. Ello estd obligando,
en concreto, a que la televisién re-pre-
sente casi continuamente, como unica
forma de cubrir tan desmesurada pro-
gramacion, toda la historia del cine.

Este permanente retorno del pasa-
do genera, por lo pronto, un primer
efecto sobre nuestra forma tradicional
de relacionarnos con lo sucedido. La
memoria, con tanta repeticion, va per-
diendo su aura. Ese tiempo que se ha-
bifa posado, como una fina capa de
polvo, sobre nuestros recuerdos, cu-
briéndolos con una pédtina de melan-
colia, de pronto ha desaparecido. El
alcance del cambio va mucho mds alla
del mero hecho de que el pasado haya
adquirido una nueva coloracién: el
cambio afecta, si se puede hablar asi,
a su propia naturaleza. Que todo se re-
presente una y otra vez, que en cierto
sentido nada desaparezca por comple-
to impide seguir pensando en el pasa-
do de la misma manera que antafio.
Este pasado sin pdtina, sin aura, ter-
mina siendo no un pasado-pasado (es-
to es, abandonado, superado), sino
una modalidad, apenas levemente
anacrénica, del presente.

Pero también otros elementos estan
teniendo una directa y trascendental
repercusion en nuestra representacion
del presente. Nos referimos a proce-
sos como el espectacular aumento de
la expectativa de vida, aumento que,
unido a la direccién que estdn si-
guiendo determinados avances de la
medicina, o la investigacién en inge-
nieria genética, provocan una signifi-
cativa mutacion en las autorrepresen-
taciones que se hacen los individuos y
la sociedad en su conjunto. Tales pro-
cesos repercuten de inmediato sobre
nociones «de segundo nivel», pero
que operaban a modo de requisito o
condicién de posibilidad de una cierta
concepcién espontdnea o ingenua de
la historia. Tal es el caso de una no-
ciéon como la de relevo generacional,
hoy cuestionada por sus dos partes
—tanto por la renuencia de quienes de-

bieran ceder el testigo como por la
pérdida de presencia de los que ten-
drfan que tomarlo: piénsese (y consul-
tense a continuacién los trabajos de
Peter Laslett al respecto) en fenéme-
nos como el del descenso de la tasa de
natalidad en buena parte de las socie-
dades occidentales mas desarrolladas,
la prolongacién de la edad laboral,
con el subsiguiente retraso en la in-
corporacion al mercado de trabajo por
parte de los jévenes, etc.

Superada la tendencia a la instanti-
zacion del presente (ejemplarmente
representada por aquellas apologias
del «aqui y ahora», caracteristicas de
ciertas filosofias de los afios sesenta y
setenta) y abandonada la esperanza en
el futuro (porque ha dejado de haber-
Jo), a lo que estamos asistiendo desde
hace ya un tiempo es al ensancha-
miento del presente, a su expansion.
Un ensanchamiento o expansiéon que
se alimenta en gran medida del pasa-
do. Se entenderd mejor ahora nuestra
resistencia inicial a la tajante oposi-
cién entre memoria y olvido. Tal vez,
en este contexto, renunciar a esa me-
moria anestesiada y secuestrada a la
que hemos venido aludiendo como la
mds caracteristica de nuestro tiempo
tenga un signo distinto al que pudo te-
ner en un tiempo anterior. Tal vez po-
damos empezar a reivindicar el olvi-
do, sin que recaigan de inmediato so-
bre nosotros las sospechas habituales.
El olvido que hoy cabe postular (un
olvido, vamos a llamarlo asi, post-
gnoseoldgico) en ningin caso persi-
gue el mismo objetivo que pudo per-
seguir en ofro momento esa misma
reivindicacion, a saber, la persistencia
de lo que hay o, menos atin, la apolo-
gia de lo existente. Si algo persigue
este otro olvido del que ahora estamos
hablando es una meta muy simple:
que la historia sea. Pues bien, precisa-
mente por ello, nunca como ahora tu-
vimos también tanta necesidad del
historiador. Entendido, eso si, como el
mds afinado critico del presente, co-
mo aquel que es capaz de percibirlo
en todo su espesor. ]
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 147

Articulos de Lopez Estrada, Vaquero
Turcios, Juan Velarde, José Maria Mato,
Ramon Pascual y Patricio Pehalver

En el nimero 147, correspondiente a
los meses de agosto y septiembre, de
«SABER/Leer», revista critica de libros
de la Fundacién Juan March, colaboran
el profesor emérito de Literatura Fran-
cisco Lopez Estrada; el pintor y escul-
tor Joaquin Vaquero Turcios; el profe-
sor emérito de Economia Juan Velarde
Fuertes; el cientifico José Maria Ma-
to; el catedratico de Fisica Tedrica Ra-
mon Pascual; y el catedrético de Filo-
sofia Patricio Penalver.

Francisco Lopez Estrada comenta
un ensayo del profesor Garcia Santo-
Tomds sobre la recepcién critica del
teatro de Lope de Vega desde su tiempo
hasta hoy a partir de tres comedias es-
cogidas.

Joaquin Vaquero Turcios saluda la
aparicién de un libro del arquitecto y
escenografo Javier Navarro que es un
amplio panorama de la implicacién de
la perspectiva en las artes pldsticas.

Juan Velarde Fuertes escribe acer-
ca de una obra colectiva en la que se
analiza cémo se comporta la economia
europea y cémo la economia espafiola,
al fundirse con aquélla, pasa a ser com-
pletamente diferente.

José Maria Mato cree que estamos
asistiendo a un fenémeno que €l califi-
ca de «genomania» y lo piensa al ocu-
parse de un ensayo cientifico que nos
sefala que los genes son el andamio
con el que se va construyendo un indi-
viduo.

Ramén Pascual recuerda las aven-
turas de Mr. Tompkins, un personaje de
ficcion muy popular en el mundo an-
glosajon, y con el que el fisico George
Gamow escribié varios libros de divul-
gacion cientifica.

Patricio Penalver opina que dentro
de la tradicional discusion histérica so-
bre el problema de Espafia (la cuestion
ya no es qué es Espafia, sino qué serd),
el ensayo filoséfico que sobre el tema
ha escrito Gustavo Bueno contribuye a
la polémica de una forma muy enrique-
cedora.

Oswaldo Pérez D’Elias, Arturo
Requejo, Ouka Lele, Marisol Calés y
Francisco Solé ilustran el nimero. [

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 1.500 ptas. para Espaia y 20
dolares para el extranjero. En la sede de la Fundacion
Juan March, en Madrid; en el Museo de Arte Ab-
stracto Espafiol, de Cuenca; y en el Museu d"An Es-
panyol Contemporani, de Palma, se puede encontrar
al precio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologin

«Mecanismos de union
proteina-ADN en procariotas»

Entre el 2 y el 4 de abril se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Mechanisms of DNA-Bound Proteins
in Prokaryotes, organizado por los doctores Robert Schleif (EE UU) y
Miquel Coll y Gloria del Solar (Espana). Hubo 19 ponentes invitados y 31
participantes. Los ponentes, agrupados por paises, fueron los siguientes:

- Estados Unidos: Aneel K. Aggar-
wal, Mount Sinai School of Medicine,
Nueva York; Deepak Bastia, Duke
University, Durham; Michael M. Cox,
Universidad de Wisconsin, Madison;
Seth A. Darst, The Rockefeller Uni-
versity, Nueva York; Gerald B. Kou-
delka, SUNY, Buffalo; Arthur
Landy, G. Brown University, Provi-
dence; Timothy M. Lohman, Was-
hington University, St. Louis; William
T. McAllister, SUNY, Nueva York;
Robert Schleif, Johns Hopkins Uni-
versity, Baltimore; y Stanley Tabor,
Harvard Medical School, Boston.

— Espana: Juan Carlos Alonso,

Las interacciones entre ADN y pro-
tefnas juegan un papel central en nu-
merosos procesos celulares. Resultan
esenciales para que pueda realizarse la
replicacion del material genético, la
transcripcion génica y su posterior tra-
duccidn a proteinas, asi como para los
mecanismos que regulan estos proce-
sos. De forma general, pueden dividir-
se las interacciones ADN-proteina en
dos grupos. En el primero, las protei-
nas son capaces de unirse porque reco-
nocen caracteristicas generales de esta
molécula, tales como la estructura de
doble hélice o la carga negativa. Este es
el caso de las helicasas, las nucleasas o
las proteinas similares a histonas, las
cuales actian sobre el ADN indepen-
dientemente de su secuencia de nucle-

Centro Nacional de Biotecnologia,
Madrid; Miquel Coll, Institut de Bio-
logia Molecular, Barcelona; Margari-
ta Salas, Centro de Biologia Molecular
«Severo Ochoa», Madrid; y Gloria del
Solar, Centro de Investigaciones Bio-
[6gicas, Madrid.

-~ Gran Bretafia: Alfred Antson,
Universidad de York; Steve Busby,
Universidad de Birmingham; y Dale B.
Wigley, Imperial Cancer Research
Fund, Herts.

— Alemania:
EMBL, Heidelberg.

— Dinamarca: Poul Valentin-Han-
sen, Universidad de Odense.

Dietrich  Suck,

otidos. El segundo grupo incluye aque-
Ilas proteinas capaces de «recorrer» la
doble hélice de ADN, para reconocer y
actuar sobre secuencias especificas de
nucledtidos; éste es el caso de los fac-
tores de transcripcion o de las endonu-
cleasas de restriccion. En este work-
shop se ha examinado un buen nimero
de mecanismos de unién ADN-protei-
na en procariotas que intervienen esen-
cialmente en los siguientes procesos:
replicacién de ADN y recombinacion
homéloga, transcripcién, restriccidon
enzimdtica, translocacion de ADN vy
papel de las proteinas similares a histo-
nas. Aunque resulta imposible resumir,
ni siquiera someramente, los temas tra-
tados, si pueden resaltarse algunos as-
pectos de cardcter general. En primer
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lugar, resulta sorprendente el nimero
de cuestiones abiertas y de las que
existe relativamente poca informacién,
sobre todo si tenemos en cuenta que
muchos de estos procesos celulares
empezaron a estudiarse en bacterias.
Por ejemplo, nuestro conocimiento de
como los distintos factores de trans-
cripcién interaccionan con la RNA po-
limerasa bacteriana sigue siendo esca-
so, comparado con el avance produci-
do en sistemas eucariéticos. Otro tema
recurrente a lo largo de esta reunién ha

sido el de las relaciones estructura-fun-
cién en las interacciones ADN-protei-
na. Expresado de otra forma: qué ca-
racteristicas estructurales de los domi-
nios proteicos son necesarias para la
unién con ADN y para modular dicha
union. Este aspecto estd siendo estu-
diado en un buen nimero de sistemas
gracias a los avances en los métodos de
determinacion de estructura de protei-
nas y en combinacién con técnicas co-
mo la mutagénesis especifica y el «fo-
otprinting».

«Regulacion de la funcion de
proteinas por 0xido nitrico»

Entre el 7 y el 9 de mayo tuvo lugar el workshop titulado Regulation of
Protein Function by Nitric Oxide, organizado por los doctores Jonathan S.
Stamler (EE UU) y José Maria Mato y Santiago Lamas (Espana). Hubo 20
ponentes invitados y 30 participantes. Los ponentes fueron los siguientes:

— Alemania: Christian Bogdan y
Bernhard Briine, Universidad de Er-
langen; Stefanie Dimmeler, Univer-
sidad de Frankfurt; Matthias W.
Hentze, EMBL, Heidelberg; Doris
Koesling, Ruhr-Universitit, Bochum;
y Josef Pfeilschifter, Goethe-Univer-
sitdt, Frankfurt,

— Suiza: Marie-Christine Broi-
llet, Universidad de Lausana.

— Estados Unidos: Sharon L.
Campbell, Universidad de Carolina
del Norte, Chapel Hill; Bruce Dem-
ple, Harvard School of Public Health,
Boston; Grigori Enikolopov, Cold
Spring Harbor Laboratory, Nueva

York; Ferric C. Fang, Universidad de
Colorado, Denver; Steven S. Gross y
Carl Nathan, Universidad de Cor-
nell, Nueva York; Alfred Hausladen
y Jonathan S. Stamler, Duke Uni-
versity, Durham; Charles J. Lowens-
tein, The Johns Hopkins University,
Baltimore; y Lester Packer, Univer-
sity of Southern California, Los
Angcles.

— Espafia: Santiago Lamas, Cen-
tro de Investigaciones Biolégicas,
Madrid; y José Maria Mato, Univer-
sidad de Navarra, Pamplona.

— Gran Bretaia: Salvador Monca-
da, Universidad de Londres.

El éxido nitrico (NO) es una molé-
cula quimicamente simple, compuesta
por un dtomo de oxigeno y otro de ni-
trogeno. Pese a esta simplicidad, el NO
interviene en un ndmero impresionan-
temente alto de procesos bioldgicos. El
descubrimiento del papel central del
NO en la biologia celular es uno de los
descubrimientos mds importantes en

Fisiologia de las dltimas décadas. A
grandes rasgos podemos distinguir tres
tipos de efectos del NO: un papel de
defensa directo sobre microorganismos
patdgenos, un papel regulador de las
rutas de transduccién de sefal, similar
al de otras hormonas, y un mecanismo
de regulacién post-traduccional de pro-
teinas mediante adiciéon covalente de
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un grupo NO sobre grupos tiol presen-
tes en la proteina.

Este workshop se ha centrado en las
numerosisimas y variadas investigacio-
nes que se estan llevando a cabo en es-
te campo. La principal fuente biosinté-
tica de NO en mamiferos es la oxida-
cién enzimdtica de la L-arginina hasta
citrulina, que a su vez regenera el sus-
trato mediante un ciclo en el que inter-
viene la 6xido nitrico sintasa, y otras
enzimas comunes con el ciclo de la
urea. Recientemente se ha descubierto
que una de estas enzimas, la arginin-
succinato sintasa, forma parte de un
mecanismo de regulacién que permite
al NO limitar su propia sintesis. El NO

juega un papel importante en la regula-
cion de los sistemas nervioso y cardio-
vascular. Muchos de los efectos del NO
estdn mediados por la activaciéon de
guanilil ciclasas citoplasméticas, enzi-
mas que convierten el nucleétido GTP
en GMP ciclico; esta molécula a su vez
inicia una cadena de transduccién de
sefiales via fosforilacion cuyos efectos
son, entre otros, la relajacién muscular
y la vasodilatacién. A través de un me-
canismo distinto el NO puede afectar al
sistema nervioso a través de canales
dependientes de nucleétidos ciclicos,
los cuales son muy importantes en la
transduccidn de seniales en los sistemas
olfativo y visual de los vertebrados.

En torno a la mesa (empezando por la izquierda), Lucia Franco, adjunta a la Direccion del Centro; Andrés
Gonzilez, director del Centro; Margarita Salas, Ramén Serrano, Erwin Neher, John E. Walker, Ginés
Morata y César Milstein.

Reunion del Consejo Cientifico

El pasado 4 de mayo tuvo lugar
una reunién del Consejo Cientifico
del Centro de Reuniones Internacio-
nales sobre Biologia, a la que asistie-
ron las tres nuevas incorporaciones:
Erwin Neher, Premio Nobel de Me-
dicina 1991, del Max-Planck-Institut
fiir Biophysikalische Chemie, de
Gottingen (Alemania); sir John E.
Walker, Premio Nobel de Quimica
1997, del Medical Research Council,
de Cambridge (Gran Bretaifia); y Gi-
nés Morata, del Centro de Biologia
Molecular Severo Ochoa, de Madrid.
Estas tres nuevas incorporaciones,

junto a César Milstein, Premio No-
bel de Medicina 1984, del Medical
Research Council, de Cambridge
(Gran Bretafia), Margarita Salas,
del Centro de Biologia Molecular Se-
vero Ochoa, de Madrid, y Ramén Se-
rrano, del Instituto de Biologia Mo-
lecular y Celular de Plantas, CSIC, de
Valencia, forman el Consejo Cientifi-
co hasta diciembre de 2003. Este
Consejo asesora al Centro de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia
respecto a cualquier materia o cir-
cunstancia de caracter cientifico que
pueda suscitarse. £
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Cinco «Maestros de Artes» y cinco «Doctores

Miembros del Instituto Juan March»

Entrega de diplomas en
Ciencias Sociales

El pasado 15 de junio se celebré el acto de entrega de diplomas del Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones: se concedieron cinco nuevos diplomas de
«Doctor Miembro del Instituto Juan March» a cinco estudiantes del
mismo, quienes, tras cursar en él los estudios de Maestro, han leido y
obtenido la aprobacion oficial de sus tesis doctorales por una universidad
publica. Estas han sido editadas por el Instituto Juan March dentro de la
serie «Tesis doctorales». Asimismo fueron entregados cinco diplomas de
«Maestro de Artes en Ciencias Sociales» a otros tantos estudiantes de la

duodécima promocién del Centro.

Nuevos Doctores Miembros del
Instituto Juan March

Los cinco nuevos «Doctores Miem-
bros del Instituto Juan March» y los ti-
tulos de sus respectivas tesis doctorales
son: Maria Asensio Menchero, Doc-
tora en Ciencia Politica por la Univer-
sidad Auténoma de Madrid (E/ proce-
so de reforma del sector piblico en el
sur de Europa. Estudio comparativo de
Espafia y Portugal); Maria Fernandez
Mellizo-Soto, Doctora en Sociologia
por la Universidad Complutense de
Madrid (Socialismo, igualdad en la
educacioén y democracia. La experien-
cia de Gonzalez y Mitterrand); Marta
Fraile Maldonado, Doctora en Cien-

cias Politicas y Sociales por el Instituto
Universitario Europeo de Florencia
(¢Cuenta la economia al votar? Un es-
tudio de las decisiones del electorado
espaiiol); Elena Garcia-Guereta Ro-
driguez, Doctora en Ciencia Politica
por la Universidad Auténoma de Ma-
drid (Factores externos e internos en la
transformacién de los partidos politi-
cos: el caso de AP-PP); y Javier Gar-
cia de Polavieja Perera, Doctor en So-
ciologia por la Universidad de Oxford
(Insiders y Outsiders: efectos de la des-
regulacion laboral sobre las estructu-
ras del mercado de trabajo y las actitu-
des sociopoliticas en Espana (1984-
1997)).

Maria Asensio Menchero (Ma-
drid, 1968) es licenciada en Sociolo-
gia por la Universidad Auténoma de
Madrid. En 1995 obtuvo el titulo de
Maestra de Artes en Ciencias Socia-
les del Instituto Juan March. Realizé
en el Centro su tesis doctoral, dirigida
por el profesor Vincent Wright, del
Nuffield College de Oxford y miem-
bro del Comité Cientifico del Centro,
quien, tras su fallecimiento fue susti-

De izquierda a derecha, Elena Garcia-Guereta,
Maria Asensio, Javier Garcia de Polavieja,
Marta Fraile y Maria Fernindez.
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tuido por Andrew Richards, de la Uni-
versidad de Princeton y profesor en el
Centro. La tesis fue leida el 4 de junio
de 2001 en la Universidad Auténoma
de Madrid y recibié la calificacion de
Sobresaliente cum laude. Actualmente
trabaja como investigadora en el Insti-
tuto Nacional de Administragio de
Portugal y es profesora del Curso de
Estudios Avanzados en Gestion Puabli-
ca de Oeiras (Portugal).

Maria Fernandez Mellizo-Soto
(Madrid, 1972) es licenciada en Econo-
mia por la Universidad Carlos III de
Madrid. En 1997 obtuvo el titulo de
Maestra de Artes en Ciencias Sociales
del Instituto Juan March. Realizé en el
Centro su tesis doctoral, dirigida por
Ggsta Esping-Andersen, catedratico de
Sociologia de la Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona y miembro del Co-
mité Cientifico del Centro. La tesis fue
leida el 12 de junio de 2001 en la Uni-
versidad Complutense de Madrid y re-
cibi6 la calificaciéon de Sobresaliente
cum laude. Actualmente es profesora
asociada en el departamento de Socio-
Jogia VI de la Universidad Compluten-
se de Madrid, e investigadora en la
Unidad de Politicas Comparadas del
Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

Marta Fraile Maldonado (Jaén,
1971) es licenciada en Ciencias Politi-
cas y Sociologia por la Universidad de
Granada. En 1997 obtuvo el titulo de
Maestra de Artes en Ciencias Sociales
del Instituto Juan March. Realizé en el
Centro su tesis doctoral, dirigida por
José Maria Maravall, catedratico de
Sociologia Politica de la Universidad
Complutense de Madrid y director aca-
démico del Centro. La tesis fue leida el
27 de octubre de 2000 en el Instituto
Universitario Europeo de Florencia.
Actualmente es profesora de Ciencia
Politica en el departamento de Ciencias
Politicas y Sociales de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona.

Elena Garcia-Guereta Rodriguez
(Madrid, 1969) es licenciada en Cien-
cias Politicas y Sociologia por la Uni-
versidad Complutense de Madrid. En

1994 obtuvo el titulo de Maestra de Ar-
tes en Ciencias Sociales del Instituto
Juan March. Realizé en el Centro su te-
sis doctoral, dirigida por Juan José
Linz, profesor emérito de Ciencia Poli-
tica y Social de la Universidad de Yale
y miembro honorario del Consejo
Cientifico de este Centro. La tesis fue
leida el 6 de junio de 2001 en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid, y reci-
bi6 la calificacion de Sobresaliente
cum laude. Actualmente trabaja como
Asesora del Gabinete del Ministro de
Fomento y como Profesora Asociada
del departamento de Ciencia Politica y
de la Administracién I de la Universi-
dad Complutense de Madrid.

Javier Garcia de Polavieja Perera
(Madrid, 1970) es licenciado en Cien-
cias Politicas y Sociologia por la Uni-
versidad Complutense de Madrid. En
1997 obtuvo el titulo de Maestro de Ar-
tes en Ciencias Sociales del Instituto
Juan March. Realiz6 su tesis doctoral,
dirigida por Duncan Gallie, Oficial Fe-
llow en el Nuffield College de Oxford.
La tesis fue leida el 27 de marzo de
2001 en el Nuffield College, de la Uni-
versidad de Oxford. Desde octubre del
presente ano se incorporard a la planti-
lla de investigadores del citado centro
inglés, como Research Fellow.

Los cinco nuevos alumnos que reci-
bieron el diploma de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales» —con ellos son
74 los que lo han obtenido desde que el
Centro inicié sus actividades en 1987—
son José Fernandez Albertos, Ampa-
ro Gonzalez Ferrer, Dulce Nombre
Manzano Espinosa, Teresa Martin
Garcia y Gracia Trujillo Barbadillo.
El diploma de «Maestro de Artes en
Ciencias Sociales» se otorga a los
alumnos —todos ellos becados— que han
superado los correspondientes estudios
en el Centro durante dos afos; y este
diploma les abre el camino para reali-
zar en el mismo sus tesis doctorales.

El titulo de «Doctor Miembro del
Instituto Juan March» se concede a los
estudiantes del Centro que, tras cursar
en €l los estudios de Maestro, han ela-
borado en su seno una tesis doctoral,
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que ha sido leida y aprobada en la
universidad correspondiente.

A todos ellos, «Maestros de
Artes» y «Doctores Miembros
del Instituto Juan March», felici-
t6 en su intervenciéon Juan
March Delgado, presidente del
Instituto Juan March. «Vosotros,
Doctores, —sefialé— significais la
culminacién de la carrera en el
Centro en todas sus etapas. Yo
Creo que en vuestra carrera pro-
fesional futura el Centro seguird
estando presente si realmente la
preparacion que habéis recibido
en él ha contribuido a vuestra for-
macién bdsica como intelectuales. En
el seno del Centro coinciden en un mis-
mo momento estudiantes que se en-
cuentran en distintas situaciones dentro
del programa: unos cursan el Master,
otros son ya Maestros, otros investigan
y redactan la tesis, otros ya son Docto-
res. Con casi quince anos de existencia,
la poblacién de estudiantes del Centro,
en una u otra fase, ya es bastante consi-
derable, pero al mismo tiempo entre
ellos una experiencia comun, comparti-
da durante varios afios, hace nacer la-
zos de solidaridad y apoyo mutuo.»

El secretario general del Centro, Ja-
vier Goma, subrayd en su intervencion
que «los ahora Maestros, cuando hace
unos afnos les fue concedida la Beca pa-
ra el Centro, tras terminar su licencia-
tura, renunciaron a la posibilidad de un
trabajo remunerado o a otras becas mds
flexibles o mds comodas ofrecidas por
el Ministerio o por otras instituciones,
y se integraron en nuestro Centro cons-
cientes de que su decision implicaba
realizar un Master que exige un esfuer-
2o y una dedicacién que se pueden ca-
lificar de extraordinarios. Para realizar
la tesis doctoral en Esparia no es nece-
sario realizar un Master como éste, que
ademds es de cardcter privado, pero
ellos quisieron realizarlo, debido a su
alta calidad académica, por la ambicién
de recibir la mejor preparacién y cuali-
ficacion metodoldgica y cientifica».

Por su parte, el director académico
del Centro, José Maria Maravall, tras

De izquierda a derecha, Amparo Gonzilez Ferrer, Dulce
Nombre Manzano Espinosa, José Fernindez Albertos, Teresa
Martin Garcia y Gracia Trujillo Barbadillo.

resumir el contenido de las cinco tesis
doctorales con las que cinco estudian-
tes del Centro han obtenido el titulo de
Doctor Miembro del Instituto Juan
March, senalé que «el Centro es un lu-
gar extraordinariamente vivo. De ello
da fe la infinidad de papers y de pro-
yectos de trabajo presentados en sim-
posia, en seminarios, en conferencias,
en lugares muy distantes; el debate
constante entre vosotros, las publica-
ciones que vais generando, cada plaza
que conseguis, y el inmenso esfuerzo y
la calidad que encerrdis aqui. Lo que el
Centro es y la reputacion que poco a
poco va alcanzando y va consolidando
se debe muy fundamentalmente, abru-
madoramente, a la calidad de sus estu-
diantes y de sus doctores manifestada
en muy diferentes formas».

Finalmente cerré el acto Sir An-
thony B. Atkinson, director del Nuf-
field College, de Oxford, con una con-
ferencia titulada «La Europa social».
De ella se ofrece seguidamente un re-
sumen.

La Europa social

Atkinson se centré en los desarro-
llos de la agenda social de la Unién Eu-
ropea (UE) y en la contribucién que se
hace desde las Ciencias Sociales para
su desarrollo. El discurso se estructurd
en tres partes. En la primera, sobre la
politica social en Europa, el conferen-
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ciante resumié la evolucién
histérica de ]a politica social
en la UE y su relativamente
bajo perfil hasta la Gltima
parte de la década de los no-
venta. La segunda se fijé en
cémo quedd la Agenda So-
cial fijada en Lisboa en mar-
zo de 2000. Finalmente,
prestoé atencién a los indica-
dores sociales en tanto que
juegan un papel clave.

«En los momentos iniciales de la
Comunidad Europea —sefalé—, la poli-
tica social recibié poca atencién y los
6rganos de la Comunidad tenian pode-
res limitados en dicho campo. La poli-
tica social era una forma adicional de
conseguir los objetivos econémicos. A
partir del Programa de Accién Social
de 1974, que reconocia a la Comunidad
con un papel independiente en la for-
macion de la politica social, esta di-
mensién empez6 a jugar un papel mds
importante. Un ejemplo fue la instaura-
cién de los fondos de desarrollo regio-
nal. Los fondos sociales aumentaron
con el énfasis que se dio a la educacién,
la integracion de jovenes en el mercado
Jaboral y la redistribucién regional. Sin
embargo, después de la presidencia de
Jacques Delors, la politica social se
volvié a aparcar en tanto que los esta-
dos miembros se concentraron en com-
pletar la integracién de mercados y la
formacioén de la Unién Europea y Mo-
netaria. En este sentido, se observaba
una progresiva separacion a nivel euro-
peo entre las politicas econémicas y las
sociales.

Esta diferenciacién entre ambas po-
liticas no tiene ninguna logica. Mien-
tras las politicas econémicas pueden te-
ner objetivos intermedios tales como el
control de la inflacidn, éste no es su ul-
timo objetivo. La meta final, tanto de la
politica social como de la econémica,
es beneficiar a los ciudadanos de Euro-
pa, y ambas politicas tienen que ser di-
sefiadas en términos de contribuir a ese
objetivo. Lo que es mds importante: ne-
gar las consecuencias sociales puede
minar la aceptabilidad politica de la po-

Anthony B. Atkinson

litica econémica. La pers-
pectiva a adoptar es una en
la que los problemas macro-
econémicos y los sociales se
vean en conjunto y donde
los economistas no sélo es-
tén preocupados con el efec-
to de sus politicas en la in-
flacion y el crecimiento sino
también en su efecto en la
tasa de pobreza. Debe ser un
enfoque integrado: los asun-
tos sociales deben ir a la par de los
asuntos econémicos. Ahora bien, esto
no implica que la politica deba ser con-
ducida al mismo nivel.

En marzo de 2000, en la cumbre de
Lisboa, el Consejo Europeo decidio
que la Unién debia adoptar unos obje-
tivos estratégicos para la proxima déca-
da tales como ser la economia mds
competitiva y dindmica... con mds y
mejores empleos y mayor cohesion so-
cial. Esta frase integra las dimensiones
sociales y econémicas, y representa el
mayor paso hacia esta deseada integra-
cién. La promocién de la inclusion so-
cial en el conjunto de la estrategia de la
UE se conseguird mediante un método
abierto de coordinacién. Este método
incluye guias que estén conformadas al
nivel de la UE y un control regular
usando indicadores comtinmente acor-
dados y definidos. El papel de los indi-
cadores sociales es controlar el progre-
so en la consecucién de los objetivos
identificados y comprobar la efectivi-
dad de las politicas. Por eso es necesa-
rio un acuerdo sobre los conjuntos de
indicadores sociales. Estos varian en
funcién del campo de que se trate. En
el campo de la cohesion social, la Co-
mision propuso siete indicadores tales
como la distribucién del ingreso; el
porcentaje de la poblacién por debajo
de la linea de pobreza antes y después
de transferencias sociales; la persisten-
cia en la pobreza; la proporcién de ho-
gares a desempleados; las disparidades
regionales; medidas de baja educacion;
y tasa de desempleados a largo plazo.

La pregunta que surge a la luz de es-
tos indicadores es si el establecimiento
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de los indicadores correspondientes pa-
ra la dimensién social dan una mayor
prominencia a los logros conseguidos
en este campo. Por un lado, la respues-
ta es claramente negativa. Mientras que
a nivel europeo, el Banco Central Euro-
peo tiene el poder de fijar la politica so-
bre el tipo de interés en toda la zona eu-
ro, la politica contra la pobreza es una
responsabilidad estatal.

La agenda social estd menos avan-
zaday por ello el primer nivel estd mds
cerca de la fase de convergencia de la
fase de Maastricht que al nivel actual
de una politica de objetivos unida. Es-
to no implica que el progreso no sea
posible.

Para la consecucién de la agenda
social europea, los indicadores socia-
les juegan un papel vital. Su eleccién,
definicién y aplicacién tienen un papel
principalmente politico pero también
se trata de un proceso que necesita de
un input desde las ciencias sociales, ya
que es desde éstas desde donde se de-
finen los indicadores. Un indicador de-
be cumplir una serie de requisitos. En

primer lugar, debe capturar el conteni-
do esencial y tener una interpretacion
normativa clara. Luego debe ser sus-
ceptible de ser medido de suficientes
formas en los distintos paises, y com-
parable, a la par que practicable, con
los estandares aplicados internacional-
mente por las Naciones Unidas y la
OECD. Otra caracteristica esencial €s
que debe ser robusto y estadisticamen-
te validado. Otra caracteristica es su
necesaria revisién. Por dltimo, la me-
dida de un indicador no debe imponer
una carga demasiado pesada a los Es-
tados miembros ni a los ciudadanos de
la Union.

Sir Anthony B. Atkinson fue ante-
riormente Professor de Economia Po-
litica en la Universidad de Cambridge
y presidente del Suntory Toyota Inter-
national Centre de la London School
of Economics. Es Fellow de la British
Academy y ha sido presidente de la
Royal Economic Society, Econometric
Society. European Economic Associa-
tion e International Economic Asso-
ciation. |

Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los iiltimos seminarios celebrados en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, figura el de Herbert Kitschelt, profesor de Ciencia Politica
en la Duke University (EE UU), el pasado 13 de marzo sobre «Citizen-
Politician Linkages in Democracies. An Understudied Subject».

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados
especialistas en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras. Los temas de estas
reuniones giran en torno a las transiciones a la democracia y procesos de
consolidacion democratica (especialmente en el Sur y Este de Europa),
partidos politicos y sistemas electorales, problemas del Estado de
bienestar, la economia politica de las sociedades industriales y la

estratificacion social.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro
se recoge resumido en la coleccion de Estudios/Working Papers.
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Herbert Kitschelt

Las relaciones entre ciudadanos y
politicos en las democracias

En este seminario Kits-
chelt exploré los vinculos y
relaciones que se establecen
entre ciudadanos y politicos
en los regimenes democrati-
cos. La teorfa politica nor-
mativa ha considerado que
los mecanismos de competi-
cion electoral y representa-
cién, que obligan a los poli-
ticos a ser responsables ante los ciuda-
danos y sensibles a sus preferencias po-
liticas, constituyen un poderoso argu-
mento en favor de la democracia. La
teoria politica positiva, por su parte, tra-
ta de identificar las condiciones empiri-
cas que promueven el establecimiento
de los distintos vinculos a través de los
cuales actdan estos mecanismos.

Los enfoques dominantes en el estu-
dio de la competicién electoral han
idealizado, segun Kitschelt, los vincu-
los programadticos y la aplicacion de po-
liticas como esencia de la interaccion
democridtica entre ciudadanos y politi-
cos. Para Kitschelt, existe una diversi-
dad de tipos de vinculo democratico
que requieren ser estudiados. De entre
los tipos de vinculo alternativos a los de
cardcter programatico, el conferencian-
te se centrd en los vinculos clientelares.

Los problemas de accién colectiva y
eleccién social que se plantean en la
politica en un nivel fundamental han si-
do encauzados en los regimenes demo-
craticos a través de la organizacion de
partidos politicos y de la elaboracién de
programas electorales que articulan
preferencias, respectivamente. De la
mayor o menor potenciacién de cada
una de estas dos respuestas a los pro-
blemas fundamentales de la politica re-
sultan los distintos tipos de vinculo
identificados por Kitschelt. Los vincu-
los clientelares, en particular, son crea-

dos idealmente en condicio-
nes que inducen a los politi-
cos a invertir en el desarrollo
de la estructura del partido y
no en la formacién de pro-
gramas.

Seglin el modelo que ex-
puso Kitschelt, los vinculos
clientelares se establecen a
través de dos circuitos de in-
tercambio distintos con bases electora-
les diferenciadas. Por un lado, las bases
electorales ricas en recursos pero po-
bres en nimero de votos proporcionan
dinero a los politicos a cambio de favo-
res materiales una vez €stos han ocupa-
do el gobierno —subsidios, monopolios,
contratos de obras publicas, decisiones
regulatorias ventajosas...—. Por otro la-
do, las bases electorales ricas en votos y
pobres en recursos intercambian sus
votos por incentivos materiales selecti-
vos, desde regalos en especie a empleos
en el sector publico. La complejidad de
los flujos de intercambio que implican
los vinculos clientelares hace necesario
un gran desarrollo de la maquinaria po-
litica del partido.

Kitschelt analizé también la posibi-
lidad de combinar distintos tipos de
vinculo en una misma estrategia politi-
ca. ¢Se produciria un refuerzo mutuo o
actuarian unos tipos en detrimento de
otros? El universalismo que caracteriza
los vinculos programadticos se encuen-
tra en conflicto con el particularismo de
los vinculos clientelares. Y ambos tipos
de vinculo plantean, a su vez, incompa-
tibilidades con la autoridad personal
propia del vinculo carismatico, reacia al
compromiso con un programa y dificil
de sostener en un partido desarrollado.
Estas incompatibilidades no son, sin
embargo, absolutas. Los distintos tipos
de vinculo son compatibles en alguna
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medida y pueden ser potenciados de
forma combinada hasta alcanzar una
cierta «frontera de posibilidades de pro-
duccién».

dentales, en las que se ha organizado,
en cambio, un compromiso de clase so-
bre la base de la competicién progra-
matica entre partidos de tradiciones li-

Kitschelt hizo notar como el andlisis
de los diversos tipos de vinculo puede
contribuir a explicar la variedad de re-
gimenes democraticos y su funciona-
miento especifico. En gran nimero de
democracias de América Latina, Asia o
la Europa postcomunista, el estableci-
miento de vinculos clientelares puede
explicar la institucionalizacién de regi-
menes democrdticos en contextos de
extrema desigualdad. La politica clien-
telar ha constituido en estas democra-
cias el equivalente funcional del Estado
del bienestar de las democracias occi-

beral, socialista y cristianodemdcrata.

Herbert Kitschelt obtuvo el Ph. D.
en Sociologia en la Universidad de
Bielefeld, en 1979. Ha ensenado
sucesivamente en las Universidades
norteamericanas de California en
Santa Cruz, de Stanford, de
California en San Diego, en la de
Notre Dame y, desde 1984, es
Professor de Ciencia Politica en la
de Duke. Es miembro del consejo
editor de las principales revistas
internacionales de Ciencia Politica.

En torno a la mesa (empezando por la izquierda), Gosta Esping-Andersen, Adam Przeworski, José Ramén
Montero, Richard Breen, Jos¢ Maria Maravalil, José Luis Yuste, Javier Goma y Michael Wallerstein.

Reunion del Consejo Cientifico

El pasado 15 de junio se celebré una nueva reunién el Consejo Cientifico del
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, a la que asistieron dos de los
tres miembros que se han incorporado recientemente a dicho Consejo: Richard
Breen, Oficial Fellow del Nuffield College, de la Universidad de Oxford (Inglate-
rra); y Michael Wallerstein, catedratico de Ciencia Politica de la Northwestern
University (EE UU). No pudo estar presente en esta reunién Yasemin Soysal, cate-
drética de Sociologia de la Universidad de Essex (Inglaterra).

Junto a los citados estuvieron José Maria Maravall, catedratico de Sociologia de
la Universidad Complutense y director académico del Centro; José Ramoén Monte-
ro, catedrético de Ciencia Politica de la Universidad Auténoma de Madrid; Ggsta Es-
ping-Andersen, catedratico de Sociologia de la Universidad Pompeu Fabra de Bar-
celona; y Adam Przeworski, Carroll and Milton Petrie Professor de Ciencia Politica
de la Universidad de Nueva York; asi como José Luis Yuste, director gerente del Ins-
tituto Juan March de Estudios e Investigaciones, y Javier Goma, secretario general
del Centro. Corresponde al Consejo Cientifico fijar las lineas maestras de la politica
investigadora y cientifica del Centro, dirigir la mayoria de las tesis doctorales que se
realizan en el Centro y participar en el asesoramiento a los estudiantes. U
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Actividades culturales en agosto y septiembre

CICLOS EN COLABORACION CON LA ORQUESTA SINFONICA

Y CORO DE RTVE

Bajo el titulo de «Jévenes intérpretes», la Fundacion Juan March y la Orquesta Sinfénica
y Coro de RTVE han programado para septiembre y octubre un ciclo conjunto de concier-
tos (de cdmara y sinfénicos) y conferencias (19,30 horas). Los conciertos de camara se ofre-
cen en la Fundacién Juan March, los dias 26 de septiembre (Trio Modus), 3 de octubre
(Hermanos Pérez Molina, dio de pianos) y 10 de octubre (Carmen Yepes, piano).

Los conciertos sinfénicos, por la Orquesta Sinfonica de RTVE, son en el Teatro Mo-
numental, los dias 28 de septiembre (Lorenzo Ramos, director), 5 de octubre (Gloria Isa-
bel Ramos, directora, y Joaquin Vicedo, trombon) y | [ de octubre (Gerd Albrecht, di-
rector; Esteban Batallan, trompeta, y Elena Mikhailova, violin).

El ciclo de conferencias, titulado «J6évenes compositores», corre a cargo de Andrés Ruiz
Tarazona («Jovenes compositores en la historia»), los dias 25 de septiembre y 1 de oc-
tubre); y José Luis Garcia del Busto («Jévenes compositores en el siglo XX»), los dias
27 de septiembre y 2 de octubre. Las conferencias se celebran en la Fundacién Juan March.

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANTI (Fundacion Juan
March), DE PALMA

’ ¢l Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

\ Tfno.:971 713515 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sabados, de 10 a 13,30
horas. Domingos y festivos, cerrado.

J * Exposicion «Gottlieb: Monotipos»

«Gottlieb: Monotipos» es la exposicion que se ofrece desde el 13 de agosto hasta |
el 27 de octubre en las salas de exposiciones temporales, con 40 obras en tinta u 6leo
sobre papel, realizadas en 1973 y 1974 por Adolph Gottlieb. Estd organizada por la
Adolph and Esther Gottlieb Foundation, de Nueva York, de donde proceden las obras. |

* Coleccion permanente del Museu

Un total de 58 obras, de otros tantos autores espanoles del siglo XX y procedentes
de los fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con cardcter permanente.

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (Fundacién Juan March),
| DE CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca
Tfino.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
‘ Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las 20
horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

¢ Exposicion Rédchenko
Hasta el 26 de agosto estd abierta la exposicion «Rédchenko. Geometrias» con 55
‘ obuas realizadas por Alexandr Rédchenko entre 1917 y 1948 y procedentes de la colec-
cién de la familia del artista y de otras colecciones privadas.
* Coleccion permanente del Museo
} Durante el mes de agosto puede visitarse la exposicion permanente que se ofrece |
en el Museo, integrada por pinturas y esculturas de autores espafoles contemporaneos,
’ pertenecientes a la coleccion de la Fundacién Juan March.
* En septiembre, cerrado el Museo por obras de mejora
Durante el mes de septiembre, el Museo de Arte Abstracto Espaiol (Fundacién Juan |
‘ March), de Cuenca, permanecera cerrado al pablico debido a la realizacién de diversas |
obras de reacondicionamiento y mejoras en el mismo.





