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ECONOMIA DE NUESTRO TIEMPO (XV)

La politica monetaria de la
Union Europea

s dificil exagerar la tras-

cendencia de la creacion

de la Unién Econémica y
Monetaria (UEM) en Europa. Al
menos por dos razones: por su
radical novedad, ya que no exis-
te un ejemplo comparable al he-
cho de que once naciones sobe-
ranas, ya doce, pasen a compar-
tir una politica monetaria tnica
mediante un complejo proceso
de ingenieria politica, institucio-
nal y financiera. Y por su enor-
me alcance en la dindmica de la
integracién europea, pues supo-
ne el primer paso de transferen-
cia de un elemento estrecha-
mente vinculado a la soberania
nacional en materia de politica
econémica a un érgano de ca-
réacter supranacional indepen-
diente, en el que no estan repre-
sentados los intereses naciona-
les como tales.

Se trata de un cambio préacti-
camente irreversible que ade-
mds lleva en s{ mismo el germen
de una mayor integracion politi-

ca, pues es dificil preservar a largo plazo el buen funcionamiento
de la politica monetaria tinica si no se avanza significativamente en
la mejora de la cohesién politica, y ello requiere importantes re-

* BAJO la rabrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacion Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

José Luis Malo de Molina es
Director General del Banco de
Espana, en cuyo Servicio de
Estudios ha desarrollado la
mayor parte de su carrera
profesional. Tiene numerosas
publicaciones sobre temas de
economia espanola,
especialmente en las areas
de mercado de trabajo

y politica monetaria. Su
actividad ha estado muy
vinculada al lanzamiento

y puesta en marcha de la
politica monetaria Unica.

—
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formas institucionales, sobre todo a medida que vayan materiali-
zandose los ambiciosos planes de ampliacion de la Unién Europea
(UE). La marcha atras en la integracion monetaria sélo es conce-
bible en un escenario de colapso de la propia UE.

La transicién al euro ha transcurrido de manera sorprendente-
mente suave. Los criterios de convergencia se alcanzaron con mas
generalidad y rapidez de las esperadas. Los temidos ataques espe-
culativos que podian haber puesto a prueba la solidez del proyec-
to en los momentos mds delicados de su recta final no se produje-
ron. Y la conversion al euro de los mercados financieros, la cone-
xion de los sistemas de pagos nacionales mediante el sistema
TARGET y la unificacion de los mercados monetarios se realiza-
ron ajustandose al detalle de una programacién minuciosa y acer-
tada. Queda pendiente la sustitucién de los billetes y de las mone-
das con denominaciones monetarias preexistentes por 10s nuevos
billetes y monedas en euros, que estd prevista para los primeros
meses de 2002. Es un paso con menores riesgos macroecondmi-
cos o financieros, pero de una gran complejidad logistica y de

-
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa. Biologia. Psicologia, Energia, Europa. Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espafiol contempordneo. La
misica en Espafia, hoy, La lengua espafiota, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa. y
La filosotia. hoy. *Economia de nuestro tiempo’ s el tema de la serie que se ofrece actual-
mente. En nimeros anteriores se han publicado ensayos sobre Empleo v paro: problemas
perspectivas, por Jos¢ Antonio Martinez Serrano, catedritico de Economia Aplicada cn fa
Universidad de Valencia (diciembre 1999): Crecimiento econdmico v economia internacio-
nal, por Cindido Mufioz Cidad, catedrdtico de Economia de la Universidad Complutense de
Madrid (enero 2000): Liberalizacion v defensa del mercado, por Miguel Angel Ferndndez
Ordonez., ex presidente del Tribunal de Defensa de la Competencia (febrero 2000); Econo-
mia de la poblacion y del capital humano, por Manuel Martin Rodrigucz. catedrético de Eco-
nomia Aplicada en la Universidad de Granada (marzo 2000); E/ subdesarrollo economico:
rostros cambiantes. por Enrique Viana Remis, catedrdtico de Economia Aplicada de la Uni-
versidad de Castilla-La Mancha (abril 2000); Econonua, recursos natwrales y medio ambienie.
por Juan A, Vizquez Garcia. catedratico de Economia Aplicada de la Universidad de Oviedo
(mayo 2000): La economia internacional. entre la globalizacion v el regionalismo. por José
Maria Serrano Sanz. catedritico de Economia Aplicada de la Universidad de Zaragoza (junio-
julio 2000): Finanzas internacionales y crisis financieras, por Emilio Ontiveros Baeza. ca-
tedrdtico de Economia de Empresa en la Universidad Auténoma de Madrid (agosto-scptiembre
2000); Kevnes, hov, por Antonio Torrero Manas, catedrdtico de Estructura Econémica en la
Universidad de Alcald de Henares (octubre 2000Y). Politica tribuiaria v fiscal en la Union Eu-
ropea, por José Manuel Gonzilez-Piramo. catedritico de Hacienda Piblica en la Universidad
Complutense de Madrid (noviembre 2000). Economia y orguanizaciones, por Vicente Salas
Fumas, catedrdtico de Organizacion de Empresas en la Universidad de Zaragoza (diciembre
2000); El sector piiblico en las economius de mercado, por Julio Segura, catedratico de Funda-
mentos del Andlisis Econdmico de la Universidad Complutense de Madrid (enero 2001): £/ ho-
rizonte econdmico iberoamericano, por Juan Velarde Fuertes, profesor emérito de Economia
Aplicada de la Universidad Complutense de Madrid (febrero 2001); y E1 empresario. Justifica-
cion y funcion, por Alvaro Cuervo. catedritico de Economia de Empresa y director del departa-
mento de Organizacion de Empresas de fa Universidad Complutense de Madrid (marzo 2001).
La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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enorme repercusion social. Serd entonces cuando el puiblico vi-
sualice el cambio de régimen monetario, cuando se ponga a prue-
ba la aceptacion cotidiana de la nueva moneda y cuando todos los
agentes tengan que adaptar sus sistemas de informacién y conta-
bilidad y asumir la nueva unidad de cuenta.

No obstante, desde el 1 de enero de 1999 la politica monetaria
inica viene funcionando bajo la direccién del Banco Central Eu-
ropeo (BCE). Como todos los bancos centrales, el BCE esta dota-
do de unos mecanismos operativos que le permiten incidir de ma-
nera decisiva sobre los tipos de interés a corto plazo del mercado
monetario. Esta capacidad de influencia debe ejercerse con el pro-
posito de alcanzar la estabilidad de los precios a medio plazo, que
es el objetivo que ha fijado el Tratado. La fijacion de este objeti-
vo refleja el consenso existente entre los especialistas sobre cua-
les deben ser las tareas y prioridades de Ja politica monetaria.

El BCE no es omnipotente y su capacidad para incidir sobre la
inflacién de la zona del euro es limitada. El manejo de los tipos de
interés no puede asegurar, por si solo, el que los precios evolucio-
nen en todo momento en una linea compatible con el objetivo de
estabilidad. Este es un problema que afecta a todo banco central,
y la historia monetaria es muy rica en la variedad de modelos con
los que se ha tratado de abordar.

El BCE ha optado, de acuerdo con la tradicién dominante en
Europa en los dltimos afios, por tener una estrategia monetaria ex-
plicita que sirva de marco para organizar los procesos de toma de
decisiéon por sus érganos de gobierno, para explicar al ptblico y a
los mercados las razones que subyacen a sus actuaciones y para
que sirva para responder ante la opinién publica y sus represen-
tantes politicos del cumplimiento de las funciones que constitu-
cionalmente tienen encomendadas. Asi, la estrategia de la politica
monetaria no es solo una pieza fundamental para la eficacia de la
misma, sino también para la transparencia de la institucién y su
rendicién de cuentas.

Como es bien sabido, la piedra angular de la estrategia mone-
taria del BCE es la traduccion del concepto de estabilidad de pre-
cios a una definicion cuantitativa del mismo, aplicada a un indice
representativo del drea. En concreto, se entiende que aumentos
anuales en el indice armonizado de precios de consumo de la zo-
na inferiores al 2% no representan riesgos inflacionistas que pon-
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gan en peligro la estabilidad de la moneda. Esta es una referencia
que vincula el compromiso del BCE a medio plazo, pero del que
se pueden producir, por razones muy diversas, desviaciones a cor-
to plazo que la politica monetaria sélo puede enderezar dentro de
un horizonte temporal relativamente dilatado.

Para poder actuar preventivamente y tratar de evitar que dichas
desviaciones se produzcan o para corregirlas cuando se hayan pro-
ducido, mediante la utilizacién de los instrumentos de la politica
monetaria, el BCE analiza un amplio conjunto de indicadores que
se consideran relevantes para conocer el comportamiento de la in-
flacién y anticipar sus futuras tendencias. Con esta decision el
BCE se ha apartado de los modelos tradicionales mas simples que
establecen reglas de reaccion vinculadas al comportamiento de
una unica variable y ha optado por asumir un esquema relativa-
mente novedoso y complicado, acorde con la complejidad de los
mecanismos de transmisién de los impulsos monetarios y con la
incertidumbre con la que se conoce la realidad dentro de la euro-
zona.

En el marco de esta decision, el BCE ha querido jerarquizar,
explicitamente, las variables que utiliza como base para la aplica-
ci6n de su estrategia en dos grupos o pilares. Con el primer pilar
se subraya la preeminencia que los agregados monetarios tienen
para cualquier banco central como indicadores de la influencia de
las condiciones financieras y de liquidez en el comportamiento de
la inflacién. Asi, dentro de este pilar, se fija una referencia para el
crecimiento a medio plazo de M3 en el area del euro que se con-
sidera compatible con la estabilidad de precios y se analizan el
comportamiento y las tendencias de los agregados monetarios y
crediticios en relacion con dicha referencia.

En el segundo pilar se agrupan, de manera mas general, los in-
dicadores disponibles sobre las variables determinantes del com-
portamiento de la oferta y de la demanda agregadas, articuladas
dentro de un esquema conceptual consistente para la explicacion
de las tendencias inflacionistas del drea. Dentro de este esquema,
el diagnostico sobre la presién de la demanda final, la capacidad
productiva ociosa, las tensiones del mercado de trabajo y de los
salarios y el impacto del tipo de cambio sobre los costes y los mér-
genes empresariales juegan un papel muy destacado.

Es obvio que ambos pilares requieren una utilizacion rigurosa
del instrumental analitico econométrico disponible y una cuida-
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dosa consideracion de los elementos valorativos que han de intro-
ducir los responsables de la gestiéon de la politica monetaria en
interaccién constante con los analistas que suministran el soporte
técnico.

La ausencia de reglas fijas que codifiquen respuestas mas o
menos automdticas deja al BCE un margen considerable de dis-
crecidn en sus actuaciones que es, precisamente, el banco de prue-
bas de su credibilidad. EI BCE es una institucién nueva que, aun-
que ha heredado en parte el prestigio conseguido por los bancos
centrales europeos con mejor trayectoria de estabilidad monetaria,
tiene que ganarse por si misma su propia reputacién mediante he-
chos contrastables que demuestren la coherencia de sus actuacio-
nes con los fines perseguidos. En el tiempo transcurrido desde el
inicio de la UEM, el BCE ha logrado mantener intacta la confian-
za en la estabilidad de los precios en la zona —a pesar de la subi-
da del petréleo—, pero la construccion de una sélida reputacién an-
tiinflacionista requerird tiempo y una mejora de la comunicacion
con el ptblico y los mercados basada en el aprendizaje de todas
las partes implicadas.

Durante el primer aio de la UEM la politica monetaria adqui-
ri6 un tono de signo expansivo que pretendia, en ausencia de ries-
gos para la inflacién, evitar los efectos potencialmente contracti-
vos de la crisis financiera internacional. De hecho, el tipo de inte-
rés bdsico de intervencién del BCE se mantuvo a unos niveles
muy bajos durante todo el afio, a pesar de que en noviembre se ini-
cié un proceso de subidas. El tono expansivo de la politica mone-
taria se materializo en unas condiciones financieras y de liquidez
considerablemente holgadas, con un crecimiento de M3 sistema-
ticamente por encima del 4,5%, que se habia fijado como valor de
referencia y con una expansion del crédito al sector privado en ta-
sas superiores al 10%. La tendencia hacia la depreciacion del eu-
ro desde los valores anormalmente elevados con los que se inicid
su lanzamiento, como consecuencia de la relativa euforia que des-
perto el éxito del proceso de conversion en los mercados financie-
ros, estuvo influyendo en la misma direccion.

En el afo 2000 el panorama se modificé sustancialmente, la
politica monetaria cambi6 de tono y el BCE se tuvo que enfrentar
a nuevos retos. La economia de la zona euro terminé saliendo del
bache inducido por la crisis financiera internacional mas rapida-
mente de lo esperado, como consecuencia, sobre todo, de la reac-
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cién de las exportaciones y, en menor medida, de la progresiva
mejora de la confianza de los consumidores y de las empresas. La
Comision Europea y los organismos internacionales senalan que
la situacion econdémica del drea en los afios 2000 y 2001 ha sido
la mejor de la dltima década con un crecimiento del producto por
encima del 3%, lo que, sin duda, es muy elevado para los patro-
nes europeos, aunque se encuentre todavia muy por debajo del di-
namismo mostrado por la economia americana en los ultimos
anos.

El aumento del dinamismo de la demanda final (demanda in-
terna mds exportaciones) coincidié con una drastica subida del
precio del petréleo, que, en el marco de una fuerte expansion de
la economia mundial, resulté mds intensa y duradera de lo que se
podria haber pensado. Ambos factores han inducido un rebrote de
las tensiones inflacionistas que han colocado el indice armoniza-
do de precios de consumo del drea por encima del 2%, donde pre-
sumiblemente se mantendrd durante un periodo relativamente ex-
tendido. Aunque en esta desviaciéon hay un componente transito-
rio que terminard desapareciendo cuando cambie la base de com-
paracion para el cdlculo de las tasas anuales, es obvio que los ries-
gos de aumentos de precios se han elevado considerablemente y
que se pueden activar presiones de distintos sectores sociales,
orientadas a eludir el coste del encarecimiento del petréleo, que
tenderfan a hacer mas duraderos los impulsos inflacionistas.

Los riesgos inflacionistas se asientan ademds en la permanen-
cia de condiciones amplias de liquidez y de financiacién en la eu-
rozona y en la intensidad alcanzada por la depreciacion del euro,
que llego a convertirse en uno de los factores de preocupacién mas
importante para el BCE. El diferencial de crecimiento y de pro-
ductividades entre las economias americana y europea, que hacia
mads atractivas las tasas de rentabilidad sostenibles al otro lado del
Atlantico, la correccion de la sobreapreciacion inicial del euro
—que parece haber inducido ciertas desinversiones japonesas en la
nueva moneda— y el diferente tono de las politicas monetarias
—que responde a las discrepancias ciclicas que entonces existian—
justifican, sin duda, una parte de la depreciacién del euro. Pero la
magnitud del desalineamiento que se habia alcanzado hasta el pa-
sado mes de septiembre indicaba la presencia de un componente
de sobrerreaccion, tipico de la conducta gregaria de los mercados.
Este componente de sobrerreaccion es el que indujo la interven-
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cién concertada del BCE con la Reserva Federal y el Banco de Ja-
poén —a los que se unieron el Banco de Canadd y el Banco de In-
glaterra— con el fin de indicar a los mercados el peligro que para
Ja economia mundial suponia la persistencia de semejante desali-
neamiento.

Légicamente, conforme se fue percibiendo el cambio de esce-
nario, el BCE cambid el signo de los movimientos de los tipos de
interés, orientdndose a eliminar progresivamente el cardcter aco-
modante de la politica monetaria y a adoptar una actitud crecien-
temente vigilante y preventiva frente a los riesgos inflacionistas
que se derivaban de la nueva situacion. Asi, en noviembre de 1999
se inicid un periodo de subidas sucesivas del tipo de interés basi-
co desde el 2,5% hasta el 4,75% en octubre del 2000, en siete es-
calones distribuidos a lo largo del periodo. En todos los casos, las
indicaciones que se derivaban de los diversos elementos incorpo-
rados en la estrategia monetaria, apuntaban inequivocamente ha-
cia la necesidad de una restriccion adicional de las condiciones
monetarias y en la misma direccion apuntaban las expectativas de
los mercados, si bien no siempre hubo coincidencia en cuanto a la
apreciacion del momento o de la magnitud de la subida.

La nueva orientacion de restriccién monetaria estd siendo se-
guida por el BCE con dosis muy importantes de gradualismo, que
tienen una doble justificacion. Por un lado, la necesidad de evitar
sobrerreacciones frente a una informacién que contiene margenes
de incertidumbre importantes. Por otro, la conveniencia de com-
binar una cierta flexibilidad frente a los impactos directos de ca-
rdcter transitorio, derivados del alza del precio del petréleo, con
un esfuerzo tenaz por evitar que se desencadenen efectos mas per-
manentes como consecuencia de la pugna de los diversos sectores
sociales por evitar las pérdidas de renta que llevan aparejadas los
encarecimientos de los inputs importados. Este dificil equilibrio
exige evitar acciones bruscas que frenen el dinamismo econémico
y mantener firme, al mismo tiempo, la confianza en que la estabi-
lidad de los precios a medio plazo no serd puesta en cuestion, por-
que el BCE hard siempre lo necesario para cumplir el objetivo que
tiene encomendado. La consecucién de un crecimiento sélido y
estable en la zona del euro es el principal factor de sostenimiento
de la moneda y el que determinard la superacion de la fase de de-
bilidad con la que ha empezado su andadura.

Para Espania la politica monetaria comtin ha tenido un caracter
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mas expansivo que en el resto del drea, dado el momento ciclico
mds avanzado en el que se encontraba su economia y el diferen-
cial de inflacién que subsistia. La holgura de las condiciones mo-
netarias se ha visto parcialmente compensada por una politica fis-
cal de signo restrictivo orientada a la consecucién del equilibrio
presupuestario. No obstante, el fuerte dinamismo de la demanda
interna, alentado sobre todo por el influjo monetario expansivo, ha
contribuido a sostener las tensiones alcistas de precios generadas
por el alza de los precios del petréleo, a los que la economia es-
pafola sigue siendo relativamente mas vulnerable, debido a la ma-
yor dependencia de la energia importada y a la mayor importancia
del coste del crudo en el precio final de sus derivados.

Esta situacion comporta riesgos para la competitividad de la
economia espafiola que hasta el momento han permanecido encu-
biertos por las ganancias compensadoras que la depreciacion del
euro ha generado frente a otras dreas del mundo. Sin embargo, es-
tos riesgos merecen gran atencion porque a la larga el potencial de
crecimiento de la economia espafola dependera de su competiti-
vidad frente a los paises miembros de la Unién Monetaria.

El gradual tensionamiento de las condiciones monetarias y la
reduccién del diferencial de crecimiento de la economia espaiiola
en relacion a la zona euro tienden a contener el alcance de los pe-
ligros de una eventual pérdida de competitividad, pero todo de-
penderd de la forma en que los agentes reaccionen frente al enca-
recimiento del petréleo. Si se interrumpe la moderacién salarial y
si los sectores afectados logran trasladar a los precios finales el
encarecimiento de los inputs, las tensiones inflacionistas pueden
hacerse mds duraderas y la pérdida de competitividad mas inten-
sa. La economia espanola dispone, sin embargo, de resortes sufi-
cientes para hacer frente a los ajustes necesarios. Para ello resulta
fundamental la aceleracion del programa de consolidacién presu-
puestaria, la flexibilidad del mercado de trabajo, la continuidad en
la moderacion de los salarios y el aumento de la competencia en
los mercados de bienes y servicios. Estos elementos han sido de-
cisivos para que la entrada en la Unién Monetaria se saldase con
un balance muy positivo en términos de crecimiento econémico y
generacion de empleo. Su papel va a ser mds importante atin en un
contexto en el que empiezan a emerger dificultades de cierta en-
vergadura. f,
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Publicada la Memoria anual

Mas de 275 actos culturales
organizo la Fundacion

Juan March en 2000

Un total de 284.425 personas asistieron a las 17
exposiciones, 184 conciertos y 77 conferencias

y otros actos

Mas de 275 actos culturales, en su sede en Madrid y en otras ciudades
-a los que han asistido 284.425 personas— que incluyeron exposiciones,
conciertos, conferencias y otros actos; la publicacion de diez nuevos
nameros de la revista critica de libros «<SABER/Leer»; y otras
promociones constituyen el balance de realizaciones de la Fundaciéon Juan
March en el pasado ano, segiin se desprende de los Anales de esta
institucion, correspondientes a 2000, que acaban de publicarse. En 2000
la Fundacién Juan March creé una Ayuda a la investigacion basica,
dotada con 150 millones de pesetas y destinada a apoyar a un cientifico
espanol menor de 50 anos que esté desarrollando en Espana una
investigacion original y creativa. Esta primera ayuda se concedi6 a José
Lé6pez Barneo, catedratico de Fisiologia de la Facultad de Medicina de la

Universidad de Sevilla.

Esta Memoria ofre-
ce informacion sobre
los 278 actos cultura-
les organizados en
2000: 17 exposiciones
artisticas, 114 con-
ciertos para el publico
en general y otros 70
recitales para jévenes
estudiantes, y 77 con-
ferencias y otras ma-
nifestaciones cultura-
les. Los costos totales
de las actividades as-
cendieron en 2000 a
1.309 millones de pe-
setas, segtn los datos

econémicos reﬂejados en la citada

Memoria.

La sala de la Fundacion, en Ma-
drid, abrié el afio con una exposicion
del artista francés de origen hdngaro

Fundacion Juan March

| Instituto Juan March

Anales

=

=

Victor Vasarely, inte-
grada por 47 obras.
Otra muestra que pu-
do verse en Madrid
fue la colectiva «Ex-
presionismo abstrac-
to: Obra sobre papel
(Coleccion del Metro-
politan Museum de
Nueva York)», que
ofrecié un total de 75
obras realizadas por
22 de los artistas mas
representativos del ex-
presionismo abstracto
norteamericano. Por
Gltimo, una retrospec-

tiva de Karl Schmidt-Rottluff, uno de

los creadores del movimiento expre-

sionista aleman Briicke, abria en oc-
tubre la temporada artistica de la Fun-
dacién Juan March.
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La muestra de cerdmicas de Mi-
quel Barceld, que hasta los primeros
dias de enero se ofreci¢ en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Fun-
dacion Juan March), de Palma de Ma-
llorca, se llevo a Barcelona; y la Sui-
te Vollard, de Picasso, siguid expues-
ta en Mdnich a comienzos del afio.

El citado Museu d’Art Espanyol
Contemporani  (Fundaciéon  Juan
March), de Palma de Mallorca, cum-
plia en diciembre de 2000 su décimo
aniversario. Con este motivo la Fun-
dacién Juan March edité una carpeta
conmemorativa integrada por 10 gra-
bados de autores con obra en el mis-
mo. Ademds de las 58 obras que de
forma permanente se exhiben en el
Museu, su sala de exposiciones tem-
porales acogié muestras de acuarelas
de Emil Nolde, obra grafica de Fer-
nando Zobel y la exposicion «Sempe-
re. Paisatges».

Asimismo, en el Museo de Arte
Abstracto Espariol (Fundacién Juan
March), de Cuenca, ademads de la co-
leccion permanente, pudieron verse
en la sala de muestras temporales las
citadas exposiciones de Nolde y Zo-
bel y la titulada «Lucio Mufioz inti-
mo». En ambas ciudades —Palma y
Cuenca-, la Fundacién Juan March
organizd cursos sobre arte y visitas
guiadas a los Museos.

Ano 2000

‘ Balance de actos culturales y asistentes

En cuanto a sus actividades musi-
cales, en 2000, afio en el que se con-
memoraba el 250 aniversario de la
muerte de J. S. Bach, la Fundacién
inicié y cerré el afio con dos ciclos
dedicados al compositor alemdn:
«Bach en el siglo XX» y «Bach des-
pués de Bach: transcripciones». Otros
ciclos ofrecidos prestaron especial
atencion a la musica del siglo que
concluia: «La voz en el siglo XX»,
«Nacionalismo musical del siglo
XX», «Tres nuevos quintetos», «Mu-
sica norteamericana del siglo XX»,
«Musica espaiiola del siglo XX para
orquesta de cdmara», «El piano euro-
peo: 1900-1910» y «Schubert, 1828:
el canto del cisne». Estos ciclos mo-
nogrificos de los miércoles se trans-
mitieron en directo por Radio Clasi-
ca, de Radio Nacional de Espana;
también se transmitié la mayor parte
de los «Conciertos del Sdbado». Con-
tinuaron celebrdndose los «Concier-
tos de Mediodia» de los lunes y los
citados «Conciertos del Sabado», asi
como los «Recitales para Jévenes»
(martes, jueves y viernes), ademds de
otros conciertos de homenaje a musi-
cos contemporineos.

A través de su Biblioteca de Misi-
ca Espafiola Contempordnea, la Fun-
dacion Juan March celebré dos nue-
vas sesiones del «Aula de (Re)estre-

Exposiciones "
Conciertos
Conferencias y otros actos

TOTAL

Actos Asistentes
17 210.012
184 52.666 |
77 21.747
278 284.425

* Se incluyen los visitantes del Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca;
y del Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, ambos de la Fundacion

Juan March.
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nos»: un homenaje al compositor
Luis de Pablo, en su 702 aniversario,
y un concierto del Grupo «Cosmos».
Asimismo, el 14 de febrero la Funda-
cién Juan March organizé en su sede,
en Madrid, una mesa redonda sobre la
6pera Don Quijote, de Cristébal
Halffter, estrenada el 23 de ese mis-
mo mes en el Teatro Real de Madrid.
Por otra parte, la Fundacién organizé
en el Teatre Principal de Palma de
Mallorca, con la colaboracién del
Consell Insular, tres ciclos monogra-
ficos: «Bach en el siglo XX», «Vio-
lin del Este» y «El piano europeo
1900-1910».

Conferencias, «Aula abierta»
y «Seminario Piihlico»

En 2000 siguieron celebrandose
ciclos dentro de la modalidad de
«Aula abierta», que se une a los Se-
minarios publicos y otros ciclos. Inte-
grada por ocho sesiones en torno a un
mismo tema, el «Aula abierta» cons-
ta de una primera parte, de caracter
prdctico (con lectura y comentario de
textos previamente seleccionados), a
la que sélo asisten profesores de en-
sefianza primaria y secundaria (previa
inscripcién en la Fundacién Juan
March), que pueden obtener «crédi-
tos», de utilidad para fines docentes.
La segunda parte es una conferencia
abierta al publico sobre el mismo te-
ma. A lo largo del afio se celebraron
cinco ciclos de «Aula abierta» sobre
«Juan Sebastian Bach, ano 2000»,
«La ciencia a través de su historia»,
«La vidriera en el arte espanol», «El
Islam contemporaneo», «Calderén.
La vida es sueiio»; y otros ciclos de
conferencias sobre «La crisis de las
vanguardias» y «El teatro de Buero
Vallejo».

También se celebré un «Seminario
Piblico» sobre «Pensar la religién».

La revista critica de libros «SA-
BER/Leer», mensual, alcanzaba en
2000 su decimocuarto afio y recogia,
en los diez numeros aparecidos en di-

cho ano, un total de 62 articulos re-
dactados por 58 colaboradores de la
revista. La Fundacién publicé dos
nuevos numeros de la serie «Cuader-
nos» de los Seminarios publicos.

Publicado por la editorial Critica,
de Barcelona, y la Fundacién Juan
Juan March, en 2000 apareci6 el vo-
lumen La filosofia, hoy, coordinado
por Javier Muguerza y Pedro Cere-
zo. Incluia los 28 trabajos, de otros
tantos profesores y especialistas en la
materia, que, a lo largo de casi tres
anos, publicé en su serie «Ensayo»
este Boletin Informativo de la Funda-
cién Juan March desde febrero de
1997 hasta noviembre de 1999.

El Instituto Juan March: la
Biologia y las Ciencias
Sociales

Esta labor cultural que de forma
continuada viene realizando la Fun-
dacién Juan March (creada en 1955)
mediante la organizacién de activida-
des artisticas, musicales y humanisti-
cas se complementa con la que desa-
rrolla en la vertiente cientifica e in-
vestigadora el Instituto Juan Maich
de Estudios e Investigaciones (creado
en 1986 y con sede en la Fundacién
Juan March).

A lo largo de 2000 prosiguieron
sus actividades los dos centros depen-
dientes del citado Instituto. El Centio
de Reuniones Internacionales sobre
Biologia celebrd en ese afio un total
de 13 reuniones cientificas. Se orga-
nizaron, ademads, cuatro sesiones pu-
blicas en conexién con algunas de es-
tas reuniones (los workshops tienen
cardcter cerrado), en las que partici-
paron algunos de los ponentes invita-
dos. El Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales realizé una nue-
va convocatoria de plazas y desarro-
116 diferentes cursos y seminarios pa-
ra los alumnos que estudian en el
mismo. Ambos Centros publicaron su
propia memoria anual en la que infor-
man de sus actividades. Ll
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El pasado 13 de febrero

ARCO 2001 premia a la
Fundacion Juan March por
su coleccion de arte

El pasado 13 de febrero, coincidiendo con la inauguracion oficial de la
Feria Internacional de Arte Contemporaneo, ARCO, se hizo entrega de la
quinta edicién de los Premios «A» de Coleccionismo, que recayeron en la
Fundacién Juan March, en la Seccion Nacional, y en el British Council, en

la Internacional.

Los Premios ARCO al Coleccionis-
mo Corporativo se crearon, con los
auspicios de la Asociacion de Amigos
de ARCO, en 1997, dentro del progra-
ma de apoyo a la creacién de patrimo-
nio artistico que lleva a cabo esta Feria
Internacional de Arte Contempordneo
entre el sector empresarial y el priva-
do. Grandes empresas y corporaciones
reciben los Premios «A» de ARCO al
Coleccionismo, confirmando este ga-
lardéon como un reconocimiento a su
labor ejemplarizante y de difusion del
arte contemporaneo.

Actualmente mds de 1.600 obras,
de las cuales 527 son pinturas y escul-
turas y el resto grabados y dibujos,
componen los fondos de arte espaiiol
contemporaneo de la Fundacién Juan
March. Esta institucion, creada en
1955 por el financiero Juan March Or-
dinas, empez6 a formar su Coleccién a
principios de los afios setenta. Com-
puesta en un principio por obras de ar-
tistas pertenecientes en su mayor parte

a la llamada generacion de los 50 (co-
mo Tapies o Saura), la Coleccién ha
ido aumentando con autores de los
anos 80 y 90 (como Barcelé o Pérez
Villalta).

Por otro lado, el fondo se incre-
mentd gracias a destacadas incorpora-
ciones como la donacion en 1980 del
pintor Fernando Zébel de su coleccién
del Museo de Arte Abstracto Espafiol,
de Cuenca; o con la adquisicién en
1987 de un centenar de obras de la Co-
leccion Amos Cahan de Nueva York.

Los fondos de la Coleccién de la
Fundacién Juan March se exhiben en
el Museo de Arte Abstracto Espariol
de Cuenca; en el Museu d’Art Espan-
yol Contemporani, de Palma de Ma-
llorca, y en la sede de la propia Funda-
cién en Madrid. Ademds esta institu-
cién cultural organiza exposiciones iti-
nerantes en distintas ciudades espario-
las y presta obras de su Coleccién a di-
versas muestras organizadas por otras
entidades dentro y fuera de Espafia. [
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Se clausura el 22 de abril

«De Caspar David
Friedrich a Picasso»: mas
de 60.000 visitantes en los
dos primeros meses

La exposicion se podra ver en Palma de
Mallorca entre el 7 de mayo y el 21 de julio

Mas de 60.000 visitantes ha tenido en los dos primeros meses la exposicion
De Caspar David Friedrich a Picasso. Obras maestras sobre papel del Museo
Von der Heydt, de Wuppertal, que se inauguro el 19 de enero en la
Fundaciéon Juan March, en Madrid, y que permanece abierta hasta el 22
de abril. Las 68 obras (acuarelas, dibujos y grabados), realizadas entre
1810 y 1951 por 32 destacados maestros de la vanguardia historica
europea, se exhibiran, entre el 7 de mayo y el 21 de julio, en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Fundacién Juan March), de Palma de

Mallorca.

Como ya se sefialaba en el Boletin
Informativo del mes de marzo, los
criticos de arte e informadores se
ocuparon extensamente de esta mues-
tra. A esa seleccion, hay que agregar
los siguientes comentarios:

José Ignacio Aguirre («Metrépo-
li»/«El Mundo», 23-11-2001) iniciaba
asi su resefia: «Libertino, espontdneo,
ligero, experimental, dgil, esquemati-
co, barato..., pero también desprecia-
do, testimonial, incomprendido, vitu-
perado, traicionero, indomable... Sélo
un tipo de soporte puede concentrar
tantas posibilidades para el creador y
tantas reacciones enfrentadas en el
espectador: el papel. Condenado du-
rante siglos, el periodo que abarca es-
ta muestra sobre fondos del museo
alemédn de Wuppertal, desde el Ro-
manticismo hasta el Surrealismo,
coincide con el reconocimiento del
dibujo como técnica equiparable a la
pintura.»

Para Pablo Jiménez («Siete Dias
Médicos», 15-11-2001), entre otros

motivos, la fragilidad del papel hacia
que fuese excepcional una muestra
asi: «La luz, los cambios de hume-
dad, la acidez y fragilidad de los so-
portes ponen en grave riesgo su con-
servacion. Resulta cada vez mds difi-
cil que los museos o las grandes co-
lecciones se muestren dispuestos al
préstamo de obras tan frdgiles. Eso
es, entre otras cosas, lo que hace que
la exposicién de la Fundacion Juan
March tenga un caracter todavia mas
excepcional.»

«La exposicién —seftalaba Maria
Luisa Ayma, en «Mundo Latino», fe-
brero 2001— es un lujo de nombres
que con su arte hicieron historia de
las vanguardias y muchos cambiaron
el curso del pensamiento dentro de
nuestros conceptos tradicionales. Nos
ensenaron a ver la filosofia més pura
y la poesia mas abstracta.»

Segiin Mar Sanchez («Guadali-
mar», febrero-marzo 2001), la expo-
sicién es «un recorrido que se hace
sencillo, por un espacio cargado de
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sentido para nosotros, el del arte de
las vanguardias histéricas, observado
desde otro dngulo. Un punto de vista
que se modula desde la busqueda de
nuestro propio paisaje hasta el en-
cuentro con nuestra propia identi-
dad». «La contemplacion de las obras
expuestas —escribfa Maria Luisa Do-
rado, en «Noticias médicas», febrero
2001- nos permite ademds de recre-
arnos con un arte sutil y extremada-
mente expresivo, seguir la evolucién
del dibujo desde el romanticismo, pa-
sando por el naturalismo, realismo y
todos los ismos de la €poca, hasta lle-
gar a la abstraccion.» Para Concha
Benavent («Critica», marzo 2001),
«la exposicion es una verdadera ma-
nifestacion de la gran bdsqueda de la
luz, del cromatismo nuevo y ambicio-
so, del dibujo como nuevo lenguaje

Con motivo de la ex-
posicion, la Fundacion ha
realizado, con lexto de
Amelia Aranda Huete y
disefio de Jordi Teixidor,
una Guia diddctica desti-
nada a grupos de jovenes
estudiantes que acuden a
visitar la muestra. Se trata
de un diptico que incluye,
ademds de varias ilustra-
ciones en color (obras de
E. L. Kirchner, E. Degas y

versatil. Se parte de una etapa mds
clasica y realista pero se alcanza has-
ta la innovacion, la simplificacién, la
ruptura siempre constructiva de cami-
nos fecundos e insospechados que se-
guirdn Jas huellas de estos pioneros».

En opinién de Carmen Gonzalez
Garcia-Pando («Resefia», marzo
2001), «los artistas utilizaron el papel
y las técnicas mds apropiadas como el
carboncillo, la acuarela o el pastel pa-
ra materializar las creaciones mds no-
vedosas, dejando la tela y el éleo pa-
ra reflexiones mds lentas y medita-
das. De esta manera muchas de las
experimentaciones mds revoluciona-
rias del siglo XX han sido creadas so-
bre papel como lo evidencia el mag-
nifico conjunto de obras que la Fun-
dacién Juan March exhibe en su sede
madrilefia».

representa en esta muestra
la montana que es un tema
habitual en los pintores
paisajistas, como la dotan
de sentimientos, fuerza,
energia y belleza. Se pide
que se observen tres obras
(una impresionista, otra
fauvista y otra expresio-
nista) y se sefialen las di-
ferencias que pueda haber
entre cllas (color, aplica-
cidn, tamario de la pince-
lada, etc.); o que se com-
pare un paisaje de Cézan-

V. Kandinsky), diferentes
textos presentados con
una intencion pedagégica
y eminentemente prictica.

Un primer texto tedri-
co sirve de introduccion a
la muestra, situando a los
artistas con los que se van
a encontrar los visitantes
en su entorno cultural e
histdrico. Un segundo tex-
1o estd dedicado a dos te-
mas de la muestra, a la na-
turaleza y a la mujer. Un
tercer lexto explica las
t¢enicas utilizadas, por un

lado el color (la distinta
relacion que con el color
tuvieron los impresionis-
tas, los fauvistas o los abs-
tractos) y por el otro el di-
bujo, que, seglin Amelia

Aranda, es «elemento
lundamental de muchas
de las obras» y «colabora
en la elaboracién del len-
guaje moderno».

Por iiltimo, en una par-
te prictica se indican las
actividades para realizar
después de la visita: anali-
zar, por ejemplo, cémo se

ne y una obra de Picasso y
se muestre como cada uno
representa  los objetos.
Otras cuestiones son co6-
mo se representa a la mu-
jer en estas obras y qué
técnicas utilizan cada uno
de ellos para realizar sus
obras. Por tltimo un glo-
sario sobre qué es el cu-
bismo, el divisionismo, el
expresionismo, el fauvis-
mo y el impresionismo
ayudan a completar la in-
formacién y mejorar la
comprension de la visita.
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Sabine Fehlemann

Amplio panorama de contrastes

La directora del Museo
Von der Heydt, de Wupper-
tal, Sabine Fehlemann,
pronuncié la conferencia
inaugural de la exposicion,
de la que reproducimos se-
guidamente un resumen.

«Las grandes obras sobre
papel del clasicismo euro-
peo siguen gozando hoy de
un gran prestigio. En esta exposicién de
la Fundacion Juan March podemos dis-
frutar de un amplio panorama de con-
trastes gracias a estos testimonios de
expresion artistica espontdnea y direc-
ta, y experimentar cémo es el dibujo el
que mejor nos permite conocer la in-
tencion del pintor y del escultor, tanto
si se trata de un esbozo como de un di-
bujo acabado.

Las obras maestras de esta exposi-
cién abarcan autores desde Caspar Da-
vid Friedrich hasta las obras tempranas
de Picasso. Es decir, unos cien anos de
la época mds importante de la creacién
artistica europea; aunque también se
ofrecen tres obras de Chagall, de 1949,
y una obra de Kokoschka, de 1951. Se
exponen aqui casi 70 pasteles, acuare-
las, dibujos a lapiz, carboncillos, pintu-
ras al temple, gouaches, dleos, y graba-
dos, litografias, sobre papel o sobre
carton, y en algin caso, papel sobre
lienzo. Todas las obras proceden de la
rica coleccion de nuestro museo, que
tiene mas de 30.000 obras sobre papel.

El lenguaje del di-

tendencias contrapuestas:
entre la afimacion y la ne-
gacion de lo existente, entre
la convencién y la vanguar-
dia.

El dibujo se reconoce co-
mo obra artistica indepen-
diente desde el Renacimien-
to. En el «arte de las lineas»,
como se denominaba por en-
tonces, se pueden reconocer tanto los
impulsos como los elementos narrati-
vos, igual que las reflexiones desde el
romanticismo hasta el arte abstracto,
con obra de grandes artistas como De-
gas, Toulouse-Lautrec, Cézanne, Seu-
rat, Chagall, Picasso, Klee..., represen-
tados con varias obras en esta exposi-
cién. Un gran nimero de los artistas no
son esencialmente dibujantes. La obra
de Nolde y Kandinsky, por ejemplo,
tiene un evidente cardcter pictérico.

Estamos ante obras espontdneas, an-
te esbozos y dibujos. Es como si al ver-
las, viéramos a los artistas mientras las
crean. Desde el impresionismo el mun-
do del arte se interesé por conocer lo
que hay antes de la obra definitiva de
un artista: sus impresiones, su modo de
proceder, sus peculiaridades; y esto se
conoce a través de los esbozos y dibu-
jos del autor. Los impresionistas han in-
tentado mantener hasta el final la im-
presion de fugacidad, y se han esforza-
do mucho por mantener la frescura y
espontaneidad, al pintar la naturaleza
en sus propios estu-

exigente, obliga al
que lo contempla a re-
flexionar, porque aqut
no estamos ante una
voz plena de dpera, si-
no ante un ensayo de-
licado. Esta exposi-
cion refleja la evolu-
cién del arte europeo

bujo es aristocratico y F-

e w9 e el M

Fundacian 1san March

de Caspar David Friedrich a Plcasso
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— dios, al modo de im-
! ’] provisacion en la que
i se intenta captar en ¢l
fluir del tiempo el ins-
tante fugaz: es el caso
de Monet en E/l puen-
te de Waterloo, de
1900. Desde la habi-
tacion de su hotel,
Monet veia este puen-

en el que se han dado

te, que pinté 37 veces.
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Lo mismo ocurrié con Degas y sus gra-
ciosas bailarinas, captadas en posturas
instantaneas, o con el funambulista de
Paul Klee, que parece que se vayaa ca-
er en cualquier momento. O con Yvet-
te Guilbert, saludando rapidamente al
publico, reflejada por Toulouse-Lau-
trec. Todas son instantdneas llenas de
color y de luz, versiones sobre papel a
veces mds auténticas que los dleos so-
bre lienzo.

Epoca de cambios

Esta exposicién gintenta reflejar la
vida burguesa de aquella época? Picas-
S0 o los expresionistas nos muestran
una versién mas moderna y alternativa
de la vida real: Heckel y Kirchner, por
ejemplo. La exposicién nos muestra
cémo el tiempo parece acelerarse a par-
tir del impresionismo. Estamos ante
una época de cambios y todo ello se ex-
presa de una forma que la critica con-
servadora calificé injustamente como
una especie de chapuceria superficial y
obras sin acabar. Frente a ello, los artis-
tas de la Nueva Objetividad intentaron
reconducir el estilo académico mads
convencional hacia los dibujos. A ve-
ces lo hacian con guifios irénicos, co-
mo en los dibujos de Otto Dix y los de
Max Beckmann, el tltimo principe en-
tre los artistas de los afios veinte.

Esta exposicion analiza el espiritu y
a la vez el ojo y la mano del artista; las
formas de proceder, el desarrollo, la
etapa previa del trabajo, el proceso de

creacion de una obra maestra. Son es-
tudios para cuadros. Los dibujos de
Kirchner, por ejemplo, nos muestran
con cuanta precision los pintores inves-
tigaban sus propios motivos, a pesar
del caracter fugaz de esas primeras ver-
siones. La exposicion presenta también
motivos abstractos, como los de Klee.
Es una exposicidon de primera clase que
retine a artistas de primera clase, fran-
ceses, espanoles, alemanes, holande-
ses, britdnicos, todos representativos de
la vanguardia.

Los trabajos sobre papel tienen un
cardcter mds intimo y personal, unos
ingenuos, otros sofisticados. Estos pio-
neros del modernismo contribuyeron a
cambiar los canones estéticos de las ge-
neraciones que les siguieron.

Edouard Von der Heydt ha donado
al Museo que lleva su nombre la mayo-
ria de las obras, todas ellas de grandes
autores. Mencién aparte merecen los
paisajes. Tenemos cinco dibujos de
Seurat en esta exposicion. Los paisajes
son también muy importantes en Cha-
gall, por la gran variedad de color. Cas-
par David Friedrich es la viva expre-
sién del Romanticismo con su ldmina
que refleja una caminata a través de los
montes de Silesia.

La lamina preimpresionista de Van
Gogh, de 1883, no nos muestra todavia
la alegria colorista de este artista, sino
que presenta colores mas oscuros y en

Sisley: «Paisaje de invierno», 188
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Picasso: «Salomé», 1905
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linea con la tradicion pictérica holan-
desa. Paisaje de invierno, de Sisley, de
1888, es una vista de la estacion de tre-
nes nevada. Cézanne intentaba analizar
la reduccién de los colores y llegar asi
a una configuracién mds consciente del
cuadro. Se refugiaba en lugares solita-
rios y protegidos para pintar y dibujar;
le gustaban tanto los paisajes ocultos
por arboles como las vistas abiertas a lo
lejos a las montanas. Era capaz de
transmitir tanto la ligereza como la idea
de amplitud a través del vacio. Esto es
algo que sélo logré Cézanne. Motivos
insignificantes le permitieron desarro-
llar una técnica propia de la acuarela.

Pioneros del modemismo también
lo han sido los Ilamados neoimpresio-
nistas: Seurat y Signac, quienes quisie-
ron dar a la pintura una a modo de ba-
se cientifica. El cuadro de Signac —Los
barcos de vela— nos muestra cémo fun-
ciona la nueva idea del puntillismo.
Dos colores estrechamente relaciona-
dos parecen atraerse mutuamente. Seu-
rat fue el primero en utilizar este méto-
do. En 1886, ambos expusieron por pri-
mera vez una serie de obras que refle-
jaba esta nueva tendencia y mds tarde
se disputaron los derechos de autor de
la misma. Seurat cred la base cientifica
para el arte del siglo XX.

El arte en tormo a 1900 queda per-
fectamente reflejado a través de la obra
de Odilon Redon que muestra esta ex-
posicién: el perfil de una muchacha en

e 1)

Degas: «Muchacho tocando la
trompeta», 1856-1857

Chagall: «Violetas blancas»,

el espejo. Degas es un caso aparte. Su
obra temprana estd aqui presente con
Muchacho tocando la trompeta. Su
obra tardia es mas impresionista. Las
bailarinas aparecen como figuras incor-
poreas en movimientos fugaces y en
posturas que parecen puramente casua-
les. Incluso en sus dibujos de desnudos
plasma mujeres asedndose, y en ellas
Degas quiere mostrar el movimiento
intimo, inobservado, al modo de una
fotografia instantanea.

Un aspecto mas sombrio lo mues-
tran las primeras ldminas de Picasso,
en su época azul, en tomo a 1903: la
gente del circo, gente pobre con rostros
angustiados. Por esta época Picasso
pierde a su amigo Casagemas, quien se
suicida. La actitud de las figuras de es-
tas obras es pasiva, apatica. La colec-
cién incluye también la Salomé, de
190s.

Las tres obras que de Chagall inclu-
ye la muestra —Violetas blancas, Paisa-
je azul 'y Sol y mimosas, gouaches de
1949- fueron pintadas cuando su autor
tenia mas de 60 anos. Evocan suerios,
recuerdos, fantasias, a modo de final
para una exposicion que pretende insu-
flarnos tranquilidad y disponernos a la
contemplacién. Y terminamos con el
Autorretrato de mago, de Kokoschka,
que nos muestra la liebre como una
sombra chinesca, una especie de auto-
rretrato y una ironizacion de la proyec-
cion de las sombras sobre la pared.» []

Kokoschka: «Autorretrato de
mago», 1951
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Hasta el 16 de abril sique abierta «Sempere.

Paisaz'es»

«Rbédchenko. Geometrias», en
el Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca

Desde el 24 de abril y hasta el proximo 26 de agosto, puede contemplarse
en Cuenca, en la sala de muestras temporales del Museo de Arte Abstracto
Espanol (Fundacion Juan March), la exposicion «Rédchenko.
Geometrias», integrada por un total de 55 obras —oleos, obras sobre papel,
esculturas y fotografias—, realizadas por Alexandr Rédchenko (San
Pétersburgo, 1891-Moscu, 1956) entre 1917 y 1948. Las obras proceden de
la coleccion de la familia del artista y de otras colecciones privadas. La
muestra, organizada en colaboracion con la Galeria Gmurzynska, de
Colonia (Alemania), se exhibe hasta el 15 de abril en el Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacion Juan March), de Palma de Mallorca.

Alexandr Rédchenko es una de las
figuras centrales de la evolucion artisti-
caen Moscu en el periodo posterior a la
Revolucién. Por escrito y con sus
obras, este autor anuncid el final de la
pintura de caballete, al tiempo que
orientd su trabajo hacia nuevos campos
y nuevos medios de expresion. Desa-
rroll6 teorias y propuso nuevas normas
estéticas, sobre todo en la escultura y
en la fotografia. Rédchenko y su mujer,
Varvara F. Stepanova, trabajaron en
constantes experimentos con el arte y
son dos figuras capitales en la llamada
segunda fase de la evolucién de la van-
guardia rusa: el constructivismo, con
su consiguiente acentuacion del desa-
rrollo técnico, de la produccién, del ar-
te al servicio de la sociedad de masas,

y su defensa de lo eficaz y practico.

«Sempere. Paisajes», abierta
hasta el 16 de abril

Hasta el [6 de abril, el Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca,
ofrece la exposicién «Sempere. Paisa-
jes», con 39 obras —20 gouaches, 18 se-
rigrafias y un collage— realizadas por
Eusebio Sempere (1923-1985) entre
1960 y 1981. Las obras proceden en su
mayor parte de la coleccién de la Fun-
dacién Juan March y de colecciones
particulares. Se exhiben, ademas, de
forma permanente, obras de artistas es-
panoles contempordneos de la colec-
cién de la Fundacién Juan March.
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Nuevo ciclo de conciertos

«Flauta romantica espanola»

La Fundacién Juan March ha programado un nuevo ciclo de conciertos
para las tardes de los miércoles 18 y 25 de abril y 9 y 16 de mayo, a las
19,30 horas en su sede de Madrid, bajo el titulo «Flauta romantica
espanola». El programa del ciclo, que se transmite en directo por Radio
Clasica, de Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 18 de abril

Gabriel Castellano, flauta; y Da-
vid Hurtado, piano.

Solo de fagot compuesto y arregla-
do para flauta, de Joaquin Valverde
Durdn (1846-1910); Alborada, de
Constantino de Sidorowitch; Solo en
Do menor, de Emilio Arrieta (1823-
1894); Divertimento, sobre la épera
«Lucia de Lammermoor», de Joaquin
Gaztambide (1822-1870); y Pequefio
solo de concierto. de Francisco Gonza-
lez.

Joaquin Jericé, flauta; David Hur-
tado, piano; y Gabriel Castellano, na-
rrador.

Solo en Si bemol mayor, de Emilio
Armreta; Fragmento elegiaco, de Joa-
quin Valverde; Recuerdos de Andalu-
cia, de Eduardo Ocon (1833-1901); In-
troduccién y Jota aragonesa (flauta so-
la), de Federico Rotllan; y Handicap
(galop para flauta, piano y narrador),
de Antonio Seirietz y Barbdn.

— Miércoles 25 de abril

Antonio Arias, flauta; y Gerardo
Lépez Laguna, piano.

Divertimento Marcial I, de Mariano
Rodriguez Ledesma (1779-1847); Pari-
sina d’Este, de Pedro Albéniz (1795-
1855); Fantasia sobre La Gioconda, de
Eusebio Gonzédlez; Jota aragonesa
(flauta sola), de Daniel S. Gabalds; y
Fantasia octava, de José M? del Carmen
Ribas (1796-1861).

— Miércoles 9 de mayo

Juana Guillem y Manuel Guerre-
ro, flautas.

18 Duettinos originales, y Gran
Duo, de José M? del Carmen Ribas
(1796-1861); y El Recreo, de Joaquin

Valverde Duran (1846-1910).

— Miércoles 16 de mayo
~ Joaquin Jericé (flauta), Miguel
Angel Jiménez Arndiz (guitarra), Da-
vid Hurtado (piano) y Cuarteto «Art
de Cambra» (Esther Vidal, violin 1
Enrique Palomares, violin 2% David
Fons, viola; y Elena Solana, violon-
chelo).

Dos Sonatas para guitarra y flauta,
de Juan Antonio Ribas; Solo de flauta
con acompanamiento de cuarteto de
cuerda, de Ramén Carnicer (1789-
[855); Pieza para flauta y cuarteto de
cuerda, de Valentin Zubiaurre (1837-
1914); y Cuarteto Concertante para
piano, violin, flauta y violonchelo, de
Santiago de Masarnau ([805-1882).

Los intérpretes

Joaquin Jericé es catedratico de
flauta travesera del Conservatorio Supe-
rior de Musica de Valencia. David Hur-
tado Vallet y Gabriel Castellano im-
parten clases en la Escuela Municipal
de Musica de Boadilla del Monte (Ma-
drid). Antonio Arias es flauta solista de
la Orquesta Nacional de Espafia. Ge-
rardo Lopez Laguna es profesor del
Conservatorio Profesional de Amaniel
(Madrid). Juana Guillem es flauta so-
lista de la Orquesta Nacional de Espana.
Manuel Guerrero es catedratico de
flauta travesera del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Miguel
Angel Jiménez Arndiz es catedrdtico
de este mismo centro. El Cuarteto Art
de Cambra lo fundaron en 1988 Es-
ther Vidal, Enrique Palomares, Da-
vid Fons y Elena Solana. [
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Finalizo el ciclo de marzo

«Misica medieval espanola»

El pasado mes de marzo finaliz6 el ciclo de conciertos programado por la
Fundacion Juan March en su sede de Madrid, bajo el titulo «Musica
medieval espanola», ofrecido por el Grupo Cinco Siglos (Miguel Hidalgo,
Antonio Torralba, Gabriel Arellano, José Ignacio Fernandez y Antonio Sédez); el
Trio Sefarad (Nora Usterman, Ernesto Wildbaum y Ricardo Barcel6); el Grupo
Supramiusica (Fuensanta Escriba, Flavio Ferri, Judith Gual, Telmo Campos,
Gonzalo Caballero, Jordi Rafols y Carlos Valero); y el Coro de Canto Gregoriano
(Ismael Fernandez de la Cuesta, director).

Como se indicaba en el programa de mano, «aunque el titulo general del ciclo
es excesivamente amplio», como el que se hizo entre noviembre y diciembre
de 1980, en realidad éste «tiene un argumento mucho mas monografico»: se
ha tratado de reconstruir musicalmente la Espana de las tres culturas, «la
que alrededor de la Corte de Alfonso X el Sabio y con el punto de referencia
de la llamada Escuela de Traductores de Toledo consiguié que arabes, judios
y cristianos convivieran armoniosamente. Esta convivencia produjo
consecuencias artisticas y algunas de ellas son consideradas como elementos
valiosisimos de nuestro pasado historico».

«En el caso de los judios, es especialmente emotivo pensar que lo escuchado
procede de la tradicion oral de gentes que fueron expulsadas de su pais,
Espana, y que aiin las siguen cantando en la diaspora».

Junto a misicas mudéjares y judeo-espanolas pudieron escucharse también
cantigas en la lengua lirica por excelencia de aquellos tiempos en Espana, la
gallega-portuguesa, y tanto las pocas profanas-amorosas que se han
conservado de Martin Codax como una pequena seleccion de las dedicadas a
alabar a Santa Maria y a narrar sus milagros. Y por iiltimo, se reconstruyo
una Misa, con sus tropos intercalados, lo que permitié escuchar canto
gregoriano y algunos ejemplos de las primeras obras polifénicas espanolas.
El critico musical Juan Carlos Asensio, autor de las notas al programa y de la
introduccién general, comentaba:

Juan Carlos Asensio

«Miisica en torno a Alfonso X
el Sabio»

De los largos siglos de conviven-
« cia entre arabes, judios y cristia-
nos, de los que fueron testigos las tierras
hispanas, podemos extraer consecuen-
cias que afectan a las historias culturales
de cada uno de los pueblos, algunas de
ellas vivas o al menos presentes en for-

suena” y por lo tanto hemos perdido la
referencia fundamental de lo que era el
arte sonoro en cada una de las comuni-
dades asentadas en la Espana del siglo
X111

Durante algunos afios la primitiva
comunidad es plenamente judia por ra-

ma de monumentos. tradiciones, escri-
tos... pero cuando se trata de hablar de
musica... La musica es “aquello que

zay religién, y la fe en el Resucitado no
se ve incompatible con la observancia
de la ley mosaica. Cuando la fe llega a
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territorio de los paganos, se crea una im-
portante comunidad en Antioquia don-
de los discipulos comienzan a ltamarse
cristianos. Ahora tenemos dos comuni-
dades: una mds abierta y dindmica: An-
tioqufa. Otra mas conservadora: Jerusa-
lén.

La presencia de comunidades judias
en Espania, detectada ya en la época del
Antiguo Testamento, se acrecienta du-
rante la era cristiana y perdurard de ma-
nera real hasta 1492. Seria ficil imagi-
nar entonces que, tras tantos siglos de
estancia y convivencia, el canto tradi-
cional de los judios peninsulares se
apropi6 de muchos de los recursos y so-
noridades del canto autéctono y vice-
versa. En las dos liturgias, por no decir
en las tres, incluyendo aqui también las
practicas musulmanas, la palabra canta-
da posee un valor mistico. En el ritual
judio todas las palabras son mds o me-
nos cantiladas, para participar de ese so-
nido o cualidad musical, de esa ampli-
tud sonora. Aunque para ellos no es una
manera exclusiva de comunicacién para
la Biblia, si es la mds indicada. Como en
otras tradiciones, también forma parte
de la ensenanza, de los cuentos, epope-
yas de los pueblos... Este fendmeno, al-
g0 més que hablar y algo menos que
cantar, es lo que conocemos como can-
tilacion, y sin duda forma parte del pa-
trimonio religioso de muchas comuni-
dades mediterrdneas y de otras partes
del mundo.

Para nosotros ahora no es dificil en-
contrar en nuestro repertorio monédico
ejemplos que se asemejan algo a este ti-
po de canto: el tono sencillo de la epis-
tola o del evangelio nos evocan estas so-
noridades. Toda musicalidad estd en
funcion del texto: la ornamentacién al
servicio de las palabras o de la frase; el
ritmo es el de la declamacion solemne.
He aqui un posible patrimonio comtn
de las tres culturas, cada una en la ex-
pres:on de su propia lengua y resaltando

por medio de este procedimiento las
principales caracteristicas de la misma.
Pero también en las tres culturas la can-
tilacién tiene sus propias leyes: acentua-
ci6n, puntuacién final y melismas para
omamentar determinadas palabras.

En lo que se refiere a la expresion de
los ritos cristianos occidentales, el latin,
el revestimiento con esta proclamacion
solemne revaloriza las caracteristicas
del propio texto. Las lenguas mediterra-
neas dotadas a menudo de un acento
melddico, en palabras de Cicerén (De
Oratoria), de un Cantus obscurior, tra-
ducen este fendmeno en una tendencia a
la elevaciéon melddica de la silaba acen-
tuada.

En cuanto a la puntuacion, ésta for-
ma parte del discurso. Primeramente es
una exigencia vital para el lector, quien
para desarrollar bien su cometido ha de
respirar e interrumpir momentaneamen-
te el desarrollo de su actividad. Muchos
afios antes de la invencion de la nota-
cién musical, los primeros signos que
aparecen en algunos manuscritos son
los relativos a la puntuacion.

El punto fundamental de contacto de
ambas tradiciones, en las que una apren-
di6 de la otra, es claro: este procedi-
miento a medio camino entre el hablar y
el cantar tiene como fin no adornar el
texto, sino amplificar la palabra. Y en
este sentido la cantilacién, tanto en la
tradicién judia como en la cristiana y en
la mayoria de las tradiciones religiosas,
presenta dos funciones. Funcion utilita-
ria: dota a las palabras de una amplitud
y un cuerpo que de ninguna manera ten-
drian con la simple diccién, ademds de
propiciar la escucha a todos los presen-
tes en el espacio sagrado. Y funcién es-
piritual: desde el momento en que se
produce, su sonoridad genera un clima
afectivo adecuado para los actos a los
que va orientado.

Con motivo de celebraciones no ex-
clusivamente religiosas, la ritualizacion
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salfa de su lugar propio y, con ella, igle-
sia, sinagoga y mezquita se entremez-
claban en una suerte de caleidoscopio
cultural. Cristianos, judios y drabes te-
nian entonces ocasién de asistir a un in-
tercambio privilegiado de costumbres,
de sonoridades y de visiones que siem-
pre estuvieron proscritas.

No conocemos nada de los cantos
con los que unos y otros alabaron a
Dios, a Yaveh o a Al4, pero la naturali-
dad de la escena nos hace suponer una
convivencia e intercambio que iba mas
alla de los intereses puramente crema-
tisticos. Sabemos que habia cristianos
que apreciaban mucho las musicas judia
y drabe, y especialmente la que se cele-
braba durante los oficios divinos en el
templo o en la mezquita.

De la misma manera, la poesia bibli-
ca que se practicé entre los judios se
considerd muy adecuada para, si no
mezclarse, si complementar algunos de
los rituales cristianos.

La influencia de la musica drabe en

El 4 de abril

el solar hispano estd a menudo eclipsa-
da por la existencia de una musica que
desde finales del pasado siglo viene es-
tudidndose de una manera mds o menos
sistemdtica. La musica [lamada andalu-
si se debate aun entre su genuina deno-
minacion.

En este contexto de convivencia sur-
ge una figura politica y cultural que va a
aglutinar de una manera casi definitiva
los tres ambientes socioculturales del
momento. Alfonso X (1221-1284) es
heredero de una estirpe de grandes y
santos reyes. Hijo de Fernando IIJ, el
rey santo, bisnieto de Alfonso VII. El
mundo de la lirica profana corria ya por
las venas del rey y, como no, también el
de la monodia religiosa.

Alfonso conocié personalmente el
monasterio de las Huelgas, fundado al-
gunos afios antes de su nacimiento por
su bisabuelo Alfonso VIII, y quizds en
alguna de sus estancias pudo escuchar el
arte polifénico que alli se recreaba entre
las bovedas de su iglesia abacial.» [l

El guitarrista Gabriel Estarellas
en «Aula de (Re)estrenos»

El miércoles 4 de abril el guita-
rrista Gabriel Estarellas interpreta
en la Fundacién Juan March obras de
cuatro compositores espafoles, ex-
presamente escritas para €l, en una
nueva sesion, que hace la niimero 40,
de «Aula de (Re)estrenos». Las obras
han sido encargadas por el Centro pa-
ra la Difusion de la Masica Contem-
pordnea. Las obras son: «Partita de
espejos», de Tomas Marco (1942);
«Partita dels temperaments», de Sal-
vador Brotons (1959); «Partita del
alma», de Claudio Prieto (1934); y
«Partita del silencio perdido», de
Manuel Moreno-Buendia (1932).
El concierto lo transmite en directo
Radio Clésica, de Radio Nacional de

Espana.

Gabriel Estarellas nacié en Palma
de Mallorca y posee numerosos ga-
lardones en distintos concursos inter-
nacionales y espafioles. Compagina
su actividad concertistica con la pe-
dagogica y en la actualidad es cate-
dritico de guitarra del Real Conser-
vatorio Superior de Misica de Ma-
drid. Numerosos compositores espa-
fioles han escrito obras expresamente
para €l. Ha realizado la grabacién de
las obras completas para guitarra de
Tomds Marco, Antén Garcia Abril,
Gabriel Fernindez Alvez y Angel
Barrios, asi como la integral de los
conciertos para guitarra y orquesta de
Antén Garcia Abril.
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«Conciertos del Sabado» de abril

Ciclo «El clarinete en trio»

«El clarinete en trio» es el titulo de
los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacién Juan March en abril. Los
dias 7,21 y 28, Pedro Miguel )
Garbajosa (clarinete), Victor Angel
Gil Serafini (violonchelo) y Fermin
Higuera (piano),; Enrique Pérez
Piquer (clarinete), Emilio Navidad
(viola) y Anibal Baniados (piano), y
Rafael Albert (clarinete), Manuel
Guillén (violin) y Francisco José
Segovia (piano) ofrecen tres
conciertos con una seleccion del
repertorio para estas formaciones. Al
clarinete le ha dedicado la Fundacion
varios ciclos dentro de estos mismos
«Conciertos del Sabado»: dos
titulados «Alrededor del clarinete»
(en 1990 y 1992) y uno sobre «EIl
clarinete del siglo XX», en 2000,
dentro del repaso que se hizo al
repertorio de obras compuestas en la
pasada centuria para diversos
[nstrumentos.

Los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacion Juan March se celebran a
las doce de la maiana y son de
entrada libre. El programa del ciclo
«El clarinete en trio» es el siguiente:

-~ Sabado 7 de abril

Pedro Miguel Garbajosa (clarine-
te), Victor Angel Gil Serafini (vio-
lonchelo) y Fermin Higuera (piano)

Trio en Si bemol mayor, de L. v.
Beethoven; y Trio en La menor, de J.
Brahms.

— Sdbado 21 de abril

Enrique Pérez Piquer (clarinete),
Emilio Navidad (viola) y Anibal Ba-
nados (piano)

Trio n? 1, KV 498 (Kegelstatt), de
W. A. Mozart; Mirchenerzihlungen,
Op. 132, de R. Schumann; y Ocho Pie-
zas, Op. 83, de M. Bruch.

— Sdbado 28 de abril

Rafael Albert (clarinete), Manuel

Guillén (violin) y Francisco José Se-
govia (piano)

Adagio, de A. Berg; Suite de La
historia del soldado, de 1. Stravinsky;
y Contrastes, de B. Bartok.

Pedro Miguel Garbajosa,
miembro del Grupo «Cosmos», es
profesor de clarinete del Conserva-
torio Amaniel, de Madrid. Victor
Angel Gil Serafini ha formado par-
te de varias orquestas y grupos de
cdmara y es director del nuevo Con-
servatorio Profesional de Musica de
Getafe, Madrid. Fermin Higuera,
tinerfefio, cursé el Grado Superior
de Piano en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y ha
dado numerosos recitales por Espa-
fia.

Enrique Pérez Piquer es clari-
nete solista de la Orquesta Nacional
de Espafia y profesor de clarinete en
el Conservatorio Provincial de Gua-
dalajara. Emilio Navidad es viola
solista de la Orquesta Nacional de
Espaiia y profesor por oposicion del
Conservatorio de Madrid. Anibal
Banados, chileno residente en Ma-
drid desde 1987, es profesor de mu-
sica de camara en el Conservatorio
de la Comunidad de Madrid y pro-
fesor acompafiante en la Escuela de
Miisica Reina Sofia de Madnd.

Rafael Albert es profesor en el
Conservatorio Profesional de Alba-
cete y ha colaborado con distintas
orquestas. Manuel Guillén es con-
certino de las Orquestas Filarmoni-
ca de Madrid y de Cdmara Reina
Sofia y profesor en el Conservato-
rio Amaniel, de Madrid. Francisco
José Segovia es catedritico de mii-
sica de cdmara en el Conservatorio
Profesional Angel Arias, de Ma-
drid.
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano, clarinete y viola; clarinete y
piano; guitarra; y piano son las
modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de abril, los
lunes a las doce horas.

LUNES, 2

RECITAL DE PIANO,
CLARINETE Y VIOLA,

por el Trio Ensamble (Juana

Ramos, piano; Salvador Vidal,

clarinete; y Alejandro Albistur,

viola), con obras de W. A. Mozart,

R. Schumann y M. Bruch.

Juana Ramos es profesora de
piano en los centros de ensenanza
musical «Maese Pedro» y CEDAM,
ambos en Madrid. Salvador Vidal
actua con el Grupo Circulo, dedicado
a Ja musica contempordnea, y es
fundador del Cuarteto de Clarinetes
Boehm. Alejandro Albistur ha
formado parte de diversas orquestas
sinfénicas; y compatibiliza la
actividad del «Trio Ensamble» con la
ensefanza de viola, armonia y
formas musicales.

LUNES, 9

RECITAL DE CLARINETE
Y PIANO,
por Juan Francisco Vicente
Becerro (clarinete) y Vicente
M. Fernandez Cuesta (piano),
con obras de B. Matrtinu,
L. Bernstein, K. Penderecki,
M. Arnold y W. Lutoslawsky.
Juan Francisco Vicente Becerro
estudié en el Conservatorio
Profesional de Salamanca, su ciudad

natal, donde, desde 1992, dedica su
atencion al campo de la pedagogia
musical en varias escuelas de
musica. Vicente M. Fernandez
Cuesta, también salmantino, realizo
sus estudios en su ciudad natal;
desde 1987 desarrolla su actividad
pedagdgica, primero como profesor
de piano en la Escuela de Musica
Sirinx de Salamanca y desde 1990
como pianista acompafante del
Conservatorio Profesional de Musica
de Salamanca.

LUNES, 16

RECITAL DE GUITARRA,

por Fidel Garcia Alvarez, con

obras de H. Villalobos, F. Garcia,

F. Tarrega, G. Sanz, A. de

Mudarra, L. de Narvaez, L. de

Brouwer e [. Albéniz.

Fidel Garcia Alvarez, leonés,
estudio en el Conservatorio Superior
de Musica de Madrid. Compagina su
actividad concertistica con la
pedagdgica como profesor en la
Escuela Municipal de Miisica
«Dionisio Aguado», de Fuenlabrada
(Madrid) y en la Escuela Municipal
de Musica y Danza «Eusebio
Rubalcaba», de Talavera de la Reina
(Toledo).

LUNES, 23

RECITAL DE PIANO,

por Antonio Jesis Cruz, con

obras de L. von Beethoven,

I. Pérez, A. Garcia Abril

y S. Prokofiev.

Antonio Jests Cruz estudid en el
Real Conservatorio de Mdsica
«Victoria Eugenia», de Granada, y
en Madrid. Obtuvo el Primer Premio
del Concurso Internacional de Piano
«Compositores de Esparia». Es
profesor titular del Conservatorio
Profesional de Musica de Jaén.
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Pedro Martinez Montavez

«El Islam contemporaneo»

y 1l

Tal como se informaba en el anterior Boletin Informativo, entre el 17 de
octubre y el 7 de noviembre del pasado ano, la Fundacién Juan March
organizé un «Aula abierta» sobre «El Islam contemporaneo», que
impartio, en ocho sesiones, Pedro Martinez Montévez, catedratico del
departamento de Estudios Arabes e Islamicos y Estudios Orientales de la
Universidad Auténoma de Madrid. En las lecciones complementarias
colaboraron Rosa Isabel Martinez Lillo e Ignacio Gutiérrez de Terén,
profesores del citado departamento. De las cinco primeras conferencias se
incluy6é un resumen en el Boletin Informativo del mes de marzo. Ahora, en
éste, se ofrece el resumen de las conferencias restantes que llevan por
titulo: «El Islam y los derechos humanos», «El Islam y la creacion
artistica» y «El Islam: siglo XV/siglo XXI».

El catedratico Pedro Martinez Montavez fue decano de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Auténoma de Madrid y rector de la
misma. Profesor de la Universidad de El Cairo, se ha especializado en el
estudio de la literatura y el pensamiento arabes contemporaneos y en el de
las relaciones hispano-arabes. Entre sus altimos trabajos figuran El reto
del Islam, La larga crisis del mundo drabe contempordneo y Los drabes y el
Mediterrdneo. Reflexion desde el final de siglo.

| gran desarrollo que ad-

quieren las cuestiones
politicas en el mundo isla-
mico, hasta hacerse predo-
minantes y ser casi las uni-
cas tratadas y relativamente
conocidas, contribuye segu-
ramente a que las propia-
mente sociales lo sean me-
nos. Esto, habitual en nues-

tro medio, no refleja correctamente lo

que dentro de ese mundo isldmico se
esta produciendo desde hace tiempo y
seguramente se ha ido incrementando
durante las ultimas décadas de este si-
glo. Se estd viviendo un tiempo en el
que las exigencias de caracter social
son cada vez mas acuciantes y prefe-
rentes; exigencias de cambios auténti-
cos y de adaptaciones reales y adecua-
das a la contemporaneidad. Se esta in-
tentando pasar de la verdad divina al
contrato social, y esto, naturalmente, no
puede acontecer sin generar enormes

conflictos y convulsiones.
Como viene ocurriendo
ante otros grandes proble-
mas y desafios, esenciales,
de fondo, trascendentales,
en el Islam contemporaneo
se plantea una pregunta cru-
cial: ;se basta a si mismo
para conformar una teoria
de los derechos humanos y
su aplicaciéon consecuente, 0 se ve
obligado, por el contrario, a seguir e
imitar servilmente modelos, concep-
ciones y soluciones ajenas y, en con-
creto y ante todo, occidentales? Si se
considera que los términos puestos en
contraste son absolutamente antagéni-
cos, resultaria practicamente imposible
que se deriven respuestas y férmulas
susceptibles de amplia aceptacién y
que cuenten con garantias suficientes
de aplicacion real y efectiva. Si se bus-
can conciliaciones faciles y simplistas,
la cuestién seguird sin resolver y gene-
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rard seguramente problemas atin ma-
yores.

Uno de los debates mds tensos y po-
[€micos es el que se desarrolla en tor-
no a la democracia como método mas
adecuado de expresion y representa-
cién de la pluralidad y la diversidad.
Se silencia u olvida con frecuencia que
experiencias democratizadoras ya se
dieron con anterioridad en diferentes
paises musulmanes. Sirvieron en reali-
dad de poco, funcionando mas bien co-
mo pretexto para introducir sus efectos
mads negativos y corruptores. Estas ten-
tativas fallidas de aplicacién no pue-
den constituir sin embargo ni una ex-
cusa ni un freno, seglin mantienen bas-
tantes representantes de la que podria
considerarse actual y embrionaria cul-
tura civil, para proceder a su nuevo en-
sayo.

La cuestion de la mujer tiene, indu-
dablemente, relieve e importancia sin-
gulares, preeminentes. Es simplista,
tépica y con frecuencia malintenciona-
da la presentacién que suele hacerse en
medios occidentales de esta cuestion,
pero es también indudable que la mu-
jer, en medio musulman, es objeto de
grandes y graves discriminaciones y se
encuentra en situacién general de hi-
riente desventaja respecto del varén.
Se trata seguramente mas de un pro-
blema social —de malos habitos y cos-
tumbres—, legal y juridico, que propia
y estrictamente religioso. Existe evi-
dentemente, desde hace tiempo, con-
ciencia del problema e intentos y pro-
puestas de solucidn, para llegar a con-
seguir que, en la esfera de lo publico,
mujer y hombre tengan una participa-
cién, reconocimiento, beneficio y res-
ponsabilidades iguales.

El debate sobre las minorias es se-
guramente el que se encuentra en un
estado mads retrasado de suscitacion y
discusion. Es, también, de los mas
complejos, espinosos y necesitados de
clarificacién interna y de diversifica-
cién objetiva en el andlisis y las pro-
puestas de solucién, dada la heteroge-
neidad natural de la cuestién. El mun-
do isldmico es también, en bastantes

aspectos y situaciones, un extraordina-
rio muestrario de minorias, de muy
distinto origen, entidad, representativi-
dad y distribucién. Las implicaciones
politicas derivadas son, obviamente,
enormes y de muy arriesgado célculoy
prevision. En todo caso, y aunque esté
todavia en fase simplemente apuntada
de planteamiento y discusién, aparece
como absolutamente ineludible cara al
porvenir inmediato.

El Islam y la creacion artistica

El patrimonio artistico que cred y
legd la civilizacion islamica cldsica es
de extraordinaria importancia y abarcé
todos los territorios por los que el Is-
lam se extendid y en los que se im-
planté. Ni las opiniones mds opuestas
al Islam como hecho histérico univer-
sal, y claramente detractoras del mis-
mo, pueden mantener lo contrario ni
dejar de reconocerle ese gran mérito y
valor. Aunque traten de reducir y reba-
jar la originalidad, la envergadura y la
enjundia de muchas de sus manifesta-
ciones artisticas creativas, en un empe-
no tan indtil como posiblemente ten-
dencioso y que demuestra, en todo ca-
so, un gran desconocimiento del asun-
fo.

Todo ese enorme y magnifico patri-
monio ha sido recibido también, ob-
viamente, por el Istam contempordneo
y reelaborado y recreado dentro de €l.
Interesa especialmente insistir en este
punto porque con suma frecuencia, la-
mentablemente, en las exposiciones
que se hacen sobre el Islam contempo-
raneo las referencias al hecho artistico
creativo brillan por su ausencia, o son
absolutamente simplistas, indocumen-
tadas y deleznables.

Es seguramente el panorama de la
imagen el que resulta mds sugerente,
ilustrativo y, en algunos aspectos, in-
novador. Estd en directa e intima rela-
cién con el tema de la representacion
animada, naturalmente. Es opinién ca-
si undnime y universal que el Islam
prohibe tajantemente toda clase de re-



«EL ISLAM CONTEMPORANEO» (Y 1) / 29

presentacién figurada, de modo espe-
cial la animal y preferentemente la hu-
mana. Se trata de una opinién equivo-
cada, y basta para demostrarlo asi te-
ner en cuenta los no escasos ejemplos
de esa indole que hasta nosotros han
llegado de siglos anteriores. Lo indu-
dable, no obstante, es que la suprema-
cia basica que lo conceptual adquirié
en el hecho estético musulman contri-
buy6 considerablemente para que dis-
minuyera la expresion figurada, o que-
dara subsumida, subordinada o inte-
grada.

El panorama actual de las artes fi-
gurativas, dentro del mundo del Islam,
es sin duda digno de atencién e interés.
Aunque con evidentes diferencias y
después de haber seguido también pro-
cesos evolutivos diversos, la pintura —y
en menor grado seguramente la escul-
tura— han encontrado su lugar y su aco-
modo. Es indiscutible que gran parte
del desarrollo que han ido adquiriendo
es consecuencia de influencias occi-
dentales, pero se producen también no-
tables tentativas de recreacion experi-
mental de su propio patrimonio.

Buena parte de ello lo constituyen,
por ejemplo, la destacada y gustosa
aceptacion y practica de tendencias
abstractas, surrealistas y genéricamen-
te simbolizantes, y la abundante incor-
poracién de motivos y temas caligrafi-
cos como signos dotados de genuini-
dad profundamente identitaria, y como
renovada muestra de la entidad propia
que lo aparentemente decorativo ha te-
nido siempre en la manifestacion artis-
tica isldmica. Estupendo ejemplo asi-
mismo de la aceptacién plena de la
imagen en este medio es el desarrollo
adquirido por el cine, con produccio-
nes de relevancia, cualitativa o cuanti-
tativa, en algunos casos concretos, co-
mo el irani, el argelino o el egipcio.

Sélo cabe hablar de literatura islé-
mica, o hasta de literaturas islamicas,
en funcién de motivos y técnicas, de
mensajes y de propésitos. El término,
por consiguiente, sélo es utilizable de
manera restringida. Intentando, no
obstante, encontrar algunos elementos

parcialmente comunes, cabria aceptar,
con las oportunas reservas y particula-
ridades, la permanencia de dos co-
rrientes: una, mas folkldrica y popular,
otra, mds elegante y refinada. En todo
caso, la base fundamental y constituti-
vamente lingiiistica de la expresion li-
teraria impulsa y asienta mas los he-
chos de distincién y diversidad que los
de comunidad e igualdad.

El desarrollo de las manifestaciones
teatrales, como marco de confluencia
del vehiculo creativo de la palabra y el
de la imagen, ha ido produciéndose
también de forma bastante parecida, de
doble tendencia: popular o culta, y con
una excesiva servidumbre, en bastan-
tes casos perjudicial, a modelos occi-
dentales. Y algo no muy diferente ca-
bria decir referido al panorama musi-
cal, aunque sean observables también,
como en el teatral, esfuerzos merito-
rios y en buena parte logrados de inda-
gar en las raices y en el patrimonio
propio mds creativo y original.

En pocos terrenos como en este de
la creacién artistica se refleja el hecho
indiscutible de que el Islam es, en si
mismo y al tiempo. un caso excepcio-
nal de multiculturalidad e intercultura-
lidad. Y, por lo mismo, ejemplo excep-
cional también de tensiones, tentativas
y experiencias muy variadas de supe-
racion o reduccién al menos de las
mismas.

Siglo XV H.-Siglo XXI C.

El Islam fecha también la existencia
y la historia de la humanidad a partir
de €l. Aunque este hecho, en origen
decisivo y lleno de intencién, tenga ya
escasa incidencia, conviene sin embar-
go recordarlo y tenerlo presente. Tam-
bién el Islam ha transitado de un siglo
a otro, entrando en su XV, hace poco
mas de veinte anos.

El Islam se ha visto sometido, du-
rante los dos ultimos siglos, a multi-
ples procesos evolutivos, en los que
permanencia y transformacién han ac-
tuado de multiples formas, provocan-
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do profundas crisis de identidad. Es in-
dudable que viene siendo arrastrado
por una dinamica progresivamente
mas acelerada, extensa, intensa e ine-
vitable; sumamente incierta y fluida
todavia. De ello son completamente
conscientes ante todo, en primer lugar,
muchisimos musulmanes y musulma-
nas, aunque desde fuera pueda parecer
lo contrario.

Que el mundo islamico no constitu-
ye un bloque politico esta también su-
ficiente y repetidamente comprobado;
no ya en términos de comportamiento
unido, ni tan siquiera en términos de
comportamiento auténticamente coor-
dinado y dotado de objetivos concretos
y precisos. Mantener lo contrario es es-
tar totalmente de espaldas a la realidad.
El mundo drabe aparece también como
el ejemplo mds claro al respecto. La in-
suficiencia institucional y programatica
que le aqueja es acumulada y parece
que insuperable. Y en su caso resulta
particularmente grave, puesto que no
carece de posibilidades y potencialida-
des evidentes para la coordinacién, in-
teraccion y complementariedad efecti-
vas, que correctamente entendidas, dis-
tribuidas y aplicadas, le dotarian de la
flexible y firme vertebracion interior
que le falta, o que se manifiesta sélo, en
ocasiones, de manera débil y limitada.

Todo ello no excluye, sin embargo,
que pueda reaccionar en el futuro con
cardcter y propésito reivindicativos, en
circunstancias muy concretas y en zo-
nas y regiones determinadas. Existen
también conflictos y cuentas pendien-
tes que concentran una extremada sen-
sibilidad y una extraordinaria dimen-
si6n simbdlica: por ejemplo, y ante to-
do, Jesrusalén, expresién maédxima
—hasta a nivel isldmico total- de la
cuestién palestina.

El mundo isldmico sufre, en bastan-
tes casos y aspectos, un déficit de liber-
tad, de concesién y préctica de la mis-
ma. Esta bastante extendida en el me-
dio occidental la idea de que Islam vy li-
bertad resultan incompatibles, idea que
es errénea e injusta. Si es cierto, en
cambio, que buena parte del material

doctrinal isldmico estd necesitado de
una profunda reinterpretacion renova-
dora de rigurosa inspiracion histérica,
que puede y debe volver a hacerse,
aunque no resulte tarea facil. Pero la
decision de hacerlo asi, los métodos a
seguir y las soluciones adecuadas, que
han de ser variables y adaptadas a cada
situacién y circunstancia concretas, de-
ben salir de su propio seno. Y esto es
factible. Ese déficit de libertad afecta
muy en especial a los conflictos socia-
les y a las manifestaciones culturales.
A este desafio ha de responder el Islam,
tanto en el plano individual como en el
colectivo, y ademds de forma urgente y
decisiva. De no hacerlo, el nivel y la
envergadura de las crisis crecerdn de
tal manera que se le haran insosteni-
bles.

Muy convulso, inestable y fragmen-
tado ya, corre el riesgo indudable de
aumentar en convulsion, inestabilidad
y fragmentacién, en su espacio central
y nuclear —desde el Magreb hasta Pa-
kistin— y en sus diferentes periferias.
Estas tampoco estdn exentas, aunque
no sean comparables entre si: ni en es-
tructuras, ni en coyunturas, ni en previ-
siones de trayectoria y evolucién. Po-
cas ayudas auténticas para salir de esa
situacion, a pesar de los numerosos
cantos de sirena que le cercan, podran
venirle de los diversos exteriores. Las
formas, modos y alcances de regenera-
cién son competencia y responsabili-
dad de eltos —y de ellas— esencialmen-
te.

Una dltima reflexion sobre el Islam
«al oeste de Allah», el Islam de la in-
migracion, el dnico que posiblemente
interesa en medios occidentales, por su
proximidad, inevitabilidad y repercu-
sion. Las soluciones no pueden produ-
cirse sin la actuacién de dos exigencias
insustituibles e inexcusables para el
mejor entendimiento y la convivencia:
integracion y tolerancia, como se repi-
te una y otra vez. Pero ha de quedar
claro que integracion no significa diso-
lucién ni la tolerancia un ejercicio de
condescendencia baladi desde la creen-
cia rigida en una superioridad falsa. [
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Francisco Ruiz Ramon

«Calderon. La vida es

suerno» (1

Del 14 de noviembre al 5 de diciembre pasados Francisco Ruiz Ramén,
catedratico de Literatura Espanola en la Universidad de Vanderbilt

(EE UU), impartio6 en la Fundacion Juan March un «Aula abierta» sobre
«Calderon. La vida es suenio», coincidiendo con el IV Centenario del
nacimiento del célebre dramaturgo espanol en 1600. Los titulos de las ocho
conferencias piblicas fueron las siguientes: «La tragedia calderoniana»,
«La Torre», <El Palacio», «Drogas/Violencia», «La confrontacion», «El
campo de batalla», «<Réquiem por un bufén» y «Segismundo, rey». Las
clases practicas versaron sobre metodologia y analisis dramatiirgico de
textos representativos de los modelos clave de tragedia calderoniana.

Se ofrece a continuacién un resumen de las cuatro primeras conferencias.
El de las restantes se incluira en el proximo Boletin Informativo.

Las realidades —politicas, éticas, so-
ciales—y los mitos que en sus trage-
dias, dramas y comedias representa
Calderén como dramaturgo parecen
siempre mostrar un doble rostro. Ver-
dad e ilusidn, suefio y vigilia, azar y ne-
cesidad, deseo y norma son convocados
en sus dramas, cualquiera que sea su re-
gistro estético o genérico, como para
dar testimonio con su presencia de las
encrucijadas que pautan toda accién
humana. Y en cada una de esas encru-
cijadas nos parece vislumbrar que lo
que, en el fondo, estd en juego en sus
piezas —en clave tragica, épica, comica
o alegérica— como marca distintiva de
la condicién humana, es la libertad co-
mo niicleo motor de la accidn. Los es-
cenarios 0 espacios simbdlicos, priva-
dos o publicos, casa o ciudad, monte o
palacio, suefio o alucinacién, en donde
la libertad se hace accién, son, unas ve-
ces, el mundo historico, antiguo 0 mo-
dero, pagano o cristiano, de los dra-
mas y tragedias, otras el mundo césmi-
co y sacralizado de los autos sacramen-
tales y otras, bien el antiguo tablado de
las farsas de Carnestolendas, o bien el
espacio urbano y civilizado, eficazmen-
te controlado siempre por las técnicas
del «decoro» del Arte nuevo de hacer

comedias en este tiempo y siglo de Cal-
derén, que fue también el de Lope y
Tirso. Arte nuevo y nuevo teatro en cu-
yas plazas y mentideros, si se me per-
mite la parabola, Demdcrito, el que rie,
y Herdclito, e/ que llora, pueden llegar
a circular juntos o separados.

Ese Calderén miultiple nos presenta
una imagen compleja como dramaturgo
y como hombre. Su biografia de hom-
bre, calificada por Angel Valbuena Prat,
con feliz férmula, de «biografia del si-
lencio», por lo poco que quiso decirnos
de si mismo y de su vida, contrasta con
la sonora polifonia det inmenso coro de
voces de su teatro, las cuales rompen
todo silencio.

Pienso que no seria nada dificil, des-
de hipodtesis y conceptos historiografi-
cos opuestos de la llamada «cultura del
barroco» y desde opuestas «teorias del
teatro como representaciéon y espectd-
culo ideoldgico y estético», llegar a
compilar dos dispares y tendenciosas
Antologias de versos, personajes o es-
cenas de Calderén y ofrecer al publico
lector dos Calderones parciales y anta-
goénicos entre si, aparentemente irre-
conciliables: un Calderén que afirmaria
que «el rey solo es absoluto dueno» y
otro Calderén que afirmarfa que «en lo
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que no es justa ley / no ha de obedecer
al rey». ;Qué sentido tiene hoy seguir
manipulando y utilizando al uno contra
el otro como durante tanto tiempo ha
hecho una interesada y partidista politi-
ca de la recepcién, al identificar al Cal-
derén dramaturgo con un autor conser-
vador o retrégado, defensor de todas las
ideologias en posesion del Poder? ;De
qué Calderén debemos hablar a estas
alturas? Seguir hablando de los dos
Calderones como irreconciliados toda-
via serfa perpetuar un pernicioso mito
ideolégico. Pero no menos pernicioso
serfa pensarlos como irreconciliables.
Creo que en el principio del siglo XXI
podemos ya aceptar en nuestros teatros
a un Calderén al que, como dramaturgo
y ciudadano de nuestra democracia tea-
tral, se le pueda permitir, liberandolo de
toda interpretacién partidista, asumir
esos dos rostros contradictorios o esas
dos madscaras antagénicas. Un Calde-
rén, por lo tanto, ambivalente y ambi-
guo, que mediante la antitesis y la para-
doja, la contradiccién y la duplicidad
entretejidas en la misma textura de su
obra dramdtica, nos permita a nosotros
reconciliar en escena, texto a texto o
texto contra texto, a los dos parciales,
incompletos, disociados Calderones en
un Calderén integro. Es decir, un Cal-
derén problematico, no dogmdtico, al
que demos, por fin, la oportunidad de
llegar a ser contemporaneo nuestro.

La tragedia calderoniana

Calder6n es un autor de tragedias
que giran en torno a dos nicleos o focos
tragicos: Destino y Poder. La culpa tra-
gica es siempre en ellas culpa del hom-
bre libre, precisamente por ser libre, pe-
ro «enajenado» o «poseido» por una
fuerza interior y subjetiva o exterior y
objetiva, que le lleva a donde no quiere,
causard la destruccion de si mismo o de
quienes le rodean: hijos, esposas, stibdi-
tos. Palabras clave del sistema nervioso
del lenguaje dramdtico de sus textos
son: Cielo, Hado, Acaso, Fortuna,
Muerte, Sueio, Moustruo, Prodigio,

Horror, Riesgo, Confusion, Laberinto,
Soberbia, Violento, Tirano, Ley...

Ciudadano, como los otros autores
europeos de tragedias, de la desunida
Republica Cristiana, Calderén drama-
turgo lleva la accién tragica mds alld de
todo determinismo, al centro mismo
conflictivo de la libertad humana, cuya
existencia es la que esta siempre en jue-
go. El aparente cumplimiento del Des-
tino, que se burla de la prudencia y del
juicio del hombre, mostrando su irriso-
ria condicion y su falibilidad, que le
convierte en un aliado, muestra en la
accion dramatica la derrota de la liber-
tad, provocada por el hombre libre que,
queriendo evitar la trampa, la crea y
prepara su caida en ella.

Calderén, como dramaturgo, apun-
tando siempre a la médula de la condi-
cién humana del cristiano, construye al
héroe tragico como personaje que, defi-
nido por su disponibilidad y no someti-
do a mds determinacion que la de sus
propios limites, pone en acto su poten-
cia para rebelarse contra cualquier fuer-
za ciega y enfrentarse con el fatum me-
diante el libre ejercicio de su libertad.

Si Lope nos ha dejado un Arte nue-
vo de hacer comedias en este tiempo
que era el suyo, Corneille sus tres Dis-
cursos y Racine sus Prefacios y sus Co-
mentarios y Anotaciones al margen de
la Poética de Aristoteles, de Calderon,
en cambio, como de Shakespeare, no
nos han llegado ni «Arte nuevo de hacer
tragedias», ni «Discursos», «Prefacios»
0 «Anotaciones» a la Poética de Aristo-
teles, aunque de sus propios textos dra-
madticos podrian extraerse abundantes
muestras que, debidamente tematizadas
y antologizadas, ofrecerfan un cuerpo
de vocablos y conceptos mas que sufi-
cientes para establecer un «Arte de ha-
Cer teatro».

Calderén vuelve una y otra vez a es-
quemas tragicos desde La devocién de
la cruz, obra de juventud, hasta La vida
es suefio, con que inicia hasta casi el fi-
nal de su vida un gran ciclo de tragedias
configuradas por el conflicto entre el
Padre, como figura del Poder, y el hijo,
como victima oprimida y rebelada, a
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partir tanto de mitos clasicos antiguos
como biblicos y legendarios.

«La vida es suefio»: la Torre

El conflicto central de La vida es
suefio y su formulacién dramética recu-
re obsesivamente en la obra completa
de Calderén, en donde se repite la mis-
ma constelacién de elementos invaria-
bles, aunque varie cada vez la fabula.
Los elementos invariables del sistema
de la accion son bien conocidos: 1) sig-
nos funestos que preceden y acompa-
fian al nacimiento del héroe dramatico;
héroe que puede ser masculino o feme-
nino; 2) violencia césmica que remite a

una violencia original actualizada en el
parto o con la muerte de la madre al dar
a luz, en cuyo caso la formula emble-
matica reiterada es la de la «vibora hu-
mana» que mata a quien le da la vida;
3) confinamiento de Ja criatura recién
nacida como prevencion y remedio de
los males asociados al nuevo ser; 4) ais-
lamiento y ostracismo del infante, ence-
rrado en una cueva, torre, jardin o espa-
cio salvaje, decretados espacios tabu a
los que nadie puede acceder bajo pena
de muerte y de los que nadie puede sa-
lir; 5) lamento y desesperacion del pri-
sionero, ignorante de su culpa; 6) libe-
racion del preso por quien le mand6 en-
cerrar 0 por otro, extrafno, que puede
pagar con la vida; y 7) cumplimiento fi-
nal, literal o simbdlicamente, de los ha-
dos anunciados. E, igualmente, oposi-
cién en largos parlamentos paralelos
entre el discurso de la victima (centrado
en la libertad) y el discurso del poder
(centrado en el destino). Por ultimo, eje
semdntico de toda la construccion, la
ironia tragica, estribada dramdticamen-
te en el seno de la dialéctica entre opa-
cidad y transparencia de la red de sig-
nos implantados por el trabajo de dra-
maturgia del autor.

En los Actos 1 y II el espacio de la
Torre y el espacio del Palacio guardan
entre si una relacion de simetria y opo-
sicion, rota en el Acto III por el nuevo
espacio del Campo de batalla. Este tlti-
mo espacio aparece para solventar por
la violencia de Ia guerra lo que no ha
podido resolverse al fracasar la comuni-
cacion verbal. El espacio de la Torre y
el espacio del Palacio, irreconciliables
entre si y en permanente conflicto, ten-
dran que ser desplazados por el espacio
de la lucha y del enfrentamiento abier-
to. Enel Acto I el espacio de la Torre es
el del prisionero, del despojado de su li-
bertad y de su identidad o, para expre-
sarlo en el lenguaje mitico del texto, del
«monstruo». En oposicién a este primer
espacio accedemos al de Palacio, que es
el espacio del rey, responsable de la pri-
sion del hombre de la torre —al que
identifica como hijo dnico y principe
heredero- e intérprete del significado
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de la prisién.

Naturalmente, ambos espacios sélo
iran revelando todos sus significados a
medida que la accién los vaya actuali-
zando. Pero los significantes, cuyos sig-
nificados sélo procesualmente se iran
manifestando, estan ya inscritos tanto
en el uno como en el otro. Desde el
principio los dos espacios portan como
inscripcion a descifrar sendos discursos
antagénicos que remiten a dos visiones
del mundo y dos nicleos temdticos en
conflicto: libertad y destino.

Aunque en el teatro cldsico espafiol,
en general, y en el de Calderén, en par-
ticular, abunden los comienzos abrup-
tos y sorprendentes que reclaman la
atencién inmediata del espectador ape-
lando tanto a sus sentidos como a su
imaginacién, ninguno tan rico en signos
escénico/poético/simbdlicos, funcio-
nando a la vez activamente en distintos
planos —léxico, espacial, auditivo, vi-
sual, de personaje, de vestido— como el
que abre la secuencia de la Torre y la
accion global de La vida es suerio.

En ese espacio solitario y desierto,
laberinto de pefias y rocas «que al sol
tocan la lumbre», la mirada se concen-
tra en la torre, que, dominada por la
imagen de la caida, parece un «pefasco
que ha rodado de la cumbre». De su in-
terior, del que «nace la noche» —noche
de los sentidos y del conocimiento—, sa-
le un ruido de cadena, y una voz que se
lamenta, la «triste voz» de quien, en tra-
je de fiera, en su prisién-sepultura, «de
prisiones cargado», nos fuerza a escu-
char «sus desdichas». ;Quién es Segis-
mundo? ;Por qué se lamenta? ;Por qué
estd encadenado y vestido de pieles?
(Quién ha mandado encadenarle?
(Desde cuando esta cargado de prisio-
nes? Todas estas preguntas para las que
esperamos respuesta no las van a tener,
sin embargo, en el mondlogo del hom-
bre de la Torre.

El Palacio

En oposicién al espacio de la Torre
en donde la accién es bruscamente inte-

rmumpida, en el Palacio accedemos en
escena a un espacio muy otro, cuya pri-
mera significacion la captamos, preci-
samente, en términos de oposicién vi-
sual: frente a la oscuridad del anochecer
del espacio de la torre // la luz del ama-
necer del espacio del palacio; frente al
discurso de la violencia (topografia ver-
bal, de accion fisica) // la cortesania del
discurso palaciego (tono, ademan, mo-
vimientos); frente al vestido de pieles //
los vestidos de los dos principes y su
acompafiamiento.

En el discurso dirigido a la Corte y a
los dos sobrinos, presuntos herederos al
trono, el rey Basilio, viejo ya, hace pu-
blico un secreto de incalculables conse-
cuencias, cuya revelacién producird
efectos que desbordaran los limites fija-
dos en sus célculos por el propio rey sa-
bio. Basilio va a revelar a toda la Corte
reunida nada menos que la existencia
de un Principe natural, heredero legiti-
mo del trono, encerrado desde su naci-
miento en una torre prisién. En la des-
cripcién de los signos terribles asocia-
dos al nacimiento de su hijo, Basilio ha
inscrito ya la interpretacién de su enun-
ciado, como lo acredita su definicion
del recién nacido como fiera. No debe-
mos olvidar que la interpretacién que
de los hechos —s6lo por €l referidos— da
Basilio forma parte intrinseca del dis-
curso del Poder y que es ese discurso el
que prepara la vuelta del Principe a la
torre antes de ser llevado a Palacio. Ida
y vuelta prevista por el mismo que ha-
bia previsto los sucesos contados, y en
la que el Rey previsor logra disimular la
importancia del contenido agresor de su
papel y desviar su propia culpabilidad,
proyectdndola sobre Segismundo. Asi
no necesitara sentirse culpable de nada.
Ahora bien, por debajo del orgullo inte-
lectual que impregna todo el discurso,
aparece el fantasma de ese Yo nunca si-
lencioso, aunque si ocultado, poseido
por el temor a ser destronado por el hi-
jo.

La unién de Poder y Saber en el Rey,
y la legitimidad de las decisiones y ac-
ciones que esa union favorece, va a ser
puesta a prueba y cuestionada dura-
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mente por la accion de La vida es sue-
fio. Al final del drama el discurso de
Basilio tendrd su réplica en el nuevo
discurso de la corona de Segismundo,
formando ambos a modo de un doble
discurso, tesis y antitesis ambiguas del
ambiguo discurso global de La vida es
suerio, regido por la l6gica de la contra-
diccion.

Drogas/Violencia

Después de revelar a la Corte reuni-
da en sesion extraordinaria el secreto de
la Torre, el rey Basilio cita a Clotaldo
para darle instrucciones, avisandole,
siempre poseido por la conciencia de su
propia grandeza y de la trascendencia
de sus decisiones, que va a ser «instru-
mento del mayor / suceso que el mundo
ha visto». Tal suceso debe ser, obvia-
mente, el del traslado de Segismundo
de la Torre al Palacio.

A diferencia del espectador, intere-
sado en saber lo que pasé en la Torre, a
Basilio le interesa que Clotaldo le cuen-
te como paso. La seguridad absoluta del
Rey en la obediencia ciega de su servi-
dor, ademas de definir la indole especi-
fica de la relacién entre sefior y vasallo,
refleja, a su vez, la seguridad del sabio
rey en su propia ciencia y el pleno co-
nocimiento de la peligrosidad y los
efectos del medio elegido: la bebida da-
da a Segismundo para traerlo incons-
ciente a palacio.

Los vocablos elegidos por Clotaldo
para describir los efectos de la pocién
que mand6 hacer Basilio denotan todos
ellos —verbos, sustantivos y adjetivos—
el tremendo impacto que la droga con-
feccionada por la mezcla produce en el
cuerpo del Principe. Que Clotaldo dedi-
que veinticinco versos a describirnos
los efectos observados en los «vene-
nos» suministrados a Segismundo, re-
cordando las secretas virtudes de ani-
males, plantas y minerales utilizados
por la medicina experimental o aludien-
do a la peligrosa frontera entre medici-
nas que matan o duermen, puede ser,
sin duda, sintomatico del interés que ta-

les asuntos podian suscitar en el multi-
vario ptblico de los teatros, asi como
también del que el propio dramaturgo le
concedia al tema.

La preocupacién de Basilio es que
Segismundo no tenga por real lo suce-
dido en Palacio. Para conseguirlo utili-
za como instrumento intelectual la fér-
mula «la vida es suefio». Que ademds
elija hacerle beber, antes de devolverlo
a la torre, el lotos, asociado poética-
mente con la pérdida de memoria y el
olvido, confiere a la nueva droga poder
narcético, el poder de reforzar fisica-
mente la «metéfora» espiritual elegida
como instrumento pacificador. Hacer
creer que todo ha sido un suefio y hacer
olvidar son dos modos complementa-
rios, que se refuerzan convenientemen-
te el uno al otro, para impedir que Se-
gismundo recuerde o crea real lo vivido
en Palacio. No parece ni en los tiempos
de Calderén ni en los posteriores, hasta
llegar a los nuestros, que las bebidas
opidceas fueran tenidas por inofensivas.

Cabe preguntarse qué posible rela-
cién de consecuencia puede haber entre
dormirlo antes de sacarlo de la torre y
del experimento en palacio, una vez
despierto en €l. Segin Basilio, evitarle
la desesperacién y ofrecerle consuelo
después, una vez devuelto a la torre y a
su cadena, haciéndole creer que todo
fue un sueno, que nada de lo sucedido
ocurtié realmente. ;Piedad de padre,
seglin la interpretacién tradicional, o
cautela politica?

Pero Clotaldo no estd de acuerdo
con las explicaciones dadas por su Rey.
(En qué piensa Clotaldo que no acierta
aquél? ;En traer a Segismundo a pala-
cio?, ¢en traerlo dormido?, ;en decirle
que es su hijo?, ;en pensar que proceda
despierto en cuanto imagine y piense
dando con ello testimonio de su condi-
cién?, ;en creer que al despertar de nue-
vo en la torre, se consolard, sin deses-
perar, pensando que ha sido suefio su
estancia en palacio? Al no aclararlo, de-

jando abierto en su respuesta el sentido

concreto de su desacuerdo, abre, para
los espectadores, todo un abanico de
posibles respuestas a debatir. 1
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Desde el 17 de abril

«La pintura holandesa del
siglo XVII y los origenes del
mundo moderno»

Conferencias de Valeriano Bozal en la

Fundacién Juan March

Del 17 de abril al 10 de mayo Valeriano Bozal, catedratico de Historia del Arte
de la Universidad Complutense, de Madrid, imparte en la Fundacién Juan
March un «Aula abierta» sobre «La pintura holandesa del siglo XVII y los
origenes del mundo moderno». Integrada por ocho sesiones, esta nueva «Aula
abierta» consta de dos partes: una de conferencias publicas, a las 19,30 horas,
y otra de clases practicas, destinada s6lo a profesores, previa inscripcion.

Este curso analiza el desarrollo de la
pintura holandesa durante e] siglo XV1I
con especial atencion a sus tres grandes
creadores, Hals, Rembrandt y Vermeer,
y a los diferentes géneros en los que es
maestra: el paisaje, las costumbres, el
retrato, los interiores de iglesia, etc. La
hipétesis que se expone sitda a la pintu-
ra holandesa del siglo XVII en los ori-
genes del mundo modemo, alli donde y
cuando se configura la nocién de sujeto
en el sentido mds actual de este concep-
to. El punto de partida tedrico es la idea
de «vida corriente» tal como ha sido es-
tudiada por Ch. Taylor en el marco de
los cambios suscitados simultdneamen-
te por el movimiento reformista y el
singular desarrollo econémico y social
de los Paises Bajos.

El programa de las conferencias es
el siguiente:

Martes 17 de abril: «Géneros y es-
cuelas en la pintura holandesa».

Jueves 19 de abril: «Paisajes y pai-
sajistas en la pintura holandesa».

Martes 24 de abril: «Calles e inte-
riores en la pintura holandesa».

Jueves 26 de abril: «Interiores de
iglesias y nuevas iglesias en la pintura
holandesa».

Jueves 3 de mayo: «Corteses relacio-

nes en la pintura holandesa».

Lunes 7 de mayo: «Johannes Ver-
meer de Delft».

Martes 8 de mayo: «Retratos perso-
nales y de grupo en la pintura holande-
sa».

Jueves 10 de mayo: «Rembrandt».

Valeriano Bozal (Madrid,1940) es
Doctor en Estética por la Universidad
Auténoma de Madrid, en Ia que ha sido
profesor titular de esta disciplina. En la
actualidad es catedratico de Historia del
Arte en la Universidad Complutense.
Ha sido miembro del Consejo Rector
del Instituto Valenciano de Arte Moder-
no (IVAM) y presidente del Patronato
del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia (MNCARS). Dirige la co-
leccién de libros de ensayo «La balsa de
la Medusa» y es miembro del consejo
de redaccién de la revista del mismo
nombre. Entre sus ultimas publicacio-
nes cabe destacar: Goya y el gusto mo-
derno (1994), Arte del siglo XX en Es-
pana (1995), 11 gusto (1996; edic. espa-
nola, 1999) y Pinturas negras de Goya
(1998). Ha dirigido la Historia de las
ideas estéticas y de las teorias artisticas
contempordneas (1996). Es miembro
de la Comisién Asesora de la Funda-
cién Juan March. |
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Seminario Puiblico en la Fundacion,

los dias 3 y 5 de abril

«Cambio de paradigma en
la filosofia politica»

Intervienen Fernando Quesada, Luigi Ferrajoli,
Juan Ramoén Capella y Pablo Rédenas

Los dias 3 y 5 de abril, a las 19,30 horas, en la sede de la Fundacién Juan
March, tendra lugar el séptimo Seminario Pablico que lleva por titulo
Cambio de paradigma en la Filosofia Politica cuyos conferenciantes son
Fernando Quesada, catedratico de Filosofia Politica de la Universidad
Nacional de Educacion a Distancia (UNED), y Luigi Ferrajoli, catedratico
de Filosofia del Derecho de la Universidad de Camerino (Italia).

El martes 3 estos dos ponentes pro-
nuncian, desde perspectivas comple-
mentarias, dos conferencias sucesivas
sobre el tema del Seminario. Fernan-
do Quesada hablara sobre «Hacia un
nuevo imaginario politico»; y Luigi
Ferrajoli sobre «Estado de Derecho:
entre pasado y futuro». El jueves 5, tras
una breve presentacién de las confe-
rencias del dia anterior, Juan Ramén
Capella, catedratico de Filosofia del
Derecho de la Universidad Central de
Barcelona, y Pablo Rédenas, profesor
titular de Filosofia Politica de la Uni-
versidad de La Laguna, leen una po-
nencia a proposito de Jos textos de las
conferencias. A continuacién se abre
una discusion entre todos ellos.

Unas tesis-resumen de las conferen-
cias elaboradas por los propios autores
pueden ser consultadas en la siguiente
direccién de Internet:

http://www.march.es

Las tesis-resumen permiten a quien
lo desee participar por escrito en el Se-
minario mediante el envio a la Funda-
cién Juan March de comentarios y pre-
guntas (con la indicaciéon «Para el Se-
minario Piblico») sobre el tema pro-
puesto a cualquiera de las siguientes
direcciones:

Correo: Castelld, 77, 28006 Madrid

Fax: 91-431.51.35

e-mail:seminario@mail.march.es

El «Seminario Publico» quiere con-
jugar el grado de especializacién y ri-
gor propio de los seminarios cientifi-
cos, en los que expertos de diversas
disciplinas discuten a partir de ponen-
cias escritas, con el cardcter abierto de
las conferencias cldsicas, a las que
asiste un publico no necesariamente
especializado.

La Fundacién Juan March edita la
coleccién «Cuadernos» de los Semina-
rios publicos, con cardcter no venal. En
estos vollimenes se recoge el texto
completo de las diferentes intervencio-
nes; asi como algunos de los comenta-
rios o preguntas de quienes hayan de-
seado participar, a partir de los plantea-
mientos realizados en la primera se-
sion.

Desde su inicio, en diciembre de
1997, se han celebrado otros seis Se-
minarios Publicos, todos ellos publica-
dos en la coleccion arriba citada: Nue-
vo romanticismo. la actualidad del mi-
to, Ciencia moderna y postmoderna,
Las transformaciones del arte contem-
pordneo, Literatura y Filosofia en la
crisis de los géneros, Etica publica y
Estado de Derecho y Pensar la reli-
gion. E
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 144

Articulos de Guillermo Carnero, José Maria
Martinez Cachero, José Luis Pinillos, Elias Diaz,
José Antonio Campos-Ortega y Vicente Verdu

En el namero 144, correspondiente al
mes de abril, de «<SABER/Leer», revista
critica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran el catedratico de Lite-
ratura Guillermo Carnero; el profesor
emérito de Literatura José Maria Mar-
tinez Cachero; el profesor emérito de
Psicologia José Luis Pinillos; el cate-
drdtico de Filosofia del Derecho Elias
Diaz; el bidlogo José Antonio Cam-
pos-Ortega; y el periodista y ensayista
Vicente Verdu.

Guillermo Carnero aprovecha la re-
cuperacion editorial del libro de Guiller-
mo de Torre, Hélices, para recordar, en
su centenario, a uno de los mds impor-
tantes criticos y animadores literarios de
las primeras décadas del siglo XX.

José Maria Martinez Cachero se
ocupa, a su vez, de otra figura clave de
aquel fecundo periodo cultural espanol,
Ernesto Giménez Caballero, cuya tra-
yectoria intelectual y politica, que oscilé
entre la vanguardia y el fascismo, ha
analizado Enrique Selva.

José Luis Pinillos discrepa de las
teorias de Francis Fukuyama sobre el fin
de la Historia, a partir de su ultima obra,
aparecida en Espafia, La Gran Ruptura;
para el comentarista mientras haya hom-
bres la Historia humana no tendrd fin.

Elias Diaz, al analizar el ensayo que
Virgilio Zapatero ha dedicado al intelec-
wal y politico socialista Fernando de los
Rios, destaca su ejemplar actitud ante
las circunstancias (dictadura, guerra ci-
vil, exilio) que le tocé vivir.

José Antonio Campos-Ortega re-
conoce que no es frecuente que se publi-
quen biografias sobre cientificos que
aln estdn en activo, pero justifica la que
comenta pues el personaje biografiado,

Seymour Benzer, es uno de los que han
influido de forma global sobre el desa-
rrollo de la Biologia actual.

Vicente Verdu saluda la aparicion de
un libro de tres ensayistas argentinos
que marcan la modemnidad porque obras
asi ayudan a esclarecer el debate entre
modernidad y posmodernidad.

Fuencisla del Amo, José Luis Go-
mez Merino y Rodrigo ilustran el ni-
mero. Ol

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite. previa
suseripeion anual de 1.500 ptas. para Espaia y 20
dolares para ¢l extranjero. En la sede de la Fundacion
Juan March, en Madrid; en ¢l Museo de Arte Ab-
| stracto Espadiol, de Cuenca; y en ¢l Museu d’Art Es-
panyol Contemporani, de Palma, se puede encontrar
al precio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Comparacion entre los
mecanismos de fusion de
membrana en virus y en
vesiculas celulares»

Entre el 27 y el 29 de noviembre del ano pasado se celebré en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado Comparison of the
Mechanisms of Cellular Vesicle and Viral Membrane Fusion
(«Comparacion entre los mecanismos de fusion de membrana en virus y
en vesiculas celulares»), organizado por los doctores John J. Skehel (Gran
Bretana) y José Antonio Melero (Espana). Hubo 18 ponentes invitados y 30
participantes. Los ponentes, agrupados por paises, fueron los siguientes:

— Estados Unidos: Joe Bentz, Dre-  Hugh R. B. Pelham, MRC, Cambrid-
xel University, Filadelfia; Leonid V.  ge; y John J. Skehel, National Institu-
Chernomordik y Joshua Zimmer- te for Medical Research, Londres.

berg, NIH, Bethesda; Fredric S. Co- — Francia: Yves Gaudin, CNRS,
hen, Rush Medical College, Chicago; Gif-sur-Yvette.
Robert A. Lamb, Northwestern Uni- — Espana: Félix M. Goni y José

versity, Evanston; Barry R. Lentz, Luis Nieva, Universidad del Pais Vas-
Universidad de Carolina del Norte, co, Bilbao; y José Antonio Melero,
Chapel Hill; James E. Rothman, Roc-  Instituto de Salud Carlos 111, Majada-
kefeller Research Laboratories, Nueva honda (Madrid).

York; Richard H. Scheller, Universi- — Austria: Franz X. Heinz, Univer-

dad de Stanford; y Don C. Wiley, Har- sidad de Viena.

vard University, Cambridge. — Alemania: Andreas Mayer, Frie-
— Gran Bretana: J. Michael Ed- drich-Miescher-Laboratorium, Tiibin-

wardson, Universidad de Cambridge;  gen.

[ ]

La fusiéon de membranas consiste en  gunos ejemplos de procesos biolégicos
la coalescencia de dos bicapas lipidicas,  donde la fusion de membranas juega un
lo que lleva a la formacion de un solo  papel fundamental. Por otra parte, mu-

compartimento membranal, topolégica-  chos virus animales poseen una mem-
mente cerrado, a partir de dos de €stos.  brana externa (que adquieren de la célu-
Desde el punto de vista biolégico, la fu- la infectada en el momento en el que se
siébn de membranas es un proceso ubi- produce la salida del virién). La entrada
cuo y constante: tiene Jugar cientos (o del virus en la célula huésped requiere
miles) de veces por minuto en cada cé-  un proceso de fusién entre la membrana

lula viva. La fecundacién de un 6vulo  eucari6ticay la viral. De aqui que el pro-
por un espermatozoide, la transmision  ceso de fusién de membrana sea de inte-
sindptica del impulso nervioso o la for-  1és para cientificos que trabajan en dis-
macién de las fibras musculares, son al-  ciplinas muy alejadas y que emplean,
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por tanto, técnicas y abordajes muy di-
ferentes. La busqueda de un foro multi-
disciplinar para tratar este tema se justi-
fica porque el proceso de fusion de
membranas es extremadamente com-
plejo y sumamente rdpido (del orden de
milisegundos). Por eso es necesario em-
plear modelos experimentales tan varia-
dos como el estudio fisico-quimico de
membranas artificiales o las técnicas de
mutagénesis de proteinas implicadas en
la fusion.

El virus de la gripe constituye, sin
duda, el caso mejor conocido. La entra-
da de este virus estd mediada por una
glicoproteina, denominada hemaglutini-
na (HA) que forma una estructura mul-
timérica transmembranal a modo de es-
pina. Tras la internalizacién de la parti-
cula viral al endosoma, el pH acidico de
este compartimento causa un cambio
conformacional en la HA, mediante el
cual se inserta en la membrana de la cé-
lula un péptido de fusién altamente hi-
drofébico. La insercion simultdnea de

multiples HAs activadas desencadena la
fusién de las membranas viral y endo-
sémica. Hasta hace relativamente poco
tiempo, ésta era la tnica proteina viral
identificada como responsable de la fu-
sién; sin embargo, estas investigaciones
se estan generalizando a un buen nime-
ro de virus importantes, como los neu-
movirus, el virus de la estomatitis vesi-
cular, el de la rabia, el del bosque de
Semliki o el de la fiebre amarilla, por ci-
tar unos cuantos. Dentro de la célula, la
fusién de membranas constituye un pa-
so inevitable en el trafico de vesiculas
entre los distintos compartimentos sub-
celulares. El proceso tiene que estar ex-
quisitamente regulado, ya que co-exis-
ten multitud de vesiculas y un error en
este proceso podria tener consecuencias
fatales para la célula. Uno de los gran-
des logros recientes en este campo ha si-
do el establecimiento del modelo SNA-
RE, para explicar el direccionamiento y
fusion de las vesiculas de transporte a
sus membranas aceptoras. [

«Abordajes moleculares a la

tuberculosis»

Entre el 11 y el 13 del pasado mes de diciembre tuvo lugar el workshop sobre
Molecular Approaches to Tuberculosis, organizado por los doctores Brigitte
Gicquel (Francia) y Carlos Martin (Espana). Hubo 18 ponentes invitados y 30
participantes. Los ponentes, agrupados por paises, fueron los siguientes:

— Estados Unidos: Alan Aderem,
Universidad de Washington, Seattle;
Clifton E. Barry 11, NIH, Rockville;
Patrick J. Brennan, Universidad de
Colorado, Fort Collins; William R. Ja-
cobs, Albert Einstein College of Medi-
cine, Nueva York; Gilla Kaplan, The
Rockefeller University, Nueva York;
Robert L. Modlin, Universidad de Ca-
lifornia, Los Angeles; David G. Rus-
sell, Universidad de Cornell, Ithaca; y
Zahra Toosi, Case Western Reserve
University, Cleveland.

— Dinamarca: Peter Andersen, Sta-
tens Serum Institut, Copenhague.

— Suiza: Erick Boettger, Universi-
dad de Zurich.

—Francia: Marc Bonneville, Institut
de Biologie, Nantes; Stewart T. Cole,
Brigitte Gicquel y Christophe Guil-
hot, Institut Pasteur, Paris.

— Gran Bretafia: M. Joseph Cols-
ton, National Institute for Medical Re-
search, Londres; y Douglas Young, St.
Mary’s Hospital-Medical School, Lon-
dres.

— Espania: Carlos Martin, Universi-
dad de Zaragoza.

— Holanda: Tom H. M. Ottenhoff,
Universidad de Leiden.
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La tuberculosis, enfermedad causa-
da por el Mycobacterium tuberculosis,
ha sido siempre una de las mayores la-
cras de la Humanidad. Por ejemplo, en
la Europa del siglo XIX era responsa-
ble de una de cada siete muertes. En la
actualidad, tiende a pensarse de esta
enfermedad como algo perteneciente
al pasado y largamente superado. Por
desgracia, esta imagen no se corres-
ponde con la realidad. La tuberculosis
sigue siendo hoy dia un problema de
salud publica de primer orden en todo
el planeta: tres millones de personas
mueren en todo el mundo cada afio por
su causa, y un tercio de la poblacién
total, en algunos paises, es portadora
de la bacteria. Ademads, dos factores se
han confabulado para hacer de la tu-
berculosis un tema candente. El prime-
ro es el sinergismo entre tuberculosis y
SIDA, lo que ha provocado un aumen-
to espectacular de su incidencia en las
tltimas dos décadas. El segundo factor
consiste en la aparicién de cepas resis-
tentes a los pocos farmacos que la con-
trolaban eficazmente, lo que constitu-
ye un motivo de gran preocupacion pa-
ra las autoridades sanitarias de todo el
mundo.

M. tuberculosis fue identificado por
Robert Koch en 1882 y desde entonces
se han desarrollado vacunas y una te-
rapia quimica relativamente eficaz; sin
embargo, nuestro conocimiento sobre
los mecanismos de virulencia y resis-
tencta a esta enfermedad continda
siendo insuficiente. El propdsito de es-
ta reunién ha sido revisar en profundi-
dad qué pueden aportar las modernas
técnicas de la Biologia al estudio de
este viejo patégeno. Para ello se reu-
nieron expertos en disciplinas muy
distintas y que emplean abordajes y
técnicas muy variadas; esto incluye es-
tudios a nivel genémico, abordajes a
nivel molecular y celular, ast como es-
tudios epidemioldgicos y hospitala-
rios. Probablemente una de las conclu-
siones mas destacables a la que se lle-
ga por este abordaje multidisciplinar
es el importantisimo papel que parecen
jugar los lipidos en el desarrollo de es-

ta enfermedad. Por ejemplo, la secuen-
ciacion completa de esta bacteria ha
revelado la existencia de numerosos
genes relacionados con el metabolis-
mo de lipidos, lo que debe reflejar su
importancia. Paralelamente, una técni-
ca disefiada para identificar genes bac-
terianos que se expresan especifica-
mente en patogénesis (técnica denomi-
nada «signature-tagged transposon
mutagenesis») revela que muchos de
estos genes parecen estar implicados
en el transporte de lipidos a través de
membranas. Ademas, las bacterias son
capaces de exhibir respuestas adaptati-
vas en el interior de los macrofagos:
primero las bacterias suprimen la ca-
pacidad del macréfago para secretar
citoquinas, bloqueando asi la respues-
ta inmunolégica; en segundo lugar, el
granuloma mismo se establece de ma-
nera que los linfocitos capaces de pro-
ducir citoquinas queden excluidos. Es-
tas respuestas parecen deberse a la
transferencia directa de ciertos lipidos
desde la pared bacteriana al interior
del macréfago, y esta hipétesis esta
apoyada por el hecho de que la inyec-
ci6n de ciertos lipidos induce en rato-
nes estructuras similares al granuloma.
Numerosas aportaciones estuvieron
relacionadas con las interacciones en-
tre la bacteria y el sistema inmunologi-
co. Por ejemplo, con la interaccién con
las células dendriticas o cémo la bac-
teria impide la fusién de lisosomas en
el interior del macréfago. Este tipo de
estudios permitirdn algin dia explicar
por qué el 90% de los individuos in-
fectados no desarrolla la enfermedad.
Aparte del indudable interés basico, el
caracter urgente de esta enfermedad
demanda la investigacién en aspectos
que permitan alguna mejoria a corto
plazo. Asi, resultan extraordinaria-
mente importantes los estudios de epi-
demiologia molecular, verdadera inter-
fase entre la ciencia bdsica y la practi-
caclinica, o el desarrollo de nuevas va-
cunas y, tal vez mds acuciante atn, el
desarrollo de nuevos fairmacos que ha-
gan frente a la aparicién de cepas re-
sistentes. \
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los seminarios celebrados en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
figuran los de Sidney Tarrow, Maxwell M. Upson Professor of Government
and Sociology, de la Cornell University (EE UU), los dias 6 y 7 de abril de
2000, sobre «Conflictual Cooperation: Why Movements Institutionalize and
Why It May Not Be Such a Bad Thing» y «Does International Politics Create
Transnational Movements? Institutional Theory with Data from European
Contention». Ofrecemos a continuacion un resumen de los mismos.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro se
recoge resumido en la coleccion de Estudios/Working Papers, que pueden ser

consultados en Internet: www.march.es

James Alt

Instituciones, partidos

y politica fiscal

En su primera conferen-
cia, el profesor James Alt
tratd de contestar a las si-
guientes preguntas: 1);Cud-
les son los factores que expli-
can los resultados de la poli-
tica fiscal en términos de dé-
ficit pablico? Y 2) ;Cémo
responden electoralmente los
ciudadanos ante tales resulta- .
dos? Para responder a la primera cues-
tién, Alt utiliza como punto de partida
la teoria partidista (Partisan Theory).
Segin ésta, los resultados del déficit (o
superavit) piblico son consecuencia de
los distintos modelos de politica fiscal
que diferentes partidos politicos llevan
a cabo.

Esta teoria parte del hecho de que el
electorado de los partidos de izquierda
y derecha se diferencian en cuanto a sus
intereses y preferencias por politicas
macroeconomicas. Los electores de los
partidos de izquierda tienen preferen-
cias, en caso de desequilibrio presu-
puestario, por un incremento del défi-
cit, mientras que los votantes conserva-
dores valoran positivamente las situa-

ciones fiscales caracteriza-
das por superavit. Los parti-
dos, por su parte, responden
«ideol6gicamente» a los
objetivos de su electorado
con la intencién de maximi-
zar sus probabilidades de
ganar las elecciones. En
consecuencia, se espera ob-
servar, en los andlisis empi-
ricos, variaciones regulares en la politi-
ca fiscal y en los resultados en términos
de déficit piblico cuando se producen
cambios de partido en el gobierno.

Si bien el profesor James Alt parte
de este modelo de teoria partidista, con-
sidera que los partidos politicos no
ajustan, de manera automdtica y sin
obstaculos, la politica fiscal a sus obje-
tivos deseados. Existen factores que
constrifen las decisiones politicas. En-
tre éstos destacan las instituciones poli-
ticas a través de las cuales opera el pro-
ceso de toma de decisiones. Asi, por
ejemplo, en aquellos sistemas politicos
con dos cdmaras legislativas, el partido
en el gobierno encuentra mayores difi-
cultades para conseguir sus metas poli-
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ticas, dado que este tipo de estructura
institucional tiende a producir gobier-
nos divididos. Con objeto de poner a
prueba este argumento, James Alt reali-
z6 un andlisis de politica comparada
entre los distintos estados de Estados
Unidos.

Con respecto a la segunda cuestion,
la hipdtesis de partida es que los votan-
tes deciden su voto segtn las diferen-
cias que existen entre los resultados ob-
servados y lo que esperan que el parti-
do en el gobierno hubiera hecho con
respecto a la politica fiscal. En concre-
to, los electores esperan que el gobier-
no alcance un equilibrio presupuestario
y, en caso de desequilibrio, los votantes
de los partidos de derecha reaccionan
negativamente a las situaciones de défi-
cit mientras que los de los partidos de
izquierda lo hacen a las situaciones de
superavit.

Credibilidad, transparencia
e instituciones

El trabajo presentado en este semi-
nario por el profesor Alt pertenece al
conjunto de estudios dedicados al ana-
lisis de la relacién entre instituciones y
politica fiscal. Algunos de éstos sostie-
nen que las instituciones ejercen una in-
fluencia indirecta sobre los costes que
supone para los gobiernos endeudarse,
a través de los efectos que tienen sobre
la politica fiscal de los gobiermnos vy, es-
pecialmente, sobre el equilibrio presu-
puestario.

No obstante, Alt considera que las
instituciones fiscales también tienen
efectos directos sobre los costes de en-
deudamiento de los Estados, pues ha-
cen posible que los inversores puedan
prever con facilidad las decisiones que
los politicos han de tomar con relacién
a la politica fiscal. Un ejemplo de tal
institucién serfa aquella ley que regula
de forma estricta el equilibrio presu-
puestario, exigiendo para ello que los
estados presenten un superavit presu-
puestario en el ano posterior al déficit
fiscal (las llamadas leyes «no carryo-

ver» 0 NOCA).

El objetivo que persigue Alt en este
estudio es demostrar c6mo este tipo de
leyes NOCA mejoran la capacidad de
los inversores en el mercado de bonos
que poseen una informacién imperfecta
para distinguir entre aquellos politicos
que van a cumplir las previsiones sobre
un presupuesto equilibrado y aquellos
que no las van a cumplir. El principal
argumento aducido es que aquellos go-
biernos que quieran mostrarse respon-
sables intenten enviar sefiales que ha-
gan creer a los inversores que estan dis-
puestos a mantener una politica fiscal
equilibrada, mientras los inversores tra-
ten de averiguar cudl serd la opcion ele-
gida por el Gobierno. Precisamente, la
funcién de las leyes NOCA es determi-
nar cual es el comportamiento respon-
sable que ambos actores (politicos e in-
VErsores) van a reconocer como tal, y
que seria no trasladar el déficit presu-
puestario al futuro sino comprometerse
a conseguir un superavit presupuestario
al ano siguiente. En definitiva, las leyes
NOCA establecen unas expectativas
comunes que ayudan a los inversores a
superar los problemas de coordinacién,
de incertidumbre y de informacién in-
completa. Este es el efecto directo que
ejercen sobre la politica fiscal, a pesar
de que el incumplimiento de estas le-
yes no implica sancion alguna.

Los resultados de las regresiones
realizadas para contrastar esta hipotesis
muestran que a pesar de que en aque-
llos estados que poseen leyes NOCA
los inversores castigan severamente a
los gobiernos que presentan déficits
continuamente, éstos suelen ser mas
permisivos con los déficits presupuesta-
rios que duran un periodo de tiempo
corto. Como promedio, los estados con
leyes NOCA pagan una tasa de interés
mds baja, en parte debido al efecto de
aquellas leyes en el mantenimiento de
un nivel bajo de endeudamiento.

A modo de conclusién, senalé Alt
que las leyes NOCA pueden identifi-
carse como un mecanismo sustitutivo
de aquellos procedimientos destinados
a aumentar la trasparencia presupuesta-
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ria, al establecer unas expectativas cla-
ras sobre las decisiones en politica fis-
cal que los gobiernos van a tomar en
ciertas circunstancias, principalmente,
tras un déficit presupuestario. Estas ex-
pectativas permiten que los observado-
res infieran si el comportamiento del
gobierno se ajusta a las expectativas o si
en cambio esta siguiendo una politica
oportunista.

James Alt es Frank G. Thomson
Professor of Government y Director
del Harvard University Center for
Basic Research in the Social
Sciences. Ha sido miembro del
consejo editorial de destacadas
publicaciones internacionales en su
especialidad. Autor o director de
obras como Perspectives on Positive
Political Economy (1990) y
Competition and Cooperation
(1999), entre otros trabajos.

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados especialistas en
ciencia politica 'y sociologia, generalmente procedentes de universidades u otras
instituciones extranjeras. Los temas de estas reuniones giran en torno a las
transiciones a la democracia y procesos de consolidacion democratica
(especialmente en el Sur y Este de Europa), partidos politicos y sistermas
electorales, problemas del Estado de bienestar, la economia politica de las
sociedades industriales y la estratificacion social.

Con 52.500 voliimenes y mas de 500 revistas cientificas

Biblioteca del Centro

Actualmente los fondos de la Biblio-
teca del Centro ascienden a més de
52.500 libros y 550 suscripciones a re-
vistas cientificas. El formato electroni-
co tiene una creciente presencia en las
colecciones, a través de ocho bases de
datos bibliograficas en Ciencias Socia-
les, 1.200 archivos electronicos de es-
tadisticas y encuestas, mas de 1.000
monografias y 200 revistas cientificas
que estan disponibles «en linea».

La Biblioteca del Centro se creé en
1987 para respaldar las actividades do-
centes e investigadoras de los miem-
bros del mismo (estudiantes, profeso-
res, investigadores invitados y doctores

miembros). Fue una de las primeras en
informatizarse dentro del ambito espa-
nol. [Estd conectada a Internet desde
1990 y también con otras redes nacio-
nales e internacionales, y cuenta con
acceso a las colecciones del Inter-Uni-
versity Consortium for Political and
Social Research (ICPSR). La Bibliote-
ca mantiene relaciones con bibliotecas
espafiolas y europeas para favorecer el
desarrollo mutuo, y sus bibliotecarios
participan en conferencias y reuniones
nacionales e internacionales.

Los servicios a los usuarios se am-
plian mediante acuerdos de préstamo
interbibliotecario con bibliotecas espa-
folas y extranjeras. La Biblioteca pu-
blica boletines mensuales de adquisi-
ciones y pedidos, asi como una lista de
publicaciones periddicas y varias guias
para el uso de sus colecciones y bases
de datos documentales en torno a pro-
gramas concretos, bases de datos o In-
ternet. También organiza cursos y ta-
lleres practicos sobre técnicas de inves-
tigacién.
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Abril

2, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Musica de camara, por
Trio Ensamble (Alejandro
Albistur, viola; Salvador
Vidal, clarinete y Juana
Ramos, piano)
Obras de W. A. Mozart,
R. Schumann y M. Bruch

3, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y Piano, por Ana
Comesana (violin) y
Kennedy Moretti (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de J.S. Bach,
W. A. Mozart, J. Massenet,
J. Brahms, B. Bartok
y M. de Falla
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 SEMINARIO PUBLICO
«Cambio de paradigma en
la filosofia politica» (I)
Fernando Quesada:
«Hacia un nuevo imaginario
politico»
Luigi Ferrajoli: «<Estado de
Derecho: entre pasado y
futuro»

4, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA
AULA DE
(RE)ESTRENOS N¢ 40

Intérprete: Gabriel
Estarellas (guitarra)

Programa: Partita de
espejos, de T. Marco;
Partita dels temperaments,
de S. Brotons; Partita del
alma, de C. Prieto; y Partita
del silencio perdido, de M.
Moreno-Buendia
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

5, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Iagoba Fanlo (violonchelo)
y Miguel Angel Munoz
(piano)
Comentarios: Jesiis Rueda
Obras de J. S. Bach,
L. v. Beethoven, D. Popper,
S. Prokofiev y C. Debussy
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 SEMINARIO PUBLICO
«Cambio de paradigma en
la filosofia politica» (y 11)
Intervenciones de Juan
Ramoén Capella y Pablo
Roédenas y debate sobre las
conferencias del dia 3

7, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «EL CLARINETE
EN TRIO» (I)
Intérpretes: Pedro Miguel
Garbajosa (clarinete),
Victor Angel Gil Serafini
(violonchelo) y Fermin
Higuera (piano)
Trio en Si bemol mayor, de
L. v. Beethoven; y Trio en
La menor, de J. Brahms
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12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Clarinete y piano, por
Juan Francisco Vicente
Becerro (clarinete) y
Vicente M. Fernandez
Cuesta (piano)
Obras de B. Martinu, L.
Bernstein, K. Penderecki,
M. Arnold y W. Lutoslawsky

12,00

CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Guitarra, por Fidel Garcia

Alvarez

Obras de H. Villalobos,

F. Tarrega, G. Sanz,

A. Mudarra, L. Narviez,

L. Brouwer e I. Albéniz

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Violin y Piano, por Ana
Comesana y Kennedy
Moretti
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,30

AULA ABIERTA
«La pintura holandesa del
siglo XVII y los origenes
del mundo moderno» (1)
Valeriano Bozal: «Géneros
y escuelas en la pintura
holandesa»

CICLO «FLAUTA

ROMANTICA

ESPANOLA» (])
Intérpretes: Gabriel
Castellano (flauta) y David
Hurtado (piano) (1* Parte)
y Joaquin Jerico (flauta),
David Hurtado (piano) y
Gabriel Castellano

(narrador) (2% Parte)
Programa: I: Solo de fagot
compuesto y arreglado para
flauta, de J. Valverde Duran;
Alborada, de C. de
Sidorowitch; Solo en Do
menor, de E. Armrieta;
Divertimento, sobre la dpera
Lucia de Lammermoor, de
J. Gaztambide; y Pequeno
solo de concierto, de

F. Gonzilez; y II: Solo en Si
bemol mayor, de E. Arrieta;
Fragmento Elegiaco, de

J. Valverde; Recuerdos de
Andalucia, de E. Océn;
Introduccién y Jota
Aragonesa, de F. Rotllan;

y Handicap, de A. Seirietz

y Barbin

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

19, JUEVES |

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

«DE CASPAR D. FRIEDRICH A
PICASSO: OBRAS MAESTRAS
SOBRE PAPEL DEL MUSEO
DE WUPPERTAL», EN LA
FUNDACION JUAN MARCH

Hasta el 22 de abril sigue abierta
en la Fundacién Juan March, en Ma-
drid, la exposicion «De Caspar David
Friedrich a Picasso: obras maestras
sobre papel del Museo Von Der
Heydt, de Wuppertal»: 68 obras, en-
tre acuarelas, dibujos y grabados, rea-
lizados entre 1810y 1951 por 32 des-
tacados maestros como Cézanne,
Chagall, Degas, Dali, Van Gogh,
Kandinsky, Klee, Klimt, Monet, Pi-
casso y Toulouse-Lautrec, entre otros.

Horario: de lunes a sabado, de
10a 14 horas,yde 17,30 a 2] horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 ho-
ras. Visitas guiadas: miércoles, 10-
13,30, y viernes, 17,30-20,30.




ABRIL /47

Violonchelo y piano, por
Iagoba Fanlo y Miguel
Angel Munoz

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

19,30 AULA ABIERTA
«La pintura holandesa del
siglo XVII y los origenes
del mundo moderno» (II)
Valeriano Bozal: «Paisajes
y paisajistas en la pintura
holandesa»

20, VIERNES

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Carmen Yepes
Obras de D. Scarlatti,
L. v. Beethoven, J. Brahms
y J. Rodrigo
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

21, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «EL CLARINETE
EN TRIO» (IT)
Intérpretes: Enrique Pérez
Piquer (clarinete), Emilio

Navidad (viola) y Anibal
Banados (piano)
Programa: Trio n® I,

KV 498 (Kegelstatt),

de W. A. Mozart;
Mirchenerzidhlungen,

Op. 132, de R. Schumann;
y Ocho Piezas, Op. 83,

de M. Bruch

23, LUNES ’

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Antonio Cruz
Obras de L.v. Beethoven,
I. Pérez, A. Garcia Abril
y S. Prokofiev

24, MARTES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y Piano, por Ana
Comesana y Kennedy
Moretti

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,30 AULA ABIERTA
«La pintura holandesa del
siglo XVII y los origenes
del mundo moderno» (I1I)
Valeriano Bozal: «Calles e

MARCH), DE CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Exposiciones «Sempere. Paisajes» y «<Rédchenko. Geometrias»

Hasta el 16 de abril sigue abierta la exposicién «Sempere. Paisajes», con 39
obras —20 gouaches, 18 serigrafias y un collage—, realizadas por Eusebio Sem-
pere (1923-1985) entre 1960 y 1981.

Desde el 24 de abril puede contemplarse en el Museo la exposicion «Réd-
chenko. Geometrias», compuesta por 55 obras —6leos, obras sobre papel, es-
culturas y fotografias—, realizadas por Alexandr Rédchenko (San Petersburgo,
1891-Moscd, 1956) entre 1917 y 1948 y procedentes de la coleccién de la fa-
milia del artista y de otras colecciones privadas. Abierta hasta el 26 de agosto.

De forma permanente se exhiben, ademds, pinturas y esculturas de autores
espanoles contempordneos de la coleccion de la Fundacion Juan March.
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interiores en la pintura 19,30 AULA ABIERTA
holandesa» «La pintura holandesa del

: siglo XVII y los origenes
25, MIERCOLES

del mundo moderno» (IV)
Valeriano Bozal:

19,30 CICLO «FLAUTA «Interiores de iglesias y
ROMANTICA nuevas iglesias en la
ESPANOLA» (II) pintura holandesa»

Intérpretes: Antonio Arias i _

(flauta) y Gerardo Lépez 27, VIERNES

Laguna (piano)

Divertimento Marcial I, de 11,30  RECITALES PARA

M. Rodriguez Ledesma; JOVENES

Parisina d’Este, de P. Piano, por Carmen Yepes

Albéniz; Fantasia sobre La (Programa y condiciones de

Gioconda, de E. Gonzélez; asistencia como el dia 20)

Jota Aragonesa, de D.S.

Gabald; y Fantasia octava, — [PLIRVN RN D10

de J. M. del Carmen Ribas

(Transmitido en directo por 12,00 CONCIERTOS DEL

Radio Clésica, de RNE) SABADO/CICLO «EL
CLARINETE EN TRIO»

26, JUEVES (y 111)

Rafael Albert (clarinete),
11,30  RECITALES PARA Manuel Guillén (violin) y

JOVENES Francisco J. Segovia
Violonchelo y piano, por (piano)
Iagoba Fanlo y Miguel Adagio, de A. Berg; Suite de
Angel Munoz La historia del soldado,

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

de I. Stravinsky;
y Contrastes, de B. Bartok

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION
JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca
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Exposicion «<Rédchenko. Geometrias»

Hasta el 15 de abril sigue abierta la exposicién «Rédchenko. Geometrias», com-
puesta por 55 obras —6leos, obras sobre papel, esculturas y fotografias—, realiza-
das por Alexandr Rédchenko (San Petersburgo, 1891-Moscu, 1956) entre 1917
y 1948 y procedentes de la coleccidn de la familia del artista y de otras coleccio-
nes privadas.

Ademds se exhiben de forma permanente 58 obras, de otros tantos autores es-
pafioles del siglo XX, procedentes de los fondos de la Fundacién Juan March.
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