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Finanzas internacionales
y crisis financieras

a rdpida y extensa propa-

gacioén de la crisis finan-

ciera que emergié en julio
de 1997 en el sureste asidtico
constituye el dltimo y més viru-
lento recordatorio de la fragilidad
en que se encuentra inmersa la
economia mundial, como conse-
cuencia de un sistema de relacio-
nes financieras internacionales
huérfano de cualquier tipo de dis-
ciplina y proteccién. La extensa
liberalizacién de los movimientos
de capital, y el no menos explici-
to desarrollo de la electrénica y la
tecnologia de las comunicacio-
nes, ha configurado un espacio fi-
nanciero internacional cada vez
mas préximo a una densa red glo-
bal en el seno de la cual se subas-
ta el ahorro mundial. Los regula-
dores de ese proceso de asigna-
cién del capital son unos merca-
dos exentos de restricciones sig-
nificativas sobre su funciona-
miento a los que concurren un nu-
mero creciente de agentes de todo
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el mundo para satisfacer sus necesidades de inversién y financiacion.
Mercados con un volumen de transacciones que desafia cualquier re-
ferencia de contraste, ya sean los intercambios de bienes y servicios o

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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la capacidad defensiva de los gobiernos y las instituciones suprana-
cionales cuando la evolucién de sus precios o cotizaciones evolucio-
na de forma adversa.

No es un proceso nuevo, aunque es cierto que su intensificacion
durante la presente década, al socaire de la participacion en el mismo
de un nimero creciente de paises con desigual grado de desarrollo, es
lo que ha hecho mis evidente la asimetria entre esa dindmica de glo-
balizacién financiera y la débil capacidad de control de la misma y de
coordinacion entre las distintas autoridades econémicas nacionales y
supranacionales ante episodios como la referida crisis asidtica. Des-
de que en 1973 quedara formalizada la ruptura del sistema moneta-
rio internacional nacido en la Conferencia de Bretton Woods, dando
lugar al «no sistema» actual, las relaciones financieras internaciona-
les se han ido supeditando progresivamente a unos mercados finan-
cieros que, si es cierto han ampliado las posibilidades de utilizacion
eficiente del capital, no lo han hecho en la magnitud suficiente como
para evitar esas excesivamente frecuentes perturbaciones, de efectos
devastadores en muchos casos, en particular en los paises en desa-
rrollo.

De la revision de las crisis mas importantes de este altimo cuarto
de siglo de vigencia del «no sistema» monetario internacional, las
tres mas significativas tuvieron a paises en desarrollo, ahora consi-
derados como «mercados emergentes», como los principales prota-
gonistas: la desencadenada en 1982 tras la incapacidad de los prin-
cipales paises de América Latina para atender su deuda externa, la
nacida en México, en 1994, mds conocida por ese «efecto tequila»
con que se denomind su propagacion a los demds, y €sta mas recien-
te, iniciada en el sureste de Asia en el verano de 1997, cuya metasta-

-
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura en
las Autonomias, Ciencia modemna: pioneros esparioles, Teatro espafiol contemporineo, La
miisica en Espana, hoy. La lengua espaiola, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, y La
filosoffa. hoy. ‘Economia de nuestro tiempo’ es el tema de la serie que se ofrece actualmente.
En nimeros anteriores se han publicado ensayos sobre Empleo y paro: problemas y pers-
pectivas, por José Antonio Martinez Serrano, catedrético de Economia Aplicada en la Univer-
sidad de Valencia (diciembre 1999); Crecimienio economico y economia internacional, por
Cindido Mufioz Cidad, catedritico de Economia de la Universidad Complutensc de Madrid
(enero 2000); Liberalizacion y defensa del mercado, por Miguel Angel Fernandez Ordériez, ex
presidentc del Tribunal de Defensa de la Competencia (febrero 2000); Economia de la pobla-
cién y del capital humano, por Manuel Martin Rodriguez, catedrdtico de Economia Aplicada
en la Universidad de Granada (marzo 2000); El subdesarrollo econdmico: rostros cambiantes,
por Enrique Viafa Remis, catedratico de Economia Aplicada de la Universidad de Castilla-La
Mancha (abril 2000). Economia, recursos naturales y medio ambiente, por Juan A, Vizquez
Garcia, catedrdtico de Economia Aplicada de la Universidad de Oviedo (mayo 2000); y La eco-
nomia internacional, entre la globalizacion y el regionalismo, por José Maria Serrano Sanz,
catedrdtico de Economia Aplicada de la Universidad de Zaragoza (junio-julio 2000).

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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sis ha alcanzado a la generalidad de las economias no industrializa-
das, granjedndose ese calificativo de la primera crisis verdaderamen-
te «global» de la historia. En alguna de las taxonomias de las crisis
financieras, tan frecuentes en estos dias, se ha considerado a la crisis
asidtica como la primera de una nueva categoria, la denominada «ter-
cera generacion», al no concurrir en ella los elementos propios que
dieron lugar a las crisis de la primera —desequilibrios macroeconé-
micos importantes, politicas monetarias y fiscales expansivas—, ni las
de la segunda generacion, cuyo representante mds cualificado seria el
colapso del Mecanismo de Cambios del Sistema Monetario Europeo
en 1992, determinado por la existencia de tasas crecientes de desem-
pleo hasta niveles suficientemente importantes como para justificar el
temor a un cambio significativo en la orientacion de las politicas eco-
némicas, incluido el propio régimen cambiario.

Siendo mds o menos marcadas las diferencias en los perfiles ma-
croecondémicos de los paises afectados, en la composicion de los flu-
Jjos de capital exterior o en la distribucién de los titulares de los pasi-
vos financieros, la existencia de factores comunes importantes es por
si sola generadora de inquietud derivada de la aparentemente escasa
capacidad de aprendizaje o/y del cuestionamiento con que cabe con-
templar la hipétesis de eficiencia que subyace en el funcionamiento
de los mercados financieros. Asi, el primer y quizds mds relevante
denominador comun de esas tres convulsiones financieras fue la ma-
nifiesta incapacidad para anticiparlas. Que la mayoria de los opera-
dores financieros y las propias instituciones multilaterales fueron sor-
prendidos se pone de manifiesto en la estabilidad de las variables fi-
nancieras hasta practicamente la emergencia de las crisis; en particu-
lar, la estabilidad de los diferenciales en los tipos de interés de los ac-
tivos financieros de estos paises frente a los de los de menor riesgo.
También las tres crisis estuvieron precedidas de intensas entradas de
capitales en la mayoria de los paises en desarrollo y, de forma desta-
cada, en las dos ultimas.

El segundo elemento comun en esas tres crisis fue la amplitud de
la exposicion a los riesgos de variaciones en los tipos de cambio y ti-
pos de interés (fundamentalmente en relacion al délar de EE UU) de
los receptores de capital exterior. En todos los casos, la apreciacion
del délar actué como un precipitador de las perturbaciones posterio-
res que condujeron a la crisis. La disposicién de regimenes cambia-
rios relativamente rigidos y el escaso o mal aprovechamiento de las
posibilidades de cobertura de esos riesgos ofrecidas por los mercados
se presentan como serias inconsistencias en economias con un cre-
ciente grado de apertura. En esas crisis se ha ilustrado esa «trinidad
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inconsistente» o «trilema de las economias abiertas» que advierte de
la manifiesta dificultad para mantener simultdneamente un régimen
de tipo de cambio fijo, un mercado de capitales abierto y una politi-
ca monetaria con otros objetivos distintos a la preservacién del tipo
de cambio comprometido. Lo paraddjico, en todo caso, especialmen-
te en la crisis asidtica, es la insuficiencia del aprovechamiento de las
versatiles posibilidades de gestiéon de esos riesgos que los propios
mercados financieros ofrecen.

Con todo, la crisis actual ha vuelto a poner de manifiesto que una
vez extendida la desconfianza sobre un régimen cambiario interme-
dio, de flotacién limitada en el seno de una banda, su recuperacién es
un empefio cuando menos dificil y, en todo caso, muy costoso, si no
se recurre a controles sobre los movimientos de capital. En este caso,
ni el explicito compromiso del FMI de apoyar financieramente a los
afectados ha sido suficiente para reducir esa generalizada descon-
fianza, alimentada prioritariamente por los propios residentes de los
paises en crisis que en este caso han sido importantes vendedores de
activos financieros denominados en su propia moneda. El desenlace
en la generalidad de los paises mas directamente contaminados, Bra-
sil es el daltimo ejemplo, ha inclinado el resultado provisional de esa
clasica discusién sobre la eleccion del régimen de tipos de cambio a
favor de las opciones mas extremas: la libre flotacién o la adopcién
de un régimen de tipos de cambio fijos. Las tensiones que los merca-
dos han ejercido sobre la version de estos dltimos basada en un «cu-
rrency board» ', como el mantenido por Hong Kong o Argentina, ha
posibilitado esa propuesta radical de las autoridades de este ultimo
pais de «dolarizar» completamente las economias latinoamericanas,
empezando por la propia; es decir, por la sustitucién del peso por el
délar. Una iniciativa probablemente dirigida de forma un tanto opor-
tunista a refrendar ese compromiso con la estabilidad de las autori-
dades argentinas, a neutralizar la eventual desconfianza de los opera-
dores en los mercados financieros, que puede llegar a disponer de
mayor virtualidad de la que hoy se le asigna, tras la simplificacién in-
troducida por la sustitucién de once monedas de la Unién Europea
por el euro, la consolidacién de esa plataforma tripolar en que de he-
cho descansan las finanzas internacionales.

La tercera caracteristica en comun, pero no la menos importante,
es la inmadurez de las instituciones financieras de los paises en que
emergieron esas crisis. La debilidad estructural de sus sistemas fi-
nancieros, la falta de transparencia, la deficiente regulacién o la exis-
tencia de manifiesta corrupcion, fueron poderosos agravantes y pro-
pagadores de las dificultades al sector real de las respectivas econo-
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mias. Son, en general, sistemas financieros que en un periodo relati-
vamente corto llevaron a cabo una transicién desde una estrecha re-
gulacién a una amplia y en muchos casos indiscriminada liberaliza-
cién, sin un paralelo reforzamiento de los mecanismos de supervisién
y control. Sistemas sin la transparencia suficiente y, en muchos casos,
con un grado excesivo de intromisién politica que propicia una ges-
tién alejada de criterios de estricta eficiencia empresarial. Sistemas
en los que, en mayor medida que los correspondientes a los paises in-
dustrializados, se manifiestan con frecuencia problemas caracteriza-
dos en la literatura econémica derivados de la existencia de «infor-
macién asimétrica» y riesgo moral («moral hazard»): de la distinta
informacién que prestatarios y prestamistas disponen en relacion al
riesgo y de la generacién de incentivos a la asuncién de riesgos ex-
cesivos que determinados prestatarios pueden encontrar incluso de
los propios gobiemnos, a través de la existencia de diverso tipo de ga-
rantias, incluidas la de la figura de «prestamista de dltima instancia».

Por todo ello, las sucesivas crisis han constituido una seria des-
autorizacién de aquellas concepciones que consideraban que las ga-
nancias de eficiencia generadas por los procesos desreguladores
compensarfan ampliamente los eventuales costes de adaptacion de
las instituciones. Ya existen suficientes elementos de juicio para con-
siderar que la tltima de esas crisis ha sido algo mds que un mero cos-
te de ajuste a un entorno financiero supuestamente mas eficiente, in-
validando esas aproximaciones «darwinistas» sobre la capacidad de
aprendizaje de los sistemas financieros nacionales.

La rdpida y extensa propagacion, siendo también un denomina-
dor comtin a esas crisis, ha ido acentudndose a medida que se ha he-
cho mds explicito el proceso de globalizacion financiera y con él la
dréstica simplificaciéon en momentos de tension de los criterios en
que se amparan las decisiones de inversion y, especialmente, de des-
inversién. La mera pertenencia a esa genérica categoria de mercados
0 economias emergentes es, en momentos de gran inestabilidad, con-
dicién suficiente para sufrir las consecuencias de esas rapidas revi-
siones de la aversién al riesgo del conjunto del grupo, con indepen-
dencia en muchos casos de los origenes especificos de la crisis, acen-
tuando la volatilidad de las variables financieras y la extension del
panico. Indudablemente, las probabilidades de extension del contagio
son tanto mayores cuanto mas similares son los factores determinan-
tes y, desde luego, cuanto mas evidente es esa asimetria entre el ele-
vado grado de integracidn internacional de un nimero creciente de
economias emergentes y la debilidad estructural de sus sistemas fi-
nancieros. Las recientes experiencias también han demostrado que,
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una vez iniciado el contagio, no hay cortafuegos de los convencio-
nalmente disponibles por los gobiernos o agencias multilaterales que
puedan mostrar su eficacia. En situaciones de tension, los operadores
financieros estdn mucho mas atentos a los movimientos de sus cole-
gas que a esos fundamentos econdmicos que deberian explicar el
comportamiento de los tipos de cambio o de los tipos de interés: ac-
tuaciones en mayor medida guiadas por los instintos —«fight-or-
free»— que no hacen sino distanciar la interpretacion de los aconteci-
mientos de su dimension racional.

El dltimo de los elementos comunes a esas crisis es su desenlace
en reestructuraciones de deuda de los paises mas directamente afec-
tados, tanto la de titularidad publica como en muchos casos también
la privada. Con independencia del origen, la rdpida propagacion a
las instituciones financieras domésticas terminé en todos los casos
configurando ese cardcter sistémico de las crisis que dificultaba la
aplicacion de terapias parciales y exigiendo la solucién extrema: la
moratoria y reestructuracion de los pasivos frente al exterior, tras un
periodo excesivamente dilatado de endurecimiento en las condicio-
nes de financiacion del conjunto de los agentes econémicos. Un de-
senlace que, también en todos los casos, ha estado estrechamente aso-
ciado o precedido de la generacion de enormes costes politicos y so-
ciales y de una amplia decepcion sobre la distribucién de las ventajas
de ese proceso de globalizacién financiera.

Respuestas a la crisis y propuestas arquitectonicas

A la luz de la distribucién entre paises de los costes de esas crisis,
no es extrafio que a cada uno de los episodios de inestabilidad le ha-
ya sucedido un recrudecimiento del temor a las implicaciones de esa
dinamica de creciente integracion financiera internacional —verdade-
ra «globafobia», en algunos casos, dada su escasa fundamentacién
racional— que ha amparado las propuestas de radical aislamiento de
algunas economias o la introduccién de restricciones a la libre movi-
lidad internacional de los capitales. Las sugerencias a este respecto
han sido mas intensas tras la emergencia de la dltima crisis, y tam-
bién mas ambiciosas en su alcance, poniendo seriamente en entredi-
cho la capacidad de las instituciones internacionales para gobernar
esa dinamica financiera. Un debate suscitado hace casi treinta afios
por el Premio Nobel James Tobin, defensor de un impuesto sobre de-
terminadas transacciones financieras, y al que se han incorporado
otros destacados académicos y representantes de instituciones direc-
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tamente implicadas en las sugerencias de reforma del sistema, como
el Banco Mundial, que en esta ocasién no ha ocultado sus abiertas di-
ferencias con su institucion hermana, el FMI, en relacion al diagnds-
tico y tratamiento de la crisis asidtica. Tampoco han faltado algunas
propuestas, cuando menos paraddjicas en sus pretensiones limitado-
ras de la especulacién, como la del célebre inversor George Soros,
tardiamente convertido a una suerte de intervencionismo desde el
convencimiento de los elevados riesgos de colapso del conjunto del
sistema capitalista si proliferan actuaciones como la suya en el pasa-
do reciente.

Con independencia de esas iniciativas mas o menos coyunturales,
y especificamente destinadas a limitar o penalizar determinadas tran-
sacciones financieras, o de aquellas otras que desde perspectivas ra-
dicalmente liberales defienden directamente la abolicion del FMI (es
el caso, entre otros, del ex-Secretario del Tesoro estadounidense Ge-
orge Shultz o de la conocida profesora de historia econémica Ana
Schwartz), la mayoria de las propuestas de reforma del actual esque-
ma de relaciones financieras internacionales aspira simplemente a la
introduccién de una serie de principios observables por aquellos pai-
ses con un cierto grado de integracion internacional. La «nueva ar-
quitectura» es el enunciado asumido por las organizaciones interna-
cionales, en particular el FMI y el Banco Mundial, bajo el que se su-
giere el establecimiento de estdndares fundamentalmente dirigidos a
la consecucion de la suficiente transparencia y fortalecimiento de los
sistemas financieros nacionales, y a la mejora de la gestion de las si-
tuaciones de crisis. En realidad, lo que podria considerarse la agenda
informal de la reforma esta integrada por las propuestas debatidas en
el seno del «Grupo de los 22» (una formacion integrada por repre-
sentantes de otros tantos paises de distinto grado de desarrollo, crea-
do por el presidente Clinton en abril de 1998), en torno a los princi-
pios antes comentados, asumidos esencialmente por el propio FMI.
Dentro de esta amplia familia de propuestas tambi€n se encuentran
aquellas que basicamente defienden, aunque no se explique tan di-
rectamente, la conveniencia de internacionalizar algunas de las fun-
ciones que hoy llevan a cabo instituciones reguladoras o supervisoras
domésticas. En concreto, la existencia de un prestamista de Gltima
instancia, de forma similar a la funcién que desempenan la mayoria
de los bancos centrales, un tribunal de quiebras y un regulador igual-
mente global de las entidades y mercados financieros. En las moda-
lidades mas extremas, esas reformas institucionales deberian condu-
cir a la creacion de un banco central mundial y una moneda tnica
mundial.
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Propuestas que, con independencia de su posibilidad més o menos
inmediata de aplicacién, disponen todas ellas de un fundamento co-
mun: la excesiva frecuencia con que se suceden en los ultimos anos
los episodios de inestabilidad financiera y la renuncia a considerarlos,
como la teoria cldsica de las crisis econdmicas sugiere, algo fatal-
mente intrinseco al sistema econémico basado en el mercado. La re-
ciente decision del Grupo de los Siete de creacion del denominado
«Foro de Estabilidad Financiera» se ha presentado como el primer tra-
zo en el diseno de esa nueva arquitectura. Un ambito desde el que ade-
mas de la supervision de los mercados financieros se definan posibi-
lidades efectivas de coordinacién entre sus principales agentes y, en
particular, de los gobiernos y las diversas instituciones multilaterales
que actualmente disponen de competencias mds o menos directamen-
te vinculadas a las finanzas internacionales. El tiempo dir4 si la efica-
cia de un emperio tal trasciende a la mera creacion de una burocracia
mas, o si por el contrario es la primera de las decisiones consecuente

con ese costoso aprendizaje que esas crisis han ofrecido. 1

Notas:

(1) En Ontiveros (1997) se revisa la evolucion del sistema de relaciones finan-
cieras internacionales desde la Conferencia de Bretton Woods en 1944 hasta la emer-
gencia de la crisis asiatica. Esta es objeto de andlisis en Ontiveros (1998). Algunas
de las consideraciones reflejadas en estas notas sobre las crisis financieras han sido
objeto de tratamiento méds amplio en la ponencia presentada al X[ Simposio de «Mo-
neda y Crédito» 1999.

(2) «Cajas de conversion» es el término que ha utilizado el FMI para la traduc-
cién al castellano de «currency board». Se trata de sistemas que buscan la estabili-
zacién del tipo de cambio de la moneda local mediante la definicion en una paridad
fija a otra mas importante, habitualmente el délar de EE UU, respaldando la oferta
monetaria con las reservas existentes en esa moneda de referencia. No es necesario
insistir en que en un régimen tal, en no pocos casos concebido como excepcional y
necesariamente transitorio hasta la recuperacion de la credibilidad, ésta tiene como
contrapartida la renuncia a una politica monetaria auténoma del pais emisor de la
moneda de referencia. Hong Kong, desde (984, y Argentina desde 1991 son los ca-
sos mds representativos de este régimen, a los que hay que afadir los casos, entre
otros, de Estonia, Lituania y Bulgaria.

Bibliografia citada:

Ontiveros, Emilio (1997): «Sin orden ni concierto». Escuela de Finanzas Apli-
cadas, Madrid.

Ontiveros, E. (1998): «La crisis asidtica. La primera crisis global». Andlisis Fi-
nanciero Internacional. Analistas Financieros Internacionales.
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Desde el 6 de octubre, en la Fundacion Juan March

Exposicion de Karl
Schmidt-Rottluff

Ofrecera 52 6leos y acuarelas de uno de los
creadores del «Brucke»

Karl Schmidt-Rottluff (Rottluff, 1884- Berlin, 1976), uno de los creadores del
movimiento expresionista aleman «Briicke», sera objeto de la exposicion que
abrira el préoximo mes la temporada artistica de la Fundacion Juan March
en Madrid. Desde el 6 de octubre y hasta el 17 de diciembre podran
contemplarse en la sede de esta institucion 52 obras —38 o6leos y 14
acuarelas— realizadas por el artista aleman entre 1905 y 1969.

La exposicion se ha organizado con la colaboracion del Briicke-Museum de
Berlin, de donde proceden las obras, y cuya coleccion esta dedicada
exclusivamente al grupo de artistas «Briicke». La creacion en 1905 en
Dresde de este grupo constituye uno de los acontecimientos mas
importantes del arte aleman e internacional del siglo XX. «Con su lenguaje,
con su actitud critica frente a la pintura tradicional y al academicismo
—apunta la directora del citado museo aleman, Magdalena M. Moeller—
comenz6 el movimiento llamado expresionismo que, junto a los resultados
puramente artisticos, llegé a ser también ‘expresion’ de un nuevo sentido de
la existencia, al cual muy pronto se sumarian poetas, escritores y
compositores.»

Algunas obras de Schmidt-Rottluff se expusieron en la exposicion «Briicke:
arte expresionista aleman», que con 77 obras de siete artistas exhibio la
Fundaciéon Juan March en su sede en 1993, también con fondos del citado
Briicke-Museum de Berlin. Asimismo obra suya estuvo presente en la
muestra «Xilografia alemana en el siglo XX» que organizé en 1985 esta
misma Fundacion.

Con esta muestra de Karl Schmidt-Rottluff, prosigue la Fundacion Juan
March el repaso al arte aleman de vanguardia, que viene estando presente
de forma continuada en su programacion de
exposiciones. Ademas de las citadas muestras
«Briicke: arte expresionista aleman» y
«Xilografia alemana en el siglo XX», otras
exposiciones con obras deartistas alemanes o
vinculados a Alemania organizadas por la
Fundacién Juan March han sido las colectivas
«Obras maestras del Museo de Wuppertal: De
Marées a Picasso»; «Arte, paisaje y
arquitectura (El Arte referido a la
Arquitectura en la Republica Federal de
Alemania)»; la de Bauhaus, o las dedicadas a
Oskar Kokoschka, Jules Bissier, Kurt
Schwitters, Max Ernst, Max Beckmann,
Richard Lindner, Emil Nolde y Lovis Corinth.

«Retrato de Rosa Schapire», 1911
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«Puehlo de Erzgebirge», 1905

«Muchacha aseindose», 1912

Schmidt-Rottluff: vida y obra

Karl Schmidt, el mas joven de los ar-
tistas del grupo Briicke («Puente»),
nacid el | de diciembre de 1884 en Rot-
tluff, localidad cercana a Chemnitz (Sa-
jonia) y que el artista incorporaria a su
apellido. Hijo de un molinero, Karl es-
tudié el bachillerato en Chemnitz y
pronto se intereso por el dibujo. Toda-
via estaba en la Escuela Secundaria —a
la que asistié de 1897 hasta 1905-
cuando conocié a Erich Heckel. Ambos
visitan museos y exposiciones y asisten
a los actos del Club Literario. Allf esta-
blecen contacto con los escritos de
Nietzsche, cuyas ideas discutirian mas
tarde en las reuniones del Briicke.

En el verano de 1905 inicia la carre-
ra de Arquitectura en la Escuela Supe-
rior Técnica de Dresde, donde vuelve a
encontrar a su amigo Heckel, quien le
presenta a su vez a Kirchner. El 7 de ju-
lio Heckel y Schmidt-Rottluff, con
Kirchner y Fritz Bleyl, fundan el grupo
de artistas Briicke. Adopta desde enton-
ces el apellido Schmidt-Rottluff, realiza
sus primeras xilograffas y acuarelas y
en noviembre de ese mismo afio tiene
lugar la primera exposicién del grupo
en la galeria de arte P. H. Beyer&Sohn,
de Leipzig.

Fue Karl quien dio nombre al grupo
Briicke: «era una palabra de muchos
matices diferentes —escribiria mas tarde
Heckel—; no significaria un programa,
pero en cierto modo indicaria el paso de
una orilla a otra». El nuevo impulso
creador, dirigido sobre todo a la repre-

sentacion de lo esencial, dio lugar a
obras de forma y color inmediatos, di-
rectos; a la naturalidad a ultranza, la li-
beracién de los constrefiimientos bur-
gueses, la renuncia al historicismo y la
busqueda de un lenguaje plastico inten-
so y espontdneo. La evolucién artistica
del grupo, desde sus comienzos, afines
al Jugendstil, hasta llegar a un estilo
propio, el expresionismo del Briicke,
pasando por un puntillismo orientado al
neoimpresionismo y a Van Gogh, cul-
minard entre 1909 y 1910.

En 1906, Schmidt-Rottluff deja los
estudios de Arquitectura. Por iniciativa
suya, entran en el grupo Emil Nolde,
que estard en el Briicke durante afio y
medio. Ya se habia adherido Max
Pechstein. En 1907 Schmidt-Rottluff
conoce en Hamburgo a la historiadora
del arte Rosa Schapire, quien se encar-
garia de coleccionar sus obras y de edi-
tar el catdlogo de su obra gréfica. De
1907 a 1912 Karl Schmidt-Rottluff pa-
sa los veranos en Dangast, a veces con
Erich Heckel y Max Pechstein. De su
estancia en Dangast surge un gran nu-
mero de importantes acuarelas. En ju-
nio de 1909 se celebra una gran exposi-
cién del grupo Briicke en el Salén de
Arte de Emil Richter en Dresde. La
cuarta carpeta anual del grupo se dedi-
ca a Schmidt-Rottluff e incluye dos li-
tograffas y un aguafuerte del autor. La
cubierta esté disefiada por Kirchner.

Pero pronto se hard evidente el dis-
tanciamiente tanto personal como esté-
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tico de Karl Schmidt-Rottluff del Briic-
ke. Para €] fue Dangast, en Oldenburg,
y no Berlin o Dresde, la fuente de ins-
piracién artistica. De los integrantes del
grupo, €l fue el que menos participé de
la vida colectiva. Rara vez se dejaba ver
en las reuniones de trabajo en el taller
de Dresde y tampoco tom¢ parte en |0s
decisivos viajes a Moritzburg de los
anos 1909-1911, que fueron tan impor-
tantes para el desarrollo artistico del
Briicke. La ciudad y la vida urbana no
fueron tema de su arte. Pinturas como
Casas en la noche serian una excep-
cién.

Schmidt-Rottluff se libera progresi-
vamente de su primera tendencia im-
presionista. En Paisaje en Dangast, de
1910, la reduccién de la policromia es
proporcional a la intensificacion de al-
gunos contrastes: azul, amarillo y ver-
de. Sin embargo, el motivo sigue sien-
do el resultado de pinceladas sueltas y
ritmicas, que confieren movimiento a
toda la superficie del cuadro.

El afio 1910 fue decisivo para el de-
sarrollo artistico de Schmidt-Rottluff.
En inviemno trabaja en un taller en
Hamburgo. Se produce el paso hacia un
claro expresionismo. La obra Desbor-
damiento del dique, de ese ano, lo re-
fleja: domina ya la fuerza expresiva de
los colores puros, extendidos por toda
la superficie a modo de franjas a las que
se subordinan las figuras. El motivo de
la obra queda relegado, sirve sélo de
pretexto para que el color fluya.

Durante los tres primeros meses de
1911, Schmidt-Rottluff permanece en
Hamburgo trabajando en su estudio. En
octubre, se traslada a Berlin-Driedenau,
donde conoce a Franz Marc. En 1912
participa en la exposicion de la Sonder-
bund en Colonia. Aqui se encuentra
con los experimentos formales del cu-
bismo francés, que le inducen a realizar
nuevas y atrevidas composiciones en
las que descompone la figura humana
en diferentes formas semiabstractas y
cubistas. Se trata de las mismas in-
fluencias que inspiraron a Kirchner sus
célebres escenas callejeras berlinesas y
a Heckel obras como Dia cristalino.

Pero el experimento cubista interesé
por poco tiempo a Schmidt-Rottluff.
Tan sélo retuvo de este estilo una nue-
va distribucién de los colores: si antes
los colocaba superficialmente, ahora
los subordina a formas constituidas por
cuerpos angulares. Un ejemplo podria
ser Después del bano, de 1912.

El 23 de mayo de 1913 se disuelve
el grupo Briicke. Ese mismo ano, si-
guiendo el consejo de Pechstein, Sch-
midt-Rottluff pasa unos meses en Nid-
den. Las obras que crea en este periodo
representan una nueva culminacién de
su arte. Crea formulas similares a los
jeroglificos de Kirchner. Por su simpli-
ficacién formal y su lenguaje cromati-
co, esos cuadros tienden a la abstrac-
cién. En 1913 crea una serie de pinturas
que representan desnudos en la playa.
Sitda monumentales desnudos rojos en
una naturaleza concebida rudimentaria-
mente.

Es muy probable que en sus visitas
al Museo de Antropologia de Dresde,
Schmidt-Rottluff quedase fascinado
por las esculturas africanas en madera.
Asi lo reflejan las que hace €l mismo
entre 1909 y 1910, convertidas en pin-
turas en 1914. Los rostros de cuadros
como Noche de junio, de 1919, o Re-
trato doble de S. y M., de 1925, estan
trazados con contornos oscuros y angu-
lares.

En los meses anteriores y durante la
Primera Guerra Mundial, la paleta de
Schmidt-Rottluff —antes jovial y rica en
contrastes— se reduce a una tonalidad
oscura, un terroso colorido de tonos ca-
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«Desnudos entre dunas», 1913

fés y grises, que confiere a los persona-
jes un aire triste y melancélico, quiza
expresion del estado animico del artis-
ta. En julio de 1914 viaja a Munich y a
Innsbruck y realiza su primera exposi-
cion en Berlin, en la galeria Gurlitt.
Desde mayo de 1915 es destinado al
frente del Este. Durante esos anos, has-
ta que es dado de baja en 1918, no hace
nuevas pinturas, y se dedica a la escul-
tura y al grabado en madera.

Por entonces empiezan a cobrar im-
portancia en su obra los temas religio-
sos. Como otros artistas, Schmidt-Rot-
tluff busca el apoyo espiritual en la re-
flexién y meditacion sobre temas bibli-
cos y escoge el tallado en madera como
panfleto politico. De estos trabajos des-
taca una serie de grabados, fechados en
1918, con ocho ldminas sobre pasajes
del Nuevo Testamento.

Tras ser dado de baja en el servicio
militar, su vida se estabiliza. En 1918 se
casa con Emy Frisch. En los afios si-
guientes expone en diversas ciudades
alemanas. Su obra se va imponiendo en
el mercado del arte y los museos em-
piezan a comprar sus cuadros. De 1923
a 1930 viaja a Italia, en 1924 a Francia
y en 1928 y 1929 a Suiza. El artista re-
toma los temas de los afios anteriores a
la guerra, sobre todo los paisajes, las es-
cenas de banistas, los retratos y natura-
lezas muertas. Su pintura recobra el an-

tiguo colorido, aunque con contrastes
menos marcados. Schmidt-Rottuff, a
diferencia de Heckel, logra conservar
en su pintura el cardcter expresionista
que caracterizé al Briicke.

En 1936 realiza su primera exposi-
cién en Nueva York, en la galeria Wes-
termann. Dos afios mas tarde, 608 obras
suyas guardadas en museos alemanes
son incautadas por los nazis. En 1941
es inhabilitado para ejercer y excluido
de la Camara de Bellas Artes del Reich.
Al afio siguiente Schmidt-Rottluff pasa
varias semanas en verano en Silesia, in-
vitado por el conde von Moltke, quien
morird en 1944 luchando en la resisten-
cia. En 1943 las bombas destruyen el
taller de Schmidt-Rottluff de la calle
Bamberger Strasse de Berlin. El artista
se traslada a Rottluff.

Es nombrado presidente de la Fede-
racién cultural para la Renovacién De-
mocratica de Alemania (1946), catedra-
tico en la Escuela Superior de Bellas
Artes de Berlin-Charlottenburg (1947)
y expone en diversos puntos de Ale-
mania. Entre otras distinciones, en
1952 obtiene el Premio de las Artes de
la Ciudad de Berlin; en 1955 el Premio
Cornelius de la Ciudad de Diisseldorf;
en 1958 el Gran Premio de las Artes del
Estado federado de Renania del Norte-
Westfalia; en 1961 el Premio de las Ar-
tes de la Ciudad de Miinich; y en 1974
es nombrado Miembro de Honor de la
Academia Americana de las Artes y las
Letras.

Periédicamente se realizan grandes
retrospectivas de su obra y se editan li-
bros y catalogos con sus dibujos, acua-
relas y obra grafica. El 15 de septiem-
bre de 1967 se inaugura el Museo Briic-
ke, en Berlin-Dahlem. Junto con Sch-
midt-Rottluff, su principal fundador fue
Erich Heckel.

En 1975 fallece Emy, la esposa de
Karl Schmidt-Rottluff, y el 14 de octu-
bre de ese mismo afio se constituye la
Fundacién Karl Schmidt-Rottluff. El
10 de agosto de 1976 el artista fallece
en Berlin. Su legado artistico pasa a la
Fundacién Karl y Emy Schmidt-Rot-
tluff, en el Museo Briicke, de Berlin. [
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Con motivo de la exposicion de expresionismo abstracto

Ciclo de Valeriano Bozal
sobre «La crisis de las

vanguardias»

Con motivo de la exposicion «Expresionismo Abstracto: Obra sobre papel
(Coleccion del Metropolitan Museum of Art, de Nueva York)», que se
clausuro en la Fundacién Juan March el pasado 9 de julio, esta institucion
organiz6 un ciclo de conferencias sobre «La crisis de las vanguardias», los
dias 11, 16 y 18 de mayo, a cargo de Valeriano Bozal, catedratico de
Historia del Arte de la Universidad Complutense de Madrid. De la tercera
de estas conferencias, en la que el profesor Bozal hablo del expresionismo
abstracto norteamericano, ofrecemos seguidamente un amplio extracto.
De las otras dos intervenciones se dara cuenta en un proximo Boletin

Informativo.

La critica vanguardista

de la socieda

n un articulo que en
4 41929 publicé Walter
Benjamin sobre el surrea-
lismo hablaba de la novela
de Breton Nadja (1928) y
sefalaba: «Vivir en una ca-
sa de cristal es la virtud re-
volucionaria par excellen-
ce». Esta imagen de la «ca-
sa de cristal» me parece es-
pecialmente ttil para comprender el
surrealismo y la relacién que con él
mantiene el expresionismo abstracto.
La casa de cristal es el indicio supre-
mo de la transparencia, de que nada
se oculta. Esa es la pretension surrea-
lista por excelencia: sacar todo a la
luz, los instintos, las pasiones, todo lo
que el subconsciente oculta, todo lo
que la sociedad esconde.

Cuando Breton fue a los Estados
Unidos en plena Guerra Mundial,
1941, entré alli en contacto con los
que artistica y estéticamente le espe-
raban, los artistas del expresionismo

abstracto, o los que inme-
diatamente después fueron
artistas del expresionismo
abstracto. Esa relaciéon no
fue, sin embargo, s6lo bio-
gréfica o personal, un mero
accidente en la vida de
unos y otros. A la manera
de simbolo poético, expre-
saba un contacto y una pro-
longacién, pero también un doble fin,
el del surrealismo y el de la vanguar-
dia.

El expresionismo abstracto fue, en
efecto, el tltimo episodio del arte de
vanguardia —que tuvo un epilogo ya
casi fuera de foco (el «casi» es lo pro-
pio de los epilogos) en el pop y los di-
ferentes conceptualismos—, un episo-
dio de gran riqueza estética en los
nombres de Pollock, De Kooning,
Rothko, Baziotes, Motherwell..., con
una capacidad de difusién mucho ma-
yor de la que hasta entonces habia te-
nido ninguna otra tendencia (bien es
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cierto que, en buena medida, motiva-
da por el apoyo institucional cuando
no claramente politico). De difusién
y, si se me permite la palabra, de do-
minacion: a diferencia de lo que habia
sucedido antes de la segunda Gran
Guerra -y de lo que sucederad tras el
expresionismo abstracto—, se convier-
te en una orientacién claramente he-
gemonica,

Si otras tendencias vanguardistas
hablaron de la transformacién de la
sociedad, del arte, de las ideologias...,
también lo hizo el surrealismo; pero
ninguna como el surrealismo se preo-
cup6 de lo que para éste era central,
aquello desde lo que enfoca todo lo
demas: el yo. El surrealismo se teje en
la contestacion de la pregunta ;quién
soy yo? El yo es la casa de cristal que
el surrealismo construye con pacien-
cia y con brillantez, muchas veces
con astucia, casi siempre con provo-
cacién.

El método surrealista por excelen-
cia, la escritura automdtica, no se
aplica a la pintura. Los «caddveres
exquisitos», Jos que mas podrian
aproximarse a una «iconografia auto-
matica», tienen poco de tal, pues aun-
que el resultado total, el conjunto,
pueda ser azaroso, cada uno de los pa-
sos se guia por una intencionalidad
mimética. El automatismo, en todo
caso, se situaria en el ambito de la re-
ceptividad, en las asociaciones ines-
peradas que las imdgenes pueden sus-
citar, pero en este terreno mejor sera
hablar de azar que de automatismo, y
ello a pesar de que el azar sea compo-
nente prioritario del automatismo,
con el que, sin embargo, no se identi-
fica.

La actitud pictérica mds proéxima a
la del automatismo es la de Pollock.
El Pollock que corre sobre la tela de-
jando su rastro sin pensar en lo que
hace no es el poeta que extrae de una
bolsa palabras o letras recortadas, pe-
ro se aproxima a él al menos en lo que
tiene de a-intencional. Ahora bien,
con Pollock escapamos del surrealis-
mo y entramos de lleno en el expre-

sionismo abstracto.

El surrealismo ya habia «desem-
barcado» en Estados Unidos antes de
que lo hiciera Breton en 1941. La in-
cidencia del arte europeo sobre el es-
tadounidense en los udltimos afios
veinte y treinta es un hecho bien co-
nocido que no precisa ahora detalle.
Ahora bien, en esa €poca el arte euro-
peo era comprendido en el marco de
una cultura cosmopolita que podia li-
berar a los EE UU de un cierto pro-
vincianismo: con el surrealismo, los
artistas estadounidenses podian en-
troncar con el arte europeo, constituir
asi un momento mds de la cultura eu-
ropea —o, si se quiere, de la cultura
occidental, hasta entonces marcada-
mente europea—. Naturalmente, todo
esto es muy esquematico, pero no ca-
be duda de que los principales artistas
de EE UU se sintieron deslumbrados
por las obras procedentes de Europa,
de Parfs preferentemente y, aunque
mantuvieron rasgos propios, se vieron
inmersos en esa tradicién.

Relacion con el surrealismo

Tras la segunda Gran Guerra las
cosas van a ser muy diferentes. El ex-
presionismo abstracto que termina
dominando en las escuelas de Nueva
York y San Francisco no pretende ser
una continuacién del arte europeo;
mds bien sucede lo contrario: busca la
expresién de una identidad propia,
«americana» se decia entonces. De
hecho, Breton encontrara muchas mas
afinidades en los artistas latinoameri-
canos que en los estadounidenses, en
especial con los grupos surrealistas
mexicano y caribefio. Pero no son las
relaciones biogrdficas las que aqui
nos interesan; importa ahora constatar
dos opciones que pueden parecer con-
tradictorias: por la primera se afirma
que el expresionismo abstracto no hu-
biera sido posible sin el surrealismo;
por la segunda se entiende que el ex-
presionismo abstracto era bien distin-
to del surrealismo y en algunos aspec-
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Jackson Pollock: «Two Studies» (Dos estudios), 1943

tos se oponia a él.

No hubiera sido posible sin el su-
rrealismo. No sélo porque buena par-
te de los surrealistas abstractos estu-
vieron profundamente interesados e
influidos por el surrealismo, e incluso
tuvieron «etapas» surrealistas —un fe-
némeno que no es exclusivo de EE
UU; basta pensar, entre nosotros, en
Tapies, Millares o Saura—; no s6lo por
€s0, sino porque las propuestas surre-
alistas, su indagacién, la indagacién
del yo mueve la plastica expresionis-
ta. La pregunta de Nadja, «;quién soy
yo?», estd en el centro mismo del ex-
presionismo abstracto, en el centro de
la pintura de Pollock, de Rothko, de
Motherwell...

Pero esta pregunta conduce ahora
a caminos diferentes de los ya recorri-
dos en Europa. El expresionismo abs-
tracto no es una continuacién del su-
rrealismo. Y no lo es en un punto en
el que, creo, tampoco al surrealismo
le hubiera gustado ser lo que fue. Pa-
ra comprender por qué la célebre ima-
gen de Pollock corriendo sobre la tela
es la que mds se aproxima al automa-
tismo, a una eventual «pintura auto-
madtica», es conveniente recordar la

Robert Motherwell: «Lyrie Suite Number 1»
(Suite Lirica, namero 1), 1965

transgresion cuerpo-espiritu en la que
el surrealismo estaba enzarzado. La
carrera de Pollock es una transgresion
de este tipo, echa abajo las fronteras
entre uno y otro y hace espiritu —pin-
tura, estética, expresién...— con el mo-
vimiento del cuerpo. Ya no es necesa-
rio pintar el cuerpo, hacer de €l moti-
vo de figuraciones oniricas, ahora es
el cuerpo el que pinta: el cuerpo se re-
sume en gesto, el espiritu se resume
en gesto. El yo no es sino el gesto en
el que se expresa lo mds transparente.

La tradicién, el elemento opaco
que habitaba la casa de cristal —o me-
jor, que conformaba sus muros— remi-
tia a una iconografia en la que el cuer-
po tenia su lugar adecuado. La meta-
morfosis a la que estaba sometido no
terminaba de eliminar la opacidad; in-
cluso en algunos artistas se engolfaba
en ella, pues los referentes culturales
eran suficientemente fuertes para que
pareciesen por completo estéticos. La
dualidad cuerpo-espiritu continuaba
presente en la metamorfosis y era,
precisamente, la base de la obsceni-
dad. El gesto pictérico de Pollock o
de De Kooning se desarrolla, por el
contrario, en otro marco: de la duali-
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dad sélo queda el rastro que en la pin-
tura ha dejado, el dinamismo y el rit-
mo, que son notas corporales, la pul-
sidn, que sélo en la energia fisica ad-
quiere una presencia concreta, picto-
rica, el cromatismo que resulta de es-
tos factores...

No es lo mismo uno que otro; no es
lo mismo Pollock que De Kooning, y
ambos son distintos de Motherwell,
Francis o Baziotes. Mientras que De
Kooning se aplica al andlisis de esa
metamorfosis en la figura misma del
ser humano, en los rostros y en los
cuerpos, alentando en ellos la mons-
truosidad que los habita —una nota
con la que mira directamente a la tra-
dicién europea—, Pollock ha prescin-
dido del soporte figurativo y se limita
a la huella y al rastro que él, en tanto
que ser humano y ser fisico, deja so-
bre la superficie pictérica. Rastro y
huella son su prolongacidn, su mas
inmediata expresion.

«Inmediato/a» es concepto que se
refiere ahora a la inexistencia de me-
diadores: ni los suefios ni las tradicio-
nes sirven de vehiculos para llegar a
la transparencia absoluta, tampoco los
simbolos o las figuras miméticas, de
cualquier tipo que sean. El pintor se
enfrenta inmediata, directamente al
lienzo, a la tela, y nosotros, especta-
dores, estamos invitados a seguirle en
ese movimiento. Nos encontraremos
con él en la pintura, nos dejaremos
llevar por ella de la misma manera
que el artista se ha dejado llevar por
su poder creador. Y asi seremos, co-
mo €l, creadores, participaremos de
su imagen haciéndola nuestra.

Esta inmediatez parece resolver
definitivamente la cuestién central de
la vanguardia: la unién de arte y vida.
Hasta ahora eran muchos los elemen-
tos que impedian consumar esa rela-
cion. Incluso la casa de cristal surrea-
lista, Ia buscada transparencia en la
que todo debia ser accesible, quedaba
bloqueada por los simbolos y los len-
guajes estilisticos; era preciso dispo-
ner de un patrimonio cultural, un re-
pertorio de imdgenes y de conoci-

mientos para comprender integra-
mente esas obras. Al desdoblarse, al
mirarse, el sujeto se veia con iméage-
nes y figuras que pertenecen a una
tradicion estética, y, para desdoblarse,
el surrealista seguia utilizando recur-
sos estilisticos del pasado.

Pintura en estado puro

En las obras de Pollock todo eso se
ha terminado. No hay nada que apren-
der previamente; sélo dejarnos llevar
por la pulsién pictérica, por la fuerza
creadora, por la vitalidad plastica que
el artista ha trasladado a la tela. No
hay mediadores, ni simbolos, ni histo-
rias, ni misterios: la pintura en estado
puro, el yo en estado puro, sin pen-
sar... Si algo no tiene la pintura de Po-
llock es sofisticacion. Para un surrea-
lista tradicional, estamos ante un sal-
vaje, un primitivo no cultivado. Los
elementos de los que se sirve son to-
dos ellos parte de la obra que pueden
comprenderse sin preparacion: el ta-
mano, la direccién, el movimiento y
el ritmo, la variedad cromatica, la in-
tensidad... Precisamente porque no
hay motivos iconograficos, nos arroja
sobre la pintura y nos arroja en la pin-
tura. Las fotografias, las diapositivas,
las reproducciones virtuales en panta-
llas de ordenador hacen muy poca
justicia a una pintura que es ante todo
material, pintura pura, pues todas
ellas no sirven sino para desvirtuar su
materialidad —su tamano y su forma-
to, la consistencia de sus texturas, su
lugar en el espacio, el umbral percep-
tivo que crean...— y la materialidad es
aqui el todo de la pintura. Es decir, el
todo del yo; por tanto, el final de la
metamorfosis.

Esta energia no hace sino poner de
manifiesto el fracaso del surrealismo
en sus expectativas. Este no traspaso
nunca la barrera culturalista a la que
por tradicién estaba atado. Pero esta
energia parece también razén del fra-
caso del propio expresionismo abs-
tracto en sus pretensiones: no ya por-
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que los espectadores no vean sus ma-
nifestaciones como obras de arte —una
cuestién que ha cambiado mucho con
el tiempo y que a buen seguro cam-
biard mds en adelante, ahora que estas
obras se han incorporado a la arqui-
tectura y estdn presentes de continuo
en los medios de comunicacién de
masas—, sino ante todo porque pronto
configuraron un estilo y un lenguaje,
una tendencia entre otras muchas, lo
que obligd a contemplarlas en la tra-
dicién estética que pretendian arrui-
nar. De ese modo, en lugar de acabar
con la institucién arte, la consolida-
ron, manteniendo la distancia entre
arte y vida que la vanguardia preten-
dia salvar sin lograrlo.

Incluso dentro de esta «historia del
arte», o historia del arte de vanguar-
dia, disponian de un lugar, el dltimo
de la vanguardia, la declaracién
aceptada de su crisis. Su energia que-
ria desprenderse de un territorio inex-
plorado: cuando analizamos la trayec-
toria de Pollock y de los restantes ex-
presionistas abstractos encontramos
por lo comtin unos referentes que son
bien conocidos, en ocasiones rasgos
culturales de etnias primitivas indige-

nas, también propuestas que legiti-
man la vitalidad en un pais que care-
ce de historia, fuerte €l mismo, inge-
nuo. El expresionismo abstracto fue
entendido como «arte americano»; as{
se «exporté» a Europa y ése fue el
sentido con el que las instituciones lo
ampararon en su circulacion por el
viejo continente. A su vez, €sa fue la
recepcion que en Europa tuvo. Fueron
muchas las veces que se hablé de «ai-
re fresco», de «sangre nueva», origi-
nalidad, ingenuidad...

Con ello se aceptaba la necesidad
de un recambio que, tras la segunda
Gran Guerra, ni el surrealismo ni nin-
guna otra tendencia vanguardista pa-
recian capaces de lograr. La grieta
abierta entre los «tachistas» europeos
y los expresionistas estadounidenses
era enorme, la competencia era impo-
sible. El «tachismo francés», el «arte
otro» o el informalismo carecieron
siempre del empuje del expresionis-
mo abstracto: su libertad parecia tan
medida como su expresividad conte-
nida en ejercicios que muchas veces
no pasaban de ser caligraficos. No
creo que fuera casualidad que sélo en
los paises «derrotados», en Alemania

Willem de
Kooning:
«Black
unfitled»
(Negro sin
titulo),
1948
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Jackson Pollock: «Untitled» Figure Composition (Sin
titulo, compesicién de figuras), 1938-41

y en Italia, también en Espafia —donde
la derrota era de otro tipo—, alli donde
la afirmacién de la identidad habia
conducido a la mds extraordinaria de
las crueldades y del irracionaslismo,
s6lo en estos paises pudo desarrollar-
se un expresionismo comparable al
estadounidense; pero fue siempre ex-
cepcional y ocasional, y pronto giré
hacia otros planteamientos.

También en los Estados Unidos fue
semejante identidad un espejismo, tal
como muy pronto pusieron de mani-
fiesto los artistas pop. Una lata de so-
pa, una hamburguesa, una chica de ca-
lendario, pero también las grandes ha-
zafas bélicas o los sublimes espacios
de montafias, llanuras y desiertos,
ofrecian senas de identidad de las que
dificilmente podia dudarse. Ahora sin
dnimo de ruptura, sin pretender una
indagacién del yo, de tal modo que la
casa de cristal se volvia opaca o, lo
que en el supuesto vanguardista venia
a ser lo mismo, por completo transpa-
rente sin nada dentro: la casa de cris-
tal no tenia sentido porque no habia

Willem de Kooning: «Woman» (Mujer), 1950

‘yo’ alguno que atisbar, sélo la més
estolida mercantilizacién de la cultu-
ra, a la que, por otra parte, algunos su-
rrealistas llevaban ya cierto tiempo
dedicados —eso si: con una pretension
culturalista, elitista, que les permitia
elevar el precio de sus productos por
encima de lo habitual—. La crisis de la
vanguardia se cumplia, de esta mane-
ra, en el marco de la actividad artisti-
ca: habia un verdugo artistico para la
vanguardia, para sus ansias de ruptura
y de transformacion, para sus preten-
siones de cambio, de incidir sobre la
colectividad y la realidad social. El
kitsch cumplia, invirtiéndola, su pre-
tensién: unidad de arte y vida porque
la excelencia de lo artistico —que ha-
bia sido el punto nunca asumido de la
vanguardia— se disolvia en la banali-
dad de la vida. En ese mismo momen-
to s6lo la ironia parecid respuesta po-
sible, pero tengo mis dudas sobre el
eventual cardcter irénico de Warhol o
de Mel Ramos, de Wesselmann o de
Lichtenstein..., dudas que no eximen
de su necesidad. !
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La muestra del Metropolitan se clausuro el 9 de julio

«Expresionismo abstracto:
Obra sobre papel»:
opiniones de la critica

El pasado 9 de julio se clausuré la Exposicion «Expresionismo abstracto:
Obra sobre papel (Coleccion del Metropolitan Museum of Art, de Nueva
York)». La muestra, que se inauguré en la sede de la Fundacién Juan
March el 9 de mayo, constaba de 75 obras, realizadas entre 1938 y 1969
por 22 de los artistas mas representativos del expresionismo abstracto
norteamericano. La prensa cultural y la critica de arte se han ocupado de
esta muestra, tal como se refleja en este resumen que se incluye a

continuacion.

«Vehiculo de la
consciencia y de
la conciencia»

«Respecto a su
seleccion [hay que]
senalar que los limi-
tes e intervalos cro-
noldgicos a los que
se remite permiten
una reconsideracion
de los rasgos e inte-
reses  principales,
tanto ideoldgicos co-
mo técnicos, que de-
finieron el expresio-
nismo abstracto. En-
tre [os primeros figu-
ran la desolacion
creada por el conflic-
to bélico, el imagina-

«Un medio
paralelo de
expresion»

«Paralelamente a
sus lienzos, el dibujo
y la pintura sobre
papel representé un
medio paralelo de
expresion que les
permitié experimen-
tar con nuevas técni-
cas y materiales, lo
que les llevé a desa-
rrollar sus innovado-
ras ideas. [...] La im-
portancia que para
estos artistas tuvo el
dibujo queda refleja-
da en la cantidad de
maneras en que los

rio surrealista tras-
plantado por los emi-
grantes europeos, la
influencia de las culturas originarias del
pais y, con primacia sobre las demas,
una idea: aquellos artistas se considera-
ban a si mismos actores de una hazana
heroica, hacer de la pintura vehiculo de
la consciencia y de la conciencia.»
Mariano Navarro
(«El Cultural»/ «EI Mundo»,
17-V-2000)

Dorothy Dehner: «Buckingham Palace/Doom
Overhead» (Palacio de Buckingham/Ruina en
las alturas), 1946

expresionistas abs-
tractos se sirvieron
de él.»
José Maria Alarza
(«Tribuna», 29-V-2000)

«La idea de arte moderno»

«Esta exposicion no es sélo una
magnifica antolégica de los mejores ar-
tistas del expresionismo abstracto nor-
teamericano, sino ademas una extraor-
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dinaria documentacion historica de las
relaciones e interferencias entre las
vanguardias europeas, latinoamerica-
nas y norteamericanas de los anos 40.
Si es cierto que en esas fechas Nueva
York robd la idea de arte moderno, la
tomé fundamentalmente de los surrea-
listas europeos y latinoamericanos y de
los muralistas mexicanos .»
Miguel Cereceda
(«ABC Cultural»/«ABC»,
13-V-2000)

«Comprender el expresionismo
abstracto»

«Esta exposicién nos ayuda a com-
prender la creacién del expresionismo
abstracto, y ademas nos aclara las in-
fluencias e importancia que tuvo la fi-
guracién, y muy especialmente el su-
rrealismo, en el nacimiento de esta es-
cuela. También nos rescata la obra so-
bre papel de artistas de los que creia-
mos que sélo habian pintado cuadros y
siempre de vivos colores y grandes for-
matos. No es asi, nunca es asi realmen-
te. La obra en papel, el dibujo, la obra
gréfica, el boceto, es esencial en el ta-
ller de un artista».

_ Rosa Olivares
(«Epoca»,18-VI-2000)

«Visibles diferencias
estilisticas»

«La mayoria de los 22 artistas de es-
ta singular y hermosa exposicién em-
plearon, como puede comprobarse,
buen papel y excelentes materias pict6-
ricas. Hay, si, visibles diferencias esti-
Iisticas entre algunos que apenas pasa-
TON en sus nerviosos trazos de la «ano-
tacién rapida» y otros que se enfrasca-
ron en minuciosas técnicas dignas de la
paciencia de un monje. Es dificil (e in-
necesario) delimitar unos grupos cohe-
rentes entre €sos artistas neoyorkinos
animados por el mismo aire creativo: el
mismo vendaval los dispersd, a la vez
que los cobijaba con su empuje.»

J. Pérez Gallego
(«Heraldo de Aragon», 15-V-2000)

«Valor estratégico excepcional»

«La Fundacién Juan March es la
institucion espafiola que mas y mejor
ha difundido entre nosotros el arte es-
tadounidense del siglo XX y, en parti-
cular, el relacionado con el expresio-
nismo abstracto y sus principales pro-
tagonistas.»

«Lo realizado al respecto [por esta
institucién] tuvo un valor estratégico
excepcional, porque gran parte de todo
ello se hizo en una fechas muy tempra-
nas, cuando nadie se aventuraba por
esa senda.»

Francisco Calvo Serraller
(«Antiqvaria», junio 2000)

«Gabinete de ensayos
y pruebas»

«No podia haber mejor gabinete de
ensayos y pruebas para el aparente ca-
os de brochazos e irrigacién del lienzo
por goteo del expresionismo abstracto
que el dibujo. Es una ley nunca escrita,
pero el dibujo libera de las ataduras de
la obra llevada a un gran lienzo. Si el
expresionismo abstracto fue un ataque
febril sobre la pintura que puso a tono
el arte con la tragedia de la I Guerra
Mundial, su obra sobre papel, este la-
boratorio, representd el comienzo y
también el desenvolvimiento mas feroz
de sus propuestas.»

José Ignacio Aguirre
(«Metropoli»/«El Mundo»,
23-VI-2000)

«Conmocionaron los cimientos
del arte contempordneo»

«[Esta exposicion] muestra las rea-
cciones, experimentos y exploraciones,
en muchos casos espontdneas, de un
grupo de artistas que en la busqueda de
una expresiéon personal conmociona-
ron los cimientos del arte contempora-
neo. El expresionismo abstracto ha pa-
sado a formar parte de la historia del
arte gracias a artistas que, sin perder
contacto con la realidad de su época,
fueron mds alld y respondieron con un
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grito que hizo afiicos
toda la tradicion esté-
tica anterior. Un movi-
miento que sin duda
ha revolucionado vy
evolucionado nuestro

Siglo.»
Antonio Rojas
(«Canarias7», 31-V-
2000)

«Desarrollar
ideas mas
innovadoras »

«El papel les per-
miti6 la experimenta-
cién con nuevas técni-
cas y materiales no tra-
dicionales, brindando-
les la posibilidad de

«Los grandes maestros del
color»

«Fueron los grandes maestros del
color en la segunda mitad del siglo XX.
Obsesionados por encontrar la natura-
leza intrinseca de la experiencia pictori-
ca, sus lienzos se tiferon con las man-
chas propias de sus experimentos para
localizar la mayor pureza en sus
obras.»

Jesus Martin
(«Diario 16», 9-V-2000)

«Emociones, traumas,
conciencias»

«Son todos ellos hijos de la Segunda
Guerra Mundial. Una experiencia que
les marcé profundamente. A la oscuri-
dad de esta época respondieron plas-
mando en sus obras sus emociones, sus
traumas..., sus conciencias. Y ello, con
una Unica arma: la expresién inmediata.
No cabe, por menos, que elogiar el es-
fuerzo de la Fundacién March para
traer a Espana una coleccién tan impor-
tante como la del MET, algo poco usual

David Smith: «AE 1958», 1958

desarrollar sus ideas mds innovadoras.»
(«On Diseno», junio 2000)

para una institucién
privada. Habrd, inclu-
$0, alglin museo que
mire, rojo de envidia,
esta exposicion.»
Natividad Pulido
(«Guia de
Madrid»/«ABC»,
26-V-2000)

«Siguiendo sus
impulsos»

«...No sorprende que
aquel movimiento lla-
mado expresionismo
abstracto no fuera un
grupo organizado y
carente de cualquier
manifiesto publico, si-
no que mas bien cada
artista seguia sus impulsos segin su
propio criterio, convirtiendo a esta van-
guardia artistica en un hecho individua-
lista. Y a pesar de la dificil clasifica-
cion, cada uno aporta un informalismo
de muy alta calidad expresiva, donde el
gesto se hace pura comunicacién.»
Pablo Sobisch
(«Guia del Ocio», 2-VI-2000)

«Inmensos campos de color»

«Su poética [la de estos artistas] se
basa en conceptos como el de monu-
mentalidad, que en el expresionismo
abstracto lleg6 a posibilitar, con el es-
pectacular aumento de las escalas de
los cuadros, la inmersién literal por par-
te del espectador en los inmensos cam-
pos de color de sus superficies.»

O. A M
(«Arte y Parte», junio-julio 2000)

«Primera materializacion de la
tdea»

«...Ofrecen aqui obras sobre papel
que alternan la anotacion rdpida con
composiciones plenamente elaboradas,
y en muchos casos dan el primer atisbo
de estructuras formales o imagenes iné-
ditas, suministrando un intimo acceso a
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«Una tendencia
natural»

«Aunque los seguidores de
este movimiento tenian
procedencias nacionales
distintas, la critica lo con-
virtié en una tendencia na-
cional, lo proclamé como
un arte genuinamente ame-
ricano, y lo extendi6 por el
mundo como una corriente

Barnett Newman: «Sin (itulo», 1945

la primera materializaciéon de una
idea.»
Carlos Garcia Osuna
(«Tiempo», 8-V-2000)

«Una reflexion nueva»

«...Una exposicién novedosa por-
que no se habia expuesto la obra sobre
papel de tantos expresionistas abstrac-
tos juntos, lo que permite una refle-
Xién nueva sobre esta obra mds inme-
diata y directa en la creacion pldstica.
El montaje es claro y sereno bajo una
iluminacién contenida como requie-
ren los dibujos.»

Julia Saez-Angulo
(«Resena», junio 2000)

«Dejaron volar su imaginacion
visual»

«Estos artistas buscaban con su tra-
bajo la manifestacién de sentimientos
y estados mentales que ellos creian
podian ser universales. Fuertemente
anclados en la tradicién artistica occi-
dental y en su adaptacién de las filo-
soffas de otras culturas, dejaron volar
su imaginacion visual a través de pro-
cesos creativos automaticos para ter-
minar convirtiéndose en los ensalza-
dos representantes del nacionalismo
estadounidense y de su hegemonia
cultural frente al resto del mundo.»

Cabello/Carceller
(«El Periodico del Arte»,
mayo 2000)

digna de comenzar una tra-
dicién pldstica de la que
realmente carecian los Es-
tados Unidos.»

Lucas Trejo
(«Guadalimar», mayo 2000)

«El concepto de dibujo»

«Su naturaleza experimental ensan-
cha el concepto de dibujo, y de estadio
preparatorio y subordinado en el cami-
no hacia la obra acabada lo eleva a me-
dio de expresion independiente y con
frecuencia primario. Los dibujos de es-
ta seleccion corroboran mayoritaria-
mente esa segunda definicién, pero
también demuestran que los expresio-
nistas abstractos se sirvieron del dibujo
de diferentes maneras y con diferentes
objetivos artisticos.»

Manuel Rodriguez Diaz
(«Diario del Noroeste», 20-V-2000)

«Una abstraccion llena de luz»

«L.a muestra destaca por la belleza y
la novedad de una abstraccién llena de
luz y de contraste que aporta un len-
guaje nuevo, distinto, dindmico, de rup-
tura con la tradicion pictérica del mo-
mento. Audacia e imaginacién creado-
ra se dan cita.»

Concha Benavent
(«Critica», junio 2000)

«Sus propios impulsos»
«No hubo un grupo organizado ni

un manifiesto pablico, cada artista se-
guia sus propios impulsos, si bien todos
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David Smith: «AE 32-12-57», 1957

Franz Kline: «Sin titulo», 1956

coincidian en el mismo objetivo. Y la

obra nos queda como un testimonio y

una aportacion trascendente en la histo-
ria del arte.»

(«El Punto de las Artes»,

12-V-2000)

«Expresion inmediata
y directa»

«La expresion inmediata y directa
era parte fundamental de su empeio, y
sobre papel quedd registrado su afan
por encontrar, renovar constantemente
y llevar adelante la expresién visual de
sus ideas revolucionarias.»

Irene Porras
(«Artnewsdigital.com», junio 2000)

«Conciencia colectiva»
«Todos ellos compartian la necesi-

dad de manifestar a través del arte la
conciencia colectiva y personal. Se tra-

ta de un grupo desorganizado que no
cred ninglin manifiesto.»
(«Ronda Iberia», junio 2000)

«Corriente transgresora»

«... Desarrollaron, también a través
de sus dibujos, una de las corrientes
pictéricas més transgresoras y de ma-
yor importancia del siglo XX.»

(«Cartel», junio 2000)

«Caracter experimental »

«Su caracter experimental se corro-
bora en esta exposicién y denota que
los expresionistas abstractos se sirvie-
ron del dibujo con distintos objetivos
artisticos».

E. Molinero
(«Actualidad Econdmica»,
15-V-2000)

«Variety of mediums»

«The exhibits are executed in a va-
riety of mediums, from pencil, ink and
charcoal to water-colour, gouache and
oils.»

(«International Textil», mayo 2000)

«Expresion de las emociones»

«Autores todos que a través de la ex-
presién espontdnea de las emociones
supieron crear maravillosos trabajos
pictdricos y sorprendentes dibujos.»

J. Seafree
(«Chamberi», 7-VI-2000)

«Una completa y selecta
mirada»

«Aunque los trabajos aqui reunidos
sean obras sobre papel y estén conside-
radas por algunos especialistas como
piezas menores, por su calidad permi-
ten de igual modo obtener una comple-
ta y selecta mirada a la creacion de los
mds notables artistas del expresionismo
abstracto americano.»

Francisco Vicent
(«La Tribuna», 21-V-2000) |



26 /ARTE

Abierta hasta el 9 de septiembre

La exposicion Vasarely, en

Santa Cruz de Tenerife
Ofrece 46 obras del creador del Op-art

Hasta el 9 de septiembre estd abier-
ta en la sala de exposiciones del Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Canarias,
de Santa Cruz de Tenerife, la exposi-
cién de Victor Vasarely (1906-1997),
principal tedrico del arte cinético y del
Op-art. La muestra fue inaugurada en
esta ciudad canaria el pasado 24 de ju-
lio y procedia de Las Palmas de Gran
Canaria, en cuyo Centro Atldntico de
Arte Modemo (CAAM) se exhibi6 del
31 de mayo al 16 de julio.

La exposicion, que fue presentada
en el primer trimestre del afio en Ma-
drid, en la sede de la Fundacién Juan
March —entidad que la ha organizado—,
reune pinturas y dibujos realizados por
Vasarely entre 1929 y 1988, proceden-
tes del Vasarely Mizeum de Budapest;
Coleccion André Vasarely, de Paris;
Coleccién Michele Vasarely, de Paris;
Coleccion Renault, de Paris; Galerie
Lahumiere, de Paris; Museum Boij-
mans Van Beuningen, de Rotterdam;
Galerie Hans Mayer, de Diisseldorf; y
otras colecciones particulares.

Para la organizacion de la exposi-
cién se ha contado con el asesoramien-
to de Werner Spies, director del Mu-
sée National d’Art Modeme Centre
Georges Pompidou, de Parfs, y la ayu-
da de Michele-Cathe-
rine Vasarely, nuera
del artista. Werner
Spies es autor del estu-
dio que recoge el cata-
logo.

En esta exposicion
se ofrece una amplia
representacion de las
distintas etapas segui-
das por Vasarely, desta-

cando los periodos Denfert, Belle-Isle
y Gordes-Cristal, que constituyen el
punto de partida para su obra posterior.
Nacido en Pecs (Hungria), en 1906,
Vasarely realiz6 sus primeros estudios
artisticos en Budapest, cuya Academia
Muhély, basada en las ensefianzas de
la alemana Bauhaus, fue determinante
en su carrera artistica. All{ cultiva el
constructivismo y otras tendencias de
la abstraccién geométrica, y defiende
un arte colectivo y social, adaptado a
las mutaciones del mundo modemo e
industrial. En 1930 se establece en Pa-
1is, donde trabaja como artista grafico
de publicidad.

«Toda la elaboracién de la obra ci-
nética de Victor Vasarely —apunta
Michéle-Catherine Vasarely- es in-
separable del contexto social y del en-
torno urbano. Desde los anos 50, Vasa-
rely se plantea la cuestion del papel del
artista en la sociedad y busca los me-
dios para crear un arte accesible a to-
dos, por medio al mismo tiempo de
miltiples obras reproducibles en serie
y de las integraciones.» Para Vasarely,
«la pintura no es mds que un medio. El
objetivo a alcanzar es el de buscar, de-
finir e integrar ‘el fenémeno plastico’
en la vida cotidiana». O

Inauguracion en el CAAM, de Las Palmas.
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Organizada por la Biblioteca de Miisica Espariola

Contempordnea

«Aula de (Re)estrenos»
con el Grupo Cosmos

El miércoles 31 de mayo, la Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea,
de la Fundacién Juan March, organizé una nueva sesion de «Aula de
(Re)estrenos» (la n? 39), en la que, en un concierto transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE, el Grupo Cosmos interpret6 obras de los siguientes
compositores: Tomds Marco (Arcadia), Alejandro Moreno (Acrilico y éleo sobre
papel n° 4, IVb, estreno absoluto), Laureano Estepa (Miisica para una
agrupacion infrecuente), Carlos Galan (Ryoan, Op. 50, Misica matérica XII,
pre estreno, y Oda a una voz amordaza, Op. 47, estreno absoluto), Markus
Breuss (A dash of mace. Cinco variaciones sobre siete ambientes), Alejandro
Moreno (Acrilico y dleo sobre papel n® 1) y Pelayo Femandez Arrizabalaga/S. W.

Spencer (Basin street blues)

El Grupo Cosmos, que dirige
Carlos Galan, autor de la notas al pro-
grama de mano, se presenté al puablico
en febrero de 1988 con un doble con-
cierto en ¢l Circulo de Bellas Artes de
Madrid, dentro de un ciclo de jévenes
compositores patrocinado por el Cen-
tro de Documentacién de la Miusica
Contemporanea (CDMC). Desde en-
tonces ha recorrido toda Espafia. Asi-
mismo el grupo ha prestado especial
atencion a los conciertos didéacticos y
pedagégicos.

Cuando en mayo de 1987 Carlos
Galdn empezé a gestar Ja creacién de
un grupo de cdmara dedicado a la mu-
sica del siglo XX, su motivacion prio-
ritaria era dedicarse a la misica mas
actual; un compromiso que exigia unos
instrumentistas con caracteristicas muy
sobresalientes, dispuestos a
realizar un trabajo serio en
colaboracién con los pro-
pios compositores.

El Grupo Cosmos esta
compuesto por Alejandro
Saiz, violin, profesor de la
ORTVE y del Conservatorio
Profesional de Madrid;
Laureano Estepa, violin,

profesor del Conservatorio Profesional
de Madrid; José Manuel Saiz, viola,
profesor del Conservatorio Profesional
de Madrid; Luis Miguel Bregel, con-
trabajo, profesor de la ORTVE; Pedro
Garbajosa, clarinete, profesor del
Conservatorio Profesional de Madrid;
Francisco Mas Soriano, fagot, profe-
sor del Conservatorio Superior de Ma-
drid y solista de la Orquesta de la Co-
munidad de Madrid; Juan Carlos
Martinez, piano, profesor del Conser-
vatorio Profesional de Madrid; y Car-
los Galan, piano y direccion. Colabo-
ran: Mayte Maya, cantaora; Juan
Carlos Nuno, percusion, e Indalecio
Bonet, trombo6n, Primer Premio del
Real Conservatorio Superior de Paris y
miembro del Quinteto Spanish Brass
Luur Metalls. ]
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Finalizo el ciclo en junio

Musica espaiola del siglo
XX para orquesta de camara

Los conciertos de tarde de la temporada 1999-2000, toda ella dedicada,
como los Conciertos del Sabado, al repaso de la misica del siglo XX,
terminaron con un ciclo titulado «Miisica espanola del siglo XX para
orquesta de caimara», una breve pero significativa antologia de nueve obras
espanolas para orquesta de cuerdas, con o sin solistas. Dos estrenos
absolutos, uno de ellos del compositor recientemente fallecido Antonio Ruiz-
Pipd, y otro presentando una version nueva de obra anterior, resaltaban en

el ciclo, ofrecido por los «Solistas de Madrid».
El critico musical José Iges, autor de las notas al programa y de la

introduccion general, comentaba:

Joseé Iges

Dos realidades musicales

trascendentes

lo largo de este interesante ciclo de

dos conciertos tenemos la ocasién
de acercamnos a dos realidades musica-
les trascendentes: en primer lugar, a un
bien seleccionado grupo de obras espa-
fiolas del presente siglo; en segundo, al
ser dichas obras servidas por una or-
questa de cdmara, ofrece una oportuni-
dad de medir la capacidad expresiva
que en nuestro tiempo mantiene un tipo
de agrupacién —una férmula instrumen-
tal— que ha dado un rendimiento impa-
gable sobre todo en el Barroco y el Cla-
sicismo.

La orquesta de camara, de una parte,
es considerada dentro de la musica de
cdmara, mientras por otra constituiria el
germen del «gran instrumento» de
nuestra cultura occidental: la orquesta
sinfénica.

Desde luego, a la visién «antigua»
se asocia un ideal conversacional entre
solista(s) y continuo que desaparece
con los grandes autores del Clasicismo,
que plantean mds un «didlogo entre
iguales». El cuarteto de cuerda es la he-

rramienta preferida de una musica que
participa de la naturaleza de la sonata.
Ese reguero se transmitioé a lo largo del
siglo XIX, de modo que todas las ten-
dencias emocionales ¢ intelectuales del
pasado siglo y del que atin es el nuestro
se han reflejado en la musica de cama-
ra y, muy significativamente, en el
cuarteto de cuerda.

Buena parte de las mejoras aporta-
das a los instrumentos —consideremos
el piano—en el tltimo siglo y medio han
tendido a amplificar su intensidad de
emision. En el caso de los instrumentos
de cuerda —pensemos en el violin— esa
evolucién era concebible si se incorpo-
raba mds de un violin a la interpretacion
de una determinada voz.

De la produccién musical espafiola
de la primera mitad del siglo XX en-
contramos, si nos atenemos a una cro-
nologia estricta, con un primer ejemplo
aportado por el valenciano Eduardo L6-
pez-Chavarri, sus Acuarelas valencia-
nas (1919), para orquesta de cuerda;
discipulo del anterior, Joaquin Rodrigo
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realiza Cangoneta para violin y cuerda
en 1923, y en 1930 la notable Zaraban-
da lejana y Villancico. En la llamada
«generacion de los maestros» encontra-
mos dos obras de Turina: la Rapsodia
Sinfénica Op. 66 para piano y orquesta
de cuerda, fechadaen 1931, y el arreglo
que en 1926 hiciera de La Oracion del
torero. El nacionalismo romantico del
gallego Andrés Gaos en su Suite a la
antigua se corresponde estéticamente
en aquellos anos con la Plegaria para
arpa 'y cuerda del donostiarra Beltran
Pagola. No sefialamos sino como curio-
sidad la existencia de diversas compo-
siciones del barcelonés Eduard Toldra
quc en fecha reciente ha pasado del pia-
no acompanante a la orquesta de cuer-
da.

Los autores de la Generacion del 27
han dejado ejemplos tan diversos como
el Adagio para violin y orquesta de
cuerda del madrileno Salvador Bacaris-
se, la Suite ingenua del malogrado ma-
sico burgalés Antonio José (Martinez
Palacios), o una obra ya perteneciente a
su exilio britdnico de Roberto Gerhard,
el Concierto para piano y orquesta de
cuerda. También en el exilio escribid
Rodolfo Halffter en 1953 sus Tres pie-
zas para orquesta de cuerda Op. 23.

Dos muy veteranos compositores
catalanes presentan un interés recurren-
te por la formacién de cuerda: son Joa-
quin Homs y Xavier Montsalvatge. Del
primero destacamos su Polifonia per a
instruments d'arc 'y su mds reciente
L'Absencia, cuyo estreno entre noso-
tros tuvo lugar en 1992. El segundo es
uno de los autores incluidos en el pre-
sente ciclo, lo que nos da ocasién de
aludir a su Concertino [+13.

Entre los compositores nacidos en
torno a los anos 30, algunos de los cua-
les han sido integrados bajo el apelativo
«Generacion del 51», encontramos
Tiempo para Espacios, impactante par-
titura de Cristobal Halffter; Luis de Pa-
blo ofrece literatura para la orquesta de
cuerda que procede de su épera E/ via-
jero indiscreto; el barcelonés Xavier
Benguerel aporta paginas como su M-
sica per a cordes I percussio, mientras
del madrilefio Ramon Barce cabe men-
cionar su Antifona para violin, violon-
chelo y cuerdas; de Garcia Abril, sus
Nocturnos de la Antequeruela; o el
Concierto para flauta de pico y cuerda
del balear Roman Alis.

En la generacién siguiente, ademas
del Concierto de Cruz de Castro, es de
destacar el nada episédico interés de
Tomds Marco por la formacion de cuer-
da. Seflalemos unas tempranas Varia-
ciones para flauta y cuerda de Consue-
lo Diez, las Variaciones para piano y
orquesta de cuerda de Adolfo Nufiez y
la Introduccion y Pasodoble n® [ del
murciano Miguel Franco. Junto a ellas,
naturalmente, la pieza de Teresa Cata-
lan que se inserta en este ciclo.

Antonio Ruiz-Pip6 formé parte del
«Circulo Manuel de Falla» de Barcelo-
na, uno de los «caldos de cultivo» de la
renovacion del lenguaje musical que
surgieron en la Espana de aquel tiempo.
Su Concierto para violin y cuerdas fue
terminado en 1990. Agustin Gonzdlez
Acilu comentaba de su obra Pezzo per
archi, compuesta en 1995, que «perte-
nece a un grupo de obras especialmen-
te monotimbricas, escritas con el exclu-
sivo deseo de manifestarse mediante di-
versas entidades arménicas». L]

Los «Solistas de Madrid» durante el concierto
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«La ciencia a través de su historia» (111),

por José Manuel Sdanchez Ron

«Y la quimica se hizo
ciencia: de Lavoisier a

Kekulé»

Y la quimica se hizo ciencia: de Lavoisier a Kekulé se titulaba la tercera
conferencia que José Manuel Sanchez Ron, catedratico de Historia de la
Ciencia en la Universidad Auténoma de Madrid, dio el pasado 15 de febrero,
dentro del «Aula Abierta» que con el titulo de La ciencia a través de su
historia impartio en ocho conferencias, entre el 8 de febrero y el 12 de marzo.
De las dos primeras conferencias se ha ofrecido un amplio resumen en el
Boletin Informativo del mes de mayo y en el de junio-julio, respectivamente, y
de las siguientes se incluiran resimenes en sucesivas entregas.

on anterioridad a los alrededores

de mediados del siglo XVIII, la
quimica no podia considerarse una
disciplina cientifica independiente, o,
dicho de otra manera, probablemente
mas conveniente, no existia un sistema
estructurado, con un cierto poder pre-
dictivo, con el que fuese posible orga-
nizar de manera sistematica las rela-
ciones entre cuerpos que al combinar-
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se dan lugar a compuestos de todo ti-
po. Los historiadores de la quimica no
tienen la fortuna de sus colegas los
historiadores de la matematica, o, in-
cluso, aunque en un grado menor, que
los de la fisica y la astronomia: la for-
tuna de que una parte importante del
pasado matematico se perdiese sur-
giendo reconstruido con la limpieza,
rigor y claridad con que aparece en
obras como los Elementos de Eucli-
des.

El historiador de la quimica ante-
rior a, digamos, los siglos XVII y
XVIII se ve obligado a prestar aten-
cién a miltiples y muy variados te-
mas e intereses, demasiados y exce-
sivamente atomizados. Como, por
ejemplo, las artes de la destilacién,
la obtencién de esencias perfuma-
das, la fabricacién de jabén, las alea-
ciones metalicas o los remedios far-
macéuticos, a los que, en diferentes
escenarios espacio-temporales, con-
tribuyeron griegos, romanos, drabes
y los europeos medievales y rena-
centistas. También, por supuesto, a
los saberes alquimicos.

La alquimia es un arte dificil de de-

finir. Una definicién que a mi me

Instrumento griego alquimico (siglo 1l a. C.)

gusta es la que dio en 1970 E. J.
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Sheppard, en la que se re-
coge su dimensién de
empresa filoséfico-
existencial: «La al-
quimia», sefialaba
Sheppard, «es un
arte c6smico me-
diante el cual se
pueden liberar
partes [del] cos-
mos —las partes
mineral y ani-
mal- de su exis-
tencia  temporal
obteniendo estados
de perfeccién, oro en
el caso de los minera-
les, y para los humanos,
longevidad, inmortalidad y
finalmente redencién. Se-
mejantes transformaciones
pueden lograrse bien mediante la utili-
zacién de una sustancia material como
la ‘piedra filosofal’ o elixir, o bien a
través de conocimiento revelado o ilu-
minacion psicoldgica».

La obra y pensamiento de Philippus
Teophrastus (1493-1541), el médico y
alquimista suizo mas conocido como
Paracelso, constituye un ejemplo casi
paradigmético de esta forma de enten-
der la alquimia. Como médico que era,
Paracelso estaba interesado en comba-
tir las enfermedades. Cémo lo hacia,
cudl era su concepcion de la medicina,
es algo complicado de establecer, pero
en tal concepcién desempefiaba un pa-
pel importante el arte alquimico. Una
gran parte de los alquimistas eran, co-
mo Paracelso, médicos, también far-
macéuticos. En esta tradicién se ins-
criben algunas de las figuras mds des-
tacadas de la historia de la quimica de
mediados del XVII y del XVIII, como
Hermann Boerhaave (1668-1738),
Georg Emst Stahl (c. 1660-1743) o Jo-
seph Black (1728-1799).

Hay que mencionar, ademas, a Isa-
ac Newton, quien dedic6 intensos es-
fuerzos a la investigacién alquimica,
hasta el punto de que es considerado
como uno de los alquimistas m4s nota-
bles de la historia. Newton se vio atrai-

Lavoisier

do por los estudios alqui-
micos a finales de la dé-
cada de 1660. Insatis-
fecho con las res-
puestas que sus es-
tudios teoldgicos y
de filosoffa natu-
ral le proporcio-
naban, encontré
en la alquimia
una posible fuen-
te de esperanzas,
forjando una pa-
sion por el tema
que le duraria al me-
nos treinta afios. Lle-
g6 a pensar que la pie-
dra filosofal, el principio
activo de la alquimia, estaba
unida estrechamente con el
Cristo de la Cristiandad:
ambos eran, al fin y al cabo, agentes
de perfeccién y redencién.

Lo que deseo sefalar, para reforzar
la conexién existente entre alquimia y
quimica en un sentido modemo, es
que semejantes ideas e intereses no
fueron obsticulo para que también se
planteasen problemas fundamentales,
que hoy consideramos pertenecientes
a la teoria de la afinidad quimica (la
rama de la quimica que se ocupa de las
fuerzas que unen los elementos para
formar compuestos).

Pero entremos en el siglo XVIII, en
la Ilustracién (término introducido por
Kant), en el Siglo de las Luces (el
nombre preferido por los franceses),
en, en definitiva, el siglo que termina-
ria alumbrando una nueva revolucién
cientifica, que haria de la quimica una
ciencia comparable a las demés. Es, en
este sentido, el «Siglo de Lavoisier»,
personaje, por otra parte, que repre-
senta de manera magnifica, en toda su
grandeza y también en toda su trage-
dia, la centuria que terminé con otra
revolucién, ésta politica: la Revolu-
cién Francesa.

A lo largo de las tres primeras cuar-
tas partes del Ochocientos, los quimi-
cos ampliaron el nimero de sustancias
objeto de manipulacién en el laborato-
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rio, mejoraron los métodos para fabri-
car muchos productos de interés co-
mercial y lograron manejar e identifi-
car otros «aires» distintos del aire co-
mun o atmosférico. Sin embargo, du-
rante aquel periodo no consiguieron
crear un sistema tedrico basado en el
método experimental, ni elaborar un
lenguaje metodico y preciso que sir-
viera de eficaz instrumento de comu-
nicacion.

La quimica era, en consecuencia,
una de las ciencias cuyo reflejo en la
Encyclopédie aparecia como menos
brillante. G. F. Venel, redactor de la
mayor parte de las voces quimicas de
aquella obra magna, ofrecia en el vo-
lumen tercero (1753) una panordmica
bastante pesimista del desarrollo al-
canzado por su disciplina al coronarse
la primera mitad del siglo. Para Venel,
el remedio consistia en que llegase un
dia en el que un buen quimico revolu-
cionase esta ciencia y la situase a la al-
tura de las demads.

Los deseos de Venel no tardarian en
cumplirse: Antoine Laurent de Lavoi-
sier (1743-1794), se llamaria el quimi-
co «habil, entusiasta y atrevido» que
reclamé Venel. Lavoisier compendia
toda la grandeza y tragedia de la Tlus-
tracion. Hijo de un préspero abogado
de Paris, estudié como su padre Dere-
cho, aunque desde el primer momento
mostro su interés por la ciencia, cuyos
estudios compaginé con los legales.
Especialmente importante es el afo de
1768, cuando fue elegido «adjunto su-
pernumerario» de la Académie des
Sciences e inici6 su actividad en la
Ferme Générale, una de las principa-
les instituciones existentes en el Anti-
guo Régimen para recoger impuestos,
cuyo nombre podriamos traducir co-
mo Compania General de Arrendata-
rios.

Un buen ilustrado
Como buen ilustrado, Lavoisier no

fue nunca ajeno a la actividad publica,
un interés que en su caso se manifesto,

al margen de su actividad como fes-
mier (arrendatario), de al menos dos
formas: una, con trabajos en lo que
hoy denominariamos «ciencia aplica-
da»; otra, a través de los cargos publi-
cos que ocupd. En los afios finales de
la década de los sesenta, Lavoisier se
sumid en investigaciones encaminadas
a determinar el grado de pureza que el
agua —uno de los protagonistas princi-
pales de su obra— podia alcanzar me-
diante destilaciones repetidas. Esto le
llevé a plantearse uno de los proble-
mas que ocupaban la atencién de los
quimicos: la transmutacién del agua
en tierra.

Recordemos que todavia estaba ex-
tendida entre los quimicos la creencia
en la teorfa aristotélica de los cuatro
elementos —agua, tierra, aire y fuego—,
gue por sus cualidades comunes po-
dian transformarse unos en otros: el
agua (fria y himeda) podia transmu-
tarse en tierra (fria y seca). Las medi-
das de densidades de muestras de agua
en funcién de las materias disueltas le
hicieron sospechar que el depdsito te-
rroso que se formaba en destilaciones
sucesivas de una muestra de agua cu-
ya densidad no variaba apreciable-
mente en las dltimas destilaciones, era
un producto de las operaciones reali-
zadas.

Para dilucidar el problema, Lavoi-
sier penso, correctamente, que el tni-
co medio era repetir las experiencias
en recipientes herméticamente cerra-
dos, con la precaucién de tomar cuen-
ta exacta del peso del recipiente y del
agua empleados. Si el peso total, fina-
lizada la experiencia, no variaba, «en-
tonces necesariamente debia encon-
trarse una disminucién de peso en una
u otra de estas dos sustancias [el agua
y el recipiente], y esta disminucidn de-
bia ser precisamente igual a la canti-
dad de tierra separada» (Lavoisier,
Ceuvres 2).

Lavoisier pesé cuidadosamente un
recipiente de vidrio y el agua que in-
trodujo en él; lo cerré herméticamente
y puso a hervir el agua por espacio de
101 dias consecutivos. A medida que
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Lavoisier en su laboratorio. (Dibujo de Mme. Lavoisier sobre experiencias con la respiracion humana).

transcurria el tiempo, se formaba un
residuo terroso. Una vez retirado el
aparato del fuego, anoté de nuevo su
peso y observo que no habia variado.
Comprobd entonces, en contra de la
opinién comun, que el fuego no pro-
ducia ningin aumento de peso. Des-
pués pesé el residuo seco, e hizo lo
mismo con el recipiente. El peso del
residuo era prdcticamente igual a la
pérdida de peso experimentada por el
recipiente, por lo que concluyé que el
depésito terroso procedia del vidrio y
no del agua. Como vemos, en un cam-
po diferente, Lavoisier estaba soca-
vando el universo aristotélico, al igual
que mds de un siglo antes lo habia he-
cho Galileo con sus observaciones as-
tronémicas.

La revolucion quimica de
Lavoisier

En la revolucién quimica asociada
con el nombre de Lavoisier el oxigeno
desempefia un papel central. La com-
bustién, uno de los procesos mas noto-
rios que se dan en la naturaleza y que
ahora los diccionarios definen como
«reaccion quimica entre el oxigeno y
un material oxidable, acompanada de
desprendimiento de energia», pasé

gracias a €] a explicarse de una forma
bien distinta a como se hacia en la teo-
ria mas influyente de la quimica pre-
cedente: la teoria del flogisto.

Segun esta teoria, la capacidad que
tiene un cuerpo para arder se debe a la
existencia en su composicion de una
determinada y especifica sustancia lla-
mada flogisto, nombre que le dio su
creador, Georg Stahl (c. 1660-1743).
Igualmente, para que un metal llegara
a calcinarse, era indispensable que el
flogisto formara parte de su composi-
cion. En estas dos operaciones, basicas
dentro de la quimica, tenia lugar el
mismo proceso: el desprendimiento de
flogisto de las sustancias que lo conte-
nian. Cuando la combustién y la calci-
nacion se llevaban a cabo en recipien-
tes cerrados, llegaba un momento en
que el proceso se detenia; la teoria ex-
plicaba este hecho postulando que el
aire contenido en el recipiente se satu-
raba del flogisto desprendido durante
la operacién y no admitia mas adicio-
nes. Segln esta teoria, un metal no era
una sustancia simple, sino que estaba:
compuesto por dos mds simples: €l
flogisto y la tierra o ceniza que queda-
ba después de la calcinacidn, esto es,
la «cal» del metal.

A comienzos de la década de 1770
Lavoisier emprendi6 sus investigacio-
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nes sobre el papel que desempenaba el
aire en el proceso de la combustién. A
finales de 1772 ya pudo demostrar que
tanto el fésforo como el azufre se
combinaban con el aire durante la
combustion, y que los productos que
se producian (los 4cidos fosférico y
sulfiirico) pesaban mads que el fésforo
y el azufre iniciales. Se trataba, por
consiguiente, de un proceso de adi-
cién, en lugar de uno en el que se pro-
ducia un desprendimiento (de flogis-
to). A lo largo de los dos afios siguien-
tes, comprobé que la calcinacion era
un proceso similar a la combustién;
esto es, que cuando un metal se calci-
naba se unia a una parte del aire cir-
cundante, aumentando de peso.

El oxigeno

En octubre de 1774, Joseph Pries-
tley (1733-1804), uno de los quimicos
que mds contribuyeron al conocimien-
to de «aires» distintos al aire comun,
comunic6 a Lavoisier que habia estu-
diado recientemente un gas particular
que era mucho mas apto que el «aire
comun» para mantener la combustién.
Por esta razon, le habia dado el nom-
bre de «aire desflogisticado», porque
podia recibir mucho flogisto favore-
ciendo la combustion de otros cuer-
pos. Lavoisier pronto comprendié el
papel fundamental que este nuevo gas
desempefiaba en los procesos quimi-
cos de la combustién y la calcinacién,
que pasaron a convertirse en procesos
que implicaban la absorcién o combi-
nacién de un nuevo elemento, un aire
al que bautizaria con el nombre de oxi-
geno. A partir de entonces, el aire co-
mun o atmosférico no era ya una sus-
tancia simple, sino que se componia
de dos o més elementales. En particu-
lar, Lavoisier demostr6 que estaba for-
mado por dos gases, uno —el «aire vi-
tal»— que sostenfa la combustion, y
otro «azote», 0 «dzoote» (nitrégeno),
que no.

Tampoco el agua, el mds universal
componente de la naturaleza (y de no-

sotros mismos, cerca del 80 por ciento
de nuestros cuerpos estd formado por
ella) superé inmune la frontera de la
vieja a la nueva quimica. Al igual que
el aire atmosférico, dejo de ser consi-
derada como una sustancia simple.
«Hasta nuestros dias», escribié Lavoi-
sier en su Tratado elemental de quimi-
ca, en donde explicé el procedimiento
que habia seguido en este descubri-
miento (que publicé en 1781), «el
agua se habia considerado como un
cuerpo simple, y los antiguos no tuvie-
ron dificultad alguna en Ilamarla ele-
mento. Para ellos era, sin duda, una
sustancia elemental, puesto que no ha-
bian conseguido descomponerla o, al
menos, porque las descomposiciones
del agua que tenfan lugar diariamente
ante su vista escapaban de sus obser-
vaciones. Pero ahora (...) el agua ya no
es para nosotros un elemento».

La nueva nomenclatura

Una parte bésica de la «revolucion
quimica» asociada al nombre de La-
voisier tiene que ver con el desarrollo
de una nueva nomenclatura. Hasta en-
tonces, se habia dado un nombre arbi-
trario a las sustancias identificadas,
nombres como aceite de vitriolo, cre-
ma de tartaro, manteca de antinomio,
azafran de marte, sal amarga o azicar
de saturno, que recordaban mds al len-
guaje culinario, si no mitolégico, que a
una ciencia. La asociacion, en 1787,
de Lavoisier con Guyton de Morveau,
Claude-Louis Berthollet y Antoine-
Francois de Fourcroy para compilar
un Méthode de nomenclature chimi-
que, significé un paso decisivo en la
racionalizacién de la quimica. Mds
atin, la nueva quimica, el edificio te6-
rico que Lavoisier estaba construyen-
do, necesitaba para su consolidacién
elaborar un idioma propio, que fuese
metddico y preciso.

Las normas introducidas en la nue-
va nomenclatura quimica fueron un
ejercicio de ldgica y sentido comun.
Entre sus supuestos metodologicos fi-
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guran los de que los nombres debian
conformarse lo mds estrechamente po-
sible con las sustancias a las que de-
signasen, que los cuerpos compuestos
de otros mds simples recibiesen nom-
bres que expresasen su composicion,
mientras que los ultimos recibiesen
denominaciones sencillas, que los
epoénimos (que dan nombre a un pue-
blo, a una época, etc.) quedasen pros-
critos, y que se utilizasen nombres con
raices procedentes de lenguas muertas
bien conocidas que permitiesen recor-
dar la palabra por su significado y vi-
ceversa. Esto es, «oxi-geno» porque se
trataba de un «generador de 4cido»;
«&zote», porque privaba de vida; «hi-
dré-geno» por ser un «generador de
agua».

Hay que hacer notar que la nueva
nomenclatura presuponia, naturalmen-
te, que la teorfa del oxigeno era cierta.
Asi, se eligi6 la raiz ico para utilizar en
sustancias en las que predominase el
oxigeno; mientras que la terminacién
oso era para anadir a aquellas en las
que la proporcion de oxigeno fuese
menor. Este hecho creé resentimiento
entre los adversarios de la teoria lavoi-
sieriana, sin dejar de lado la circuns-
tancia de que quimicos ya establecidos
se vieran forzados a aprender un as-
pecto bdsico de su disciplina desde el
principio. He aqui un signo genuino de
una revolucion: el tener que aprender
de nuevo la disciplina.

Otro apartado importante a la hora
de hablar de «revoluciones» es el de-
sarrollo de medios propios para difun-
dir las ideas que caracterizan al nuevo
movimiento. En el caso de la quimica
de Lavoisier este medio fue una revis-
ta dedicada de manera casi exclusiva a
ella: los Annales de Chimie, fundada
en 1789. No sorprendentemente, el
equipo editorial de la revista estaba
formado por defensores de la nueva
quimica: Guyton y Lavoisier, como
editores principales, y Monge, Bertho-
llet, Fourcroy, Dietrich y Hassenfrsatz.

La ciencia revolucionaria se con-
vierte en «ciencia normal» (recurrien-
do por una vez a la terminologia de

Thomas Kuhn) cuando llega a los li-
bros de texto en los que aprenden las
nuevas generaciones de estudiantes.
No todas las revoluciones cientificas
estan vinculadas con un libro que, ini-
cialmente al menos, cumple tales fun-
ciones, pero algunas —y de las mas im-
portantes— si. El Almagesto de Ptolo-
meo, los Principia de Newton, los Ele-
mentos de geologia de Lyell, El origen
de las especies de Darwin y el Tratado
de electricidad y magnetismo de Max-
well son algunas de esas obras. Y, por
supuesto, el Tratado elemental de qui-
mica de Lavoisier.

La toma de La Bastilla

El Traité élémentaire de chimie vio
la luz en 1789, el mismo afio en que, el
14 de julio, las masas parisinas toma-
ron la Bastilla, poniendo en marcha el
proceso de la Revolucion francesa.
Lavoisier, entonces en la cumbre de su
poder y prestigio, cientifico y publico,
no pudo permanecer al margen de
aquel confuso y con frecuencia contra-
dictorio proceso, en el que las ansias
de libertad e igualdad a menudo se
combinaron con la crueldad, el vanda-
lismo y el Terror, el Terror con mayus-
cula. Dificilmente, por otra parte, po-
dria haberlo hecho; su vida, al fin y al
cabo, era como un tejido fina, sélida-
mente, unido al mundo social, a la so-
ciedad, al pueblo en definitiva. De na-
da le sirvi6 todo su prestigio, todo su
poder, aunque en una nota que escribié
durante los meses que pasé en prision,
defendié con orgullo su carrera como
cientifico y ciudadano.

Seguramente creia lo que escribi6.
Que habia amado la libertad y la igual-
dad siempre. Sélo que la libertad e
igualdad del férmier general no era,
claro, la libertad e igualdad del pueblo
llano, de los sans-culottes que toma-
ron la Bastilla el mismo ano que se pu-
blicé su Tratado elemental de quimi-
ca, una obra que como la Revolucién
también contribuy6 a cambiar el mun-
do, pero que ellos, los revolucionarios
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que tomaron la Bastilla, no habian lei-
do, entre otros motivos porque mu-
chos —la mayoria seguramente— no sa-
bian leer.

Y asi su cabeza cay6 segada por la
guillotina el 8 de mayo de 1794, junto
a otros 28 acusados de conspirar con-
tra el pueblo de Francia. «Sélo un ins-
tante para cortar esa cabeza. Puede
que cien anos no basten para damos
otra igual», dicen que manifesté La-
grange. Un final que no impidié —no lo
impide nunca— que la ciencia a la que
se habia dedicado con pasién conti-
nuase progresando. Es dificil resumir
la era que se abri6 después de Lavoi-
sier. He optado por referirme al quimi-
co alemdan Friedrich August Kekulé
von Stradonitz (1829-1896).

Kekulé y la molécula de
benceno

El camino abierto por Lavoisier ne-
cesitaba de muchos exploradores que
desbrozasen sendas enmarafadas por
un enorme numero de sustancias, un
nuimero que crecia, ademds, continua-
mente. ;Cudles eran los elementos que
formaban esas sustancias? Y puestos a
hablar de elementos, ;cuantos existen
en la naturaleza? (con anterioridad a
1700, tnicamente eran conocidos el
antinomio, arsénico,

sustancias quimicas; la cuestion, en
definitiva, del enlace. Y en este domi-
nio poco cambi6 desde los tiempos de
Lavoisier hasta Kekulé; mis concreta-
mente hasta 1858, cuando éste publicé
un articulo en el que, después de ofre-
cer los argumentos por los que pensa-
ba que el carbono —en torno al cual gi-
ra Ja poderosa quimica orgdnica— de-
bia tener una valencia igual a cuatro
(esto es, que se une con cuatro atomos
de un elemento monoatémico, o con
dos de uno diatémico, etc.), sentd las
bases esenciales de la denominada teo-
ria estructural.

Lo que hizo Kekulé es postular que
los atomos de carbono se podian com-
binar entre si formando cadenas, esto
es, formar estructuras cerradas, cuan-
do hasta entonces nadie habia pensado
que las combinaciones quimicas pu-
diesen ser sino estructuras lineales. En
1865 dio un nuevo paso en este senti-
do al presentar su teoria de la estructu-
ra del benceno, que para él tenia la for-
ma de un anillo hexagonal con seis
atomos de carbono interrelacionados y
unidos a dtomos de hidrégeno.

«La pieza mas brillante de la pro-
duccién cientifica que puede encon-
trarse en toda la quimica orgdnica»,
sefialé Francis Japp en una conferen-
cia conmemorativa en honor de Keku-
Ié, pronunciada en 1898, afadiendo
que en aquel mo-

azufre, carbono, co-
bre, estano, fésforo,
hierro, mercurio, oro,
plata y plomo; duran-
te el siglo siguiente
se afadirian a la lista
otros 21).

Pero el problema
de la estructura de la
materia no se limita a
cuales son los blo-
ques fundamentales
—elementos quimi-
cos— constituyentes.
También esta la cues-
tién de cémo se unen
esos elementos para

mento «tres cuartas
partes [de esa quimi-
ca] son directa o in-
directamente  pro-
ducto de esta teo-
ria».

Entonces si que se
abri6 otro mundo a la
quimica. Podria in-
cluso decirse que la
arquitectura entr6 en
la quimica. En pala-
bras del historiador
William Brock: «Ke-
kulé transformé la
quimica como des-
pués Picasso trans-

formar las diversas

August Kekulé

formo el arte». 1
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 137

Con articulos de José Maria Mato, Medardo Fraile,
Dario Villanueva, Victor Nieto Alcaide, Miguel de
Guzmén, Antonio Cérdoba y Juan Antonio Bardem

En el nimero 137, correspondiente a
los meses de agosto y septiembre, de
«SABER/Leers, revista critica de libros
de la Fundacién Juan March, colaboran
los siguientes autores: el cientifico José
Maria Mato; el escritor Medardo
Fraile; el catedratico de Literatura Da-
rio Villanueva; el historiador del Arte
Victor Nieto Alcaide; los matematicos
Miguel de Guzman y Antonio Cérdo-
ba; y el director de cine Juan Antonio
Bardem. Con el libro The Seekers, que
comenta José Maria Mato, su autor,
Daniel Boorstin, invita a compartir su
visién de que la aventura de comprender
el mundo que nos rodea y a nosotros
mismos atin no ha terminado.

Medardo Fraile elogia la versién
(que no traduccién) que ha realizado el
poeta escocés Don Peterson sobre algu-
nos poemas de Antonio Machado.

Aunque se hayan traducido ya otras
obras capitales sobre la fenomenologia
literaria, faltaba un titulo esencial, La
obra de arte literaria, del polaco Ro-
man Ingarden; Dario Villanueva salu-
da la traduccién de este ensayo.

El Guernica de Picasso es no sélo un
mito politico del siglo XX sino también
una pintura de significados miiltiples.
Francisco Calvo Serraller ha escrito una
renovadora visién de conjunto y asi lo
destaca Nieto Alcaide.

Coincidiendo con el Afio Mundial de
la Matemitica se publican en Esparia
dos novelas, escritas por matematicos, y
que tienen mucho que ver con esta ma-
teria. Ambos relatos, inteligibles para el
profano, prueban, segin Miguel de
Guzman, que esta disciplina, produce
goce estético y creativo.

Las matematicas, cree Antonio Cor-

doba, viven en un estado de invisibili-
dad, del que libros como el que comen-
ta pretenden sacarles, mejorando la per-
cepcién de las mismas.

Juan Antonio Bardem se ocupa de
un libro sobre el neorrealismo cinema-
tografico italiano, fundamental para
comprender aquel movimiento.

Francisco Solé, Marisol Calés,
Justo Barboza, Pedro Grifol y Arturo
Requejo ilustran este nimero. ]

Suscripciin

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suseripeion anual de 1.500 pras. para Espana y 2.000
pura el extranjero. En la sede de la Fundacion Juan
March, en Madrid; en el Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca; y en el Museu d"Arnt Espanyol
Contemnporani, de Palma, se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Integracion de la
regulacion transcripcional
y la estructura de la

cromatina»

Entre el 10 y el 12 de abril se celebro en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios

e Investigaciones, el workshop titulado Integration of Transcriptional
Regulation and Chromatin Structure, organizado por los doctores James
T. Kadonaga (EE UU), Juan Ausié (Canada) y Enrique Palacian (Espana).
Hubo 21 ponentes y 28 participantes. Los ponentes, por paises, fueron:

— Canadd: Juan Ausid, University
of Victoria.

— Alemania;: Miguel Beato, Phi-
lipps-Universitét, Marburgo; Wolfram
Horz, Universitat Miinchen; y Frank
Sauer, ZMBH, Heidelberg.

— Italia: Marco E. Bianchi, Instituto
Scientifico San Raffaele, Mildn.

— Gran Bretana: Adrian Bird, Uni-
versity of Edinburgh.

— Francia: Pierre
CNRS, Estrasburgo.

— Estados Unidos: Beverly M.
Emerson y Katherine A. Jones, The
Salk Institute for Biological Studies, La
Jolla; James T. Kadonaga, University
of California, San Diego; Michael Le-

Chambon,

vine, University of California; Danny
Reinberg, Robert Wood Johnson Me-
dical School, Piscataway; Robert G.
Roeder, The Rockefeller University,
Nueva York; Robert Tjian, University
of California, Berkeley; Carl Wu, NIH,
Bethesda; y Keith Yamamoto, Univer-
sity of California, San Francisco.

—Espafia: Luis Franco, Universidad
de Valencia; y Enrique Palacian, Cen-
tro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», Madrid.

— Suiza: Susan M. Gasser, ISREC,
Lausana; y Ulrich Laemmli, Universi-
dad de Ginebra.

— Holanda: Frank Grosveld, Eras-
mus University, Rotterdam.

Uno de los principios implicitos en
Biologia Celular es que las propiedades
de las células se deben al tipo y canti-
dad de las proteinas que €stas poseen.
De aqui deriva una de las cuestiones
mds importantes de la Biologia moder-
na: cémo regulan las células la sintesis
de cada una de sus proteinas constitu-
yentes. En teorfa, este proceso podria
regularse a distintos niveles; sin embar-
go, sabemos que la mayor parte de la
regulacién ocurre al inicio de la trans-
cripcién génica, el paso mediante el
cual la informacion genética contenida

en la secuencia de nucledtidos se copia
en una molécula de ARN mensajero.
Sobre este problema fundamental se ha
volcado una inmensa cantidad de traba-
jo experimental. Esto ha permitido de-
terminar que la informacion necesaria
para la regulacion de un gen esta conte-
nida en elementos de secuencia cerca-
nos (promotor) o lejanos («enhancer»)
a cada gen. A estas secuencias regula-
doras se unen especificamente determi-
nadas proteinas, llamadas factores de
transcripcion, las cuales —en conjunto—
van a modular la actividad de la ARN
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polimerasa, enzima encargada de la
sintesis de ARN mensajero propiamen-
te dicha. Existe una fuerte corriente de
investigacion centrada en aspectos fun-
damentales de la transcripcion. Por una
parte, se estan encontrando y caracteri-
zando nuevos elementos de secuencia
del promotor con actividad basal, tal es
el caso de DPE, que funciona coopera-
tivamente con el iniciador para unirse
al factor TFIID, lo que equivale funcio-
nalmente a una caja TATA. Por otra
parte, se estin encontrando nuevos ac-
tivadores y coactivadores transcripcio-
nales y se estd estudiando la compleja
red de interacciones entre proteinas que
estabiliza los complejos. Como ejem-
plo de los sistemas estudiados, encon-
tramos a los coactivadores de tipo TAF,
TRAP/ SMCC asociado a receptor de
tirosina, RAR/RXR asociado al dcido
retinoico, y NFI que media la induc-
cién hormonal de promotores. Aunque
los avances en este campo han sido
considerables, una explicacién comple-
ta del fenémeno requerird colocar el
proceso de transcripcion en el contexto
de la organizacién estructural del ADN
y los cromosomas. Cada cromosoma

estd formado por una larga molécula de
ADN, la cual se encuentra en general
formando la cromatina, es decir, fuerte-
mente empaquetada por asociacién a
proteinas bdsicas de tipo histona. A su
vez, este empaquetamiento esta organi-
zado de modo jerdrquico, donde la uni-
dad elemental se denomina nucleoso-
ma. A priori, este tipo de organizacién
no resulta extrafio; sin embargo plantea
un problema conceptual. {Cémo com-
paginar la estructura densamente em-
paquetada de la cromatina con el pro-
ceso de transcripcion, el cual requiere
que el ADN sea accesible a la maqui-
naria enzimatica y reguladora? La reso-
lucién de este «nudo gordiano» tan s6-
lo empieza a vislumbrarse. Se han
identificado algunas proteinas capaces
de modificar la estructura de la croma-
tina en un entorno de la regién promo-
tora, lo cual permitiria el acceso a la
ARN polimerasa. Uno de los fenéme-
nos que ha atraido més la atencién de
los cientificos es el de la acetilacién/de-
acetilacion de ciertos residuos de lisina
en el extremo de la cadena de histona,
y como este proceso puede favorecer la
transcripcion.

Robert Tjian

«Complejidad de la
maquinaria molecular que
decodifica el genoma humano»

El 10 de abril se celebré una sesion piiblica en la que intervino Robert
Tjian, de la Universidad de California, Berkeley, quien hablé sobre
Intricacies and complexities of the macromolecular machine that decodes the
human genome. Fue presentado por James T. Kadonaga.

Dentro de muy poco tiempo se ha-
bré completado la secuenciacién del
genoma humano, y podemos pregun-
tarnos por las consecuencias cientificas
que tendrd este proyecto. Sin duda,
aportara mucha informacién nueva, pe-
ro al mismo tiempo aparecen nuevos
retos en perspectiva. Por ejemplo, qué

mecanismos regulan el nivel exacto de
expresion de cada uno de los genes y
qué tipo de interacciones se producen
entre los productos génicos y los facto-
res reguladores. Los organismos euca-
riotas han desarrollado mecanismos
exquisitamente regulados para modu-
lar la expresion de sus genes. Dado que
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la mayor parte del control de
la expresion génica se reali-
za a nivel transcripcional, no
es extrafio que las investiga-
ciones se hayan centrado en
este proceso. Los factores de
transcripcién  constituyen
una familia de proteinas con
capacidad de unirse al ADN
y de activar o reprimir la ex-
presion de genes; en este
sentido, actdan como interruptores mo-
leculares que pueden apagar o encen-
der programas de desarrollo o respues-
tas a un estimulo, por ejemplo. Si mira-
mos este proceso desde una perspectiva
histérica, comprobamos que primero se
vio que en eucariotas existen tres tipos
distintos de ARN polimerasa (la enzi-
ma encargada de sintetizar la copia de
ARN mensajero a partir del molde de
ADN). Cada una de ellas se encarga de
transcribir un conjunto diferente de ge-
nes; asi, la ARN polimerasa I transcri-
be la mayoria de los ARN ribosémicos,
la IT el ARN mensajero que serd tradu-
cido a proteinas, y la IIl los ARN de
transferencia y de otros tipos. Los ele-
mentos en la secuencia del ADN que
pueden controlar en cis la actividad gé-
nica pertenecen a dos clases: aquellos
que se encuentran préximos al gen en
cuestiéon y se denominan «promoto-
res», y aquellos que actdan a distancia
y son conocidos como «enhancers».
Tras estos descubrimientos, muchas in-
vestigaciones se concentraron en iden-
tificar y caracterizar aquellas proteinas
que se unen especificamente a dichas
secuencias de ADN; esto llevé a la
identificacion de factores transcripcio-
nales basales, como por ejemplo
TFIID, que se une especificamente a la
secuencia TATA, que aparece en la zo-
na 5’ de muchos genes eucariotas; o
spl, que se une a una regién estructural
rica en G/C. El método experimental
estd encaminado a conseguir la recons-
truccion in vitro del complejo de protei-
nas que realiza la transcripcion (ideal-
mente) de forma andloga a como lo ha-
ce in vivo. Para ello se emplean facto-
res obtenidos por métodos de ADN re-

Robert Tjian

combinante 0 mediante in-
munoprecipitaciéon.  Este
método nos ha llevado a la
identificacién de proteinas
cofactoras (o coactivado-
res), los cuales son requeri-
dos para potenciar la trans-
cripcién de genes especifi-
cos. En conjunto, se produ-
ce una serie de interacciones
proteina-proteina y protei-
na-ADN en cuyos extremos se encuen-
tran, por una parte los promotores y
«enhancers» y en la otra la ARN poli-
merasa. Los denominados TAFs (Fac-
tores Asociados a TBPs) han sido ais-
lados en humanos, levaduras y Drosop-
hila. Este descubrimiento nos ha lleva-
do a enunciar un nuevo modelo para
explicar este fendmeno, que podriamos
resumir como: diferentes activadores
transcripcionales tienen distintos re-
querimientos en TAFs. Se han propues-
1o funciones miiltiples para los TAFs
dentro de los complejos: en primer lu-
gar pueden constituir factores de reco-
nocimiento del nicleo del promotor,
asimismo son dianas de las proteinas
activadoras y, por dltimo, pueden tener
actividades enzimadticas con capacidad
de modificar proteinas, por ejemplo,
actividades kinasa o acetilasa. Eviden-
temente, hace falta mucho més trabajo
para esclarecer la funcion de estas pro-
tefnas. Ha podido resolverse la estruc-
tura tridimensional del factor TBP/
TFIID, empledandose diversas técnicas
fisico-quimicas. De este modo, se ha
comprobado que dicho factor muestra
una forma similar a la de una silla de
montar, la cual «encaja» en la secuen-
cia TATA, a la que puede unirse. La es-
tructura de TAF250 de humano tam-
bién se ha estudiado en detalle. Posee
dominios N y C terminales con activi-
dad kinasa; en la parte central aparecen
dominios HAT-TIIF y dos bromodomi-
nios seguidos, los cuales tienen un pa-
pel importante en la regulacion génica.
Estos dominios pueden interaccionar (o
no) con el extremo N terminal de la his-
tona H4 en funcién del grado de aceti-
lacién de la misma. ]
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Seis «Maestros de Artes» y tres «Doctores

Miembros del Instituto Juan March».

Entrega de diplomas en
Ciencias Sociales

El pasado 21 de junio se celebro el acto de entrega de diplomas del Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones: se concedieron tres nuevos diplomas de «Doctor
Miembro del Instituto Juan March» a tres estudiantes del mismo, quienes
tras cursar en ¢él los estudios de Maestro, han leido y obtenido la aprobacion
oficial de sus tesis doctorales por una universidad publica. Estas han sido
editadas por el Instituto Juan March dentro de la serie «Tesis doctorales».
Asimismo fueron entregados seis diplomas de «Maestro de Artes en Ciencias
Sociales» a otros tantos estudiantes de la undécima promocion del Centro.

Los tres nuevos «Doctores Miem-
bros del Instituto Juan March» y los ti-
tulos de sus respectivas tesis doctorales
son: Laura Cruz Castro, Doctora en
Sociologia por la Universidad Auténo-
ma de Madrid (Gobiernos, mercado de
trabajo 'y formacion profesional: un
andlisis comparativo de Espaha y
Gran Bretana); Gabriel Saro Jaure-
gui, Doctor en Sociologia y Ciencia
Politica por la Universidad de Deusto,
Bilbao (Convergencia y redes de politi-
cas: la reconversion de la siderurgia
integral en Gran Bretana y Espana,
1977-94); y Alberto Penadés de la
Cruz, Doctor en Ciencia Politica por la
Universidad Auténoma de Madrid (Los
sistemas elementales de representa-
cion).

Laura Cruz Castro (Sevilla, 1971)
es licenciada en Ciencias Politicas y
Sociologia por la Universidad de Gra-
nada. En 1997 obtuvo el titulo de
Maestra de Artes en Ciencias Sociales
del Instituto Juan March. Fue Visiting
Research Fellow en el Nuffield College
de la Universidad de Oxford. Realizo
en el Centro su tesis doctoral, dirigida
por José Maria Maravall, catedrético de
Sociologia Politica de la Universidad
Complutense de Madrid y director aca-
démico de este Centro. La tesis fue lei-
dael 31 de mayo de 2000 en la Univer-
sidad Auténoma de Madrid, y recibio
la calificaciéon de Sobresaliente cum
laude. Actualmente es profesora aso-
ciada en el departamento de Sociologia
y Ciencia Politica de la Universidad
Carlos 11l de Madrid e investiga-
dora en la Unidad de Politicas
Comparadas del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas.

Gabriel Saro Jauregui (Eibar,
Guiplizcoa, 1969) es licenciado en
Geografia e Historia por la Uni-
versidad de Deusto (Bilbao). En
1995 obtuvo el titulo de Maestro
de Artes en Ciencias Sociales del
Instituto Juan March. Realiz6 en

De izquierda a derecha, Alberto Penadés,
Laura Cruz y Gabriel Saro, nuevos
«Doctores Miembros» del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.
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el Centro su tesis doctoral, que fue diri-
gida por el profesor Vincent Wright
(Nuffield College, Oxford), quien, tras
su fallecimiento en 1999, fue sustituido
por Jos¢ Ramén Montero, catedratico
de Ciencia Politica de la Universidad
Auténoma de Madrid y profesor del
Centro. La tesis fue leida el 2 de junio
de 2000 en la Universidad de Deusto y
recibié la calificacién de Sobresaliente
cum laude. Actualmente trabaja en Pa-
ris como Project Assistant en el depar-
tamento de Finanzas de Aéroports de
Paris.

Alberto Penadés de la Cruz (Alca-
zar de San Juan, Ciudad Real, 1966) es
licenciado en Filosofia por la Universi-
dad Complutense de Madrid y M. Phil
en Teoria Politica y Filosofia por la
Universidad de Glasgow. En 1995 ob-
tuvo el titulo de Maestro de Artes en
Ciencias Sociales del Instituto Juan
March. Realizé en el Centro su tesis
doctoral, dirigida por José Ramén
Montero. La tesis fue leida en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid el 14 de
junio de 2000, y recibié la calificacion
de Sobresaliente cum laude. Actual-
mente trabaja como Ayudante de Fa-
cultad en e] Departamento de Sociolo-
gia de la Universidad de Salamanca.

Los seis nuevos alumnos que reci-
bieron el diploma de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales» —con ellos son 69
los que lo han obtenido desde que el
Centro inici6 sus actividades en 1987—
son Yolanda Bravo Vergel, Henar
Criado Olmos, Elisa Diaz Martinez,
Pablo Lled6 Callejon, Juan Rafael

Morillas Martinez y Carlos Mulas
Granados. El diploma de «Maestro de
Artes en Ciencias Sociales» se otorga a
los alumnos que han superado los co-
rrespondientes estudios en el Centro
durante dos afios. El titulo de «Doctor
Miembro del Instituto Juan March» se
concede a los estudiantes del Centro
—todos ellos becados— que, tras cursar
en ¢él los estudios de Maestro, han ela-
borado en su seno una tesis doctoral,
que ha sido leida y aprobada en una
universidad publica.
A todos ellos, «Maestros de Artes»
y «Doctores Miembros del Instituto
Juan March», felicitdé en su interven-
cién Juan March Delgado, presidente
del Instituto Juan March. «Nuestro
Centro —sefialé— no puede imaginarse
sin los estudiantes. En su seno coinci-
den en un mismo momento estudiantes
que se encuentran en distintas situacio-
nes dentro del programa: unos cursan el
Master, otros ya son Maestros, otros in-
vestigan y redactan la tesis, otros ya la
han defendido. Todos comparten ese
objetivo de formarse como intelectua-
les y asi se crean lazos de solidaridad y
apoyo entre ellos. Junto con los estu-
diantes, esta el equipo docente. Los
profesores permanentes, con su Direc-
tor Académico, representan la continui-
dad académica y senalan las orientacio-
nes principales en la investigacion del
Centro, participando regularmente en
los actos que tienen lugar en €l y asis-
tiendo a los estudiantes de un modo ge-
neral y constante. El Consejo Cientifi-
€O, cuyos miembros se encuentran en-
tre nOsotros, no es
s6lo una reunién de
notables personali-
dades en sociologia
y ciencias politicas,
sino una ayuda
muy importante pa-

De izquierda a derecha y
de arriba a abajo,
Carlos Mulas, Juan
Rafael Morillas, Pablo
Lledé, Yolanda Bravo,
Elisa Diaz y Henar
Criado, nuevos
«Maestros de Artes en
Ciencias Sociales».
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ra el Centro, al que enriquecen con su
saber, experiencia y un punto de vista
comparativo e internacional. También
deseo destacar el trabajo de los otros
profesores asociados al Centro, que son
una pieza fundamental en la formacién
de los dos anos de master. Todos en
conjunto conforman una comunidad in-
telectual de estudiantes y profesores,
no muy grande, pero muy intensa y
muy productiva.»

El secretario general del Centro, Ja-
vier Goma4, senal6 en su intervencion,
que «es el nuestro un Centro joven y
pequefio aunque con una gran ambi-
cién de excelencia. La convivencia de
los miembros de cada promocién y de
una promocién con otra crea entre ellos
lazos de conocimiento y afecto forman-
do una auténtica comunidad cientifica
y humana. Después, cuando obtienen el
grado de Doctor, cada uno busca desa-
rrollar su profesion en la Universidad,
en la Administracién o en la empresa
privada. Muchos de esos lazos de union
entre ellos contintan porque los Docto-
res Miembros han compartido una ex-
periencia comiin, muy intensa y pro-
longada, que, si ha cumplido su fin, ha
debido contribuir a su formacién como
investigadores».

A continuacién, el director acadé-
mico del Centro, José Maria Mara-
vall, resumi6 el contenido de las tesis
realizadas por los tres «Doctores
Miembros» y habl6 sobre la marcha del
Centro. «Ademas de los 27 doctores
con que cuenta e] Centro —dijo—, en es-
tos momentos estan investigando en él
30 estudiantes que obtuvieron el titulo
de Master en Ciencias Sociales, y estdn
cursando los dos primeros afos 12 es-
tudiantes. Quisiera pediros a todos los
que estdis ya ensenando en las univer-
sidades que hagdis saber a todo estu-
diante brillante que conozcais que en el
Instituto Juan March este Centro ofrece
unas oportunidades de formacién com-
parables a las de los departamentos de
excelencia —en Estados Unidos, en
Gran Bretana—, para asi poder reclutar
a los mejores estudiantes. Si se mantie-
ne constante el nimero actual de profe-

sores numerarios en Sociologia y en
Ciencia Politica, dicho nimero repre-
senta un 12%: un colectivo de profeso-
res distribuidos en muy diversas insti-
tuciones. Lo que nos impulsa a seguir
siendo para ellos un centro de referen-
cia. Y, ademds de serlo para ellos, serlo
para aquellos cientificos sociales espa-
fioles que merezcan la pena, y que, so-
bre todo desde fuera, se vea a este Cen-
tro y a la comunidad de doctores que
procede de €l como un Centro donde se
hace ciencia social al mds alto nivel.»

Adam Przeworski, catedratico de
Ciencia Politica y de Economia de la
Universidad de Nueva York y miembro
del Consejo Cientifico del Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Socia-
les, hablé seguidamente sobre «;Qué
hacen los cientificos sociales y por qué
lo hacen?».

Tras explicar las distintas dificulta-
des, en ocasiones frustrantes, de la vida
académica, el profesor Przeworski ex-
puso las diferentes razones por las cua-
les uno decide dedicarse a una carrera
asi. «Esos porqués resultan un tanto ro-
manticos: verdad, bondad y belleza, y
se corresponden, por un lado, con un
impulso irresistible de bisqueda, del
conocimiento del mundo, de la verdad.
Por otro lado, con la necesidad de me-
jorar y transformar esa realidad; los
cientificos sociales queremos contri-
buir a que el mundo sea mejor; creo
que ésta es la motivacién mds frecuen-
te. Y por otro, con la fascinante elegan-
cia formal que presentan muchas inves-
tigaciones. Es una vida dura, competiti-
va, disciplinada y expuesta a fracasos.
Pero es también una vida activa, aut6-
noma y llena de satisfacciones. Para te-
ner éxito en esta vida son necesarios
tres elementos: primero inteligencia y
excelente formacion, algo que los
alumnos del Centro tienen; segundo,
una capacidad de poder estar sentado
horas y horas, capacidad de trabajo, al-
g0 que también poseen nuestros alum-
nos; y tercero, suerte, algo que no de-
pende de uno. Por eso termino desean-
do a todos mucha suerte en su vida pro-
fesional y personal.» O
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

El director del Max Planck Institute for Human Development, de Berlin,
Karl U. Mayer, impartié en el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, los dias 6
y 8 del pasado mes de marzo, dos seminarios, titulados «Did We Practice
What We Preached? A Review of 20 Years of Life Course Research» y
«Life Courses in the Transformation of East Germany».

Ofrecemos a continuacién un resumen de ambos.

Karl U. Mayer

El analisis del ciclo vital de los

individuos

En su primer seminario,
Karl U. Mayer realiz6 una
revision de las investigacio-
nes basadas en el llamado
Life-Course Analysis (andli-
sis del ciclo vital de los in-
dividuos) llevadas a cabo
durante las dos dltimas dé-
cadas. El hecho de que Ja re-
vision se centre en un perio-
do de veinte anos —explicé— se debe a
que antes del inicio de la década de los
ochenta, los modelos formales esta-
disticos no estaban suficientemente
desarrollados, las bases de datos exis-
tentes eran insuficientes y se carecia de
la capacidad técnica y de instrumentos
metodologicos adecuados para desa-
rrollar este tipo de investigaciones. A
principio de los ochenta, algunos cam-
bios, especialmente la creacién del
British Household Panel Survey (cuya
novedad reside en el hecho de que in-
troduce el seguimiento de los miem-
bros de las familias entrevistadas a lo
largo del tiempo), hicieron posible el
desarrolio del andlisis basado en el ci-
clo vital.

Uno de los objetivos que se perse-
guia con la utilizaciéon de este nuevo
método era acabar con la reconstruc-

cién de las oportunidades
sociales de cada individuo a
partir de diferentes catego-
rias como «edad», «nivel de
ingresos», «capital huma-
no», etc. Normalmente es-
tas categorias eran objeto
de andlisis estadisticos que
hacfan imposible un anli-
sis dindamico de las relacio-
nes entre las diferentes variables. Por
otra parte, la inexistencia de datos mas
detallados hacia dificil establecer rela-
ciones mas claras entre las distintas
transiciones que se producen en la vi-
da de un individuo. Se intentaba, de es-
ta manera, acabar con la division de la
investigacion en campos tales como la
sociologia, la psicologia, la demogra-
fia, la economia, etc. Los procesos
econdémicos, sociolégicos, demografi-
cos no se dan de forma separada en la
realidad; por eso la maxima ambicién
consistia en aplicar un método que per-
mitiese tratar todos sus efectos al mis-
mo tiempo. En vez de centrarse en un
hecho vital importante (es decir, anali-
zando exclusivamente una transicion
vital como puede ser el matrimonio),
podian tratarse a la vez diferentes tran-
siciones (entradas y salidas del merca-
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do laboral, finalizaciéon del periodo
educativo, jubilacién, etc.). El segui-
miento a lo largo del tiempo del ciclo
vital de una muestra representativa de
individuos hacia posible conocer sus
experiencias biograficas mds impor-
tantes y a la vez permitia observar la
variabilidad de un grupo de individuos
de caracteristicas similares.

El desarrollo de este tipo de andlisis
durante los dltimos veinte afos ha da-
do resultados buenos aunque con algu-
nas limitaciones. Por una parte hay que
destacar que en el campo de la investi-
gacion de politicas sociales se ha con-
vertido en un instrumento primordial y
sus métodos han sido universalizados.
Sin embargo, no se han desarrollado
estudios interdisciplinares. En segun-
do lugar, la utilidad de estos estudios
en el campo de las politicas sociales se
ha visto limitada por la necesidad de
precisar muestras muy amplias en las
que estén representados ciertos colec-
tivos, tarea que, la mayoria de las ve-
ces, resulta excesivamente costosa.

El proceso de transformacion
social en la Alemania del Este

Karl U. Mayer presentd, en su se-
gundo seminario, los resultados de un
estudio que ha realizado sobre el pro-
ceso de unificacién aleman, aplicando
nuevas herramientas analiticas y meto-
doldgicas, concretamente el andlisis
del ciclo vital.

En la literatura de transiciones a la
democracia encontramos, principal-
mente, dos aproximaciones de estudio:
institucional y cultural. Sin embargo,
para el profesor Mayer, las posibilida-
des analiticas de las transiciones no se
agotan tan sélo observando los cam-
bios en el marco institucional y cultu-
ral. Por el contrario, se ha de investigar
igualmente las transformaciones en la
estructura social. Y esto es justamente
lo que el autor hace, utilizando nuevas
herramientas metodolégicas del anali-
sis social.

Asi, el caso empirico al que aplica

todo su aparato tedrico y metodoldgico
es Alemania del Este, centrandose en
el periodo que va de 1989 hasta 1996,
para dar cuenta de las transformacio-
nes sociales que derivaron de la transi-
cién y unificacion alemanas. En parti-
cular, analiza las variaciones que se
produjeron en aspectos de la estructura
social tan importantes como mercado
de trabajo, reestructuracion sectorial
de la economia, transformaciones de la
estructura de clase, pautas de movili-
dad social y diferencias de género en
cuanto a la ocupacién y el desempleo.

En cuanto al mercado de trabajo,
Mayer observa una reduccién drastica
de la fuerza de trabajo debida a las po-
liticas de jubilacién anticipada y subsi-
dios de desempleo. En la reestructura-
cion sectorial observa que ha habido
un declive en el sector industrial,
mientras que el de servicios ha aumen-
tado. Por lo que respecta a la estructu-
ra de clase y las pautas de la movilidad
social sefiala como lo mas significati-
vo: 1) una mayor homogeneidad e
igualdad entre clases; y 2) que la ma-
yor parte de los individuos experimen-
taron situaciones de desempleo, si bien
ello dependia del nivel de cualifica-
cion inicial. De esta manera, los profe-
sionales y los de clase media permane-
cieron, por lo general, en sus posicio-
nes sociales de origen. Por tltimo, las
mujeres alcanzaron mayores niveles
de desempleo que los hombres, mien-
tras que los jovenes tuvieron mas opor-
tunidades de movilidad ascendente y
menor desempleo que los de cohortes
anteriores.

Karl Ulrich Mayer es director del
Max Planck Institute for Human
Development, de Berlin y de su
Centro de Sociologia y Estudio del
Ciclo Vital. Doctor en Ciencias
Sociales en 1973 por la
Universidad de Constance, ha
trabajado en destacadas
universidades europeas y
norteamericanas. Miembro del
German Science Council, en 1996
fue designado Miembro Honorario
Extranjero de la American Academy
of Arts and Sciences.
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Tesis doctorales

Sistemas de relaciones

laborales

Investigacion de Luis Ortiz Gervasi

Convergencia o permanencia de los sistemas de relaciones laborales:
reaccion sindical a la introduccidn del trabajo en equipo en la industria del
automovil espariola y britdnica es el titulo de una de las tesis doctorales
publicadas por el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones. Su autor es Luis Ortiz
Gervasi, profesor visitante de Relaciones Industriales en la London School
of Economics y Doctor Miembro del citado Instituto Juan March. La tesis,
dirigida por Cecilia Castano Collado, catedratica de Economia Aplicada
en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad
Complutense de Madrid, se present6 el 9 de junio de 1999 en esta Facultad
y fue aprobada con la calificacion de Sobresaliente cum laude. El propio
autor resume a continuacion el contenido de su trabajo.

La tesis pretende comprobar la pre-
sunta tendencia a la convergencia de los
distintos modelos nacionales de regula-
cién laboral en el lugar de trabajo. Para
ello estudia la reaccién sindical a un
cambio supuestamente extendido en la
organizacion del trabajo de un sector
fuertemente internacionalizado. Tal sec-
tor es el sector del automévil y los casos
de estudio son la industria del automévil
espariola y britdnica.

Mediante el estudio en profundidad
de cuatro empresas espafolas y una bri-
tanica, Luis Ortiz ha intentado compro-
bar si la respuesta sindical se adecta a
un modelo homogéneo y, si ello es asi,
por qué los lideres sindicales acttian for-
zados por fuerzas internacionales que
constrifien su margen de accion.

Para ello, aparte de la recogida de
documentos, tanto empresariales como
sindicales, el principal método de inves-
tigacién ha sido la entrevista en profun-
didad de los lideres sindicales de los dos
sindicatos esparioles (CCOO y UGT) y
de los dos sindicatos britanicos (TGWU
y AEEU) con mayor representacion en
las fabricas espafiolas y britdnicas impli-
cadas en el estudio.

El resultado de la investigacion ha
revelado una fuerte divergencia, no solo
a nivel nacional, sino a nivel local, en la
reaccién sindical a la introduccion del
trabajo en equipo. Prima la diversidad
nacional, de tal modo que, frente a la te-
sis de la convergencia, se puede hablar
de un patrén nacional de respuesta sin-
dical al trabajo en equipo.

El patrén nacional de respuesta sin-
dical al trabajo en equipo en Espafia
consisti6 en una valoracién general po-
sitiva de dicho cambio por parte de los
lideres sindicales, tanto de UGT como
de CCOO en las tres empresas estudia-
das. Esa valoracion general positiva se
traducia en la apreciacion de una serie
de ventajas en el cambio que, en sinte-
sis, eran las siguientes: mejora de la sa-
lud fisica y psiquica del trabajador, gra-
cias a la rotacién por distintos puestos
de trabajo que entrafiaba el trabajo en
equipo; mejora de la cualificacién pro-
fesional de los miembros del equipo;
mejora consiguiente y posible de su ca-
tegoria profesional dentro de la empre-
sa; y, en el caso de los lideres de UGT,
mejora de la competitividad de la em-
presa, la cual era asumida como ventaja
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propia también para los trabajadores.

Aparte de estas ventajas, los lideres
sindicales veian una serie de inconve-
nientes en el trabajo en equipo, como la
posible pérdida de puestos de trabajo, la
intensificacion del esfuerzo, o el riesgo
de marginacién sindical. No obstante,
en las dos empresas espafiolas en las
que se lleg6 a culminar la negociacion
del cambio, Opel Espafia y SEAT, los
sindicatos consiguieron garantias que
prevenian razonablemente tales peli-
gros. Entre dichas garantias figuraba la
participacién de los miembros del equi-
po en la eleccion del lider de equipo y la
participacién del comité de empresa en
el proceso de introduccién del trabajo
en equipo.

En el caso britdnico, la valoracion
general del trabajo en equipo fue undni-
memente negativa en las dos factorias
estudiadas. Esta valoracion general ne-
gativa se traducia en una ausencia de las
ventajas que habian visto los lideres sin-
dicales espafioles, y en una mayor insis-
tencia en las apreciaciones negativas de
dicho cambio.

Maés alld de esta apreciacion negati-
va del trabajo en equipo, la respuesta
sindical britdnica se tradujo en algo que
no habia existido en los casos espaio-
les: el principal de los sindicatos britani-
cos, el TGWU, emprendi6 acciones que
reforzaban las garantias provistas por la
empresa para que las amenazas percibi-
das en el trabajo en equipo no se hicie-
ran realidad. Una de tales acciones fue
la educacién independiente de los repre-
sentantes sindicales de base en dichas
amenazas; otra accion consistié en ha-
cer incompatible el puesto de «lider de
equipo» y «representante sindical de ba-
se» (shop steward). Finalmente, los sin-
dicatos britdnicos buscaron una vague-
dad deliberada en la firma del acuerdo,
que dejaba multiples detalles abiertos a
una ulterior negociacién en el taller.

Aparte de estas diferencias naciona-
les, se observaron matices locales que
podian diferenciar la reaccion sindical
en determinados lugares de trabajo y/o
empresas, lo cual reforzaba atin més la
refutacién de la teorfa de la Convergen-

cia de los marcos de regulacion laboral,
en teoria derivada de la introduccién a
nivel mundial de un mismo cambio en
la organizacion del trabajo.

Las razones de la respuesta sindical
observada en los cuatro casos de estudio
(tres espafioles y uno britdnico) son di-
versas. Ciertamente, estuvieron presen-
tes los factores internacionales, a favor
de la Convergencia, que obligaron a los
lideres sindicales de uno u otro pais a
aceptar el cambio. No obstante, este
cambio se dio con unas caracteristicas
muy especificas en cada uno de los pai-
ses de estudio.

Otros factores nacionales fueron mas
determinantes para explicar esa reac-
cién sindical. En el caso espariol, la au-
sencia del desarrollo del movimiento
sindical en el taller facilitaba el que los
sindicatos espafioles no se vieran tan
amenazados por la figura del «lider de
equipo», rival posible del shop steward,
como en el caso britdnico. Ademés, la
actividad sindical en la empresa espafo-
la contaba con una cobertura legal que
no existia en el caso britanico, y que in-
fundia una cierta confianza a los lideres
que negociaban el trabajo en equipo. En
el caso britdnico, por el contrario, la au-
sencia de esta cobertura legal y la im-
portancia determinante de la figura del
shop steward, determinaban una visién
negativa del trabajo en equipo, cuyo «li-
der» rivalizaba seriamente con ella.

En definitiva, los hallazgos de la te-
sis llevan a la refutacion de la Teoria de
la Convergencia, dado el mantenimien-
to sustancial de los rasgos propios de
cada uno de los sistemas de relaciones
laborales tras el esfuerzo por parte de las
empresas de introducir una misma re-
forma en la organizacion del trabajo. No
obstante, ciertos cambios menores que
si tuvieron lugar en las empresas estu-
diadas, permiten hablar de un cambio
marginal ante un reto externo, como es
la introduccién del trabajo en equipo.
Ese cambio marginal se daré sélo y ex-
clusivamente en aquellas instituciones
que no tengan un valor estratégico para
los sindicatos, en tanto en cuanto acto-
res politicos dentro de la empresa. [
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Actividades culturales en agosto y septiembre

EXPOSICION VASARELY EN SANTA CRUZ DE TENERIFE

Hasta el 9 de septiembre puede contemplarse en la sala de exposiciones del Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias, de Santa Cruz de Tenerife, la exposicién de Victor
Vasarely (1906-1997) integrada por 46 pinturas y dibujos realizados entre 1929 y 1988
por quien estd considerado una de las figuras claves del arte abstracto geométrico y prin-
cipal cultivador del arte cinético y del Op-art. La muestra ha sido organizada por la Fun-
dacién Juan March y el citado Colegio Oficial de Arquitectos, con el asesoramiento de
Werner Spies, director del Musée National d’Art Moderne Georges Pompidou, de
Paris, y la ayuda de Michéle-Catherine Vasarely, nuera del artista.

} MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (Fundaciéon Juan \
March), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca 1

Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01 '

’ Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sdbados, de 10 a 13,30 '

horas. Domingos y festivos, cerrado. ‘

M La Suite Vollard, de Picasso
En agosto y septiembre sigue abierta en la sala de muestras temporales la exposi-
cién «Picasso: La Suite Vollard», compuesta por 100 grabados del artista. ‘

’ B Coleccion permanente del Museu
Un total de 58 obras, de otros tantos autores espafioles del siglo XX, procedentes
de los fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con caracter permanente. Son
' pinturas y esculturas de creadores como Picasso, Mird, Juan Gris, Dali, Tapies, Mil-

lares, Torner, Antonio Lépez, Teixidor, Eduardo Arroyo y Barceld, entre otros.

{ MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (Fundaciéon Juan March), J
DE CUENCA ‘
Casas Colgadas, Cuenca

. Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las 20 ho- ‘

ras). Domingos, de || a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

B «Nolde: visiones» (Acuarelas) ’

Hasta el 3 de septiembre esté abierta en Ja sala de muestras temporales la exposi-

{ cion «Nolde: visiones», compuesta por 37 acuarelas del pintor aleman Emil Nolde (1867- ‘
1956). La muestra esta organizada por la Fundacién Juan March con la colaboracién |

’ de la Fundacién Ada y Emil Nolde, de Seebiill, de donde proceden las obras.

1 B «Lucio Munoz, intimo»
‘ Desde el 26 de septiembre esta abierta la exposicion «Lucio Mufoz, intimo», |
} compuesta por 33 obras. Hasta el 28 de enero de 2001. ’

‘ B Coleccién permanente del Museo ‘
Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordneos componen la exposicién
permanente que se ofrece en el Museo, de cuya coleccién es propietaria y responsable
’ la Fundacién Juan March. Las obras pertenecen en su mayor parte a artistas espafioles |
de la generacion de los afios cincuenta (Millares, Tapies, Sempere, Torner, Z6bel, Saura),
‘ ademas de otros autores de los afios ochenta y noventa.
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