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Un programa de
Filosofia de la Tecnologia
(veinte afios después)

n 1979, tras una estancia
en la Unidad de Filosofia
de la Ciencia de la Uni-

versidad McGill, invitado por
Mario Bunge, redacté un breve
ensayo sobre El problema de la
racionalidad tecnolégica, que
fue publicado en 1980 en la re-
vista Estudios Filosdficos y se
incorpord después a mi libro A
favor de la razén (1981). Visto
con perspectiva, considero
aquel trabajo como el primer
esbozo de una filosofia de la
tecnologia a la que desde enton-
ces he dedicado una buena par-
te de mi produccién filoséfica.
Me propongo en estas paginas
ofrecer una sintesis de los resul-
tados obtenidos en el desarrollo
de aquel programa de trabajo
esbozado hace 20 afos.

Las técnicas productivas

Miguel A. Quintanilla
(Segovia, 1945) es catedrético
de Logica y Filosofia de la
Ciencia de la Universidad de
Salamanca. Entre sus obras
destacan A favor de la razon:
Ensayos de filosofia moral
(1981), La utopia racional
(1989, en colaboracién),
Tecnologia: un enfoque
filosofico (1989) y Breve
Diccionario filosofico (1991).
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constituyen una parte peculiar e importante de todas las activida-
des culturales humanas y, en esa medida, cabria esperar que hu-
bieran sido un objeto importante de reflexion filoséfica. Sin em-
bargo no parece haber sucedido asi. Aunque existen referencias a

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacion Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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la técnica desde la filosofia antigua, la filosofia de la técnica o de
la tecnologia como disciplina especializada es bastante reciente.
De hecho es a partir del siglo XIX cuando la tecnologia moderna
adquiere verdadera importancia en la produccidn de bienes mate-
riales y en el desarrollo del capitalismo, y es entonces cuando sur-

—
Lenguaje. Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa. Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Tealro espanol contempordneo. La
musica en Espana. hoy. La lengua espafiola, hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

El lema de la serie que se ha venido desarrollando desde febrero de 1997 ha sido ‘La
filosoffa, hoy". Concluye la serie con este ensayo sobre Un programa de Filosofia de la
Tecnologia (veinte anos después).

En niimeros anteriores se han publicado ensayos sobre La ética continental, por Carlos
Thiebaut, catedritico de la Universidad Carlos 11, de Madrid (febrero 1997); Actualidad de
la filosofia politica (Pensar la politica hoy). por Fernando Quesada Castro. catedrdtico de
Filosofia Politica en la U.N.E.D (marzo 1997): La filosofia del lenguaje al final del siglo XX,
por Juan José Acero Fernindez, catedratico de Logica de la Universidad de Granada (abril
1997); Filosofia de la religién, por José Gémez Caftarena. profesor emérito de Filosofia en
la Universidad de Comillas. de Madrid (mayo 1997); La filosofia de la ciencia a finales del
siglo XX, por Javier Echeverria. profesor de Investigacion en el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (Instituto de Filosofia), de Madrid (junio-julio 1997), La
metafisica, crisis v reconstrucciones, por José Luis Villacafias Berlanga, catedratico de
Historia de la Filosofia de la Universidad de Murcia (agosto-septiembre 1997); Un balance
de la modernidad estética, por Rafael Argullol, catedratico de Humanidades en la
Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (octubre 1997); E/ andlisis filoséfico después de la
filosofia analitica, por José Hierro Sdnchez-Pescador. catedritico de Logica y Filosofia de la
Ciencia de la Universidad Auténoma de Madrid (noviembre 1997); Imposible futuro (Un
¢jercicio de la filosofia de la historia), por Manuel Cruz, catedrdtico de Filosofia de la
Universidad de Barcelona (diciembre 1997): La «Dialéctica de la llustracion», medio siglo
después, por Jacobo Munoz, catedratico de Filosofia de la Universidad Complutense de
Madrid (enero 1998); Filosofia del didlogo en los umbrales del tercer milenio, por Adela
Cortina, catedratica de Etica y Filosofia Politica de la Universidad de Valencia (febrero 1998);
La ética anglosajona. por Vicloria Camps, catedratica de Filosofia Moral y Politica de la
Universidad Auténoma de Barcelona (marzo 1998); Marxismos vy neomarxismos en el final
del siglo XX, por Francisco Ferndndez Buey, catedritico de Filosofia Politica en la Univer-
sidad Pompeu Fabra de Barcelona (abril 1998); La fenomenologia como estilo de
pensamiento, por Javier San Martin, catedritico de Filosofia en la U.N.E.D. (mayo 1998); E/
movimiento fenomenoldgico, por Domingo Blanco, catedrélico de instituto y profesor titular
de Etica de la Universidad de Granada (junio-julio 1998); La hermenéutica contempordnea,
entre la comprension y el consentimiento., por Mariano Pefialver Simé, catedrético de Filosofia
de la Universidad de Cédiz (agosto-septiembre 1998); Mds alld de la fenomenologia. La obra
de Heidegger, por Ramoén Rodriguez, catedrdtico de Filosofia en la Universidad Complutense
de Madrid (octubre 1998), Movimientos de Desconstruccion, pensamientos de la Diferencia,
por Patricio Pefialver Gémez, catedratico de Filosofia de la Universidad de Murcia (noviembre
1998); Las Escuelas de Francfort o «Un mensaje en una botella», por Reyes Mate, profesor
de Investigacion y director del Instituto de Filosofia del CSIC (diciembre 1998); Filosofia del
Derecho: legalidad-legitimidad, por Elias Diaz, catedritico de Filosofia del Derecho de la
Universidad Auténoma de Madrid (enero 1999); Hermenéutica filoséfica contempordnea, por
Juan Manuel Navarro Cordén. catedritico de Metafisica y director del departamento de
Filosofia 1de la Universidad Complutense, de Madrid (febrero 1999); La llustracion parisina:
del estructuralismo a las ontologias del presenie, por Miguel Morey, catedritico de Filosofia
de la Universidad de Barcelona (marzo 1999); El existencialismo, por Celia Amords,
caledrética de Filosofia de la Universidad Complutense de Madrid (abril 1999); Oscura la
historia y clara la pena: informe sobre la postmodernidad, por Félix Duque, catedratico de
Historia de la Filosofia Moderna de }a Universidad Auténoma de Madrid (mayo 1999); E/
nacionalismo critico (K. Popper, H. Albert). por Margarita Boladeras, catedrética de Filosofia
Moral y Politica de la Universidad de Barcelona (junio-julio 1999); Limites del conocimiento
y de la accién, por Jesis Mosterin, catedritico de Logica y Filosoffa de la Ciencia de la
Universidad de Barcelona y profesor de Investigacién del Instituto de Filosofia del CSCIC
(agosto-septiembre 1999); y La evolucion de la filosofia analitica, por Carlos J. Moya,
profesor titular de Filosofia en el departamento de Metafisica y Teoria del Conocimiento de la
Universidad de Valencia (octubre 1999).
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gen las primeras teorizaciones sistemdticas sobre la significacion
social, econdmica o antropolégica de la tecnologia'. Sin embargo,
es en la primera mitad del siglo XX cuando se producen las apor-
taciones que hoy podemos considerar cldsicas, por parte de auto-
res como Dessauer, Ortega y Gasset, Ellul, Mumford y Heideg-
ger. A partir de entonces este campo de reflexién y estudio no ha
hecho sino crecer y madurar.

En la actualidad la filosoffa de la tecnologia es una disciplina
en plena consolidacién, como campo de investigacion y de ense-
flanza universitaria. En ella confluyen al menos tres tradiciones
académicas diferentes que, a efectos de simplificar la exposicion,
denominaremos la tradicién de la filosofia analitica, la de la filo-
soffa continental y la de los estudios sociales de la ciencia y la
tecnologia. En la filosofia analitica incluimos las aportaciones de
autores que, generalmente dedicados a la filosofia de la ciencia,
empezaron en los afios sesenta a interesarse por los problemas fi-
losoficos de la tecnologia®. Bajo el amplio rétulo de filosofia con-
tinental incluyo todas las aportaciones a la filosofia de la tecno-
logia de inspiracién existencial, antropoldgica y fenomenolégica,
generalmente muy influidas por el pensamiento de Heidegger, el
marxismo o la escuela de Francfort®. Por dltimo los estudios so-
ciales de la ciencia y la tecnologia constituyen un potente movi-
miento académico e intelectual, que experimenté un fuerte desa-
rrollo en los afios ochenta, y que abarca miltiples intereses disci-
plinarios, desde la historia y la sociologia de la ciencia hasta la
economia industrial, la politica de la ciencia y la tecnologia, la
ética de la ciencia, etc.’

Existen varias propuestas para ordenar el conjunto de enfo-
ques y aportaciones a la filosofia de la tecnologia. Una de ellas,
bien conocida, es la de Carl Mitcham (1989), que distingue dos ti-
pos de filosoffa de la tecnologia: la «de los ingenieros» y la «de
los humanistas». La diferencia fundamental es que en el enfoque
de los ingenieros predominan los problemas que podriamos lla-
mar internos, referidos al conocimiento tecnolégico, el disefio de
artefactos, los métodos de control de las realizaciones técnicas,
etc. En cambio en el enfoque de los humanistas la atencién se
centra en el significado antropolégico o metafisico de la técnica.

Personalmente opino que es mds ilustrativo clasificar los dife-
rentes enfoques en la filosofia de la técnica y de la tecnologia ac-
tual, no en funcién de las tradiciones filosé6ficas predominantes en
cada uno de ellos, sino en funcién de la articulacién del propio
campo de estudio.
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Tres partes de la Filosofia de la Técnica

Entiendo que la filosofia de la técnica’, como disciplina aca-
démica, debe articularse en torno a tres tipos de cuestiones: onto-
l6gicas, epistemoldgicas y axioldgicas.

Entre las cuestiones ontoldgicas, la mas importante es la deli-
mitacion del concepto mismo de sistema técnico y otros relacio-
nados. Entre ellos los siguientes: objeto técnico o artefacto, reali-
zacion técnica, modificacién, ampliacién de una té€cnica, instru-
mento, herramienta, maquina, etc. Nociones bdsicas para la onto-
logia de la técnica son las nociones de agente, accién, accién in-
tencional, plan de accién, sistema, acontecimiento, causa, efecto,
resultado, producto, proceso, consecuencia de una accién, objeti-
vo de una accidn.

Entre las cuestiones epistemoldgicas, las mas importantes son
las relativas al andlisis del conocimiento técnico y de los proce-
sos de invencién tecnolégica. Temas de interés en este campo
son, entre otros, los siguientes: teoria del conocimiento técnico, el
concepto de habilidad y know how, el concepto de invencién, in-
novacion, modelo, prueba, disefio, desarrollo tecnolégico, teoria
tecnoldgica. Nociones bdsicas para la epistemologia de la técnica
son la mayoria de las nociones de la filosofia de la ciencia como
ciencia basica, ciencia aplicada, investigacion y desarrollo, ade-
mas de otras relacionadas, como la de conocimiento operacional
0 practico y conocimiento aplicado.

Entre las cuestiones axioldgicas estan todas las relacionadas
con la evaluacion y el control de las tecnologias. En especial las
cuestiones relativas a la valoracion de las opciones tecnoldgicas y
de las consecuencias del desarrollo tecnolégico. Cuestiones fun-
damentales a analizar en este campo son las referidas a los valo-
res tecnoldgicos de factibilidad, eficacia, eficiencia y fiabilidad,
asf{ como los criterios y técnicas de evaluacion de idoneidad y de
consecuencias de las tecnologias, como las nociones de riesgo,
seguridad, impacto ambiental, impacto social de las tecnologias,
etc. Nociones bdsicas para la axiologia de la tecnologia son las de
regla técnica, valor, control, criterio de valoracién, valor econd-
mico y valor tecnolégico.

Independientemente de la tradicién filosofica desde la que se
afronten los problemas y del enfoque que se considere mas im-
portante en cada caso, considero que un programa de filosofia de
la tecnologia como una disciplina académica con entidad y con-
sistencia propias deberia abordar todos estos ambitos de reflexion
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y teorizacién. Y a partir de ellos ofrecer un adecuado utillaje con-
ceptual para dar respuesta a problemas fundamentales que plan-
tea la tecnologia a la sociedad actual. Esto es lo que me propuse
desarrollar hace ahora veinte anos.

Un programa para la Filosofia de la Técnica

Mi interés por la filosofia de la técnica surgi6, en los anos se-
tenta, como una consecuencia de mi doble preocupacién por la
filosofia de la ciencia y por la filosofia moral y politica. En aque-
Ila época no era infrecuente encontrar entre los jévenes fildsofos
esparioles una mezcla de intereses académicos que nos llevaban a
cultivar simultdneamente la filosofia analitica de la ciencia y la fi-
losofia social, moral y politica de inspiracién marxista. Este do-
ble interés estaba conectado ademds con una preocupacién mds
profunda por los problemas de la racionalidad epistémica y la ra-
cionalidad prictica, de resonancias frankfortianas. Tal era al me-
nos mi caso. Un reflejo de esta situacién se puede encontrar en
una buena parte de los articulos que componen el Diccionario de
Filosofia Contempordnea (Quintanilla (comp.), 1976) que yo di-
rigi. En el ensayo «El mito de la ciencia», que formaba parte del
diccionario, aludia a la ciencia y a la tecnologia (en especial, a lo
que los autores de inspiracién marxista Ilamaban revolucién cien-
tifico-técnica: R. Richta, 1971) como unidad de andlisis y de re-
flexion filoséfica; comparaba la investigacion cientifica con la
aplicacién tecnoldgica y la investigacion industrial, y analizaba
el complejo entramado social y econémico que constituyen la
ciencia y la tecnologia, con referencias a la metodologia poppe-
riana de la ciencia, a la filosofia de Bunge y a las teorias sociol-
gicas de Solla Price y Radovan Richta. En el mismo diccionario
incluf un articulo dedicado a la voz «Tecnologia», en el que alu-
dia a un ensayo de Carlos Paris (1973) y resaltaba las dimensio-
nes politicas presentes en el desarrollo tecnolégico.

En mi libro A favor de la razén (1981) se recogen varios en-
sayos de finales de los afios setenta en los que se puede compro-
bar cémo se fueron conectando estas preocupaciones filosoficas
hasta dar lugar a la primera versién de un programa sistematico
de filosofia de la tecnologia, que ha servido de base para mis tra-
bajos posteriores. Este programa estd esbozado en el capitulo VII,
El problema de la racionalidad tecnolégica, al que me he referi-
do al principio de estas pdginas. En el primer parrafo se resumian
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los objetivos de aquel ensayo, conectando claramente la resolu-
cién de algunos problemas bésicos de la filosofia de la tecnologia
con el problema de fondo, mas general, de ]a racionalidad précti-
ca:
«En este capitulo trato de analizar la estructura de los sistemas tec-
noldgicos y de discutir algunos problemas relacionados con la na-
turaleza racional de la tecnologia y la justificacién de la accién
tecnoldgica. Pero el lector puede leer también estas paginas, si asi
lo desea, como un intento de analizar la siguiente cuestién: supo-
niendo que adoptemos una actitud racionalista radical, ;qué con-
secuencias se derivarian para la filosoffa moral?» (pag. 111).

Posteriormente desarrollé estas ideas en un articulo publicado
en la revista Arbor, en el que exponia las lineas generales de un
programa sistematico de desarrollo de la filosofia de la tecnolo-
gia: Quintanilla (1988). Este articulo esta basado en el texto que
presenté en el seminario de Filosofia de la Tecnologia que orga-
nicé, con la colaboracién de Fernando Broncano, en Buitrago
(Madrid) en 1987°. Finalmente, en 1989 se publicé mi libro Tec-
nologia: Un enfoque filoséfico (TEF, en adelante), que habia re-
cibido el premio FUNDESCO de ensayo de 1988. En este libro se
exponen de forma sistemdtica los elementos basicos (ontologia,
epistemologia y axiologia) de la filosoffa de la tecnologia esbo-
zada unos afios antes. En lo que sigue presentaré un resumen de
algunas de las aportaciones mas novedosas surgidas a partir del
programa iniciado en 1979.

La nocion de sistema técnico

En un enfoque sistémico o praxiolégico, la técnica aparece
primariamente como acciéon y secundariamente como conoci-
miento, mientras en el enfoque cognitivo sucede lo contrario. Es-
ta idea de la técnica como una forma de actuar, mas que como una
forma de conocer, esta presente en el pionero ensayo de Ortega y
Gasset (1939) y ha tenido una gran influencia en otras contribu-
ciones a la filosofia de la tecnologia hechas por filésofos esparo-
les. Un caso notable es el ensayo de Carlos Paris, ya aludido, en
el que me inspir€ yo. En efecto, este autor definia la técnica co-
mo «un sistema de acciones mediante el cual el viviente animal
acttia sobre el medio respondiendo a sus necesidades». Lo que me
llamé la atencién de esta definicion es la nocidn de «sistema de
acciones» que me parecia central para comprender la tecnologia,
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pero para la que no existia una definicion precisa.

Mi aportacién en este campo consistié en utilizar las catego-
rfas de acontecimiento, accién y sistema, de la ontologia de Ma-
rio Bunge (1977, 1979), para construir un concepto preciso de sis-
tema intencional de acciones, a partir del cual pude definir otras
nociones basicas de la ontologia de la técnica. Después de algu-
nas vacilaciones que se pueden rastrear en trabajos anteriores, en
TEF opté por asentar la ontologia de la técnica sobre la nocidn de
realizacion técnica (equivalente a la de sistema técnico) y defini
una realizacion técnica como un sistema de acciones humanas in-
tencionalmente orientado a la transformacion de objetos concre-
tos para conseguir de forma eficiente un resultado valioso (pag.
34). Los dos capitulos centrales del libro se dedican a desarrollar
formalmente la definicién de «sistema intencional de acciones» y
otras derivadas de ésta. Desde entonces he mantenido esta defini-
cién como uno de los fundamentos de mi ontologia de la técnica.

Recientemente Javier Echeverria (1998) ha propuesto ampliar
mi definicién para incluir la referencia al medio en que se reali-
zan las acciones técnicas y a la posibilidad de que el objetivo no
sea sblo transformar objetos concretos sino también «relaciones»:
«Las realizaciones técnicas no sélo transforman objetos, sino
también relaciones y ambitos de interrelacién». Echeverria hace
estas propuestas para superar lo que ¢l considera una limitacién
de mi definicién de la técnica, y para poder incluir bajo su al-
cance las «teletecnologias», es decir las tecnologias de lo que €l
llama el «tercer entorno», o entorno telematico, entre cuyas ca-
racteristicas principales €l destaca que las acciones tecnoldgicas
se pueden producir «a distancia», de forma asincrona y a través
de actos «semidticos» (contrapuestos a los actos de manipulacién
fisica, caracteristicos del primer y segundo entorno).

No es éste el lugar para comentar todas las propuestas de
Echeverria, y menos adn para entrar a fondo en la rica problema-
tica abierta por su caracterizacidn del «tercer entorno» como el
entorno propio de las tecnologias de la informacién y las comu-
nicaciones. El lleva razén al sefialar que mi caracterizacién de los
sistemas técnicos estd pensada para dar cuenta de las tecnologias
de la produccién caracteristicas del primer y segundo entorno, en
las que los sistemas tecnolégicos de acciones incluyen, como ele-
mento central, las acciones de manipulacién o transformacion de
objetos concretos. Sin embargo no creo que, para dar cuenta de
las tecnologias de la comunicacién sea necesario cambiar la on-
tologia subyacente ni los rasgos bédsicos de mi definicion.
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Echeverria da mucha importancia a la introduccion de las «re-
laciones y funciones» como entidades fundamentales de una on-
tologia fregeana, que €l considera esencial para interpretar la na-
turaleza del «tercer entorno», y al mismo tiempo retvindica la na-
turaleza «distal», «asincrona», y «semidtica» de las transforma-
ciones de «relaciones y ambitos de relacién» que se operan en las
teletecnologias.

En cuanto a la ontologia, no comparto la idea de Echeverria
segln la cual las categorias de una ontologia fregeana (objeto, re-
lacién, funcidn) son irrenunciables. En mi opinién, una ontologia
de ese tipo incurre en dos errores basicos: mezcla entidades rea-
les concretas (las cosas) con entidades conceptuales, como las
funciones, que no existen en el mundo real, y ademas hipostasia
propiedades de los objetos concretos (como las relaciones exis-
tentes entre ellos) considerdndolas como entidades independien-
tes. En la ontologia de Bunge, que yo comparto, sélo existen real-
mente los «objetos concretos», que se caracterizan por su Compo-
sicién, su estructura (los vinculos entre sus componentes) y su en-’
torno (los otros objetos o sistemas concretos con los que interac-
tia). En esta ontologia «transformar un objeto concreto» puede
significar varias cosas: cambiar sus componentes total o parcial-
mente, cambiar su estructura (las relaciones entre sus componen-
tes) o cambiar las relaciones que el objeto mantiene con otros ob-
jetos de su entorno. Todas estas posibilidades estan incluidas en
mi definicidon de realizacidén o sistema técnico, algunas de ellas
estdn desarrolladas formalmente en el cap. IIl de TEF y otras en
el Treatise on Basic Philosophy de Mario Bunge. Por lo tanto
«transformar relaciones» no es algo diferente de «transformar ob-
jetos» y no es preciso, por esta razén, modificar ni la ontologia ni
la definicién de sistema técnico.

En cuanto a lo que podriamos llamar la naturaleza «inmate-
rial» de las «teletecnologias», propias del «tercer entorno», debo
remitirme también a la propuesta que figura en TEF. Propuse alli
una clasificacion de las tecnologias en funcién de la naturaleza de
los componentes de los sistemas tecnolégicos, en tecnologias fi-
sicas, biolégicas y sociales. Mi opinidn sobre las tecnologias de

la informacién queda reflejada en el siguiente parrafo:
«Un caso especialmente relevante de tecnologias mixtas son las
tecnologias de la informacion. En la clasificacion que hemos he-
cho habria que incluirlas en las tecnologias sociales. Pero es razo-
nable cualquier duda respecto a la consideracién de tecnologias
como la robdtica, la inteligencia artificial, la ingenieria del cono-
cimiento y de las telecomunicaciones como tecnologias similares
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a las de organizacidn de sistemas humanos, direccion y control de
instituciones y procesos sociales, etc. En realidad las tecnologias
de la informacién son tecnologias mixtas, de cardcter fisico (elec-
trénica) y cultural (tratamiento de la informacién)» (pdg. 80).

Por el momento no veo ninguna razén para cambiar esta for-
ma de caracterizar las teletecnologias. Se trata en primer lugar de
tecnologias fisicas, tanto como la tecnologia del alumbrado eléc-
trico, del transporte por carretera o de los molinos de agua. Lo
que se transmite a través de Internet, de la red de satélites o de las
lineas telefénicas convencionales son cargas electromagnéticas o
radiacion laser de la misma naturaleza que las que hacen funcio-
nar mi lavavajillas o las que se usan para reproducir la musica
grabada en mi disco compacto. Se trata de tecnologias fisicas que
actian «por contacto» y a través de la manipulacién y modifica-
cién de objetos tan concretos como las aspas de un molino, aun-
que algo mds complejos: los transistores de un circuito integrado,
la superficie magnética del disco duro de un ordenador, o la su-
perficie reflectante de un CD ROM. Pero naturalmente no son sé-
lo tecnologias fisicas, ademds son tecnologias sociales y especifi-
camente culturales: las cargas electromagnéticas que manipulan y
transmiten son sefales; es decir, tienen un contenido semidtico,
transportan informacion. Ahora bien, sin entrar en detalles sobre
las complejidades seménticas y ontolégicas que arrastra el con-
cepto de informacidn, basta comprobar que su presencia es uni-
versal en todas las técnicas (y no sélo en las tecnologias de la in-
formacién) para comprender que no estamos en realidad ante un
«tercer entorno» tecnolégicamente irreducible. En mi opinién, las
tecnologias de la informacién y las comunicaciones son tan ma-
teriales (del primer y segundo entorno) como cualquier otra. Lo
que si es cierto, sin embargo, es que gracias en parte a esas tec-
nologias se estdn operando grandes transformaciones sociales y
culturales que nos permiten concebir muchos aspectos de la rea-
lidad como si se desenvolvieran en un espacio nuevo, virtual, te-
lemaético, etc., que tan sugerentemente ha sabido describir Javier
Echeverria (1994).

El conocimiento técnico

La epistemologia de la técnica no ocupa un papel central en
TEF, pero hay alli dos ideas que considero valiosas. La primera
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es la distincién entre las nociones «saber como se hace algo» y
«saber hacer algo», que generalmente se identifican, en la litera-
tura tecnolégica, designdndolas con la misma expresion know
how. La distincién se basa en los trabajos de Piaget sobre la pri-
se de conscience, y en la distincién entre conocimiento tacito y
conocimiento explicito de Polanyi. De esta distincién deriva una
aportacién original contenida en la ponencia que presenté en el
Congreso Nacional de Filosofia celebrado en Jalapa (México) en
1991, sobre «El conocimiento operacional y el progreso técnico».
Alli propuse distinguir dos tipos de conocimiento técnico: prima-
rio y secundario’. El conocimiento técnico primario es el que de-
ben tener los operadores de un sistema técnico para ser capaces
de hacerlo funcionar correctamente. Contiene una buena cantidad
de conocimientos operacionales tacitos (saber hacer), aunque
también forman parte de €l otros tipos de conocimientos explici-
tos, tanto operacionales como representacionales.

Un ejemplo de conocimiento técnico primario es el «saber
conducir» un automévil. El conocimiento técnico secundario es el
que tienen los ingenieros, disefiadores de sistemas técnicos o res-
ponsables de su control. En €l abundan los conocimientos opera-
cionales explicitos en forma de reglas tecnolégicas, métodos de
evaluacién y control de operaciones, etc.; pero lo mas caracteris-
tico es que entre sus componentes figuran determinadas represen-
taciones (de ahi su consideracién como un conocimiento técnico
secundario o de segundo orden) de conocimientos técnicos pri-
marios. Por seguir con el ejemplo del automévil, el ingeniero que
disena un prototipo de Férmula Uno sabe qué conocimientos téc-
nicos primarios (habilidades) debe tener el piloto que lo vaya a
conducir, pero eso no implica que él mismo (el ingeniero) sea un
buen piloto.

En relacion con el conocimiento técnico, hay mucho trabajo
que hacer. Es ademds un campo en el que seguramente se produ-
cirdn avances importantes en los préoximos anos, si los filésofos
interesados empiezan a ocuparse explicitamente del conocimien-
to técnico, de su estructura, su metodologia, su desarrollo, y no se
limitan solamente a compararlo con el conocimiento cientifico.
La tesis doctoral de Jesis Vega (1996), y los trabajos de Liz
(1995) sobre la racionalidad y el conocimiento tecnolégico, y de
Vazquez (1995) sobre modelos en tecnologia, ambos recogidos
en Broncano (1995), son contribuciones interesantes para el de-
sarrollo de una epistemologia de la técnica en la direccién apun-
tada.
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Valores tecnologicos

La axiologia de la técnica es un campo frecuentemente culti-
vado tanto por filésofos como por expertos en estudios sociales
de la ciencia y la tecnologia. Varios factores contribuyen a ello.
Las grandes innovaciones que se producen en el campo de la bio-
tecnologia plantean interesantes problemas morales que han cap-
tado el interés de un amplio publico. Por otra parte, la importan-
cia creciente que tienen las politicas de 1+D en las agendas de los
gobiernos y de las organizaciones internacionales ha puesto de re-
lieve la necesidad de definir criterios para determinar prioridades
en I+D y para evaluar sus resultados. Y por tltimo, las multiples
iniciativas institucionales de evaluacién social de las tecnologias,
iniciadas a principios de los setenta por el Congreso de Estados
Unidos, han contribuido a poner de relieve la importancia de los
aspectos axioldgicos en el desarrollo y el uso de las tecnologias.

En TEF hay varias ideas novedosas en relacién con la axiolo-
gia de la técnica. Una de ellas es la propuesta de distinguir tajan-
temente entre valores internos y externos. Por valor interno en-
tiendo aquellos que se refieren a propiedades de un sistema técni-
co que dependen exclusivamente de su propia estructura, no de su
uso o ubicacién en un determinado contexto social. Ejemplo tipi-
co de valor intrinsecamente tecnolédgico es el valor de «factibili-
dad» de un proyecto o disefio. Ejemplo de valor externo es el del
caracter socialmente idéneo (o «apropiado») de determinadas tec-
nologias avanzadas para paises en vias de desarrollo. Esta distin-
cién es importante y puede tener efectos practicos interesantes pa-
ra el debate social en torno a la conveniencia o no de desarrollar
determinadas alternativas tecnoldgicas. En estos debates es fre-
cuente mezclar los dos tipos de valores y criterios de valoracién
sin que los contendientes sean siempre conscientes de esa confu-
sién. Las consecuencias pueden ser graves: pueden, por ejemplo,
llevar a rechazar una alternativa tecnolégica por considerarla so-
cialmente inapropiada sin pararse a pensar que puede haber pe-
queifias variantes o usos alternativos de esa misma tecnologia, que
puedan hacerla socialmente provechosa.

Un caso paradigmadtico es el uso del concepto de eficiencia
técnica y otros relacionados (eficacia, fiabilidad, etc.). En mi opi-
nién se trata de uno de los valores internos mdas caracteristicos de
los sistemas tecnoldgicos, pero es llamativa la escasa atencién
que los estudiosos de la tecnologia conceden a esta propiedad de
los sistemas técnicos, y la tendencia casi universal a identificar la
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eficiencia técnica con la eficiencia econémica. En TEF se propo-
ne una definicion de la eficiencia técnica como una medida del
ajuste entre los objetivos y los resultados de un sistema técnico,
que es completamente independiente de cualquier valor econémi-
co.

Otro de los problemas que se plantea en la evaluacion de tec-
nologias es el de establecer una linea nitida de separacion entre
los resultados de un sistema técnico y las consecuencias de la im-
plantacion de ese sistema en un contexto determinado. Aunque
parece una cuestion puramente académica, en realidad se trata de
un asunto con enormes implicaciones practicas. De acuerdo con
los criterios propuestos en TEF, los resultados de un sistema téc-
nico forman parte de su caracterizacion intrinseca y se toman en
consideracién en los juicios de evaluacién de eficiencia técnica,
etc. Para decirlo rdpidamente: sobre los resultados que caracteri-
zan el funcionamiento efectivo de un sistema técnico se pueden
pedir responsabilidades al tecnélogo que lo disefi6 o al ingeniero
que lo construy6é. En cambio las consecuencias de la aplicacién
de un sistema técnico dependen del contexto en el que se use. En
TEF propuse establecer un orden en las consecuencias de un sis-
tema técnico en funcién del ndmero de sistemas diferentes que
tienen que intervenir para que aquéllas tengan lugar. Asi los re-
sultados de un sistema técnico (que se producen sin que interven-
ga ninglin otro sistema) se pueden identificar como consecuencias
de orden cero; pero la mayoria de lo que consideramos «conse-
cuencias de una tecnologia» no son resultados directos de ella, si-
no del uso que de ella hacen unos u otros para fines propios, o de
la interaccién entre el sistema técnico y otros sistemas o aconte-
cimientos, naturales o humanos. El Dr. Frankenstein no creé un
monstruo asesino, sino un ser fuerte, sensible e inteligente. Pero
otras cadenas de acontecimientos (y de «comportamientos» de
otros sistemas o agentes humanos) que se cruzaron con la activi-
dad espontdnea de ese nuevo ser creado artificialmente, produje-
ron las consecuencias que conocemos®.

Otras aportaciones recientes a la Filosofia de la
Tecnologia en Espana

En el Gltimo Congreso Mundial de Filosofia, celebrado en
Boston en 1998, tuve el honor de presidir una sesién temdtica de-
dicada a la filosofia de la tecnologia. Se presentaron cuatro po-
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nencias firmadas todas ellas por autores hispanos. Un miembro
del publico asistente me preguntd a qué se debia el interés por la
filosoffa de la tecnologia en el mundo de habla hispana. Gonzalo
Munévar, que era uno de los ponentes, dijo que seguramente se
debia a la influencia de Ortega y Gasset. Yo afiadi, casi en broma,
que a lo mejor era una caracteristica de los filésofos hispanos (ya
desde Ortega) la tendencia a interesarnos mds por lo que nos fal-
ta que por lo que tenemos en abundancia: por eso escribimos tan-
to sobre la libertad, la modernidad y la tecnologia.

Lo cierto es que desde mediados de los ochenta han prolifera-
do las contribuciones de autores espafioles en el campo de la filo-
sofia de la tecnologia o de la técnica, aunque no siempre esta cla-
ro que haya habido una linea de continuidad desde Ortega hasta
nosotros. De hecho las contribuciones de Carlos Paris (1973) o
Lain Entralgo (1985, 1986) apenas se citan (yo creo que injusta-
mente) en las obras de autores mds jovenes.

En la actualidad, aparte del de Salamanca, hay varios grupos
activos en Espafia en este campo. Uno de los mas visibles ha si-
do INVESCIT, que surgié en Valencia y Barcelona, en torno a Jo-
sé Sanmartin y a Manuel Medina, a mediados de los afos ochen-
ta, de forma casi simultdnea, pero independiente de las iniciativas
que estdbamos llevando a cabo en Salamanca. Este grupo desple-
g6 una intensa actividad editorial e institucional, a través de la
editorial Anthropos, el Instituto INVESCIT y posteriormente la
Society for Philosophy of Technology, que presidi6 el propio San-
martin. Las ideas basicas que inspiran a este grupo se pueden ras-
trear en las publicaciones iniciales de Medina (1985) y Sanmartin
(1987). El trabajo de Aibar (1990) presenta los objetivos y los pri-
meros resultados de esta Iinea de trabajo.

De la misma época es la obra de Félix Duque (1986), una ori-
ginal reflexién filoséfica sobre el significado histérico y metafi-
sico de la técnica en relacion con la naturaleza y con el hombre.

Recientemente ha iniciado su actividad otro grupo en Sevilla,
en torno a R. Queralté (1993), que ha empezado a editar la pri-
mera revista espafiola especializada en el drea de los estudios de
Ciencia, Tecnologia y Sociedad y de Filosofia de la Tecnologia.

El grupo inicial de Salamanca también ha evolucionado y ha
dado lugar a diferentes lineas de trabajo. Por una parte algunos
miembros del grupo mantienen una clara orientacién internalista,
a veces ligada al interés por el cognitivismo y por problemas fi-
loséficos mas generales. Es el caso de Fernando Broncano que
préximamente publicard un importante libro de filosoffa de la téc-
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nica, asi como de Manuel Liz, de la Unversidad de La Laguna, o
de Jesus Ezquerro (1995), de la Universidad del Pais Vasco. Otros
miembros del grupo inicial, como Alfonso Bravo (Universidad de
Salamanca), se han especializado en estudios de politica cientifi-
ca y economia del cambio técnico (ver Bravo, 1995), o en estu-
dios sociales de la ciencia y la tecnologia, como Bruno Maltras,
cuya tesis doctoral (Maltrds, 1996) es una decisiva contribucién a
la fundamentacién de los estudios bibliométricos como instru-
mento para el andlisis de la ciencia.

Notas

'Mitcham (1989 y 1994) presenta un panorama muy completo de la evolucién
histdrica de la filosofia de la tecnologia. Medina (1995) interpreta el tardio de-
sarrollo de la filosofia de la tecnologia como una consecuencia del sesgo pre-
dominantemente teoricista y platénico de la filosofia occidental. Fernando
Broncano. en su introduccién a Broncano (comp.) (1995) da la vuelia a este
argumento: el problema no esta en que los fildsofos no se hayan ocupado de
la técnica —que si lo han hecho—; el problema es que realmente la técnica era
filoséficamente muy poco interesante mientras no aparecié la tecnologia cien-
tifica e industrial. Un argumento parecido se encuentra en Bunge (1985), cuan-
do defiende el interés filoséfico de la tecnologia cientifica frente a la técnica
tradicional.

* La referencia obligada para este grupo es la obra de Rapp (1974).

“lhde (1979) es un referente significativo de orientacién fenomenoldgico exis-
tencial. En Mitcham (1994) puede encontrarse amplia informacién comple-
mentaria.

* Entre los filésofos, Paul Durbin, que se inserta en la tradicién del pragmatis-
mo norteamericano (Durbin, 1995), ademas de ser uno de los mads activos im-
pulsores de la institucionalizacién de la filosofia de la tecnologia, es también
uno de los que mas interés muestran por conectar la reflexién filoséfica con
los estudios sociales.

*En lo que sigue utilizaré los términos «técnica» y «tecnologia» siguiendo la
convencidn que utilizo en TEF: «técnica» es un término genérico que incluye
como una de sus especies la «tecnologia» (técnica de uso industrial y base
cientifica). Otra especie de técnica es la artesanal.

°El seminario se pudo celebrar en el ambiente acogedor y estimulante del Cen-
tro de Seguimiento de Satélites de Telefonica en Buitrago (Madrid), gracias al
apoyo de FUNDESCO y a las amables gestiones de quien entonces era su di-
rector, Angel Luis Gonzalo. Alli estuvimos reunidos durante tres dias un nu-
trido grupo de fildsofos espafioles y latinoamericanos que habiamos manteni-
do previamente algin tipo de contacto e interés compartido por la tecnologia
en un sentido amplio. A partir de alli surgié la idea de poner en marcha un pro-
grama de investigacién sobre filosofia de la tecnologia en el Instituto de Filo-
sofia del CSIC, que coordiné Fernando Broncano, y en el que discuti la pri-
mera version de mi libro Tecnologia: un enfoque filoséofico. Fruto de ese se-
minario fue, afios después, el libro compilado por Broncano: Nuevas medita-
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ciones de la técnica (1995) en el que se incluyen contribuciones de todos los
que de una u otra forma participamos desde el principio en esta iniciativa de
desarrollo de la filosofia de la tecnologia vinculada a lo que podriamos llamar
«el grupo de Salamanca», por la universidad en la que trabajibamos tanto Fer-
nando Broncano como yo, y en la que se habian formado otros miembros muy
activos del grupo, en especial Jesis Ezquerro, Manuel Liz y Margarita Viaz-
quez.

" El texto de aquella ponencia no se ha publicado; pero las ideas centrales so-
bre el conocimiento técnico estdn recogidas en el monografico de la revista
Plural, de la Universidad de Puerto Rico, vols. 11-12, correspondiente a los
afos 1993-94, en el que se publican «Seis conferencias sobre filosotia de la
tecnologia» que dicté en aquella universidad en 1992. Véase también Quinta-
nilla (1998).

* Agradezco a Clara Barroso la referencia de Frankenstein para ilustrar este
punto. Presentaremos una discusién mas detallada del problema de «La res-
ponsabilidad del Dr. Frankenstein» en un trabajo conjunto de préxima publi-
cacion.
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Nuevo Secretario de los Consejos de la
Fundacion e Instituto Juan March

Los Consejos de Patronato de la Fundacion Juan March y del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones, a propuesta de su Presidente,
Juan March Delgado, han nombrado Secretario de los mismos a Javier
Goma Lanzoén, en sustitucion de Antonio Rodriguez Robles (Fundacion
Juan March) y Jaime Prohens Mas (Instituto Juan March), patronos de las
referidas instituciones.

Javier Goma Lanzon, Letrado del Consejo de Estado, sigue ejerciendo
su labor como Secretario General del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del citado Instituto Juan March.




ARTE /19

Abierta hasta el 19 de diciembre
Se inauguro la exposicion
de Lovis Corinth

Fue presentada por la directora del Von der
Heydt Museum, de Wuppertal

Con una conferencia de Sabine Fehlemann, directora del Von der Heydt
Museum, de Wuppertal (Alemania), el pasado 8 de octubre se inauguroé en
Madrid, en la sede de la Fundacion Juan March, la exposicién del pintor
aleman Lovis Corinth (1858-1925), con la que se abria la nueva temporada
artistica de esta institucion. La integran 41 6leos realizados entre 1883 y
1925, ano de la muerte de Corinth. Se trata de la primera vez que puede
verse en Espana una retrospectiva de la obra de este artista, uno de los
mas destacados pintores figurativos de finales del siglo XIX y primer
cuarto del XX.

La exposicion, que estara abierta

hasta el 19 de diciembre préximo, se ha
organizado con la colaboracion del
citado Museo de Wuppertal. Las obras
proceden de éste y de otros veinte
museos y galerias europeos, ademas de
coleccionistas privados.

En el acto inaugural de la exposicion,
el presidente de la Fundacién, Juan
March Delgado, senal6 que «ésta es la
primera retrospectiva de Corinth que
se celebra en un pais del sur de
Europa. Con ella, la Fundacién
prosigue su deseo de ofrecer en Espana
la obra de relevantes artistas alemanes
no bien conocidos de nuestro publico,
como lo ha hecho en anos anteriores
con Nolde, Beckmann, Lindner y
Schwitters».

«Lovis Corinth esta considerado como
uno de los grandes pintores figurativos
de principios del siglo XX. Firmemente
arraigado en la tradicion realista de la
centuria anterior, y gran admirador de
Rubens, Rembrandt, Hals y Velazquez,
tuvo como temas preferidos los
retratos, autorretratos y los grandes
motivos de la mitologia griega y la
historia biblica. Pinté también
bodegones y paisajes.»

«Ladron en la cruz», 1883
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Sabine Fehlemann

Lovis Corinth: una retrospectiva

anto en vida como pds-
tumamente, Lovis Co-
rinth pasé por todos los alti-
bajos y vicisitudes de una
vida de artista. Era un ma-
nidtico de la pintura; pinta-
ba cuando ante sus ojos des-
cubria algo que merecia ser
pintado. Mucho se ha escri-
to sobre esto y no pretendo
discernir lo acertado o no de dicha li-
teratura. En todo caso y desde un prin-
cipio habria mucho que hablar y escri-
bir sobre Corinth, pues él mismo era
autor de un pormenorizado diario y es-
cribié una Autobiografia, publicada
por primera vez poco después de su
muerte y reeditada a partir de 1993 por
la editorial Kiepenheuer; pero también
su mujer y sus dos hijos han informa-
do sobre el artista Lovis Corinth. Co-
rinth gustaba de comunicarse verbal-
mente y, ademds, escribié en 1908, en-
tre otras publicaciones, un libro sobre
el Aprendizaje de la Pintura [Das Er-
lernen der Malerei]. Charlotte Berend-
Corinth, su esposa, intervino en la pre-
paracion del catdlogo de sus obras, pu-
blicandolo en 1958.
Las numerosas anécdotas e histo-
rias sobre Corinth, ;han distorsionado
nuestra vision del pintor y de su obra?

No es asi, porque sus pintu-
ras se han venido exponien-
do regularmente en los mu-
seos del espacio lingiiistico
aleman, primero en 1886 en
Berlin, mas tarde en Mu-
nich en 1890, de nuevo en
Berlin en 1913, en Mann-
heimen 1917, etc. También
después de su muerte conti-
nué estando presente en la conciencia
de la historia del arte a través de expo-
siciones a partir de 1926, ano en que la
primera exposicion conmemorativa
abrio sus puertas en la Nationalgalerie
de Berlin. Siguieron las exposiciones
en Viena y Nueva York, eclipsdndose
sus obras durante la época nacionalso-
cialista, en que el artista fue difamado.
Sus cuadros fueron retirados de los
museos calificados de «degenerados»,
pero ya en 1947 podian contemplarse
de nuevo en Nueva York y después
Boston (1950), Los Angeles (1956) y
Londres (1959), asi como en cualquier
parte de Alemania, por ejemplo, en
Hannover, Bremen, Wolfsburg, etc. En
cambio, en los paises romanicos —es-
pecialmente Francia y Espafa— se bus-
cardn en vano exposiciones de este ar-
tista, al menos en esos afnos. ;Es que
Corinth es un pintor tipicamente ale-
mdn? El mismo se caracterizaba en
algunas ocasiones como tal.

Ya de nifio habian llamado la aten-
cién sus dotes para el dibujo. Su pa-
dre procur6 por todos los medios que
llegara a ser un gran artista, pese a
que Prusia Oriental no era precisa-
mente uno de los paisajes que habian
alimentado la inspiracién de muchos
artistas. Sin embargo, el joven Co-
rinth era perfectamente consciente
de su vocacién. Su vida coincidid
con una época de cambios extrema-

Corinth con pincel ¥ paleta, Berlin, 1910
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damente violentos, a
pesar de lo cual «el
testarudo prusiano
oriental»  siempre
permanecio fiel a su trayectoria y rum-
bo aunque las mds descaradas invecti-
vas por parte de algunos criticos que-
brantaban su autoestima hasta hacerle
caer en la melancolia.

Su fuerte expresividad pictérica ya
se manifiesta claramente en sus obras
tempranas. La observacion y represen-
tacién de tipos humanos hicieron que
en el pintor se fuera desarrollando una
faceta figurativa aprehendida con fas-
cinadora certeza, que fue amplidndose
desde los afos ochenta hasta su muer-
te. Los retratos tempranos —que refle-
jan meditacion— de su padre, al que se
sentia estrechamente vinculado, en los
comienzos de su carrera artistica; los
trabajos realizados en el estudio de su
maestro Ludwig Lofftz (1845-1910)
en la Academia de Bellas Artes de
Munich, como el Ladron en la cruz, de
1883, cuadro en el que se perciben to-
davia las muchas horas de haber posa-
do ante los estudiantes como modelo
para un «desnudo masculino», y cuyo
rostro vuelto de lado no puede ocultar
la tristeza ni un cierto aire de hastio:
todo esto atestigua ya en estas obras el
penetrante don de observacién del jo-
ven artista todavia inexperto. La luz
juega en torno a la clara piel del perso-
naje, representado con fluc-
tuaciones ricas en matices.

Pintando en formato natu-
ral, Corinth recibié en este
contexto los impulsos para las
grandes representaciones de
cardcter mitoldgico, histérico
y religioso que tanta impor-
tancia habrian de tener para
€l. Un componente importan-
te en la obra de Corinth es el
formato equilibrado, al que el
artista atribufa especial im-
portancia. Las figuras ocupan
el centro de la imagen, se dis-
ponen armoniosamente en la

«Salomé I1», 1900

Horario: de lunes a sabado, de 10
a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14

misma sin configura-
ciones descentradas,
comprometidas ex-
clusivamente con la
indisimulada fascinacién de su expre-
sion. El esmero en su trabajo y la irra-
diacion de lo representado eran mas
importantes para él que cualquier
«moneria» compositiva. Una trayecto-
ria sin solucién de continuidad enlaza
la obra temprana, naturalista, con la
moderna obra tardia, rica en figuras,
espiritualizada y abstracta.

Como ningin otro pintor, Corinth
crea para los personajes por €l retrata-
dos el ambiente apropiado. En el Auto-
rretrato con su esposa 'y una copa de
champan, Corinth recoge en 1902 la
tradicién de los autorretratos de Rem-
brandt y Rubens, cuyo arte veneraba
profundamente segin sus propias pa-
labras. A su alumna Charlotte, de vein-
tiin afios, la acababa de conocer en
1902 y la retraté repetidas veces. Un
primer viaje en comun a la bahia de
Pomerania contribuy6 a estrechar los
lazos entre ambos y en marzo de 1903
se casaron. Corinth la retrata con el
busto desnudo, pero con la mirada to-
davia cadtica y enfrentada con incerti-
dumbre a su destino, mientras él, segu-
ro ya de su victoria, levanta a su lado
la copa de champdn. A la izquierda, el
pintor insindia una mesa prometedora
cubierta de manjares. La expresion de
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su amada cambia a medida que se van
sucediendo sus retratos de ella, desde
el gesto picaro e inseguro al responsa-
ble y amoroso. De nuevo estamos ante
el énfasis psicologizante de su capaci-
dad de percepcién y reproduccion.

Inspirdndose unas veces en Cour-
bet, otras en Degas, Corinth pinta des-
de 1904 varios desnudos femeninos;
asi Amigas, de aire languido y volup-
tuoso; Rapto de mujeres, reflejando
una impetuosa lascivia; y Matinée,
donde, al modo de los pasteles de De-
gas, retrata con gruesa pincelada y la
espontaneidad de un boceto a su joven
esposa arregldndose después de levan-
tarse de la cama. Esta, al fondo de la
imagen, se superpone a un fondo gris.
En el centro del retrato, vista de cerca
y enteramente ocupada en su persona y
toilette, con intensas luces y sombras
en sus carnes, aparece la corpulenta es-
posa del pintor.

Uno de los muchos desnudos de es-
palda que Corinth gustaba de pintar
(1909), como ya hiciera en 1903 en el
autorretrato con su mujer, se plasma en
Modelo en un descanso y en Desnudo
femenino de medio cuerpo ante el es-
pejo.

Otra faceta del arte de Corinth son
sus pinturas historicistas, como, por
ejemplo, la que tiene por protagonista
a Florian Geyer. El drama de Gerhard
Hauptmann se represent6 en Berlin en
1904. El actor Rudolf Rittner (1869-
1943) interpret6 al personaje principal
con arrebatadora brillantez pese a que
en el estreno de esta obra en 1896 ha-
bfa cosechado un sonoro fracaso. En
los dramas de Hauptmann también dio
vida a otros papeles como el del «po-
bre Enrique» y el «carretero Hens-
chel». El actor formaba parte del cir-
culo berlinés en torno a Walter Leisti-
kow.

En 1907, Corinth vuelve a viajar. Se
desplaza a Kassel para ver los Rem-
brandt y copia en la pinacoteca de esa
ciudad a Frans Hals. En 1908 viaja a
Holanda y Bélgica para visitar a sus
amigos los pintores Paul Eugene Gor-
ge y Paul Baum. Ese mismo afio vuel-

ve a retratar a uno de estos amigos, el
pintor Paul Baum (1859-1932), mas en
esta ocasion al aire libre y sin caballe-
te, en un corral con las gallinas corre-
teando a su alrededor en el estiércol.
Integrado en el ambiente pueblerino,
el amigo posa en medio del paisaje.

El voluntarioso prusiano oriental
que siempre estuvo nadando a contra-
corriente de su tiempo era ya, no obs-
tante, el principe sin corona de la pin-
tura alemana, al que su desbocada sen-
sualidad, sensibilidad y productividad
habian elevado a la cima de la fama.
Se le consideraba como conservador
porque en un tiempo en que los temas
literarios e histéricos habian dejado de
ser modernos, é| pintaba imdgenes con
faunos y ninfas, con San Antonio,
Cristo, caballeros medievales y desnu-
dos, y seguia siendo en todo caso un
pintor figurativo.

Sus origenes le predestinaron a que
durante toda su vida fuera un outsider.
Las pinturas historicistas terminaron
en sarcasmo, los motivos cristianos
degeneraron en blasfemia. Sin embar-
g0, en la época posterior a 1911, estos
temas incorporan un nuevo simbolis-
mo. La angustia queda plasmada en
imagenes. En el Sanson cegado retrata
su propia postracion, su tristeza por la
pérdida de la plenitud de sus fuerzas,
asi como sentimientos de inseguridad
y desesperanza.

El ataque cerebral que en 1911 vino
a representar una amenaza para su vi-
da no interrumpid, sin embargo, la
continuidad de su evolucion; sélo la
modificé e incluso modernizé. Fue en-
tonces cuando llegd a tener existen-
cialmente conciencia clara de la esen-
cialidad de su ser.

A partir de 1911 reaccionaba positi-
vamente ante las nuevas experiencias
artisticas, por ejemplo el expresionis-
mo, mostrando una gran afinidad con
esle movimicnto. Su estado psiquico y
la inestabilidad fisica le permitian este
acercamiento. Corinth se interesaba
por motivos del Antiguo Testamento,
como hicieran los pintores en que se
inspiraba, para quedar finalmente
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arraigado en esta tradicién. También
sus colegas Liebermann y Slevogt pin-
taron escenas biblicas.

A partir de 1919 nos encontramos
toda una serie de paisajes con el lago
Walchen. En 1918, Charlotte Berend-
Corinth habia descubierto la localidad
de Urfeld a orillas del lago y en julio
de 1919 la familia Corinth se trasladé
a este pueblo de montana en la Alta
Baviera. Lovis Corinth se sinti6 arre-
batado por la belleza del paisaje. La
familia se hizo construir una casa en
este Jugar instalandose en ella en sep-
tiembre de 1919. El primero de los
cuadros que surgieron alli lleva por ti-
tulo Paisaje con el lago Walchen.
Montanas, agua, paisaje; en primer
plano, un joven drbol en flor. Desde
esa época, la familia Corinth pasaba
todos los veranos en Urfeld. En 1920,
el pintor tuvo intencién de crear una
serie de cinco cuadros del lago Wal-
chen visto desde diferentes angulos,
que formarian un todo. Uno de ellos,
el titulado Lago Walchen. noche de

[lorar. Me siento hastiado de cualquier
clase de pintura. ;Por qué he de seguir
trabajando?» Corinth enferma de pul-
monia y muere el 17 de julio de 1925
cuatro dias antes de cumplir sesenta y
siete afios.

Lovis Corinth se retraté a si mismo
en su obra. pero también su entorno y
su tiempo; lo hizo con fuerza primige-
nia, con poderio y, sin embargo, tam-
bién como un sismodgrafo. La base de
su factura compositiva era una intima
relacién con la tradicién heredada. Te-
nia a sus espaldas largos afnos de soli-
da formacién académica en Konigs-
berg, Miunich, Amberes y Paris, ha-
biendo estudiado en diversas escuelas
de arte, pudiendo servirse asi de una
acabada preparacion artesanal. Posefa
grandes facultades de dibujante y pin-
tor que motivaron las soberbias obras
en que supo plasmar estados anfmicos.
Corinth cre6 una obra portentosa, me-
lancélica y mitolégico-realista rayana
en los confines de la abstraccion. [

San Juan, de 1920. Lo que para Cé-
zanne representaba el Mont St. Vic-
toire, es para Corinth el lago Wal-
chen. En 60 pinturas conservadas re-
trat6 a este lago tan querido por €l en
los mds diversos estados de animo
desde 1918 hasta el fin de su vida.
Los bodegones con flores son
otra muestra emblemadtica del sober-
bio estilo de Lovis Corinth en sus

afios de vejez. El multicolor esplen-
dor de las flores lo transforma en
una rica gama cromatica. Cala y li-
las con figura de bronce data de

1920.

_ Al final de la exposicion figura el
Ultimo autorretrato, de 1925. Como
postrero de un total de 40 autorretra-
tos, Corinth lo pinté ya el 7 de mayo
antes de emprender su dltimo viaje a
Holanda, del que no regresaria. El
retrato permite descubrir las depre-
siones que atormentaron al pintor en
sus ultimos afios y le persiguieron
hasta su muerte. «Me dan ganas de

«Modelo en un descanso», 1909
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Nuevo ciclo en noviembre

«El violin del siglo XX»

La Fundacion Juan March ha programado para los dias 10, 17 y 24 de
noviembre, a las 19,30 horas, un nuevo ciclo de conciertos, bajo el titulo <El
violin del siglo XX». El programa del ciclo, que se transmite en directo por
Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 10 de noviembre

Angel-Jesus Garecia, violin

Divertimento, de Xavier Turull;
Microtono, de Joan Guinjoan; Sonati-
na, de Jordi Cervelld; Sonata, de Joa-
quim Homs; y Chacona, de Roberto
Gerhard.

— Miércoles 17 de noviembre

Polina Kotliarskaya y Francisco
Comesana, dio de violines

Duo Canoénico, de Paul Hindemith;
Sonata para dos violines, Op. 56, de
Sergei Prokofiev; Cinco dios, de Béla
Barték; Academia Harmonica, de To-
mas Marco; Sonata n” 7, de Allan Pet-
tersson; y Cinco Duos, de Luciano Be-
rio.

— Miércoles 24 de noviembre

Luis Michal y Martha Carfi, dio
de violines de Miunich y Alan Ko-
vacs, viola

Serenata n® 2, para dos violines y
viola, de Bohuslav Martinu; Sonata
para violin solo Sz. 117, de Béla Bar-
tok; Dio Op. 131b n® 1 (Canon y Fu-
ga), para dos violines, de Max Reger;
Sonatina n® 5 Op. 32, para violin solo,
de Jean Martinon; y Serenata Op. 12,
para dos violines y viola, de Zoltan
Kddaly.

Angel-Jesiis Garcia Martin (Al-
deanueva de la Vera, Caceres) ha sido
concertino de la Orquesta Sinfénica de
Madrid (Orquesta Arbds) y en la de
Cdmara Villa de Madrid. También ha
actuado como solista e impartido cur-
sos de perfeccionamiento. Actualmen-
te es concertino y actia como solista

en varios conciertos de la Orquesta
Sinfénica de Barcelona y la Orquesta
Nacional de Cataluna.

Polina Kotliarskaya (Kiev) ha da-
do numerosos recitales tanto con el
ddo de violines «Kotliarskaya-Come-
safia» como con el Cuarteto Hispanico
Numen. Ha desarrollado una impor-
tante labor pedagdgica en la antigua
URSS y Espafia. Actualmente es pro-
fesora de violin en el Conservatorio
Profesional «Padre Antonio Soler», de
San Lorenzo de El Escorial (Madrid).
Francisco Comesana es, desde 1974,
miembro de la Orquesta Sinfénica de
RTVE; fue miembro fundador del
Cuarteto Hispanico Numen y en la ac-
tualidad es miembro del Ensemble Za-
rabanda.

Luis Michal, violinista de origen
checo, nacido en Buenos Aires, es pri-
mer concertino de Ja Orquesta de la
Opera de Minich y director-solista de
la Orquesta de Cdmara de Baviera, in-
tegrada en su mayorfa por miembros
de la Orquesta de la Opera de Munich.
Martha Carfi, violinista argentina de
origen italiano, es concertino solista
de la Orquesta de Camara de Baviera.
Ambos intérpretes forman el Duo de
Violines de Munich, que posee un re-
pertorio de obras para 2 violines solos,
con piano, con orquesta de cdmara y
sinfonica. Paralelamente a una intensa
actividad artistica, han actuado en nu-
merosas ocasiones con orquestas de
Europa y América.

Alan Kovacs, violista argentino,
desde 1990 reside en Espaiia. Es viola
solista de la Orquesta Sinfénica de
Madrid (Teatro Real). U
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«Conciertos del Sabado» de noviembre

Ciclo «Piano y percusion
en el siglo XX»

Con un ciclo dedicado al «Piano y
percusion en el siglo XX» prosiguen en
noviembre los «Conciertos del
Sabado» de la Fundacion Juan March.
En cuatro sesiones, los dias 6, 13,20 y
27 de dicho mes, a las doce de la
maiiana, se ofrece un repertorio para
estos instrumentos, siempre de
compositores del siglo XX, en la linea
que en este curso va a seguir la
Fundacion Juan March dedicando la
mayor parte de sus conciertos a
repasar la miisica de esa centuria.

El programa es el siguiente:

— Sabado 6 de noviembre

Neopercusion Centro y Ana Jova-
novic (piano preparado)

Amores, Primera construccion, Cre-
do in Us e Imaginary Landscape n° 1,
de J. Cage. (Transmitido en diferido por
Radio Clasica, de RNE, el martes 9 de
noviembre, a las 20 horas.)

— Sdbado 13 de noviembre

Juan Francisco Diaz Martin (per-
cusién) y Duncan Gifford (piano)

Rithmic, de E. Bozza; Cing pieces
breves, de J. Delécluse; y Estudio n® 1]
y n® 12, de M. Ohana. (Transmitido en
diferido por Radio Cldsica, de RNE, el
martes 16 de noviembre, a las 20 ho-
ras.)

— Sdbado 20 de noviembre

Juanjo Rubio y Rafael Mas (per-
cusién) y Duncan Gifford y Carles
Marin Moret (piano)

Linea, de L. Berio; Cinco estudios,
de J. Guinjoan; y Die Arten des Was-
sers, de N. Zivkovic. (Transmitido en
diferido por Radio Clasica, de RNE, el
martes 23 de noviembre, a las 20 ho-
ras.)

— Sabado 27 de noviembre

Juanjo Guillem y Juanjo Rubio
(percusién) y Duncan Gifford y Ana
Jovanovic (piano).

Sonata, de B. Barték; y Music for a
Summer Evening, de G. Crumb.
(Transmitido en diferido por Radio Cl4-
sica, de RNE, el martes 30 de noviem-
bre, a las 20 horas.)

Neopercusion Centro se formé
en 1995. Sus miembros colaboran
con diferentes agrupaciones sinfé-
nicas y corales, asi como de danza
y teatro. Ana Jovanovic, yugosla-
va, ha dado conciertos como solista
y miembro de grupos de cdmara.
Desde 1993 es profesora de piano
en Madrid. Juan Francisco Diaz
Martin es timbalero solista de la
Orquesta Sinfénica de Tenerife,
profesor del Conservatorio Supe-
rior de Tenerife. El pianista Dun-
can Gifford, australiano, reside
desde 1997 en Madrid. Ha sido so-
lista de numerosas orquestas espa-
folas y extranjeras. Juanjo Rubio
es profesor y director del Centro
Neopercusion y, desde 1996, percu-
sionista de la Orquesta Sinfénica de
Madrid, titular del Teatro Real. Ra-
fael Mas es miembro de la Orques-
ta de RTVE, profesor fundador del
Centro Neopercusiéon y miembro
fundador de «Modus Novus». Des-
de 1997 forma dio con el trompeta
Luis Gonzdlez. Juanjo Guillem es
miembro de la Orquesta Sinfénica
de Madrid y profesor del Conserva-
torio de Zaragoza. El pianista Car-
les Marin Moret ha obtenido el
Primer Premio en diversos concur-
sos nacionales e internacionales.
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Ultimo concierto del ciclo

«Tradicion y progreso: el
pasado en la musica del
siglo XX»

El miércoles 3 de noviembre finaliza, en la Fundacion Juan March, el ciclo
«Tradicion y progreso: el pasado en la miusica del siglo XX», iniciado el
pasado mes de octubre.

Como se indicaba en el programa de mano, «una de las caracteristicas mas
llamativas de la misica del siglo XX, junto a la de la intensa y constante
actividad rupturista respecto al pasado, es la no menos intensa e igual de
constante utilizacion de masicas pretéritas como punto de partida para una
reflexion nueva»,

«Es logico que sea mas frecuente este hecho en el periodo de entreguerras, en
la ‘vuelta al orden’ provocada por la catastrofe pasada y la que pronto
cubrié de nubarrones el horizonte como tragica premonicion. Pero el dialogo
con el pasado no es solo patrimonio del Neoclasicismo de los anos 20 y 30, ni

tampoco del eclecticismo posmoderno de las tiltimas décadas.»
«El compositor del siglo XX ha tenido que aprender a dialogar por vez
primera en la historia con toda la historia de la miisica, y este hecho ha

tenido consecuencias en sus obras.»

Enrique Martinez Miura, autor de las notas al programa y de la introduccion

general, comentaba:

Enriqgue Martinez Miura

El peso de la tradicion

1 siglo XX, que ahora termina
<<E—el 31 de diciembre del afio

2000--. se ha caracterizado por unas re-
laciones con el pasado artistico por
completo distintas a las de las centurias
precedentes. El peso de la tradicion ha
hecho crisis en varias oportunidades y
ello se ha manifestado de formas diver-
sas, pero tal vez una de ellas sea la que
mds poderosamente |lama la atencién:
los procesos de autodestruccion.

En el caso de la mdsica, siguid a las
vanguardias férreamente constructivis-
tas una indeterminacién que se abrio
paso como una brecha propiciadora de
libertad; una restitucién al intérprete del

papel creativo perdido desde el
Barroco. Esa nueva valoracién del soni-
do aislado como un acontecimiento
tinico también derivé hacia el limite sin
retorno del silencio. Tras la disolucion
y la negacién de la masica, hoy asisti-
mos a un proceso de reconstruccién del
acto compositivo, con una nueva acti-
tud ingenua, una apertura a un mundo
de posibilidades al margen de los dog-
mas de escuela.

La idea de progreso en arte |a intro-
dujo Giorgio Vasari. El concepto, desde
su nacimiento mismo, evidenciaba que
un enfoque asi, alusivo a la evolucién
artistica como un camino de perfeccio-
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namiento, era inviable sin
el sustrato de un juicio
estético.

Si los estudios de las
artes plasticas cuentan
con andlisis fructiferos
acerca de la influencia
que la idea de progreso
ha ejercido sobre los
creadores, no es posible
afirmar otro tanto en rela-
cién con la miusica.

Sin embargo, acep-
tando que ‘progreso co-
mo mejora artistica’ sea algo muy du-
doso, si que parece, en cambio, que ha-
ya zonas determinadas, parcelas cuya
evolucién tendria que ver con adelan-
tos que beneficiarian a la musica.

Enel siglo XX, lacreenciaen la po-
sibilidad de un progreso en mtsica ha
estado fuertemente contaminada de in-
flujos procedentes de las ciencias so-
ciales. Sin duda, un compositor del si-
glo XXI va a disponer para la explora-
cion del total sonoro del mayor niimero
de recursos conocidos en la historia.

El ensanchamiento de las zonas de
conocimiento remite obligadamente a
la innovacién como motor de los cam-
bios estilisticos. Su presencia o no en
una obra musical seria el elemento de-
terminante de una estética ‘progresista’
o ‘tradicionalista’. Una lectura de este
tipo implica un mero registro cronolé-
gico de hallazgos de acontecimientos
sonoros, de timbres, de procedimientos
de organizacién del material, mas no
conlleva necesariamente juicios de va-
lor. Algo muy distinto ha ocurrido his-
téricamente en el siglo XX con la pos-
tura critica que ha defendido Ja nove-
dad como algo obligatorio.

La Escuela de Viena y Stravinsky o
Debussy suponen posiciones muy dis-
tintas respecto a la tradicién, pero de
una u otra manera todos tomaron ele-
mentos del pasado. Superada su etapa
barbara o rusa, Stravinski emprendié
una suerte de ‘renovacién de la renova-
cién’, que sorprendentemente tomoé la
apariencia de una vuelta al pasado, por-
que una de las columnas de ese progra-

Claude Debussy

ma era la pretension de un
‘retorno a Bach’, como
una de las fuentes impres-
cindibles de la musica.
Este estilo ha pasado a la
historia con el nombre de
‘neoclasicismo’ y ha esta-
do rodeado de toda clase
de incomprensiones y
malentendidos.

Stravinsky y los demads
cultivadores mayores de
este estilo no se limitaban
a servirse de los materia-
les del pasado como de un fil6n inago-
table, sino que intervenian en ese pasa-
do, lo volvian presente vivo por medio
de la transformacién de los elementos
extraidos de la historia. Con todo, el
concepto de neoclasicismo continta
siendo probablemente el mas sujeto a
debate de los histéricamente acaecidos
en el siglo XX.

Ahora bien, junto a estilos genera-
les de mayor o menor fortuna, este ci-
clo plantea otra cuestion que atafie a la
musica del siglo XX y sus relaciones de
negacion o recuperacion del pasado. Se
trata de las actitudes personales, que
pueden coincidir 0 no con los grandes
movimientos estéticos. Los homenajes
personales a los maestros histéricos y
las escuelas nacionales, asi como el
empleo de formas del barroco pueden
ser mascaras que oculten la moderni-
dad del acto compositivo.

Hay en muchos de los composito-
res programados en estos conciertos un
rasgo comtin de actitud hacia el pasa-
do: el antisentimentalismo. EJ] creador
musical pasa a manejar objetos sonoros
del mundo exterior y la comunicacion
de la subjetividad del artista se convier-
te en irrelevante o permanece oculta.

La gran tradicién musical ha servi-
do como un enriquecedor reservorio de
temas e ideas a los compositores del si-
glo XX. La herencia del pasado no de-
pende de un tiempo cronolégico, sino
que se constituye en un presente mas
alld de la historia, que sustenta y posi-
bilita el inacabable recomenzar de nue-
vas poéticas personales.» O
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«Conciertos
de Mediodia»

Guitarra; piano; canto y piano;
v violonchelo v piano son las
modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de noviembre
los lunes a las doce horas. La
entrada es libre, pudiéndose
acceder a la sala entre una y otra
pieza.

LUNES, 8

RECITAL DE GUITARRA.
por Isabel Seoane, con obras de
W. Walton. A. Barrios, L.
Brower, E.Villalobos y A. José.
[sabel Seoane estudio en el
Conservatorio Superior de Madrid.
Es profesora de guitarra en el
Conservatorio de Misica de Huesca
y lo ha sido anteriormente en los de
Astorga, Gijon y Salamanca.

Virginia Prieto (sopranos) y
Francisco Luis Santiago
(piano). con obras de

F. Mendelssohn, A. Dvorak,

R. Schumann, W. A. Mozart.

K. M. von Weber. G. Rossini.

L. Delibes. P. Sorozdbal

y F. A. Barbieri.

Elena Valdelomar estudio en
Madrid y Londres. centrandose en
el perfeccionamiento del repertorio
de 6pera; colabora habitualmente
con grupos y orquestas de cdmara.

Virginia Prieto estudié en
Madrid y completo su formacion en
Austria e Italia; colabora asimismo
con diferentes grupos de misica de
cdmara.

Francisco Luis Santiago estudié
en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid y en la
Guildhall School of Music de
Londres: ha dirigido el grupo Opera
de Camara Siglo XXI.

LUNES, 15

RECITAL DE PIANO,
por Cristina Ferriz, con obras
de F. Mendelssohn. I. Albéniz,
F. Chopin y S. Prokofiev.
Cristina Ferriz estudio en el
Conservatorio Supertor de Miisica
de Madrid y el Conservatorio de
Bruselas, e hizo cursos de
perfeccionamiento en el Reino
Unido. Es catedvatica en el
Conservatorio Superior de Mdsica
de Salamanca.

LUNES, 22

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Elena Valdelomar y

LUNES, 29

RECITAL DE VIOLONCHELO
Y PIANO,

por Claudio Soriano

(violonchelo) y Eugenia

Palomares (piano), con obras de

L. v. Beethoven, J. Brahms,

J. Nin y D. Popper.

Claudio Soriano estudio en los
Conservatorios Superiores de
Misica de Madrid, Alicante y
Valencia y ha perfeccionado sus
estudios en Paris (con Radu
Aldulescu) y en Barcelona (con
LLluis Claret); es profesor en el
Conservatorio de Musica de
Cartagena y miembro de la
Orquesta Sinfonica de Murcia.

Eugenia Palomares realizo sus
estudios en el Conservatorio
Superior «Oscar Espla», de
Alicante, de donde es profesora.
Desde 1990 ambos intérpretes
forman duo.
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Tres veces por semdana

«Recitales para jovenes»,
en la Fundacion

El martes 5 de octubre comenzaron en la Fundacion Juan March los
«Recitales para Jovenes» correspondientes al curso 1999/2000, a los que
acuden alumnos de colegios e institutos madrilenos, acompanados de sus
profesores. Estos conciertos, que inicié la Fundacion Juan March en 1975,
abarcan diversas modalidades instrumentales y se celebran tres veces por
semana, en las mananas de los martes, jueves y viernes. Estan destinados
exclusivamente a estudiantes, previa solicitud de los Centros a la Fundacién
Juan March. Cada recital es comentado por un especialista. Un total de
21.501 estudiantes asistieron a los 83 conciertos celebrados en 1998. A lo
largo de estos casi 25 anos ha acudido a la Fundacion Juan March medio
millén de jévenes, que en un porcentaje superior al 75% es la primera vez
que escuchan directamente un concierto de masica clasica.

El programa de «Recitales para Jovenes» es, entre octubre de 1999 y enero

del 2000, el siguiente:

— Los martes (5-19-26 de octubre;
2-16-23-30 de noviembre; 14 de di-
ciembre; y 11-18-25 de enero), Adolfo
Garcés-Sauri (clarinete), Jacobo Lo-
pez Villalba (violonchelo) y Ana Ala-
mo Orellana (piano) dardn un recital
con obras de Bruch, L. van Beethoven,
J. Brahms y F. Mendelssohn. Los co-
mentarios son de Carlos Cruz de Cas-
tro.

Adolfo Garcés-Sauri es miembro
del Cuarteto de Clarinetes «Manuel de
Falla», de la Orquesta Sinfénica del
Conservatorio Superior de Madrid. Ja-
cobo Lopez Villalba estudia en el
Conservatorio Profesional de Musica
Arturo Soria de Madrid. Ana Alamo
compagina la actividad docente con la
concertistica.

— Los jueves (14-21-28 de octu-
bre; 4-11-18-25 de noviembre; 2-9-16
de diciembre; y 13-20-27 de enero),
Cayetano Castano (oboe, oboe de
amor y corno inglés) y Francisco Luis
Santiago (piano) darian un recital con
obras de G. Telemann, L. van Beetho-
ven, C. Debussy, R. Schumann, J. S.
Bach y J. N. Kallwoda . Los comenta-
rios son de Javier Maderuelo. (Ex-

cepcionalmente, el 7 de octubre actua-
ron Rafael Tamarit, oboe, y Gerardo
Lépez Laguna, piano, con obras de
Haendel, Mozart, Lalliet, Ravel, Saint-
Saéns y Bozza.)

Cayetano Castano es oboe solista
de la Orquesta Sinfénica de Madrid.
Francisco Luis Santiago es director
musical de Opera de Cdmara de Ma-
drid.

— Los viernes (15-22-29 de octu-
bre; 5-12-19-26 de noviembre; 3 de di-
ciembre: y 14-21-28 de enero) Juan
Carlos Garvayo Medina ofrecerd un
recital de piano, con obras de L. van
Beethoven, F. Schubert, R. Schumann,
S. Prokofiev, E. Granados y A. Ginas-
tera. Los comentarios son de José Luis
Pérez de Arteaga. (Excepcionalmen-
te, el 8 de octubre Anibal Banados dio
un recital de piano con obras de Haen-
del, Beethoven, Ravel, Granados, Li-
geti y Gershwin.)

Juan Carlos Garvayo comenzé
sus estudios en el Conservatorio de
Granada y los amplié en Estados Uni-
dos. Es miembro del Trio Arbés y pro-
fesor en la Escuela Superior de Misica
Reina Sofia de Madrid. O
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«La Paz y la Guerra en el
Arte y la Musica del siglo

XX» (y II)

Conferencias de Guillermo Solana

Con el titulo La Paz y la Guerra en el Arte y la Miisica del siglo XX la
Fundacion Juan March y la Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE
organizaron durante el pasado mes de abril un ciclo conjunto de
conferencias y conciertos. Las ocho conferencias sobre «La Paz y la Guerra
en el Arte y la Musica del siglo XX» se encuadraron dentro de «Aula
abierta» y fueron impartidas por Santiago Martin Bermudez, escritor y
critico musical, y Guillermo Solana, profesor titular de Estética y Teoria de
las Artes en la Universidad Autéonoma de Madrid. Ademas de las
conferencias, se celebraron ocho conciertos de camara y sinfénicos, en la
sede de la Fundacion Juan March los primeros, y en el Teatro Monumental

de Madrid, los segundos.

En el niimero anterior del Boletin Informativo se ofrecia un resumen de las
conferencias de Santiago Martin Bermudez, en las que se abordaba el tema
objeto del ciclo desde la vertiente de la misica. En éste se resumen las
intervenciones del profesor Guillermo Solana, los dias 13, 15, 27 y 29 de
abril, en las que trata de como a lo largo del siglo XX han reaccionado los
artistas plasticos ante la guerra. Los titulos de sus cuatro conferencias
fueron: «Apocalipsis con figuras (1914-1918)», «La tragedia espanola
(1936-1939)», «<Europa después de la lluvia (1939-1945)» y «De Corea a

Vietnam (1950-1975)».

Guillermo Solana
Apocalipsis

Fueron los artistas futuris-
tas, cubistas y expresio-
nistas quienes mejor capta-
ron los rasgos que caracteri-
zan a la Primera Guerra
Mundial, y que cabria resu-
mir en tres fundamentales: |a
gran guerra fue la primera
guerra mecanizada, en la que
la maquina fue protagonista;

fue también una guerra camuflada, in-
visible y, en general, una guerra abs-
tracta, presentada mas como conflicto
de fuerzas impersonales que de fuerzas

con figuras

personales encarnadas en
individuos. Como conse-
cuencia de esos tres rasgos
—la mecanizacién, el camu-
flaje o invisibilidad y el ca-
racter abstracto— la Primera
Guerra Mundial dio lugar a
unas manifestaciones trau-
maticas como no se habian
conocido quizd nunca antes

en Europa. De ello hay abundantes tes-
timonios en el arte de vanguardia de la

Los futuristas italianos estuvieron
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comprometidos desde antes del estalli-
do de la guerra con la causa belicista en
favor de los aliados. Emplearon en sus
representaciones una especie de planti-
lla abstracta de lineas angulosas y din4-
micas que expresaban la velocidad y
dinamismo del choque bélico (La car-
ga de los lanceros, de 1915, de Boccio-
ni, por ejemplo). Tanto Boccioni como
Marinetti se alistaron como volunta-
rios.

El cardcter deshumanizador de la
gran guerra se plasmé en el arte de una
forma abstracta. Esa concepcién de la
guerra, que mdas tarde glosara Mon-
drian como una distribucién diagrama-
tica, a base de cuadrados, tridngulos o
circulos sobre un plano, y que esta rela-
cionada también con las vistas aéreas
que se difundiran a partir de la Primera
Guerra Mundial, estd también presente
en Jas obras de los futuristas rusos.

Los pintores de vanguardia no se li-
mitaron a representar la guerra, sino
que encontraron un terreno en el que
podian aplicar las representaciones abs-
tractas de la esencia de la guerra a ob-
jetivos militares. A lo largo de 1915 se
crearon servicios de camuflaje para en-
mascarar los equipos de combate con
lonas pintadas. El servicio de camufla-
je francés contd, por ejemplo, con ar-
tistas cubistas, como Braque.

Es esta contienda de 1914-1918 una
guerra abstracta, camuflada y funda-
mentalmente mecanizada. Para los ar-
tistas, periodistas y literatos, fue la gue-
rra de los cafiones, de los vehiculos
blindados y sobre todo de los aviones,
de la primacia de la maquina sobre el
hombre. Esta representacién de la gue-
rra aérea aparece muy bien ilustrada en
las litografias de la artista rusa Natalia
Goncharova, que junto a su marido La-
rionov, habia vivido la experiencia de
las vanguardias francesas antes de re-
gresar a Rusia. A fines de 1914 se pu-
blican sus /mdgenes misticas de la gue-
rra, en las que los aviones aparecen
acompanados por dngeles o transfigu-
rados en ellos. Una manifestacién mas
en la linea de exaltacion futurista de la
maquina es Aeroplano con paisaje ur-

bano (1915), una pintura de Mario Si-
roni, que luego se adscribirfa a la co-
rriente metafisica. Mucho mas irénicas
son las obras en torno al mismo tema
que haria mds tarde, en 1919, Paul
Klee, a raiz de su experiencia en la
aviacion durante la guerra.

Pero la manifestacién mas siniestra
de la guerra aérea en el arte de ese mo-
mento es un pequeno collage de Max
Ernst, entonces en su periodo Dad4, ti-
tulado E7 aeroplano asesino. Vemos en
€l la combinacién de elementos organi-
cos con elementos mecdnicos para
constituir una especie de organismo ci-
bernético o robot orgdnico. Es éste uno
de los rasgos mds caracteristicos que
muestra la figura humana en las repre-
sentaciones de la Gran Guerra: la robo-
tizacién o mecanizacion del archisagra-
do cuerpo humano. En el primer afo de
la guerra hay espléndidos ejemplos de
cémo el retrato humano puede reducir-
se a una naturaleza muerta de insignias,
trofeos o banderas. Asi, en una pintura
de Malevich —/914, Recluta de la pri-
mera division—, el hombre ha sido re-
ducido a un conjunto fragmentario de
objetos.

Pero donde mejor se experimenta la
mecanizacién de la figura humana es
sin duda en la pintura de Fernand Lé-
ger, quien ya antes de la guerra habia
desarrollado una especie de cubismo de
formas cilindricas o cénicas, estilo que
extremo a raiz de su experiencia en las
trincheras, donde segun dijo, una cula-
ta del 75 abierta al sol le habia ensefia-
do mas que todos los museos del mun-
do. La gran guerra fue una escuela de
deshumanizacién para los artistas de
vanguardia, como lo muestra una obra
como Los jugadores de naipes, de Lé-
ger, donde vemos a los jugadores con-
vertidos en autématas.

La Gran Guerra produjo numerosos
casos de neurosis traumdtica entre sus
victimas. Si al principio fue acogida
con gran entusiasmo por muchos artis-
tas —los futuristas, por ejemplo—, muy
pronto éstos quedarian profundamente
desenganados y a veces trastornados.
Beckmann, Kirchner, Heckel, Macke,
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Marc, Kokoschka, Dix y otros se alista-
ron como voluntarios en las primeras
semanas de la guerra. S6lo unos pocos
artistas de los agrupados dentro del ex-
presionismo aleman se quedaron al
margen de ese entusiasmo, entre ellos
Pechstein y Grosz. Kirchner, Beck-
mann y Kokoschka, en concreto, su-
frieron graves crisis traumaticas que les
obligaron a licenciarse.

De esta experiencia traumatica de la
guerra saldrian los dos movimientos de
vanguardia que marcarian la década de
los afios 20: Dadd, que fue creado en
1916 por un grupo de préfugos de la
guerra en Zrich; y el surrealismo en
los anos 20, cuyo principal promotor y
cabeza, André Breton, habia sido auxi-
liar médico en la Gran Guerra. Los ar-
tistas surrealistas y dadaistas trataron
de reflejar innumerables veces el trau-
ma que la guerra representaba.

La tragedia espanola
(1936-1939)

Hay una importante diferencia entre
la visidn que los artistas tuvieron de la
Primera Guerra Mundial y la de la gue-
rra civil espaniola. Si la primera apare-
cia como una guerra esencialmente mo-
derna, marcada por su cardcter mecani-
co, camuflado, abstracto, la guerra de
Espafia se va a revelar a los artistas
contemporaneos COmMoO una guerra ar-
caica, atavica, primitiva, en la que lejos
de exaltarse el progreso técnico del
hombre, lo que se pone al descubierto
son los estadios mds primitivos de la
humanidad.

El lenguaje de los carteles en la gue-
rra civil espanola, sin embargo, estd
marcado todavia por la misma vision
optimista, progresista que habia deter-
minado las visiones de futuristas y cu-
bistas sobre la Primera Guerra Mun-
dial. Los cartelistas, ya fueran comunis-
tas, anarquistas o socialistas, asi como
también los del bando nacional, siem-
pre cultivaron una retérica maniquea,
con clara oposicion entre el bien y el
mal, la luz y las tinieblas.

Quisiera destacar como algunos ar-
tistas surrealistas (la guerra de Espana
fue una guerra surrealista, como la gue-
rra mundial lo habia sido futurista o cu-
bista) vieron que en la guerra de Espa-
fa no se dirimia sélo una cuestién poli-
tica. de por si bastante grave, entre las
causas del fascismo y antifascismo. Pa-
ra los surrealistas lo que se manifestaba
en esa contienda era algo mds profun-
do, algo teltrico: la intima solidaridad
entre la victima y el verdugo, de acuer-
do con la cual el asesino y la victima
son en realidad la misma cosa.

Cuando contemplamos una obra de
Picabia, La revolucion esparniola, inicia-
da en 1936, tenemos la impresién de
una desconcertante ambigiiedad. En
Benjamin Palencia, en su etapa surrea-
lista, aparece una manifestacion de la
guerra civil que tiene un caracter si-
niestro, goyesco, y al mismo tiempo su-
giere una actitud cinica.

Salvador Dali, el mas cinico obser-
vador de la guerra espanola, lo explico
en su magnifico libro La vida secreta
de Salvador Dali. Para €l la contienda
espafiola es un gran ritual de la muerte,
un acontecimiento festivo, una gran or-
gia sexual. El gran banquete de la car-
ne. Construccion blanda con judias
hervidas. Premounicion de la guerra ci-
vil se titula una obra que dedica a la
guerra en Paris. En ella nos da una vi-
sion colosalmente monstruosa de un
cuerpo descuartizado y recompuesto de
manera ininteligible. En cierto modo se
trata de una antologia de fragmentos
anteriores de otras obras suyas.

Dali pinté mds tarde otro cuadro:
Canibalismo de otorio, 1936-37. En él
una pareja se devora mutuamente, ex-
perimentando un placer exquisito. El
fenémeno de la guerra civil, para Dali,
era un fendmeno «de historia natural»,
relacionado con la lucha por la vida;
mientras que para Picasso era un asun-
to politico.

También el surrealista Max Ernst se
ocup6 de la guerra de Espana en tres
cuadros, los tres titulados Ef dngel del
hogar (1937). El propio Ernst declard
que con estas obras se habia querido re-
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ferir a la derrota de los republicanos es-
panoles (aunque en esa fecha todavia
no se habia consumado tal derrota). En
ellas alude a las pretensiones de Franco
y de otros movimientos fascistas euro-
peos de erigirse en dngeles guardianes
del hogar, de la familia, de la patria. Pe-
ro en la Exposicion Internacional del
Surrealismo de 1938 ese mismo cuadro
se presentd con el titulo de E/ triunfo
del Surrealismo. El fascismo estaba de-
satando oscuras fuerzas irracionales;
esto es lo que parece querer expresar
esa obra.

Entre otras representaciones mas so-
segadas y realistas de la guerra podria-
mos citar la obra escultérica de Alberto
Sénchez, que representa los ideales pu-
ros: una estrella y un camino, sin mons-
truos. También es el caso de la Montse-
rrat, de otro gran escultor, Julio Gonza-
lez; una representacion idealista, aun-
que también maniquea. Con Joan Mir6,
que participd también en el pabellon es-
panol de la Exposicion Internacional de
1937, en cambio, nos internamos de
nuevo en un terreno mas explicitamen-
te surreal. La gran obra de Mir6 creada
para esa Exposicion del 37, su Payés
catalan en revolucion tiene un caricter
claramente politico. Era una obra de un
tamano colosal, una obra mural. El
campesino tiene un rostro tan espanto-
so como el de los monstruos de Max
Ernst que representan el fascismo.

Y llegamos a Picasso. Aunque no
habia estado politicamente comprome-
tido hasta los anos 30, opté claramente
por la Republica desde el Alzamiento
de Franco.

Guernica fue realizado en respuesta
al encargo que le hizo el Gobiemo de la
Repiiblica para presentar un gran mural
en el pabellén espanol de la citada Ex-
posicion Internacional del 37. Sélo
cuando recibté la noticia del bombar-
deo masivo de Guernica el 26 de abril,
una poblacién indefensa que no consti-
fuia ningin objetivo militar, es cuando
Picasso empez6 a pintar el mural. El
caballo significaba, segin el propio Pi-
casso, el pueblo sacrificado. En el
Guernica estd también presente el tema

de las crucifixiones, que habia pintado
ya antes, y también la plaza de toros:
estarfamos ante el coso donde se cele-
bra la fiesta de un combate desigual en
el que una victima es sacrificada. En el
Guernica una declaracién politica apa-
sionada inicial ha ido deslizandose ha-
ciaese asomarse a la violencia telirica,
profunda, en la cual verdugos y victi-
mas quedan siniestramente confundi-
dos.

Y llegamos al toro, que es donde re-
side el secreto del cuadro. Es la figura
que ha dado lugar a mas conjeturas e
interpretaciones. En ella se ha querido
ver desde el pueblo espariol en resisten-
cia a la propia presencia opresora del
fascismo o al propio Franco, responsa-
ble de la matanza. Picasso dijo que el
toro representaba la brutalidad y la os-
curidad, lo cual induce a creer que su
vision estaba mds préxima a la de los
surrealistas y que el pintor consideraba
la violencia como algo anterior a las
etiquetas politicas. Desde luego la fu-
sién intima de la victima y el verdugo
en un mismo ritual de violencia como
manifestaciéon de lo sagrado aparecia
ya en las pinturas y grabados de Picas-
so anteriores a la guerra (Minotauroma-
quia) con rasgos muy ambiguos. La fi-
gura del minotauro, que también intere-
sa a sus amigos surrealistas, se confun-
de con la moderna corrida de toros. El
minotauro mitico es a la vez verdugo y
victima. Es, pues, la encarnacién mds
patente de la tragedia contradictoria,
ambigua que entraia siempre la violen-
cia. Tirano odioso o victima a compa-
decer. Y en Picasso aparece a veces con
unos rasgos y otras con otros.

Europa después de la lluvia

La Segunda Guerra Mundial es la
guerra més decisiva del siglo y tal vez
la mds decisiva de los dltimos siglos; la
guerra que mas nos constituye, de la
cual ha salido nuestro mundo, por lo
menos el mundo reciente hasta la ulti-
ma década; y la guerra, también, que es
mas que ninguna el paradigma de la lu-
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cha justa. Por una parte la Segunda
Guerra comenzo como una guerra su-
rrealista (y fueron los surrealistas, den-
tro de la vanguardia, quienes mas noto-
riamente se interesaron por ella); y, por
otra parte, la guerra mundial significo,
al mismo tiempo, el fin del surrealismo
(la guerra, con todos sus horrores y, en
particular, con los horrores del Holo-
causto, puso de manifiesto la inutilidad
de las representaciones de los artistas
para exhibir toda la magnitud de la bar-
barie nazi).

Hay carteles de propaganda aliada
que resaltan el cardcter de guerra justa,
de guerra de liberaciéon de la Segunda
Guerra. Se pueden comparar estos car-
teles, con el mal absoluto, el nazismo,
representado, por ejemplo, en una pin-
tura del aleman Otto Dix, Los siete pe-
cados capitales, que es de 1933, es de-
cir, bastante antes del estallido de la
guerra misma. La pintura de Dix repre-
senta una alegoria de los siete pecados
capitales, con la presencia entre ellos,
muy ostensible, de la figura de la Muer-
te: sobre la vieja decrépita cabalga un
pequeiio monstruo pélido, un enano de
ojos estrabicos y pequeno bigote, que
es, por supuesto, Hitler. En realidad, los
artistas de oposicion, desde antes de la
toma de poder por parte de los nazis,
oscilaron con respecto a Hitler y a los
Jerarcas nazis entre dos actitudes muy
distintas, pero que a veces se mezclan
entre si. Por un lado, les conferian todo
el protagonismo en la catastrofe que iba
a suceder, que sucederia: son figuras si-
niestras o encarnacién de la misma
muerte. Otras veces, en cambio, los ar-
tistas oplan por otra tactica: la de deva-
luar, despersonalizar y acentuar los ras-
gos ridiculos de la propia figura de Hit-
ler. Asi que entre lo grotesco y lo si-
niestro veremos oscilar las representa-
ciones de los artistas antinazis. Hay
otras representaciones, en fotomontajes
de la época, de Hitler como titere, me-
ro mufieco de guinol al servicio de po-
deres oscuros del capital aleman: una
figura mucho mayor, oscura, sin rostro,
a sus espaldas.

Los surrealistas, en los anos treinta,

se ejercitaron en darle la vuelta a las
imagenes y descubrir las imdgenes es-
condidas, ocultas en las estampas, en
las pinturas aparentemente mds inofen-
sivas. No hay mds que pensar en ese
texto, verdaderamente genial. de Dali
que es E/ mito tragico de ‘El Angelus’
de Millet: en esa pintura estereotipada
del XIX Dali se empeiia en desvelar to-
da clase de significados ocultos, obsce-
nos, y lo hace mediante una serie de
asociaciones de lo mas insospechado
de la imagen de la pintura de Millet. Es-
ta irrupcion —hay mads ejemplos claros—
de las imdgenes ocultas, que pueden
descifrarse en pinturas aparentemente
inofensivas, le va a servir a Dali para
construir su iconografia de la Segunda
Guerra Mundial. Todo el esfuerzo de
Dali por la renovacién del surrealismo
consiste en fingir los sintomas de un
delirio paranoico. Esto se ve en una cé-
lebre pintura suya titulada £/ enigma de
Hitler, donde una fotografia de Hitler
sobre un plato con unas judias hervidas
esta asociada a elementos incongruen-
tes como un paraguas y un teléfono (se-
gun Dali estos dos elementos tenian re-
lacién con los febriles intentos de evitar
la guerra, que se habian producido en-
tre 1937 y 1938 en las cancillerias eu-
ropeas). Es también en E/ rostro de la
guerra (1940-41), donde se plasma me-
jor esa proliferacion paranoica de las
imagenes, que lo vinculaba a la guerra
como un método de camuflaje.

Pero a pesar de Dali, es raro que los
surrealistas representen directamente la
Segunda Guerra Mundial. Hay que ha-
blar, por tanto, de la irrepresentabilidad
de esta guerra, que fue aun mds invisi-
ble que la primera por su magnitud glo-
bal. Por otra parte, lo irrepresentable se
refiere a la magnitud del horror, que al-
canza los limites de lo tolerable; aun-
que nos encontremos con una serie de
paisajes desolados, desvastados, como
los que pinto, por ejemplo, Paul Nash.
Este pintor britanico fue artista oficial
del gobierno de su pais durante la pri-
mera guerra y lo fue en la segunda, uti-
lizando practicamente el mismo recur-
so a las grandes extensiones de terreno
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sembrado de ruinas; pero en este caso
con un sentido mds vindicativo que en
sus pinturas de la primera guerra. Y
frente a los paisajes, las victimas. Con
mucho las representaciones figurativas
mas conmovedoras son las representa-
ciones no de los combates, sino de las
victimas, como algunos de los dibujos
que realizdé Henry Moore con los refu-
giados en el metro de Londres. En la
misma Alemania también hubo mani-
festaciones criticas ante las consecuen-
cias de la guerra sobre los seres huma-
nos concretos: hay ejemplos, tal vez no
excesivamente valiosos desde el punto
de vista artistico pero si significativos
de esta tendencia a mostrar también a
las victimas del otro lado: viudas, muti-
lados de guerra, etc. Y ademas de esas
victimas, las otras: los prisioneros de
guerra, el Holocausto judio.

De Corea a Vietnam

Estas guerras de Asia, en las que es-
tuvieron implicados los Estados Uni-
dos, suponen una continuidad, por un
lado, y una ruptura, por otro, de la Se-
gunda Guerra; continuidad porque la
gran potencia triunfadora va a ser pro-
tagonista, y no precisamente vencedo-
ra, de las guerras de Asia; pero una pro-
funda ruptura, al mismo tiempo, porque
tras la Segunda Guerra se produce la di-
vision del mundo, con el inicio de la
guerra fria. Son los arios, precisamente,
de la adhesion de Picasso al comunis-
mo, lo que supuso la decepcién de mu-
chos de sus admiradores, que identiti-
caban el arte moderno con los valores
del mundo libre occidental. Pero Picas-
s0, indiferente a esas criticas, asumié su
compromiso. En 1951 expreso su toma
de postura con una pintura que preten-
dia ser —supongo— una suerte de reedi-
cién del Guernica, pero que ni de lejos
lo logra. Me refiero al cuadro Matanza
en Corea. Mientras, la guerra terminé
en 1953 con un armisticio que suponia
la evidencia de un bloqueo, en el que
ninguna de las dos potencias conten-
dientes —ambas con armas atémicas— se

atrevian a dar pasos ulteriores. Pero el
cuadro ahi estd: es una declaracion ter-
minante de lo que habia dicho Picasso
por escrito en aquella misma época: la
pintura no esta hecha para decorar apar-
tamentos, es un instrumento de guerra
ofenstva y defensiva contra el enemigo
de clase.

La otra gran guerra, la del Vietnam,
generé mucha mds produccién de ima-
genes. La caracteristica mds palmaria
de la guerra de Vietnam, a diferencia de
la de Corea, es que fue la primera gue-
rra televisada y vivida en los hogares.
Para encajar este impacto —que la gue-
rra penetrara en los hogares brutal y
agresivamente— incluso el estilo de las
noticias televisivas cambiaria a lo largo
de los afios sesenta en Estados Unidos.
La informacién recibida por los nortea-
mericanos en sus hogares fue bastante
transparente y contribuyé también a
provocar una verdadera crisis de con-
ciencia en esos anos. El otro lado de la
guerra seria una pelicula de John Way-
ne, Los boinas verdes, que se hizo en
1968, en el momento culminante de la
insatisfaccién del piblico norteameri-
cano frente a la guerra. Se trata de una
pelicula esencialmente probelicista; en
realidad era un western: un puesto
avanzado rodeado por los «vietcongs».
Estos dos son los lados explicitos de la
guerra en las imdgenes que Norteamé-
rica recibid.

La forma en que los acontecimientos
bélicos se reflejan en el arte norteame-
ricano (y no hay que olvidar que, desde
el fin de la Segunda Guerra Mundial,
Nueva York sustituye a Paris como ca-
pital global del arte) ha cambiado mu-
cho desde esa posicién, por ejemplo, de
Picasso respecto a Corea. Los artistas
ya no van adoptar, por lo menos en los
anos cincuenta y en la primera mitad de
los anos sesenta, un compromiso abier-
to, declarado, ni desde luego van a pin-
tar al modo convencional de las alego-
rias o de las pinturas de historia del pa-
sado. Lo caracteristico de la nueva sen-
sibilidad que empieza a dominar en el
arte norteamericano (sobre todo a partir
de 1962 con los pintores pop) es un
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nuevo modo indirecto de aludir a los
acontecimientos. Los artistas no inven-
tan las historias, sino que recogen las
iméagenes de esos temas de los medios
de comunicacién —prensa, comics, tele-
vision, publicidad—. Los artistas acuden
a imagenes «ya dadas» y si acaso las
manipulan, las montan, formando co-
llages para enunciar sus mensajes. Es-
tos mensajes de los artistas pop son ca-
si invariablemente ambiguos, opacos.
Es muy dificil afirmar con seguridad,
ante una pintura pop, qué clase de acti-
tud adoptaba el artista ante los grandes
problemas sociales o politicos de su
momento. Andy Warhol es la figura
ejemplar de ese no compromiso apa-
rente. explicito: no se sabe si sus imé-
genes quieren afirmar la realidad de la
cultura norteamericana, exaltar sus va-
lores nacionales, o bien criticarlos, ridi-
culizarlos. Es el caso también de Ban-

dera (1955), de Jasper Johns, que cau-
$6 una gran conmocién, porque enton-
ces el paradigma dominante era el ex-
presionismo abstracto y Johns introdu-
jo un clisé visual que los norteamerica-
nos veian a todas horas. Sobre e] men-
saje de esta pintura hubo toda clase de
discusiones: para unos, era una afirma-
cion patriotera; para otros, habia en ello
una intencion critica, parédica. En anos
posteriores, la bandera norteamericana
se convertiria en uno de los temas mas
recurrentes, mds frecuentes en la pintu-
ra norteamericana; y es dificil desligar
el significado de una bandera de sus re-
sonancias bélicas. Pero, a mediados de
los afos sesenta, una serie de artistas
adoptaron la bandera como blanco de
sus ataques a la politica belicista de su
gobierno. En las exposiciones antibeli-
cistas siempre se exhibfan banderas
desfiguradas. O

Del 2 al 30 de noviembre, nueva «Aula Abierta» en

la Fundacion Juan March

«Velazquez en su centenario»

La imparten Alfonso Pérez Sanchez, Salvador Salort,
Zahira Véliz, Fernando Marias y Manuela Mena

Del 2 al 30 de noviembre la Fun-
dacién Juan March ha programado
en su sede una nueva «Aula abierta»,
en ocho sesiones, titulada « Veldzquez
en su centenario» y dirigida por Al-
fonso E. Pérez Sanchez, catedritico
de Historia del Arte de la Universidad
Complutense y director honorario del
Museo del Prado, con la colaboracién
de Salvador Salort, Zahira Véliz,
Fernando Marias y Manuela Me-
na.

El programa de las conferencias
publicas, todas ellas a las 19,30 horas,
es el siguiente:

Martes 2 : Alfonso E. Pérez San-
chez: «Veldzquez en su tiempo».

Jueves 4: Alfonso E. Pérez Séan-
chez: «Veldzquez en Sevilla y los pri-
meros pasos en la Corte».

Jueves [1: Alfonso E. Pérez San-
chez: «El primer viaje a Italia».

Martes 16: Fernando Marias:
«Los anos centrales. El Buen Retiro y
la Torre de la Parada».

Jueves [8: Salvador Salort: «El se-
gundo viaje a Italia».

Martes 23: Manuela Mena: «Los
tltimos anos. El triunfo artistico y so-
cial».

Jueves 25: Zahira Véliz: «La téc-
nica de Velazquez».

Martes 30: Alfonso E. Pérez San-
chez: «Veldzquez en nuestro tiempo».
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: nimero 129

Con articulos de Victoria Camps, Rafael
Argullol, Javier Echeverria, Francisco Rodriguez
Adrados, Ramoén Pascual y Pedro Cerezo Galan

En el nimero 129, correspondiente
a noviembre, de «<SABER/Leer», revis-
ta critica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran los siguientes auto-
res. La catedratica de Filosofia Moral y
Politica Victoria Camps comenta el
ensayo de Anthony Giddens sobre la
necesaria renovacion de la socialdemo-
cracia, una reforma inevitable para ha-
cer frente a los retos y problemas poli-
ticos actuales. El psicologo James Hill-
man es autor del libro del que se ocupa
el catedritico de Humanidades Rafael
Argullol y en el que se propugna una
defensa del mundo del mito y de las
imdgenes, a la vez que se critica el rum-
bo de la civilizacién occidental moder-
na.

El ensayista Javier Echeverria se
hace eco de la agria polémica surgida
entre defensores de la cultura cientifica
y pensadores postmodernos, después
de que un fisico tedrico, Alan Sokal,
demostrase la incompetencia cientifica
de muchos pensadores actuales. El he-
lenista Francisco Rodriguez Adrados
trata de una de las dos vias de penetra-
cioén de la cultura griega en Occidente:
a través de las traducciones drabes; y lo
hace a partir de un trabajo de Dimitri
Gutas sobre la escuela de traductores
de Bagdad.

El cientifico Ramé6n Pascual re-
cuerda el deseo ancestral del hombre
por disponer de una medida del paso
del tiempo y la aparicién, por ello, de
los calendarios; el motivo de su comen-
tario es un ensayo sobre la historia de
los calendarios que concluye con el
Efecto 2000 de los ordenadores y el
discutido cambio de milenio. El cate-
drético de filosofia Pedro Cerezo Ga-
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La renovacién de la socialdemocracia
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lan analiza con detalle la obra pdstuma
del hispanista canadiense Victor Oui-
mette sobre el liberalismo intelectual
espaiiol, que €l centra en las generacio-
nes del 98 y el 14 y que naufragard en
la guerra civil.

Justo Barboza. Ouka Lele, José
Luis Gémez Merino, Victoria Mar-
tos, Rodrigo y Francisco Solé ilustran
el nimero con trabajos encargados ex-
presamente. Ul

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcion anual de 1.500 ptas. para Espana y 2.000
para el extranjero. En la sede de la Fundacién Juan
March, en Madrid; en el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca; y en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologin

«Naturaleza del “‘centro
organizador’ de la gastrula»

Entre el 24 y el 26 de mayo de 1999 se celebroé en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, y con la colaboracién del National Institute of Child
Health and Human Development (NICHD), el workshop titulado
Molecular Nature of the Gastrula Organizing Center: 75 Years after
Spemann and Mangold, organizado por los doctores Eddy M. De Robertis
(EE. UU.) y Juan Aréchaga (Espana). Hubo 21 ponentes invitados y 32
participantes. La relacion de ponentes es la siguiente:

— Espaiia: Ignacio S. Alvarez, Uni- C. Smith, National Institute for Medi-
versidad de Extremadura, Badajoz; y  cal Research. Londres.
Juan M. Hurle, Universidad de Can- — Alemania: Michael Kessel, Max
tabria. Santander. Planck Institut fiir Biophysikalische
— Japén: Makoto Asashima, Uni-  Chemie, Gottingen; Christof Niehrs,
versidad de Tokyo. Deutsches Krebsforschungszentrum,

— Estados Unidos: Igor Dawid, Na- Heidelberg; Christiane Niisslein-Vol-
tional Institute of Child Health and hard, Max Planck Institut fir Entwic-
Human Development, Bethesda; klungsbiologie, Tiibingen; y Stefan
Eddy M. De Robertis, Universidad Schulte-Merker, ARTEMIS Pharma-
de California, Los Angeles; John ceuticals, Tiibingen.

Gerhart y Richard M. Harland. — Francia: Nicole M. Le Douarin,
Universidad de California, Berkeley; Institut d’Embryologie Cellulaire et
David Kimelman y Randall T. Mo- Moléculaire du CNRS, Nogent-sur-
on, Universidad de Washington, Seat- Marne; y Patrick Lemaire, Institut de
tle; Claudio D. Stern, Universidad de Biologie du Développement, Marsella.
Columbia, Nueva York; y Mary C. — Canada: Janet Rossant, Samuel
Mullins, Universidad de Pennsylva-  Lunenfeld Research Institute, Toronto.
nia, Philadelphia. — Australia: Patrick P. L. Tam,

— Gran Bretaiia: John B. Gurdon, Children’s Medical Research Institute,
Universidad de Cambridge; y James Wentworthville.

El proceso de diferenciacién y desa-  plica la generacidn de las tres capas bd-
rrollo permite la formacién de seres sicas de tejido: ectodermo, mesodermo
multicelulares complejos a partirdel zi-  y endodermo, asi como el estableci-
goto. En los animales. este proceso co- miento de los principales ejes del orga-
mienza por la divisién del zigoto hasta ~ nismo: antero-posterior y dorso-ventral.
el estado denominado «bldstula», mo-  Gran parte de nuestro conocimiento ac-
mento en el que se inician una serie de tual sobre los mecanismos de estableci-
invaginaciones celulares que dan lugar ~ miento de dichos ejes durante el desa-
a la «gastrula», la cual posee una rudi- rrollo embrionario se basa en el con-
mentaria cavidad general. El estableci-  cepto del «organizador», propuesto por
miento del plan general del cuerpo co-  Spemann y Mangold en los anos 20.

mienza realmente en la gdstrula, e im-  Estos investigadores descubrieron que
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una pequena porcién de tejido extraida
del labio dorsal del blastoporo de la
géstrula de un anfibio podia inducir la
formacién de un nuevo eje corporal, si
era trasplantada en posicién ventral. In-
vestigaciones posteriores, empleando
técnicas de trasplante, han demostrado
que existen regiones del embrién con
propiedades similares en otras especies,
por ejemplo. el pez cebra, el pollo y el
ratén, lo que sugiere que el organizador
es un elemento conservado en el desa-
rrollo embrionario de los vertebrados.
El organizador gastrular de Spe-
mann también estd definido por el des-
tino axial de sus células y por la expre-
sién caracteristica de un cierto nimero
de genes especificos. Numerosas prue-
bas indican que esta estructura surge a
partir de senales emanadas de una re-
gién vecina, denominada centro de
Nieuwkoop. Se han encontrado dos
vias de senalizacion: la de Vgl/activina
y Wnt. Se cree que la actividad de cen-

Los ultimos titulos publicados por
el Centro son los siguientes:

N¢ 87: Novel Approaches to Study
Plant Growth Factors, organizado por
J. Schell y A. F. Tiburcio (l6-
18/X1/1998).

N® 88: Structure and Mechanisms
of lon Channels, organizado por J.
Lerma, N. Unwin y R. MacKinnon
(30/X1-2/X11/1998).

N2 89: Protein Folding, organizado
por A. R. Fersht, M. Rico y L. Se-
rrano ( 14-16/X11/1998).

N2 90: 1998 Annual Report. Reco-
ge las actividades realizadas en 1998.

N2 91: Eukaryotic Antibiotic Pepti-
des, organizado por J. A. Hoffmann,
F. Garcia-Olmedo y L. Rivas (8-10
/11/1999).

N® 92: Regulation of Protein Syn-
thesis in Eukaryotes, organizado por
M. W. Hentze, N. Sonenberg y C. de
Haro (8-10/111/1999).

N® 93: Cell Cycle Regulation and

— Ultimas publicaciones del Centro

tro de Nieuwkoop cesa antes del inicio
de la gastrulacién, cuando el organiza-
dor ya ha sido ensamblado. Diversos la-
boratorios de todo el mundo han aislado
ya un buen nimero de genes que acttian
en lugares especificos de la gastrula de
Xenopus laevis (una especie de sapo
africano empleada frecuentemente co-
mo modelo en embriologia). Muchos
de estos genes son factores de transcrip-
cién que a su vez controlan la expresién
de factores secretados. Por ejemplo, la
cordina es un factor secretado que anta-
goniza a las BMPs (Proteinas morfoge-
néticas de hueso) y parece tener un pa-
pel relevante en el establecimiento del
eje dorso-ventral. La lista de genes im-
plicados ha crecido notablemente; cabe
citar al gen «Cerbero», un inhibidor
multivalente de factores de crecimiento
implicado en el desarrollo del tronco, y
al gen X/im-1, cuya expresion se locali-
za en el organizador justo antes de la
gastrulacion. U]

Cytoskeleton in Plants, organizado por
N.-H. Chua y C. Gutiérrez (22-
24/111/1999).

N294: Mechanisms of Homologous
Recombination and Genetic Rearran-
gements, organizado por J. C. Alonso,
J. Casadesus, S. Kowalcykowski y S.
C. West (12-14/1V/1999).

N® 95: Neutrophil Development
and Function, organizado por F. Mo-
llinedo y L. A. Boxer (26-28/
1V/1999).

N296: Molecular Clocks, organiza-
do por P. Sassone-Corsi y J. R. Na-
ranjo (10-12/V/1999).

N® 97: Molecular Nature of the
Gastrula Organizing Center: 75 years
after Spemann and Mangold, organi-
zado por E. M. De Robertis y J. Aré-
chaga (24-26/V/1999).

N2 98: Telomeres and Telomerase:
Cancer, Aging and Genetic Instability,
organizado por M. A. Blasco (7-
9/V1/1999).
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Tesis doctorales del Centro de Estudios Avanzados

La politica del aborto en
[talia y Espana

Investigacion de Belén Barreiro

Democracia y conflicto moral: la politica del aborto en Italia y Esparia es el
titulo de una de las tesis doctorales publicadas por el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones. Su autora es Belén Barreiro Pérez-Pardo, doctora en Ciencias
Politicas y Sociologia por la Universidad Auténoma de Madrid y Doctora
Miembro del citado Instituto Juan March. La tesis, realizada en el Centro
bajo la direccion del profesor Vincent Wright, recientemente fallecido, se
presento el 30 de marzo de 1998 en el departamento de Ciencia Politica,
Sociologia y Antropologia Social de la Universidad Auténoma de Madrid y
fue aprobada con la calificacion de «Apto cum laude» por unanimidad. La
propia autora resume a continuacion el contenido de su trabajo.

La tesis analiza el funcionamiento
de las democracias a la hora de resol-
ver cuestiones de cardcter moral, es
decir, cédmo los sistemas democraticos
procesan asuntos dificiles, en los que
estan en juego valores bdsicos de los
individuos y que provocan profundas
divisiones sociales. Se contesta a esta
pregunta mediante el estudio de los
procesos de liberalizacién del aborto
en Italia y Espana.

La investigacién se inspira en co-
rrientes normativas, las teorias de la
democracia procedimental, constitu-
cional y deliberativa, aunque no se ha
tratado de discutir en profundidad el
contenido de estos modelos, ni tampo-
co aplicarlos. Mds bien, se han recogi-
do las discusiones a propésito de co-
mo deberian funcionar las democra-
cias porque, en conjunto, abren un de-
bate sobre la tensién que existe en los
sistemas democraticos entre democra-
cia y constitucionalismo y sobre los
problemas que las cuestiones morales
plantean a elementos o instituciones
como la representacion y la delibera-
cion.

Puesto que la cuestién del aborto
afecta a los derechos y principios basi-

cos de los individuos, provoca una
clara tensién entre el érgano encarga-
do de proteger las leyes fundamenta-
les, es decir, los tribunales constitucio-
nales, y los representantes politicos. A
este primer problema Ja tesis dedica
bastante atencioén. Tanto en Italia co-
mo en Espana, Jos tribunales constitu-
cionales intervinieron en la politica
del aborto, pese a que en ambos casos
las normas fundamentales no se pro-
nuncian de forma explicita sobre este
asunto. En los dos paises, las mayorias
parlamentarias se vieron limitadas por
la presencia y actuacién de los tribu-
nales. Ademds, en el caso de Esparia,
la existencia de un mecanismo institu-
cional peculiar, como el recurso pre-
vio, incentivé que esta institucion in-
vadiese la esfera del poder legislativo.

Con todo, la tesis muestra (siguien-
do un argumento de Stephen Holmes)
que frente al debate sobre si es legiti-
mo o no que el tribunal constitucional
limite al poder legislativo, la relacién
entre estos dos poderes puede enten-
derse como un caso mediante e] cual
las restricciones producen o aumentan
la autonomia. Dicho de otro modo, la
tensién entre control constitucional y



SERIE «TESIS DOCTORALES» / 41

democracia produce situaciones para-
déjicas, ya que en determinadas cir-
cunstancias los limites que los tribu-
nales imponen a los representantes
pueden beneficiar a los propios politi-
Cos.

Las decisiones de los tribunales, en
las que se reconocen los derechos de
las mujeres pero también el valor de la
vida del feto, permitieron desactivar el
conflicto, al dejar de lado la discusion
sobre si el feto tiene o no derecho a la
vida, y abrir un debate sobre como y
cudndo hay que proteger un bien valo-
rado por todos. Esta discusion, en rea-
lidad, se acerca mas no s6lo a lo que la
gran mayoria de ciudadanos en Italia y
en Espaiia entienden qué es el debate
sobre el aborto, sino también a las opi-
niones que en la préctica los politicos
tienen sobre el mismo. Sin embargo,
los partidos, sobre todo los de dere-
cha, encuentran dificultades a la hora
de alejarse de las posiciones radicales,
ya que éstas son defendidas por los
grupos de presién que protagonizan el
debate y a los que estan de alguna ma-
nera vinculados asi como por una mi-
noria de sus electores. La intervencién
de los tribunales ayudd a los represen-
tantes a modificar sus posturas y a de-
fender propuestas en consonancia con
las creencias de la mayoria de sus vo-
tantes. La palabra de los tribunales,
por tratarse de una institucion contra-
mayoritaria y que no tiene que respon-
der a intereses partidistas, sirvié de
aval para justificar estas transforma-
ciones. De esta forma, las limitaciones
constitucionales se convirtieron en
fuente de autonomia, al ayudar a los
politicos a alejarse de las posiciones
de los grupos y votantes mds radicales
y al permitirles transformar los térmi-
nos del conflicto. Ademas, las inter-
venciones de los tribunales constitu-
cionales ayudaron a dar soluciones es-
tables al debate moral, al lograr iden-
tificar valores publicos y que no de-
pendieron en su totalidad de las prefe-
rencias partidistas. En ninguno de los
dos paises se ha dado marcha atrés: las
politicas no han sido modificadas, al

estar también respaldadas por la ma-
yoria de los ciudadanos.

El segundo aspecto en el que se
centra la tesis es en el uso de argu-
mentos por parte de los politicos, que
adquiere especial relevancia a la hora
de tratar cuestiones morales. Los de-
fensores de la democracia deliberativa
sostienen que la discusion debe ser €]
mecanismo para resolver el conflicto,
no necesariamente porque de esta for-
ma el enfrentamiento desaparezca, si-
no porque permite alcanzar soluciones
mas legitimas al ir acompanadas de
las razones que han llevado a las mis-
mas. Estas ideas llevan a preguntarse
por qué las decisiones en la esfera po-
litica no se toman mediante un dnico
encuentro en el que las partes expre-
san sus preferencias y votan en conse-
cuencia. jPor qué la aprobacién de
cualquier ley requiere un debate en el
que los partidos no sélo votan sino que
ademds explican sus posturas? ;Por
qué los politicos justifican las decisio-
nes que toman? En suma, ;jpor qué y
para qué argumentan los politicos?

La tesis defiende la necesidad de
tratar de forma separada los distintos
contextos en los que los politicos re-
curren a la argumentacion. Los repre-
sentantes ofrecen argumentos cuando
deliberan (es decir, cuando discuten
entre ellos), cuando negocian y cuan-
do tratan de justificar sus acciones. Se
muestra que, contrariamente a lo que
creen los defensores del modelo deli-
berativo, los politicos si dan razones
de las decisiones que adoptan. En rea-
lidad, el sistema democratico incenti-
va a los representantes a justificar sus
acciones. Al buscar ser reelegidos, los
politicos utilizan la argumentacién pa-
ra mostrar a los ciudadanos que no de-
ciden de forma arbitraria y que tratan,
en la medida de lo posible, de actuar
en su beneficio. El uso de argumentos,
asi definido, es un elemento crucial en
la relacién entre politicos y electores:
ofrece a los primeros la posibilidad de
convencer a sus votantes y permite a
los segundos controlar a los gobier-
nos.
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Se muestra también que en una
cuestion como el aborto los politicos
disponen de menos argumentos con
los que justificar sus posiciones, espe-
cialmente el incumplimiento de pro-
mesas. El hecho de que se trate de un
asunto en el que la informacién sea
completa, que no esté sujeto a shocks
externos, que sea una politica sin cos-
tes de oportunidad y que implique
muy profundamente a los ciudadanos,
conduce a que los politicos, st quieren
reducir los costes de sus acciones,
cumplan con los deseos de los votan-
tes. La desviacion con respecto a lo
que se espera que defiendan requiere
aportar explicaciones de peso. como
argumentar que con ello se defiende la
constituciéon o se protege el sistema
democratico. La relacién, por tanto,
entre representantes y electores es mas
estrecha en una cuestion como el
aborto de lo que lo es en otras politi-
cas.

Finalmente, otro aspecto que trata
la tesis es el de como es posible, dado
el enfrentamiento que caracteriza el
aborto, disefiar una solucién admisibie
para los distintos grupos o, dicho de
otro modo, cémo es posible distribuir
costes y beneficios en un asunto que
versa sobre principios basicos. El me-
canismo que permitié a los represen-
tantes formular politicas mas o roenos
admisibles para casi todos fue la desa-
gregacién. Las Leyes establecen una
serie de causas por las que se permite
el aborto. Ademds, los politicos utili-
zaron las reglas para la ejecucién de la

La serie «Tesis doctorales» ofrece a los sectores académicos ediciones
limitadas de las tesis doctorales elaboradas por los estudiantes del Centro, una
vez que han sido leidas v aprobadas en la universidad publica correspondiente.
Los alumnos del Centro realizan la tesis doctoral a lo largo de dos cursos, tras

haber estudiado en el mismo durante otros dos anos y obtener el diploma de
Muestro de Artes en Ciencias Sociales. de cardcter privado.

Una vez leida y aprobada oficialinente la tesis doctoral, el estudiante autor de
la misma obtiene el titulo, igualmente privado, de Doctor Miembro del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, entidad especializada en
actividades cientificas que complementa la labor cultural de la
Fundacion Juan March.

politica a fin de ampliar o restringir el
alcance del aborto. En Espafia, se de-
sagrego la politica a lo largo del tiem-
po, liberalizando una reforma relativa-
mente restrictiva a través de la regula-
cion de su puesta en practica. En Ita-
lia, donde fue necesaria la negocia-
cion, la cuestion del aborto fue desa-
gregada en un solo texto. En éste se
introduce una amplia gama de indica-
ciones a la vez que se incluyen meca-
nismos para dificultar la aplicacion de
la politica. Con todo, la desagregacién
no se hizo de forma arbitraria: las cau-
sas en las que se permite el aborto no
se eligieron en funcién sin méds del po-
der negociador de cada parte sino que
respondieron a un criterio claro de jus-
ticia en el que se tratd de reflejar si-
tuaciones mas o menos dificiles para
la mujer. Los aspectos mds alejados de
la dimension puramente moral, como
las normas para la puesta en prdctica
de la polilica, si que se disefiaron de
forma similar a otros asuntos de natu-
raleza muy distinta, en los que no es-
tan implicados principios basicos.

En definitiva, a la hora de llevar a
cabo una reforma sobre el aborto, los
politicos deben integrar lo que digan
los tribunales constitucionales y lo
que piensen los electores. La desagre-
gacién es el mecanismo que permite
disefar una politica que no sélo respe-
te las decisiones de los magistrados y
refleje las actitudes de los votantes, si-
no que también recoja los deseos de
las mayorias parlamentarias y de los
gobiernos. Ul
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Noviembre

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de musica de cdmara

por Adolfo Garcés-Sauri
(clarinete), Jacobo Lopez
Villalba (violonchelo) y
Ana Alamo Orellana
(piano)

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

Obras de Bruch, Beethoven,

Brahms y Mendelssohn
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«Velazquez en su
centenario» (1)

Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboracién de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias

y Manuela Mena

Alfonso E. Pérez Sanchez:
«Veldzquez en su tiempo»

PROGRESO: EL PASADO

EN LA MUSICA DEL

SIGLO XX» (y V)
Ramoén Coll (piano)
Programa: Images (1
Libro), de C. Debussy; y
Pavane pour une Infante
défunte, Valses nobles et
sentimentales, Menuet
antique y Le tombeau de
Couperin, de M. Ravel
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

19,30 CICLO «TRADICION Y

CICLO «SONATAS PARA
VIOLONCHELO Y PIANO»,
EN PALMA DE MALLORCA

Organizado por la Fundacién Juan
March, con la colaboracién del Teatre
Principal y el Consell Insular de Ma-
llorca, los dias 9, 15, 22 y 29 de no-
viembre se celebra en el Teatre Prin-
cipal, de Palma de Mallorca, un ci-
clo titulado «Sonatas para violonche-
lo y piano», a cargo de Vladimir
Atapin (violonchelo) y Olga Se-
moushina (piano).

11,30

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Oboe y piano, por
Cayetano Castano (oboe)
y Francisco Luis Santiago
(piano)
Comentarios: Javier
Maderuelo
Obras de Telemann,
Beethoven, Debussy,
Schumann, Bach y
Kalliwoda
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

AULA ABIERTA
«Velazquez en su
centenario» (II)

Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboracién de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias

y Manuela Mena

Alfonso E. Pérez Sanchez:
«Veldzquez en Sevilla y los
primeros pasos en la Corte»

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Juan Carlos
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Garvayo

Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga

Obras de Beethoven,
Schubert, Schumann,
Prokofiev, Granados

y Ginastera

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO/ CICLO «PIANO
Y PERCUSION SIGLO
XX» (1)

Neopercusion Centro

y Ana Jovanovic (piano)
Programa: Amores, Primera
construccion, Credo in Us e
Imaginary Landscape n® 1,
de J. Cage

(Transmitido en diferido por
Radio Clasica, de RNE, el
martes 9, a las 20 horas)

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Guitarra, por Isabel Seoane
Obras de W. Walton,
A. Barrios, L. Brower,

E. Villalobos y A. José

CICLO «EL VIOLIN DEL
SIGLO XX» (I)
Angel-Jesus Garcia (violin)
Programa: Divertimento,
de J. Turull; Microtono, de
J. Guinjoan; Sonatina,
de J. Cervelld; Sonata,
de J. Homs; y Chacona, de
R. Gerhard
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

19,30

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Oboe y piano, por
Cayetano Castano (oboe)
y Francisco Luis Santiago
(piano)
Comentarios: J. Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)
19,30 AULA ABIERTA
«Velazquez en su
centenario» (111)
Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboracién de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias
y Manuela Mena
Alfonso E. Pérez Sanchez:
«El primer viaje a Italia»

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Juan Carlos
Garvayo
Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO «PIANO
Y PERCUSION SIGLO
XX» (IT)

12,00

CICLO «TRADICION Y
PROGRESO: EL PASADO EN
LA MUSICA DEL SIGLO XX»,
EN LOGRONO

El ciclo «Tradicién y progreso:
El pasado en la musica del siglo XX»,
ofrecido por la Fundaci6én Juan
March en su sede, en Madrid, du-
rante el mes de octubre y noviem-
bre, se celebra en Logrono («Cul-
tural Rioja») los dias 2, 8, 15,22y 29
de noviembre.
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Juan Francisco Diaz
Martin (percusion) y
Duncan Gifford (piano)
Programa: Rithmic, de E.
Bozza; Cing pieces breves,

de J. Delécluse; y Estudio n®

11 yn? 12, de M. Ohana.

(Transmitido en diferido por

Radio Clasica, de RNE, el
martes 16, a las 20 horas).

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Cristina Ferriz
Obras de F. Mendelssohn,
1. Albéniz, F. Chopin
y S. Prokofiev

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Miuisica de camara, por
Adolfo Garcés-Sauri
(clarinete), Jacobo Lopez

Villalba (violonchelo) y
Ana Alamo Orellana
(piano)

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2)

19,30 AULA ABIERTA

«Velazquez en su
centenario» (IV)
Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboracion de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias
y Manuela Mena
Fernando Marias; «Los
anos centrales. El Buen
Retiro y la Torre de la
Parada»

EXPOSICION LOVIS )
CORINTH EN LA FUNDACION

En noviembre se exhibe en la Fun-
dacion Juan March, en Madrid, la ex-
posicion de 41 6leos del pintor aleman
Lovis Corinth (1858-1925). Orga-
nizada conjuntamente con el Von der
Heydt Museum, de Wuppertal, la
muestra ofrece pinturas realizadas
por Corinth a lo largo de 42 anos, de
1883 a 1925, afio de su muerte, y es-
tard abierta hasta el préximo 19 de di-
ciembre. Las obras proceden del cita-
do museo de Wuppertal y de mds de
veinte museos y galerias europeos.

Horario: de lunes a sabado, de
10 a 14 horas,yde 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 ho-
ras.

Visitas guiadas gratuitas: miér-
coles, 10-13,30; y viernes, 17,30-
20,30.

19,30 CICLO «EL VIOLIN DEL

SIGLO XX» (ID)
Diio de violines
Kotliarskaya-Comesana
Programa: Diio Canédnico,
de P. Hindemith; Sonata
para dos violines, Op. 56, de
S. Prokofiev; Cinco duos, de
B. Bartok; Academia
Harmoénica, de T. Marco;
Sonatan® 7, de A.
Pettersson; y Cinco Dtos,
de L. Berio
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

LA SUITE VOLLARD, DE
PICASSO, EN MUNICH

En noviembre sigue abierta en la
Bayerische Akademie der Schonen
Kiinste (Academia Bavara de Bellas
Artes), de Minich, la exposicién de
la Suite Vollard, de Picasso. La inte-
gran 100 grabados realizados por el
artista malaguefio entre 1930y 1937.

Abierta hasta el 30 de enero del
2000.
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11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Oboe y piano, por
Cayetano Castano (oboe)
y Francisco Luis Santiago
(piano)
Comentarios: J. Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA

«Velazquez en su
centenario» (V)

Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboracién de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias

y Manuela Mena
Salvador Salort: «E|
segundo viaje a Italia»

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO/CICLO «PIANO

Y PERCUSION SIGLO

XX» (111
Juanjo Rubio y Rafael
Mas (percusién) y Duncan
Gifford y Carles Marin
Moret (piano)
Programa: Linea, de L.
Berio; Cinco estudios, de J.
Guinjoan; y Die Arten des
Wassers, de N. Zivkovic
(Transmitido en diferido
por Radio Clasica, de RNE,
el martes 23, a las 20 horas)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano, por Juan Carlos
Garvayo
Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de canto y piano,
por Elena Valdelomar y
Virginia Prieto (sopranos)
y Francisco Luis Santiago
(piano)
Obras de F. Mendelssohn,
A. Dvorak, R. Schumann,
W.A. Mozart, K.M. von
Weber, G. Rossini,
L. Delibes, P. Sorozabal
y F.A. Barbieri

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

® «Fernando Zdbel: obra grafica»

En noviembre sigue abierta la exposicion «Fernando Zébel: obra gréfica», in-
tegrada por 47 grabados —en diferentes pruebas de estado hasta reunir 74 estampas—
procedentes de la coleccién de la Fundacién Juan March y de colecciones par-
ticulares. Hasta el 9 de enero del 2000.

® Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordneos componen la
exposicién permanente que se ofrece en el Museo, de cuya coleccion es propie-
taria y responsable la Fundacién Juan March.
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19,00 CENTRO DE con la colaboracion de
REUNIONES Salvador Salort, Zahira
INTERNACIONALES Véliz, Fernando Marias
SOBRE BIOLOGIA y Manuela Mena

Conferencia publica con Manuela Mena: «Los
motivo del workshop altimos afios. El triunfo
«Helicases as molecular artistico y social»

motors in nucleic acid
strand separation»

John E. Walker:

«Biological energy 19,30 CICLO «EL VIOLIN DEL
conversion» SIGLO XX» (y I1I)
Presentador: Duo de Violines de

Erik Lanka Minich (Luis Michal y
(Eninglés, Martha Carfi) y Alan

sin traduccion simultanea) Kovacs (viola)

) Programa: Serenata n° 2,
VIART! 3 para dos violines y viola, de
B. Martinu; Sonata para

11,30 RECITALES PARA violin solo Sz. 117, de B.
JOVENES Bartok; Ddo Op. 131bn° |

Musica de camara, por (Canon y Fuga), para dos
Adolfo Garcés-Sauri, violines, de M. Reger;
Jacobo Lopez Villalba Sonatina n® 5 Op. 32, para
y Ana Alamo Orellana violin solo, de J. Martinon;
Comentarios: Carlos Cruz y Serenata Op. 12, para dos
de Castro violines y viola, de Z.
(Programa y condiciones de Kédaly
asistencia como el dia 2) (Transmitido en directo por

Radio Clésica, de RNE)
19,30 AULA ABIERTA
«Velazquez en su

centenario» (VI)
Alfonso E. Pérez Sanchez, 11,30 RECITALES PARA

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION
JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 3515 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sdbados, de 10 a
13,30 horas. Domingos y festivos, cerrado.
® «Miquel Barcel6: ceramicas 1995-1998»

Durante el mes de noviembre puede contemplarse la exposiciéon «Miquel
Barceld: cerdmicas 1995-1998», con 51 piezas procedentes de diferentes colec-
ciones particulares de Suiza, del propio artista y de la Galer{a Bruno Bischofberger,
de Zirich. La muestra estd organizada por la Fundacidn Juan March con la co-
laboracion del Museu de Ceramica de Barcelona. Abierta hasta el § de enero del
2000.
® Coleccion permanente del Museu

Un total de 58 obras, de otros tantos autores esparioles del siglo XX, de los
fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con caracter permanente.
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19,30

JOVENES
Oboe y piano, por
Cayetano Castano y
Francisco Luis Santiago
Comentarios: J. Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

AULA ABIERTA
«Velazquez en su
centenario» (VII)
Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboraciéon de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias
y Manuela Mena
Zahira Véliz: «La técnica
de Veldzquez»

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Juan Carlos
Garvayo
Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO «PIANO
Y PERCUSION SIGLO
XX» (y IV)
Juanjo Guillem y Juanjo
Rubio (percusién) y
Duncan Gifford y Ana
Jovanovic (piano)
Programa: Sonata, de
Barték; y Music for a
Summer Evening, de Crumb
(Transmitido en diferido
por Radio Cldasica, de RNE,
el martes 30, a las 20 horas)

12,00

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Violonchelo y piano, por
Claudio Soriano y
Eugenia Palomares
Obras de L.v. Beethoven, J.
Brahms, J. Nin y D. Popper

11,30

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Musica de camara, por
Adolfo Garcés-Sauri,
Jacobo Lopez Villalba
y Ana Alamo Orellana
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2)

AULA ABIERTA
«Velazquez en su
centenario» (y VIII)
Alfonso E. Pérez Sanchez,
con la colaboracién de
Salvador Salort, Zahira
Véliz, Fernando Marias
y Manuela Mena
Alfonso E. Pérez Sanchez:
«Veldzquez en nuestro
tiempo»

LA TAUROMAQUIA, DE
GOYA, EN VALLADOLID

El 21 de noviembre se clausura en
Valladolid, en el Palacio Villena, la
exposicion de 40 grabados de Goya,
de la serie Tauromaquia (de la co-
leccién de la Fundacién Juan March),
organizada con el Museo Nacional de
Escultura.

E-mail: webmast@mail.march.es

Informacion: Fundacién Juan March

Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
Internet: http://www.march.es
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