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LA FILOSOFIA, HOY (XXVII)

La evolucion de la
filosofia analitica

| tratamiento de la cues-

tion sobre la que versa el

presente trabajo presenta
algunas dificultades notables. La
primera de ellas afecta al propio
concepto de filosofia analitica.
No hay en la actualidad un acuer-
do sobre el contenido de este con-
cepto. Michael Dummett consi-
dera a Frege como el fundador de
esta corriente filosofica, en la me-
dida en que hizo de la filosofia
del lenguaje la disciplina filoséfi-
ca fundamental, desplazando la
teoria del conocimiento del lugar
de privilegio que habia ocupado
en la modernidad a partir de Des-
cartes. La primacia de la filosofia
del lenguaje seria, pues, para
Dummett, la caracteristica distin-
tiva de la filosofia analitica. En
una linea semejante, aunque de
modo mas cauto, Milton Munitz
sostiene que el rasgo diferencia-
dor de este movimiento filos6fico
reside en su interés predominante
por cuestiones de cardcter 16gico-
lingiiistico, frente a la preocupa-
cién por cuestiones epistemoldgi-
cas propio de la filosofia moder-
na. Thomas Baldwin, por su par-
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te, considera tendenciosa la tesis de Dummett, tanto en lo que res-
pecta a la primacia de la filosofia del lenguaje como rasgo distintivo
de la filosofia analitica como en lo que se refiere a su fundador. Bald-
win pone el acento en el andlisis légico y epistemoldgico desarrolla-
do por filésofos como Moore y Russell, mds que en la filosofia del
lenguaje, y asigna a estos filésofos el papel fundacional que Dum-
mett concede a Frege.

No hay, sin embargo, en nuestra opinién, una incompatibilidad
real entre las tesis de Dummett y Baldwin, salvo en lo que concier-
ne al protagonismo que atribuyen a distintas figuras. De hecho, gran
parte de la filosofia fregeana del lenguaje se desarrolla en conexién
con su investigacion sobre la l6gica y responde a problemas relacio-
nados con el andlisis de las oraciones, destinado a poner de mani-
fiesto su estructura légica profunda, el pensamiento realmente ex-
presado por ellas. De este modo, y dejando a un lado los vinculos
histéricos de influencia efectiva, la preocupacién de Frege por el len-
guaje se halla estrechamente conectada con el interés de Russell por
el andlisis, que a su vez conduce a este autor hacia problemas de fi-
losofia del lenguaje, como la relacién de denotacion o referencia y la
semdntica de determinadas expresiones.

Sin embargo, aun cuando las tesis de Dummett y de Baldwin no
sean incompatibles, el criterio resultante de su combinacién, cerca-
no al enunciado por Munitz, no parece adecuado para caracterizar
buena parte de la produccién analitica, sobre todo a partir de los anos
sesenta. El planteamiento de diversos problemas filoséficos adopta
en muchos casos una perspectiva claramente ontolégica, y varios de
los fil6sofos que considerariamos como analiticos serian muy re-
nuentes a aceptar que las cuestiones que les preocupan puedan re-
solverse mediante el andlisis 16gico-lingiiistico o conciernan a la fi-
losofia del lenguaje.

(Es, pues, la expresion ‘filosoffa analitica’ un rétulo filoséfica-
mente vacio, cuya extensién vendria determinada, en su caso, por
criterios puramente sociol6gicos o quizd geograficos, o cuya aplica-
cién quedaria restringida a una época ya pasada? No creemos que €s-
ta deba ser la conclusién, sobre todo si advertimos que existe una
continuidad de caracter internamente filosdfico entre aquella pro-

—s
Lenguaje, Arte, Historia. Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia modema: pioneros espanoles, Teatro espafiol contemporineo, La
musica en Espana, hoy, La lengua espafiola, hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

‘La filosofia, hoy’ es el tema de la serie que se ofrece actualmente. La Fundacion Juan
March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por los autores de estos
Ensayos.
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duccion a la que estrictamente no serfan aplicables los criterios de
Dummett y Baldwin y la obra de filésofos, como Frege, Russell o
Wittgenstein, que satisfacen con claridad tales criterios. Propone-
mos, pues, considerar la filosofia analitica como aquel movimiento
filoséfico que se desarrolla de modo interno, es decir, a través de la
propia dindmica de la argumentacion filosoéfica, a partir de la obra de
aquellos filésofos que, como Frege, Russell y (el primer) Wittgens-
tein, hicieron del analisis légico, y de la reflexion sobre el lenguaje
vinculada al mismo, un instrumento central de la investigacion filo-
sofica. Sin duda este concepto genético de la filosoffa analitica no
carece de problemas, pero creemos que abarca, mediante un criterio
filosofico, el grueso de la produccién filoséfica que, inicialmente,
tenderiamos a considerar como analitica.

Una segunda dificultad que afecta al presente trabajo es la enor-
me amplitud de su objeto. La filosofia analitica ha sido y es en la ac-
tualidad un movimiento de gran vitalidad, en cuyo seno han sido y
siguen siendo cultivadas todas las disciplinas filoséficas cldsicas,
ademads de la filosotia del lenguaje, y que ha generado, ademads, nue-
vos campos de investigacion. No podemos, pues, abordar su desa-
rrollo sin adoptar una perspectiva que necesariamente habra de ser
parcial. En nuestro caso, y en consonancia con lo dicho hasta aqui,
tomaremos el andlisis y la reflexion sobre el lenguaje como hilo con-
ductor de la evolucion de la filosofia analitica, pero llevaremos a ca-
bo, sobre todo en relacién con sus dltimas etapas, incursiones even-
tuales en otros campos, como la filosofia de la mente, la teoria del
conocimiento y la metafisica. La imagen resultante habra de ser ine-
vitablemente esquematica y dejara de lado propuestas y problemas
significativos, pero no vemos como podria esquivarse este inconve-
niente en un trabajo de esta naturaleza y extensién sin convertirlo en
una croénica superficial.

. El analisis clasico: Frege

El interés de Frege por la filosofia del lenguaje es, sobre todo, se-
mantico, un interés por conceptos como los de significado, denota-
cién y verdad. Una contribucion fundamental de Frege a la filosofia
del lenguaje es la relacion que establece entre significado y verdad.
El significado de una oracidn, el pensamiento o proposicién que ex-
presa, debe distinguirse con toda claridad de su verdad o falsedad.
Sin embargo, hay una relacién entre estas dos nociones que puede
enunciarse diciendo que comprendemos el significado de una ora-
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cién cuando sabemos en qué condiciones es verdadera y en cudles
falsa. Claramente, podemos saber esto dltimo sin saber si es verda-
dera o falsa. La distincién entre condiciones de verdad y valor de
verdad es una aportacion esencial de Frege a la teorfa del significa-
do. Hay otros sentidos, como el emotivo, en los que hablamos del
significado de una oracién, pero es el significado entendido en tér-
minos de condiciones de verdad el que interesa a la légica y el que
resulta pertinente para el proceso de investigacién y de busqueda de
la verdad.

La oracién, y no la palabra aislada, es para Frege la unidad mini-
ma del significado. Sélo la oracién tiene condiciones de verdad, ex-
presa un pensamiento por cuya verdad o falsedad podemos pregun-
tar inteligiblemente. Una palabra sélo tiene significado en el contex-
to de una oracién. Este es el llamado ‘Principio del Contexto’. Asi,
el significado de una palabra es su contribucién a las condiciones de
verdad de la oracion en la que interviene. Estas ideas informan Die
Grundlagen der Arithmetik, una obra central en el pensamiento fre-
geano. La obra contiene andlisis y distinciones de extraordinaria im-
portancia para los problemas del significado y, en particular, para la
formulacién correcta de las condiciones de verdad de las oraciones.
Una de estas distinciones es la que se da entre concepto y objeto, a
la que corresponde, en el lenguaje, la distincién entre expresiones
conceptuales (predicativas) y nombres propios. Frege analiza esta
distincién por analogia con la distincion matemadtica entre funcién y
argumento. Una expresiéon conceptual (como una funcién) es una
expresion esencialmente no saturada o incompleta, y sélo al ser com-
pletada con un nombre (argumento) expresa un pensamiento com-
pleto, cuyo valor es un valor de verdad. Asi, el predicado (o funcién
proposicional) ‘es un filésofo’, al ser completado con el nombre
‘Aristoteles’ expresa un pensamiento completo y da como resultado
el valor Verdadero.

La diferencia entre conceptos y objetos es tajante. Ningtin objeto
puede desempefiar el papel de un concepto, ni éste el de aquél. Aun-
que, desde el punto de vista gramatical, una oracién como ‘los ma-
miferos son vertebrados’ parece contradecir esta afirmacién, el ana-
lisis correcto de esta oracion, al poner de manifiesto su forma l6gica
real (el pensamiento que expresa), muestra que ‘mamiferos’ no es el
nombre de un objeto. Lo que la oracién dice en realidad es que, si al-
go es un mamifero, es vertebrado, es decir, que cualquier objeto que
caiga bajo el concepto mamifero cae también bajo el concepto ver-
tebrado. Vemos que, en la forma ldgica real de la oracion, ‘mamife-
ro’ tiene una funcién predicativa. Hay, sin embargo, conceptos de se-
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gundo orden, conceptos que son verdaderos, no de objetos, sino de
otros conceptos. Este es el caso del concepto tener ejemplares. Este
concepto es verdadero del concepto mamifero y de muchos otros, pe-
ro es falso de otros conceptos. Frege sostuvo que conceptos como
numero y existencia eran conceptos de segundo orden, y entendid
también en estos términos la nocién de generalidad, la cuantificacién
universal y existencial. La aplicacion de estas distinciones contribu-
ye a la clarificacién de las condiciones de verdad de nuestros enun-
ciados, que se ven oscurecidas muchas veces por su forma gramati-
cal. Asi, aunque ‘existir’ y ‘correr’ son gramaticalmente analogos,
expresan conceptos de tipos completamente distintos, y las condi-
ciones de verdad de los enunciados en que figuran tienen también un
caracter dispar.

Para Frege, los nombres no incluyen tnicamente los nombres
propios del lenguaje comin. Una expresién predicativa precedida
por un demostrativo (‘esta mesa’) o por el articulo determinado sin-
gular (‘la mesa de mi habitacidén’) es también un nombre. Es tenta-
dor pensar que el (dnico) significado de un nombre es el objeto de-
notado por €él. Pero si aceptamos esto, no podremos explicar la dife-
rencia cognoscitiva que se da entre determinados enunciados de
identidad. Por utilizar el conocido ejemplo de Frege, mientras que ‘el
lucero del alba es el lucero del alba’ es una perogrullada, ‘el lucero
del alba es el lucero del atardecer’ no lo es; que el lucero del alba era
el lucero del atardecer constituyé un importante descubrimiento as-
tronémico. Debe haber, pues, una diferencia en el significado de am-
bos nombres, por lo que su significado no puede consistir unica-
mente en el objeto que denotan. La propuesta de Frege consiste en
distinguir entre el sentido y la denotacién (o referencia) de los nom-
bres. La diferencia en el valor cognoscitivo de los dos enunciados
anteriores se debe a que, aun cuando la denotacién de los nombres
sea la misma, su sentido es distinto. El sentido constituye un criterio
de identificacion del objeto denotado, un modo en que éste puede
presentarsenos. Frege extendid la distincién entre sentido y denota-
cion a otros tipos de expresiones lingiiisticas, como los términos pre-
dicativos y las oraciones. En este ultimo caso, el sentido de una ora-
cion es el pensamiento que expresa, mientras que su denotacion es
un valor de verdad, lo Verdadero o lo Falso. Esta extension a las ora-
ciones de la distincioén anterior presenta importantes dificultades y
serd abandonada por distintos pensadores influidos por Frege, como
el Wittgenstein del Tractatus o Carnap.

La obra de Frege ha tenido una extraordinaria importancia. Aun-
que sus preocupaciones filoséficas fueron limitadas, los campos en
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los que concentrd su atencion fueron profundamente modificados
por sus reflexiones.

2. El analisis clasico: Russell, Wittgenstein y el
positivismo l6gico

Russell y el Wittgenstein del Tractatus compartieron con Frege
una concepcion del andlisis seglin la cual es tarea del mismo poner
al descubierto la forma légica real de las oraciones, que con fre-
cuencia es enmascarada por su forma gramatical. Russell, sin em-
bargo, a diferencia de Frege, desarrollé las consecuencias metafisi-
cas del andlisis en el sistema del atomismo l6gico. Otro tanto cabe
decir de Wittgenstein en el Tractatus. Se trataria de determinar cé-
mo debe estar constituida la realidad si las oraciones tienen la forma
l6gica que revela el andlisis. Tanto Russell como Wittgenstein se
apartan de Frege al sostener que, si las oraciones han de tener un
sentido determinado, debe haber componentes de las mismas cuyo
significado se reduce a su denotacion, al objeto denotado por ellos.
Russell denominé estos componentes ‘nombres l6gicamente pro-
pios’ y Wittgenstein ‘nombres’ o ‘signos simples’. Wittgenstein fue
mds alld de Russell al sostener que, en el andlisis de las oraciones,
debemos llegar al final a oraciones (proposiciones) elementales, for-
madas exclusivamente por una combinacién articulada de nombres.
El sentido de una proposicion elemental debe estar perfectamente
determinado por el significado de los nombres y su articulacién en
la proposicién. De otro modo, si no hubiera proposiciones de este ti-
po, el sentido de cualquier proposicién dependeria siempre del sen-
tido o del valor de verdad de otras proposiciones, por lo que ningu-
na proposicion tendria un sentido o condiciones de verdad determi-
nadas.

Segun Russell, para entender el significado de un nombre no ne-
cesitamos sino conocer (de modo directo) el objeto particular que
denota; ninguna informacién general nos permitiria entender mejor
ese significado, ni sustituir la comprension del significado que ob-
tenemos de aquella forma. La relacién del nombre con la cosa par-
ticular denotada por él no estd mediada por un conocimiento de ti-
po general o descriptivo, a diferencia de lo que Frege habia sosteni-
do. Para Russell, el significado de un nombre es independiente del
significado de cualquier otra palabra. Para Frege, en cambio, era ne-
cesario comprender los términos generales incluidos en su sentido.
Es claro, sin embargo, que en el lenguaje ordinario empleamos nom-
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bres carentes de referente, en oraciones que, aparentemente, tienen
sentido. Un caso especialmente dificil lo constituyen oraciones co-
mo ‘Rémulo no existié’. Si Rémulo no existid, el nombre ‘Rémulo’
no tiene significado, de modo que la oracién no tendria tampoco
sentido. Pero parece tenerlo. La respuesta de Russell es que ‘Rému-
lo’ no es realmente un nombre. La forma Iégica de la oracién no in-
cluye un término que denota un particular. Lo que significa la ora-
cién es lo siguiente. Reunamos las propiedades que Tito Livio atri-
buyé a Rémulo y formemos la funcién proposicional ‘x tiene tales
propiedades’. Cuando decimos que Rémulo no existié, lo que esto
significa es que ningdn valor de x hace verdadera esa funcién. La
oracion es realmente general, a pesar de su apariencia: su forma 16-
gica incluye el cuantificador existencial, no un término denotativo
singular.

Los nombres propios ordinarios serfan, para Russell, descripcio-
nes encubiertas. No funcionan realmente como nombres en sentido
l6gico. Russell rechaza también la tesis fregeana segutn la cual lo
que €] llama ‘descripciones definidas’ serfan asimismo nombres,
términos que denotan particulares. Pensemos en la oracién ‘el autor
de La Illiada naci6 en Grecia’. Esta oracién adscribe, aparentemen-
te, una propiedad (nacer en Grecia) a un individuo particular (el au-
tor de La lliada). Sin embargo, la forma l6gica de la oracién es re-
almente general. Su andlisis correcto es la conjuncion de las tres
proposiciones siguientes: hay al menos alguien que escribid La /li-
ada; a lo sumo una persona escribi6 La /liada; y (tal persona) nacio
en Grecia. Si una de estas proposiciones es falsa, la oracion es fal-
sa, pero tiene sentido. En este andlisis, ‘el autor de La /liada’ ha de-
saparecido como un supuesto término denotativo componente de la
oracién. Por eso tiene también sentido afirmar ‘el autor de La /lia-
da no existié’ u ‘“Homero no existié’. Ni ‘Homero’ ni ‘el autor de La
lliada’ son nombres, y aceptar que esas oraciones tienen sentido no
nos compromete a aceptar la existencia del autor de La /liada o de
Homero (o, para el caso, del actual rey de Francia) para poder afir-
mar que no existen. Lo que realmente significa ‘el autor de La /lia-
da no existi6’ es que la funcién proposicional ‘x escribié La lliada’,
o bien no es satisfecha por ninglin valor de la variable o lo es por
mas de uno.

Para Wittgenstein (en el Tractatus), siguiendo a Frege, el senti-
do de una oracion esta constituido por sus condiciones de verdad.
Esto supone que las proposiciones de la légica (tautologias y con-
tradicciones) no tienen propiamente sentido, porque carecen de con-
diciones de verdad. Las tautologias son incondicionalmente verda-
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deras; las contradicciones son incondicionalmente falsas. Se trata,
para Wittgenstein, de casos limite de proposiciones: tautologias y
contradicciones sefalan los limites extremos entre los cuales se
mueven las proposiciones con sentido, aquellas que establecen un
contraste entre las condiciones de su verdad y las de su falsedad.

Para el positivismo l6gico, frente a Frege y Wittgenstein, el sig-
nificado de una oracién ha de concebirse mds bien como el método
de su verificacion. Se trata de una diferencia muy importante. Co-
nocer las condiciones en que una proposicion es verdadera (y aque-
llas en las que es falsa) no supone disponer de un método que per-
mita verificar si esas condiciones se dan o no; el sentido de una pro-
posicion no depende de la posibilidad de su verificacion. En cam-
bio, para el positivismo 16gico, una oracién es cognoscitivamente
significativa s6lo en el caso de que sea verificable.

Hay un conjunto de oraciones (que constituyen la l6gica y las
ciencias formales) cuya verificacion no requiere el recurso a la ex-
periencia, sino Unicamente el examen del significado de sus com-
ponentes o de su estructura légica. En cuanto al resto de oraciones
significativas, su verificacion depende de la experiencia. Cada una
de estas oraciones implica un conjunto de enunciados de observa-
cién o protocolares, que registran datos empiricos. El significado de
estas oraciones es el método de su verificaciéon empirica, de acuer-
do con el conjunto de observaciones que se deducen de cada una de
ellas. En palabras de Carnap, ‘el hecho de que sea factible tal de-
duccién de proposiciones protocolares... constituye el contenido de
una proposicion; si una proposicién no permite dicha deduccion, no
tiene contenido, carece de sentido’.

La principal tarea de la filosofia consiste en el andlisis 16gico y
epistemoldgico de las oraciones significativas, una tarea que inclu-
ye, ademds del andlisis de su forma légica, la determinacion de los
enunciados protocolares que se deducen de ellas y mediante los cua-
les son verificadas, asi como el estudio de las relaciones de depen-
dencia légica entre las diversas proposiciones de las teorias cientifi-
cas.

El positivismo légico incorpora al analisis, asi entendido, el ins-
trumental de la nueva légica simbdlica desarrollada por Frege y
Russell, pero introduce en la teoria del significado y del conoci-
miento un sesgo empirista extrano a Frege y al Wittgenstein del
Tractatus. Una de las consecuencias metafisicas de la concepcién
verificacionista del significado, desarrollada por Carnap y Hempel,
es la concepcién conductista de la mente: un enunciado sobre |os es-
tados mentales de un sujeto tiene el mismo contenido que un enun-
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ciado sobre su comportamiento, en la medida en que ambos enun-
ciados son verificados por el mismo conjunto de observaciones.

3. La crisis del andlisis cldsico: Wittgenstein y Quine

Un supuesto comtun a los representantes del analisis clasico es un
atomismo semantico moderado, entendido como la tesis segin la cual
la unidad minima del sentido es la oracién. Por otra parte, la com-
prension del significado de un término era concebida, de acuerdo con
un segundo supuesto, como la aprehension de su definicion, que esta-
blece un conjunto de condiciones necesarias y suficientes para su apli-
cacién correcta en juicios. Asi, por ejemplo, el significado de ‘gato’
comprende un conjunto de notas que delimitan la extensién del tér-
mino y fijan su aplicacion.

El primer supuesto adopta en el Tractatus la forma de una tesis so-
bre la posibilidad del sentido: el andlisis de las oraciones significati-
vas debe llegar en ultimo término a proposiciones elementales, cuyo
sentido estd perfectamente determinado por el significado de los nom-
bres que las componen y su articulacion. Una caracteristica esencial
de las proposiciones elementales es su reciproca independencia 16gi-
ca. Wittgenstein advirtio, en un momento dado, que este requisito no
podia ser realmente satisfecho. Proposiciones que, aparentemente, no
pueden ser analizadas en otras mas simples, como ‘a es r0jo’ y ‘a es
verde’, son incompatibles entre si: la verdad de una de ellas excluye
la verdad de la otra. Y lo mismo sucede en muchos otros casos. La re-
flexion sobre las consecuencias de este hecho llevé a Wittgenstein al
abandono progresivo de las doctrinas del Tractatus. Las proposicio-
nes sobre el color de un objeto (y también sobre su forma, medida,
movimiento, etc.) constituyen un sistema cuyos miembros no son 16-
gicamente independientes entre si. Comprender una proposicion co-
mo ‘« es rojo’ exige comprender otras proposiciones sobre colores.
Asi, la unidad minima del sentido no es una proposicion, sino siste-
mas enteros de proposiciones.

Wittgenstein se vio llevado asi a revisar drasticamente su concep-
cién anterior de la relacion entre el lenguaje, el pensamiento y la rea-
lidad. La relacién de denotaciéon nombre-objeto no puede ya explicar
el sentido del lenguaje, su capacidad para representar la realidad.
Wittgenstein radicaliza la separacion estricta, ya presente en el Trac-
tatus (y en la obra de Frege), entre cuestiones relativas al sentido y
cuestiones relativas a los hechos empiricos. La gramadtica, el sistema
de representacion vinculado al lenguaje, es auténomo. frente a cual-
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quier realidad externa al mismo. Las definiciones de las palabras, in-
cluso las de caracter ostensivo, no las conectan con el mundo, sino
con otras partes del lenguaje, como las muestras, que constituyen tam-
bién, como las palabras, medios de representacion, y no objetos re-
presentados.

Con respecto al segundo supuesto, Wittgenstein advierte que la
comprension del significado no descansa en la aprehension de reglas
que establecerian condiciones necesarias y suficientes de la aplicacion
de los términos. El intelectualismo aun presente en el Tractatus es
abandonado en favor de una conexién estrecha entre el significado y
la conducta no lingiiistica. La nocién de juego de lenguaje afade esta
dimensién practica a la nocién de sistema de proposiciones. Cualquier
regla o instruccién admite una multitud de interpretaciones racional-
mente posibles, de modo que la comprensién del lenguaje y la comu-
nicacién lingiiistica no puede descansar en la aprehension intelectual
de reglas o definiciones, sino en una tendencia natural, no racional, a
considerar determinados juicios como aplicaciones correctas de una
regla.

Esta concepcion, fuertemente antirrealista y antiintelectualista, del
significado modifica radicalmente la concepcion del andlisis filoséfi-
co e influye en pensadores como Ryle, Austin o Strawson, cuyas re-
laciones con las posiciones de Wittgenstein deberian ser, sin embargo,
cuidadosamente matizadas. Para Wittgenstein, frente al analisis clasi-
co, no se trata ya de llegar a los componentes ultimos del significado
y de buscar, por detrds del lenguaje comtin, la forma I6gica real de las
oraciones, sino de lograr una ‘visién sindptica’ del marco conceptual
incorporado al lenguaje, poniendo de manifiesto las conexiones de
dependencia entre diversas proposiciones y entre ellas y los contextos
précticos en los que son aprendidas y usadas, pues son estas conexio-
nes las que determinan el significado del lenguaje. Las consecuencias
de todo ello se dejan notar en un tratamiento nuevo de los problemas
relativos a la filosofia de la mente, la teoria del conocimiento y la me-
tafisica. Diversos autores de orientacién no wittgensteiniana, como
Putnam y Kripke, han puesto de relieve la importancia y profundidad
de determinados aspectos de la filosofia de Wittgenstein, aunque sus
implicaciones distan mucho de haber sido plenamente exploradas y
asimiladas por el pensamiento analitico contemporineo.

Otro hito importante en la crisis del analisis cldsico lo constituye
la obra de Quine. Desde una perspectiva distinta de la adoptada por
Wittgenstein, Quine pone también en cuestion los dos supuestos indi-
cados al comienzo del presente apartado. La critica quiniana de estos
supuestos adopta la forma de una critica a dos principios centrales del




ENSAYO / 13

LA EVOLUCION DE LA FILOSOFIA ANALITICA

positivismo légico. El primero de ellos es la existencia de una distin-
cién nitida entre enunciados analiticos, cuya verdad depende tnica-
mente del significado de los términos que los componen, y enuncia-
dos sintéticos, cuya verdad depende de la experiencia (el positivismo
16gico no acepta la existencia de juicios sintéticos a priori). De acuer-
do con el segundo principio, vinculado al atomismo seméntico, cada
enunciado sintético implica un conjunto determinado de enunciados
de observacién, que constituyen su contenido o significado. Ambos
principios fueron cuestionados por Quine. Son las teorias en su con-
junto, y no las proposiciones aisladas, las que tienen consecuencias
empiricas y se someten al tribunal de la experiencia. Esta concepcion
holista de la confirmacién involucra el rechazo del atomismo seman-
tico. El significado de un enunciado no puede reducirse a un conjun-
to de proposiciones de observacion. No es posible verificar un enun-
ciado aisladamente, con independencia de sus relaciones con otros
enunciados que constituyen una teoria. Pero si es la teoria en su con-
junto la que posee significado cognoscitivo, ello conduce a sospechar
también del primer principio. Ahora bien, la distincién nitida entre
enunciados analiticos y sintéticos depende del supuesto segtin el cual
hay reglas precisas que establecen, para cada término, condiciones ne-
cesarias y suficientes de su aplicacién y fijan su significado. Mas all4
de estas reglas, cuyo dominio implicito permite captar el significado
de un término, tendriamos también determinadas creencias facticas
sobre las cosas a las que el término se aplica. Los enunciados sintéti-
cos expresarian estas creencias facticas, cuya verdad o falsedad no
afecta al significado del término, mientras que los enunciados analiti-
cos expresarian las reglas que fijan el significado. Quine ofrece im-
portantes razones para pensar que esta distincion no puede estable-
cerse con claridad: no hay ninguna distincion de principio entre co-
nocer verdades en virtud del significado y conocer verdades en virtud
de la experiencia.

La critica de Quine pone en cuestién el concepto mismo de signi-
ficado y otros relacionados con €1, como el de sinonimia, y represen-
ta una ruptura, no sélo con el positivismo l6gico, sino también con el
resto de representantes del andlisis cldsico. Por otra parte, se distancia
también de la obra madura de Wittgenstein. Las Investigaciones filo-
sdficas mantienen una distincion tajante entre cuestiones relativas al
significado y a la gramatica, por un lado, y cuestiones relativas a los
hechos empiricos, por otro, y con ello entre la filosofia, que trata de
las primeras, y la ciencia, que se ocupa de las segundas. Pero para
Quine no existe una diferencia cualitativa, sino sélo gradual, entre las
ciencias y la filosofia, dado que no existen tampoco fronteras claras
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entre afirmaciones sobre el significado y afirmaciones sobre los he-
chos. La filosofia se distingue de las ciencias por un mayor grado de
generalidad en las cuestiones de las que se ocupa, no por contener un
tipo de saber cualitativamente distinto del de las ciencias. Quine sos-
tiene esta tesis en el marco de la teoria del conocimiento, defendien-
do asf la ‘naturalizacion’ de esta disciplina, pero en realidad la tesis en
cuestion supone una concepcion naturalizada de la filosofia en gene-
ral. No es posible entender amplias zonas de la filosofia analitica con-
tempordnea sin la influencia decisiva del naturalismo quiniano.

4. Panorama de la filosofia analitica actual

En el marco de la filosofia del lenguaje, que hemos tomado como
hilo conductor de nuestra exposicion, las teorias llamadas de la refe-
rencia directa, que tienen su origen en las reflexiones de Kripke y Put-
nam sobre la semantica de los nombres propios y de los términos de
género natural, han supuesto el nacimiento de una alternativa (parcial)
a la semantica fregeana, en cuyo marco la referencia de una expresion
viene determinada por su sentido. Las teorias de la referencia directa
retoman la tesis, ya presente en Russell y en el Tractatus de Witt-
genstein, segun la cual el significado de un nombre se reduce a la en-
tidad denotada por €I, aunque, a diferencia de Russell y Wittgenstein,
la aplican a los nombres propios y términos de género natural del len-
guaje comin. Dicha entidad seria la contribucién del nombre a las
condiciones de verdad de la oracion en la que figura. Esto supone una
modificacién importante del concepto fregeano de condiciones de
verdad, pues para Frege estas condiciones nunca incluyen el referen-
te de una expresion, sino sélo su sentido. Sin embargo, las teorfas ne-
ofregeanas mantienen hoy una importante presencia en pugna con las
teorfas de la referencia directa.

Otro importante campo de investigacién, relacionado con el ante-
rior, es la semantica de los términos demostrativos y de los llamados
‘indices’ (‘aqui’, ‘ahora’...). Por otra parte, una interesante alternativa
a la aproximacién primordialmente semdntica a la filosofia del len-
guaje la constituyen las teorfas pragmadticas inspiradas en la obra de
Grice, cuyas relaciones con la concepcion del significado en el Witt-
genstein maduro, teniendo en cuenta la importancia que adquiere en
ésta el concepto de expresiones comportamentales de la intencidn,
constituye, en nuestra opinién, un campo de investigacion de alto in-
terés.

En el campo de la filosofia de la mente, al conductismo ldgico,
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surgido de la concepcion verificacionista del significado en el positi-
vismo légico, han sucedido aproximaciones alternativas al problema
de la naturaleza de la mente y su relacion con el cuerpo, como la teo-
ria de la identidad de las propiedades mentales y fisicas y, posterior-
mente, el funcionalismo, para el cual las propiedades mentales son
una subclase de las propiedades funcionales. El funcionalismo es una
de las bases filosoficas de la Ilamada ciencia cognitiva, que, con su ca-
rdcter marcadamente interdisciplinar, testimonia la influencia actual
de la naturalizacion quiniana de la filosofia. Frente a las teorias ante-
riores, el materialismo eliminativo propugna, no la reduccién de los
conceptos mentales a conceptos de otro tipo (comportamentales, neu-
rofisiolégicos o funcionales), sino su eliminacion. Por su parte, el mo-
nismo anémalo, propuesto originalmente por Davidson, constituye
una concepcion materialista de la mente de cardcter no reductivo ni
eliminativo. Un aspecto del problema de la relacion entre la mente y
el cuerpo es la cuestion cldsica de la interaccién psicofisica, el pro-
blema conocido hoy como la causalidad mental.

Otra parte significativa de la investigacién actual en la filosofia
analitica de la mente esta dedicada al problema de la intencionalidad
y del contenido intencional de las actitudes mentales, como la creen-
cia o el deseo. Algunas raices de esta investigacion pueden hallarse ya
en Frege, Russell y el Wittgenstein de las /nvestigaciones, pero la pre-
ocupacién actual por estas cuestiones adquiere una amplitud no al-
canzada anteriormente. Compiten en el tratamiento de esta cuestion
las teorias de caracter internista, segun las cuales el contenido inten-
cional estd determinado exclusivamente por factores internos al indi-
viduo, y las teorias externistas, que niegan el supuesto anterior, su-
brayando la importancia de las relaciones con el entorno fisico y so-
cial. Este debate se halla estrechamente relacionado con las investiga-
ciones en la teorfa del significado y de la referencia.

La teoria del conocimiento ha visto el surgimiento, en conexion
con la naturalizacién quiniana de esta disciplina, de teorias externis-
tas de la justificacion epistémica y del conocimiento; estas teorfas se
enfrentan al internismo tradicional (compartido por el positivismo [6-
gico) segtin el cual los factores pertinentes para la justificacién o el
conocimiento han de ser accesibles al horizonte cognoscitivo del su-
jeto. Hay diferencias y relaciones sutiles entre la teorfa del conoci-
miento y la filosofia de la mente en lo que se refiere a la distincién en-
tre internismo y externismo. El externismo, en uno y otro campo, tie-
ne consecuencias en el tratamiento del problema tradicional del es-
cepticismo, aunque no resulta claro todavia cual es el verdadero al-
cance de las mismas. El concepto de la justificacion epistémica, una
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condicién esencial del conocimiento, es considerado en la actualidad
por muchos autores como el concepto central de la teorfa del conoci-
miento, en la medida en que el desafio escéptico a la justificacién de
nuestras creencias se percibe como una amenaza mas inquietante que
el desafio a su verdad o a su cardcter de conocimiento.

A la disputa entre internismo y externismo en la teoria de la justi-
ficacion se superpone asimismo la disputa tradicional entre el funda-
mentismo y el coherentismo, tanto acerca de la justificacion como de
la verdad, una disputa que podemos ya encontrar en el seno del posi-
tivismo logico.

Finalmente, en el campo de la metafisica, las concepciones realis-
tas de la relacion entre el lenguaje, el pensamiento y la realidad se
oponen a las concepciones antirrealistas en un debate iniciado por
Dummett, pero cuyas raices pueden hallarse en la teoria del significa-
do de Frege, Wittgenstein y el positivismo |6gico. Un punto crucial en
esta disputa es la naturaleza epistémica o no epistémica de la verdad,
pero esta cuestion se relaciona estrechamente con la de la naturaleza
del significado. Una concepcién verificacionista del significado, co-
mo la sostenida por el positivismo l6gico, da lugar a una forma de an-
tirrealismo acerca de la verdad y de la relacién entre el lenguaje y la
realidad, en tanto que una concepcién del significado en términos de
condiciones de verdad tiende a generar posiciones de cardcter realis-
ta.

La investigacion sobre nociones como la de substancia, propiedad
e identidad, que, como vimos, son abordadas por los representantes
del andlisis cldsico desde el punto de vista de la filosofia del lengua-
Jje, sigue siendo central en la filosofia analitica actual, aunque la dis-
cusion de estas cuestiones se ha visto enriquecida por sus relaciones
con problemas tratados sobre todo en la tilosofia de la mente, donde
estos conceptos son empleados con profusién. La metafisica de orien-
tacién analitica se ocupa asimismo de problemas tradicionales como
el libre albedrio (un campo en el que contienden posiciones compati-
bilistas e incompatibilistas), la causalidad y la vaguedad. La investi-
gacion en torno a estas cuestiones guarda complejas relaciones con la
investigacion en otros campos de la filosofia.

La filosofia analitica actual, con su exigencia de claridad y de ar-
gumentacion explicita, su preferencia por la precision frente a la gran-
dilocuencia, por la discusion reflexiva frente a la adhesion o la adula-
cién, constituye un movimiento intelectual que enlaza con la gran tra-
dicién critica de la filosoffa occidental y la desarrolla en nuevas di-
recciones, preservando el compromiso de dicha tradicién con la razén
y la buisqueda racional de la verdad. u
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Desde el 8 de octubre, en la Fundacion

Exposicion Lovis Corinth
La integran 41 dleos realizados de 1883 a 1925

Un total de 41 dleos del pintor aleman Lovis Corinth (1858-1925) integran la
exposicion que abre, desde el 8 de octubre, la temporada artistica de la
Fundacién Juan March en Madrid. Esta muestra, organizada
conjuntamente con el Von der Heydt Museum, de Wuppertal, ofrece
pinturas realizadas por Corinth a lo largo de 42 anos, de 1883 a 1925, ano
de su muerte, y estara abierta en la sede de la Fundacién Juan March hasta
el 19 de diciembre del presente ano. Las obras proceden del citado museo de
Wuppertal y de mas de veinte museos y galerias europeos, ademas de
coleccionistas privados.

Es la primera vez que se ofrece en Espana una muestra retrospectiva de este
artista nacido en Tapiau, Prusia, y muerto en Zandvoort, Holanda (cuyo
verdadero nombre era Franz Heinrich Louis, que cambié a «Lovis» en
1888), y considerado, con Max Beckmann y Oskar Kokoschka, como uno de
los mas destacados pintores figurativos de comienzos del siglo XX.
Firmemente arraigado en la tradicion realista del siglo anterior y gran
admirador de Rubens, Rembrandt, Frans Hals y Velazquez, Corinth cultivé
principalmente motivos clasicos, tanto histéricos y mitolégicos como
religiosos. Aunque no se adhirié a las corrientes vanguardistas de su tiempo,
supo integrar las influencias de la modernidad en un arte siempre vinculado
a la tradicién.

En 1986 la Fundacion Juan March incluyé cuatro obras de Corinth en la
exposicion «Obras maestras del Museo de
Wuppertal: de Marées a Picasso», muestra que
ofrecia también cuadros de otros 37 destacados
nombres de la vanguardia historica europea.
Para Sabine Fehlemann, directora del Von der
Heydt Museum, de Wuppertal y autora de uno
de los textos del catdlogo, «el voluntarioso
prusiano oriental que siempre estuvo nadando
a contracorriente fue, no obstante, el principe
sin corona de la pintura alemana (...). Se le
considerd como conservador porque en un
tiempo en que los temas literarios e historicos
habian dejado de ser modernos, él pintaba
imagenes con faunos y ninfas, con San Antonio,
Cristo, caballeros medievales y desnudos, y
seguia siendo un pintor figurativo. Sin
embargo, él transformo lo tradicional en
nuevos moldes (...)».

Asimismo, el catalogo incluye un estudio sobre
Corinth a cargo de Thomas Deecke, del que en
paginas siguientes se ofrece un extracto.

«La violinista», 1900
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Thomas Deecke

Un artista entre dos épocas

Lovis Corinth naci6 en 1858 en la
pequeiia ciudad de Tapiau, en Pru-
sta Oriental, en el extremo noroeste del
Reich alemén, un lugar que distaba de
tener una cultura centenaria de la pin-
tura, y llegd a formar parte de esa ge-
neracion que fue acompanando el cam-
bio. Su situacién como artista «entre

dos épocas» puede servir para ilustrar
una actitud caracteristica en Corinth.
En 1911, Gustav Pauli, por aquel en-
tonces director de la Kunsthalle de
Bremen, adquirié una de las primeras
obras de Vincent van Gogh para la co-
leccion del museo. Protestaron la ma-
yoria de los artistas alemanes de la
€poca, encabezados por Carl Vinnon,
que procedia del pueblo de artistas
Worpswede, pintor al que merecida-
mente s6lo se recuerda en su regién, y
redactaron un panfleto con tintes na-
cionalistas contra el comprador y con-
tra el arte «extranjero» (francés) del ya
fallecido holandés Vincent van Gogh.
Entre los pocos artistas relevantes de
Alemania que no firmaron, en clara se-
flal de protesta, esta declaracion de
guerra se encontraba Lovis Corinth, a
pesar de no pertenecer a la vanguardia
del nuevo arte. Su espiritu abierto fren-
te a lo ajeno y diferente, unido a una
actitud de admiracién, no exenta de
critica, frente a lo nuevo, se pone de
manifiesto en las anotaciones de su Au-

tobiografia. Alli se

A la izquierda,
«Retrato del Dr.
Arthur Rosin»,
1924, Abajo,
«Regresando de Ja
bacanal», 1898

lee: «Cézanne fue el
tltimo gran francés, el
padre de las corrientes
modernas, el creador.
Gracias a la novedad
de su proposicién ha
logrado un fuerte
arraigo en el corazén
de los artistas».

Lovis Corinth, hijo
de un curtidor de la
provinciana ciudad de
Tapiau, nacié en el se-
no de una familia de la
pequefia burguesia. Su
gran empeno y el deci-
dido apoyo de su pa-
dre contribuyeron a
mejorar su situacién,
al tiempo que sus estu-
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dios en las acade-
mias de Konigsberg,
Muinich, Amberes y
Paris le convirtieron
—después de arduos y largos rodeos—
en un artista de espiritu cosmopolita y
tolerante, algo nada usual en los tiem-
pos posteriores a la guerra franco-ale-
mana de 1870-71. Todos los indicios,
incluida su procedencia y su formacion
en las academias, hacian presagiar que
este provinciano, aspirante a mayores
logros, iba a seguir inicialmente el mis-
mo camino que muchos artistas de su
época. Estos se dedicaban a satisfacer
los gustos de la burguesia de la llama-
da «Griinderzeit» alemana.

En las academias de Arte de Ko-
nigsberg y Munich tuvo como maes-
tros a Loffz y al pintor costumbrista
Defregger, artistas con razén practica-
mente olvidados en la actualidad. Ejer-
cfan un academicismo rigido, de estu-
dio, que giraba primordialmente en tor-
no a la correcta ejecucion pictérica. La
creacion artistica se centraba tematica-
mente en los cuadros de historia, idea-
lizados y pintados de forma realista, o
en amenas pinturas de género y com-
posiciones de paisajes y vistas. Aqui
probablemente fue surgiendo la predi-
leccién de Corinth, tan ligada al siglo
XIX, por los llamados grandes temas
de la mitologia griega y la historia bi-
blica, una aficién que le acompanaria
toda su vida. Educado en el Gymna-
sium de Konigsberg conforme a los
ideales escolasticos de la época y con-
vertido en un alemén culto, ley6 a lo
largo de su vida, como recalca una y
otra vez, la Odisea y la lliada de Ho-
mero en su versién original griega y se
sentia muy orgulloso de sus conoci-
mientos burgueses. Su otra gran predi-
leccién iba enfocada hacia los temas
cristianos.

Arte vinculado a la tradicion
Enmarcar la obra de Lovis Corinth

en la historia del arte no es tarea facil,
porque el cambio del eclecticismo de

Horario: de lunes a sdbado, de 10
a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14

Ja segunda mitad del
siglo XIX a la mo-
dernidad, que se pro-
duce simbdlicamente
con el fin de siglo, no llega a aflorar de
forma nitida en su obra. Corinth siem-
pre se consideré deudor de las ideas de
ambos siglos y no participd en la au-
téntica revuelta de la modernidad. Co-
rinth nunca se adhirié a las corrientes
vanguardistas siempre cambiantes, por
lo que tampoco le result6 dificil impo-
nerse en el mundo artistico y en el mer-
cado burgués del arte a comienzos del
siglo XX. Su pintura recogia las in-
fluencias modernas integrandolas en su
arte siempre vinculado a la tradicion.
Fue a lo largo de toda su vida un con-
servador, un burgués preocupado por
lograr un lugar en la sociedad y no sé-
lo entre los artistas, ansioso por alcan-
zar el reconocimiento de la critica y el
prestigio social. No obstante, y ahi re-
side su singularidad artistica, siempre
observaba con espiritu abierto y gran
atencién las nuevas tendencias del arte,
aun sin estar necesariamente de acuer-
do con ellas. Asi ocurrid, sobre todo,
con el expresionismo aleman, con el
que se enfrent6 criticamente en su épo-
ca como presidente de la Sezession, lo
que dio lugar a duras disputas, incluso
a una confrontacién generacional con
el joven Max Beckmann. No se le co-
noce, sin embargo, ningin comentario
despectivo sobre el arte de esos jove-
nes. Con todo, Corinth siempre siguié
manteniendo la actitud de un pre-ex-
presionista.

Durante sus anos de aprendizaje en
Paris en la Académie Julien (1884-
1887) tuvo como maestros a Adolphe
William Bouguereau y Tony Robert-
Fleury, los dos académicos por exce-
lencia de la época del Segundo Impe-
rio. Allf aprende que lo fundamental de
un cuadro reside en el dibujo, no en el
color ni en la impresién ni en el colori-
do de la luz. De ahi que no estuviese ni
preparado ni dispuesto a aceptar y en-
tender la nueva perspectiva y la mo-
dernidad de las obras impresionistas
que probablemente conocia.
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Un rasgo caracteristico de su desa-
rrollo personal consistia en que tanto
las impresiones nuevas como el estu-
dio del arte de los maestros antiguos en
Amsterdam y Amberes (1884) —donde
conoci6é y estudié a Rembrandt, Ru-
bens y Jordaens— tardarian un tiempo
en dar sus frutos, como ocurriria con el
Retrato del pintor Eugéne Gorge
(1884) o con el cuadro Othkello, del
mismo ano.

A pesar de su posterior admiracion
por el impresionismo nunca intent6 se-
guir sus tendencias directamente. De
ahi que el concepto de «impresionismo
aleman», acufiado a partir de 1900 pa-
ra designar a la triada formada por
Max Liebermann, Lovis Corinth y
Max Slevogt, resulte enganoso y diste
de ser correcto. Ninguno de los tres ar-
tistas, por diferentes que fuesen, habia
seguido en su pintura directamente a
los precursores franceses. No obstante,
los tres habfan aprendido de ellos la
forma de cuidar la luz, sobre todo Max
Slevogt, el mds joven. Sus paletas fue-
ron adquiriendo mdas luminosidad, al
tiempo que iba desapareciendo el esti-
lo de estudio de clara influencia holan-
desa. Pero a diferencia de los france-
ses, los tres mantuvieron su vincula-
cién con lo real. La escasa influencia
que ejercio Paris sobre el joven artista
se observa al retornar a continuacion,
durante tres anos, al provincianismo
artistico de Konigsberg, donde surgen
nuevos retratos y paisajes.

Los afos siguientes transcurren en
Munich y vuelven a ser momentos de
inseguridad y de prudente busqueda de
si mismo. Existen intentos por acercar-
se al modernismo, por estudiar la pin-
tura de Ferdinand Hodler y Edvard
Munch, cuyas obras llega a conocer
Corinth en Munich. La estilizacién del
modernismo —que se manifiesta en su
retrato del artista y amigo Eckmann
(1897)— no dejaria grandes huellas. En
la obra de Corinth el modernismo no
pasaria de ser un episodio sin conse-
cuencias, porque no concuerda con su
temperamento. A pesar de todo, la ex-
posicién de Edvard Munch en el casi-

no de los artistas de Berlin, clausurada
por el Kaiser Guillermo II a instancias
de su asesor artistico Anton von Wer-
ner, iba a ejercer precisamente una in-
fluencia decisiva sobre la vida y obra
de Corinth.

En Berlin comienzan a dar sus fru-
tos las experiencias pictéricas y es aqui
donde logra sacar provecho a las in-
fluencias que habia experimentado du-
rante su estancia en Mdanich. El am-
biente abierto y cosmopolita de Berlin,
que por aquel entonces no pasaba por
ser una ciudad de renombre artistico en
comparacién con Munich, supuso una
liberacién para Corinth. En 1903 se ca-
s6 con su primera alumna, Charlotte
Berend, que habia entrado en 1901 en
la Escuela de Pintura de Desnudos y
Retratos (en la que més tarde incluso
tendria como alumno, por breve tiem-
po, al pintor expresionista August
Macke).

Para el artista, que ya habia supera-
do los cuarenta, se abrié una nueva eta-
pa en su vida. Su forma de pintar no
cambi6 bruscamente, ya que la obra de
Corinth desconoce las transformacio-
nes rdpidas, tan ajenas a su cardcter
prusiano. Pero es ahora cuando el artis-
ta forja su propio lenguaje pictérico ca-
da vez mas inconfundible, que enmar-
ca su trayectoria artistica dentro de la
historia del arte de la pintura alemana.

Hay un acontecimiento externo,
muy ligado todavia al mundo artistico
del siglo XIX, que resultaria decisivo
para el cambio mds trascendental en su
vida. Corinth recibe en 1895 —al mis-
mo tiempo que su amigo e} pintor mo-
dernista Otto Eckmann— la Medalla de
Oro de la exposicion celebrada en el
Glaspalast de Munich y logra vender
su primer cuadro. Se trata de E/ des-
cendimiento de la Cruz, de 1895, por
el que le pagan 1.350 marcos, como re-
Jata lleno de orgullo, una venta que se
menciona tres veces en su Autobiogra-
fia y que sirvié para ensalzar su auto-
estima.

Pero cuando la Sezession de Mu-
nich rechaza su obra Salomé con la ca-
beza de San Juan Bautista (1900) deci-
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de corresponder a la llamada de su
amigo el pintor Walter Leistikow, que
le instaba a trasladarse a Berlin e inte-
grarse en la Sezession de esa ciudad,
abandonando definitivamente Munich.
En Berlin logra un enorme éxito con la
misma pintura fin-de-siécle (Klaus
Schuster) de su época de Munich. Leis-
tikow le abre las puertas de ese Berlin
nuevo y espiritual. Gracias a su apoyo,
Corinth se convierte rdpidamente en un
importante retratista en dicha ciudad.

Berlin: aiios de éxito y progreso

Durante la primera década en Ber-
lin, colmada de éxitos por doquier, la
pintura de Corinth se aleja considera-
blemente de los contenidos tradiciona-
les y de los convencionalis-
mos formales tan ligados al si-
glo anterior y desarrolla, sin
cesar, un lenguaje pictdrico
inconfundible. No obstante, se
trata de un lenguaje que no en-
caja con precisioén en ninguno
de Jos topicos de la historia del
arte de su época o de la actual.
A pesar de todo, estos (ltimos
grandes cuadros de cardcter
mitolégico o biblico y su evi-
dente recurso a las ensefianzas
académicas —tanto en la com-
posicién como en el aspecto
pictérico—~ demuestran lo
complejo que resultaba ese
proceso interior de distancia-
miento de una tradicion a la
que se sintié vinculado duran-
te mucho, puede que incluso
demasiado, tiempo.

A partir de aqui Corinth
volveria a retomar de vez en
cuando estos grandes temas,
como por ejemplo en su obra tardia E/
caballo de Troya (1924), pero lo haria
con un claro predominio de la pintura
sobre el sujeto. En su composicion me-
taférica Sanson (1912), pintada des-
pués de recuperarse de una apoplejia
que estuvo a punto de costarle la vida,
estamos ante un cuadro que es mds

bien reflejo de su propia situacion y
menos un mensaje de fe en el sentido
del Antiguo Testamento.

En todas las biografias sobre el ar-
tista se considera el afio 1911, en el que
sufrié la apoplejia, como un momento
crucial de cesura en su trayectoria ar-
tistica. A partir de 1933, las pinturas de
Corinth posteriores a 191] fueron eli-
minadas de los museos alemanes, des-
truidas o vendidas al extranjero. Char-
lotte Berend Corinth, cuya vida peli-
graba al ser judia, logré emigrar a tiem-
po con su coleccion a los Estados Uni-
dos, donde hay importantes cuadros en
las colecciones de diversos museos.
Gracias a ello, sélo se han perdido po-
cas obras de Corinth.

Cuando se analiza la evolucion pic-
torica de Lovis Corinth en la primera

«Rudolf Rittner en el papel de Florian Geyer, I», 1906

década en Berlin, se observa que su
obra progresa lentamente en justa co-
rrespondencia con el cardcter del artis-
ta. En ningtin momento se produce una
ruptura abrupta en la obra de Corinth.
Cada nueva conquista en su pintura se
realiza con la prudencia del prusiano
oriental y recurriendo de vez en cuan-
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do, rasgo tipico de un desarrollo tardio,
a caracteristicas que ya se daban por
superadas. Contemplando el conjunto
de sus obras resulta, sin embargo, to-
talmente desmesurado concederle esa
relevancia artistica a la influencia ex-
terna que pudiese ejercer la grave en-
fermedad que amenazaba su vida. El
ano 1911 es, desde luego, decisivo en
la vida de Corinth. La apoplejia se con-
virtio en una especie de memento mori
y altero su vida «reduciendo al minimo
el alcohol y muchas otras cosas». Pero
lo que no cambi6 fue su pintura, como
queda demostrado en el Autorretrato
con sombrero tirolés (1913) oen el Au-
torretrato con sombrero de paja, del
mismo ano.

Con el Autorretrato sin cuello, del
(ructifero afio 1900, da comienzo una
serie, que continuaria hasta su muerte,
de autorretratos criticos y analiticos
desde el punto de vista pictérico (y grd-
fico). Estas contemplaciones intros-
pectivas, entre las que también figuran
sus retratos anuales de cumpleafios,
constituyen —junto con las postertores
pinturas dedicadas al lago Walchen-
see— el legado mds importante del ar-
tista y dan pie a su fama. Corinth y el
mds joven Max Beckmann han alcan-
zado con sus retratos —y, sobre todo,
con sus autorretratos— un nivel artistico
que desafortunadamente no se ha vuel-
to a dar en Alemania.

Ello también se pone de manifiesto
en los retratos de su mujer Charlotte y
su familia que surgirian en rdpida se-
cuencia. Su esposa se convierte en su
modelo favorito: con afdn posesivo la
pinta en Autorretrato con su esposa y
una copa de champdan (1902), a conti-
nuacion en Donna gravida (1908) y
luego en cast todas las situaciones de la
vida: en desnudos, embarazada y con
todo tipo de disfraces.

En la Sezession, de cuyo comité di-
rectivo siguié formando parte incluso
en momentos dificiles, se logré impo-
ner el respeto hacia los artistas mds im-
portantes de la modernidad: los impre-
sionistas franceses, Paul Cézanne, Paul
Gauguin y Vincent van Gogh, pero

también los «fauvistas», Henri Matisse
y los jovencisimos Pablo Picasso y
Georges Braque. En 1915, después de
la escision de Max Liebermann y de
casi todos los de su generacién que ha-
bian creado la Sezession, se convierte
en presidente de ese grupo de artistas,
ahora menos influyente que en el pasa-
do.

Con la adquisicién de un terreno y
la construccion de una casa de madera
en el lago Walchensee bivaro comien-
za,en 1919, el periodo artistico mas fe-
liz de Corinth. Su talento creador. libe-
rado ya de vestigios del convenciona-
lismo. se desata en los paisajes que sur-
gen en los Jargos meses en Urfeld, con
sus vistas sobre el profundo lago ro-
deado de altas montanias, y se refleja a
la vez en sus numerosos bodegones de
flores. La pintura misma, la aplicacién
del color, las composiciones casi abs-
tractas de las manchas de color hacen
que el contenido del cuadro, el tema,
quede relegado a un segundo plano. In-
cluso en los retratos de familiares y
amigos —como por ejemplo en el retra-
to del pintor y amigo Leonid Pasternak
(1923) o del Poeta Herbert Eulenberg
(1924)— predomina ahora con toda cla-
ridad la pintura y crece su capacidad de
compenelracion psiquica con sus mo-
delos, un don que habia adquirido a
través de los retratos.

Corinth muere de forma repentina
en un viaje que hace a Holanda para
admirar la obra de sus grandes maes-
tros Rembrandt y Frans Hals. Sin em-
bargo, muere como un artista consu-
mado que culmina su obra con una
profunda reflexién ante el espejo, su
Ultimo autorretrato (1925). Un mes
antes, como si de un legado se tratase,
habia terminado su composicién bibli-
ca Ecce Homo, probablemente la mas
importante, para cuyo Cristo posé co-
mo modelo su alumno y acompanante
en el viaje a Holanda, Leo Michelson.
El dia 31 de marzo de 1925, afno de su
muerte, Corinth anotarfa en su diario:
«He descubierto algo nuevo: el verda-
dero arte consiste en experimentar la
irrealidad. jEs lo sumo!». ]
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Desde el 22 de octubre, en Cuenca

Exposicion «Fernando Zaobel:

obra grafica»

Cuarenta y nueve obras del creador del Museo de Arte

Abstracto Espariol

Una seleccion de 49 grabados —en
diferentes estados hasta reunir 77 es-
tampas— integran la exposicion «Fer-
nando Zobel: obra grafica» que se
exhibe en la sala de exposiciones tem-
porales del Museo de Arte Abstracto
Espariol (Fundacion Juan March), de
Cuenca, desde el 22 de octubre. Orga-
nizada coincidiendo con la edicién,
por la Diputacién Provincial de Cuen-
ca, de un catdlogo de la obra gréfica
completa del que fuera fundador y pri-
mer director del citado Museo, esta
muestra estard abierta hasta el 9 de
enero del afo 2000 y posteriormente
se exhibird en el Museu d’Art Espan-
yol Contemporani, de Palma. Fernan-
do Zobel (1924-1984) fue el creador
del Museo de Arte Abstracto Espanol,
cuya coleccion doné en 1980 a la Fun-

dacion Juan March, entidad que desde
entonces gestiona el museo.

Las obras seleccionadas muestran
diferentes técnicas: aguafuertes, agua-
tintas, tallas dulces, puntas secas, he-
liograbados, lindleos, fotograbados, li-
tografias, serigrafias y estarcidos, en
Jos que combina el trabajo artesanal y
los métodos mas tradicionales, de ca-
racter manual, con los avances técni-
cos € industriales.

Zébel emprendio en 1954 su tarea
como grabador, paralela y comple-
mentaria a su labor pictérica. y no la
abandond hasta su muerte, en 1984.

Otra exposicién de Fernando Z6-
bel. la titulada Zébel: rio Jiicar, inau-
gur6 en diciembre de 1994 la sala que
para exposiciones temporales habilit6
en el Museo la Fundacién Juan March.

Desde el 14 de octubre, en la Academia Bdvara

de Bellas Artes

La «Suite Vollard», en Munich

La Suite Vollard, de Picasso, colec-
cién de grabados de la Fundacién Juan
March, se exhibira desde el 14 de octu-
bre en Mtinich (Alemania), en la Baye-
rische Akademie der Schonen Kiinste.
La muestra permanecerd abierta hasta
el 30 de enero del 2000.

En esta misma Academia la Funda-
cién presentd en 1987 su coleccién de
218 grabados de Goya (de las series de
Caprichos, Desastres de la guerra,
Tauromaquia y Disparates o Prover-

bios), que posteriormente se exhibid en
otras nueve ciudades de Alemania.

La Suite Vollard, una de las series
mas importantes de la historia del arte,
toma su nombre del marchante Am-
broise Vollard, para quien grabé Picas-
so estos cobres entre septiembre de
1930 y junio de 1936. Cuatro temas se
aprecian en el conjunto: £/ taller del es-
cultor, El Minotauro, Rembrandt y La
batalla del amor, completados con tres
retratos de Vollard, realizados en 1937.
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Comienzo del curso académico

Ciclo «Tradicion
y progreso: el pasado en la
musica del siglo XX»

«Tradicion y progreso: el pasado en la musica del siglo XX» es el primer
ciclo de musica programado por la Fundacién Juan March en su sede para
el nuevo curso académico; se ofrece los dias 6, 13, 20 y 27 de octubre y 3

de noviembre, a las 19,30 horas.

Este mismo ciclo, con iguales intérpretes, programa de mano, estudios
criticos, notas y otras ayudas técnicas de la Fundacién Juan March, se
celebrara también en Logrono, dentro de «Cultural Rioja», los dias 2, 8,

15, 22 y 29 de noviembre.

El programa del ciclo en Madrid, que se retransmite en directo por Radio
Clasica, de Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

—Miércoles 6 de octubre

Miguel Ituarte, piano

16 Mazurcas, op. 50, de Karol Szy-
manowsky; y Doce Estudios, de Clau-
de Debussy

— Miércoles 13 de ociubre

Joaquin Torre, violin, y Sebastian
Mariné, piano

Suite en estilo antiguo, de Alfred
Schnittke; Sonata en Sol menor, para
violin y piano, de Claude Debussy;
Suite Op. 6, para violin y piano, de
Benjamin Britten; Sonata Op. 115, pa-
ra violin solo, de Sergei Prokofiev; y
Suite italiana, de [gor Stravinsky

— Miércoles 20 de octubre

Guillermo Gonzalez, piano

Danza de la pastora, Danza de la gi-
tana, Homenaje a Scarlatti, Homenaje
a Turina, Homenaje a Rodolfo Halffter
y Sonata per piano forte, de Ernesto
Halftter; Homenaje a Arthur Rubins-
tein y Preludio, diferencias y toccata,
de Manuel Castillo; y Sonatine pour
[vette, de Xavier Montsalvatge

—Miércoles 27 de octubre

Angel Garcia-Jermann, violon-
chelo, y Kennedy Moretti, piano

Suite for cello, Op. 87, de Benjamin
Britten; Sonata n® | en Re menor, para

violonchelo y piano, de Claude De-
bussy; Drei Stiicke, Op. 8, de Paul
Hindemith; y Sonata, Op. 119, de Ser-
gei Prokofiev

— Miércoles 3 de noviembre

Ramén Coll, piano

Images (1 libro), de Claude De-
bussy; y Pavane pour une Infante dé-
funte, Valses nobles et sentimentales,
Menuet antique y Le tombeau de Cou-
perin, de Maurice Ravel

Miguel Ituarte ha actuado como
solista con diversas orquestas de Euro-
pa. Joaquin Torre es profesor en el
Real Conservatorio de Miisica de Ma-
drid. Sebastian Mariné es profesor de
este mismo Conservatorio. Guillermo
Gonzalez, Premio Nacional de Mdsica
1991, es catedratico del Real Conser-
vatorio Superior de Misica de Madnd.
Angel Garcia-Jermann es violonche-
lo solista de la Orquesta Sinfénica de
RTVE. Kennedy Moretti es profesor
pianista acomparnante en la cdtedra de
canto en la Escuela Superior de Musi-
ca Reina Sofia, de Madrid. Ramén
Coll es catedratico de piano en el Con-
servatorio Superior Municipal de Bar-
celona. ]
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«Conciertos del Sabado» de octubre

Ciclo «Musica de camara

del siglo XX»

Con el ciclo «Miisica de camara del
siglo XX » se reanudan en octubre los
«Conciertos del Sabado» de la
Fundacion Juan March. Los dias 2, 9,
16, 23 y 30 de dicho mes, el LIM
(Laboratorio de Interpretacion
Musical) ofrece otros tantos conciertos
de caracter monogrdfico. Desde
octubre, los «Conciertos del Sabado»
de la Fundacion Juan March seran
retransmitidos por Radio Cldsica, de
Radio Nacional de Espaiia.
El programa del ciclo es el siguiente.

— Sdbado 2 de octubre

LIM: Antonio Arias (flauta), Ra-
fael Tamarit (oboe), Jesis Villa Rojo
(clarinete), Salvador Puig (violin), Jo-
sé Maria Manero (violonchelo) y Ge-
rardo Lopez Laguna (clave y piano)

Alrededor de Manuel de Falla.
Obras de E. Halffter, M. de Falla, J. Vi-
Ila Rojo, R. Aponte-Ledée, G. de Olavi-
de y C. Cruz de Castro. (Retransmitido
el martes 5 de octubre, a las 20 horas)

— Sabado 9 de octubre

LIM: Antonio Arias (flauta), Jesas
Villa Rojo (clarinete), Salvador Puig
(violin), José Maria Manero (violon-
chelo) y Gerardo Lépez Laguna (pia-
no)

Alrededor de la Escuela de Viena.
Obras de J. Strauss, E. Krenek, J.
Homs, P. Boulez, A. Berg y A. Schon-
berg. (Retransmitido el martes 12 de oc-
tubre, a las 20 horas)

— Sabado 16 de octubre

LIM: Antonio Arias (flauta), Jesus
Villa Rojo (clarinete), Salvador Puig
(violin), José Maria Manero (violon-
chelo) y Gerardo Lopez Laguna (cla-
Ve y piano)

Alrededor del LIM. Obras de A.

Blanquer, A. Gentilucci, A. Bertomeu,
M. Aurrekoetxea, A. Oliver y J. Egui-
guren. (Retransmitido el martes 19 de
octubre, a las 20 horas)

— Sdbado 23 de octubie

LIM: Maria José Suarez (voz); Je-
sus Villa Rojo (clarinete), Gerardo
Lépez Laguna (piano) y Alfredo Ana-
ya (percusion).

Aspectos estilisticos. Obras de J. Pa-
pineau-Couture, J. I. Bilbao Iturburu, E.
Denisov, F. Cano, B. Porena y T. Mar-
co. (Retransmitido el martes 26 de octu-
bre a las 20 horas)

— Sdbado 30 de octubre

LIM: Antonio Arias (flauta), Rafa-
el Tamarit (oboe), Jesis Villa Rojo
(clarinete), Salvador Puig (violin), Jo-
sé Maria Manero (violonchelo) y Ge-
rardo Lopez Laguna (clave y piano)

Aspectos de la musica norteameri-
cana. Obras de M. Felfman, Ch. E.
Ives, M. Barnes, F. Schwartz, S. Joplin
y G. Gershwin. (Retransmitido el mar-
tes 2 de noviembre a las 20 horas)

El LIM (Laboratorio de Interpre-
tacion Musical), creado por Jesis Vi-
lla Rojo —su director—, se presentd en el
otonio de 1975 en el Instituto Aleman de
Madrid y ha participado desde entonces
en las principales salas de conciertos
—entre ellas las de la Fundacién Juan
March— y en los principales festivales
musicales nacionales e internacionales.
Grabaciones suyas han obtenido el Pre-
mio Nacional del Disco del Ministerio
de Cultura (1986) y el de la revista «Rit-
mo» (1995). Sus interpretaciones abar-
can desde la tradicional musica de ca-
mara hasta los mas avanzados experi-
mentos de la electrénica, con video y
ordenadores. ]
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«Conciertos
de Mediodia»

Oboe y piano; canto y piano;
guitarra; y miisica de camara son
las modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de octubre los
lunes a las doce horas. La entrada
es libre, pudiendo acceder a la
sala entre una y otra pieza.

Nacional de Murcia; ha ampliado
estudios con Félix Lavilla, su
acompanante habitual en los
recitales. Félix Lavilla es navarro y
ha estudiado en San Sebastidan y
Madrid; ha sido catedrético de
repertorio estilistico-vocal en la
Escuela Superior de Canto de
Madrid y es profesor de mdsica de
cdmara y piano en la Joven Orquesta
Nacional de Esparia.

LUNES, 4

RECITAL DE OBOE Y PIANO
por el Do Goen (Juan Sanz,
oboe, y M? Angeles Fernandez,
piano). con obras de
G.F. Haendel, X. Montsalvatge,
F. Poulenc, J. Cervelld,

A. Delgado. E. Bozza. S. Brotons

y P. Hindemith.

Juan Sanz es valenciano y
miembro de la Orquesta Clasica
Setabense y miembro del Diio
Ebano de Guitarra y oboe con
Rubén Parejo; es profesor de oboe
en el Conservatorio de Tarazona
(Zaragoza). M* Angeles Ferndndez
inicio los estudios en los
Conservatorios de Almeria y
Murcia y los continué en el de
Zaragoza; es profesora de piano en
el Conservatorio de Tarazona.

LUNES, 18

RECITAL DE GUITARRA

por Alirio Camacaro, con obras

de G. Sanz, F. Sor, F. Tarrega, 1.

Albéniz, M. Llobet, F. Moreno

Torroba, I, Turina, J. Rodrigo y

R. Sdinz de la Maza.

Alirio Camacaro es venezolano
y ha estudiado en su pais y en el
Conservatorio Superior de Mtisica
de Madrid, donde reside desde
1980: ha intervenido en diferentes
festivales de guitarra clasica en Gran
Bretafia, Espania, Italia y Venezuela.

LUNES, 11

RECITAL DE CANTO Y PIANO
por Aurora Serna (soprano) y
Félix Lavilla (piano), con obras
de G. B. Pergolesi, G. Verdi, G.
Fauré, F. Poulenc, E. Granados,
A. Garcia Abril, J. Obradors y C.
Guastavino.

Aurora Serna naci6 en Alicante y
estudié en el Conservatorio

LUNES, 25

RECITAL DE MUSICA DE
CAMARA

por Maria Espada (soprano),

Frigyes Fogel (violonchelo) y

Kennedy Moretti Santinho

(piano), con obras de O.

Messiaen, G. Fauré, F. Poulenc,

C. Debussy, F. Schubert y F.

Mendelssohn.

Maria Espada ha perfeccionado
sus estudios en la Escuela
Superior de Musica Reina Soffa
con Alfredo Kraus. Frigyes Fogel
es htingaro y cursa estudios de
perfeccionamiento en la Escuela
Superior de Misica Reina Sofia en
Madrid. Kennedy Moretti es
brasileno y ha estudiado en San
Paulo, en Budapest y Viena.
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En colaboracion con la Orquesta y Coro de RTVE

«La Paz y la Guerra en el
Arte y la Musica del siglo
XX» (I)

Bajo el titulo La Paz y la Guerra en el Arte y la Miisica del siglo XX la
Fundacion Juan March y la Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE
organizaron durante el pasado mes de abril un ciclo conjunto de
conferencias y conciertos. En anos anteriores estos ciclos se han dedicado
al cincuentenario de la muerte de Manuel de Falla (1996), a la figura de
Sergei Diaghilev (1997) y al centenario de la Generacion del 98, el pasado
ano.

Con este nuevo ciclo se ha querido ofrecer, segiin se apuntaba en el
programa de mano, «una imagen musical y artistica de los cambios de
rumbo que las guerras, tanto las dos mundiales como las mas localizadas
en 4areas y paises concretos, provocaron en las artes del diseno y en las
musicales. Fenomenos como ‘vueltas al orden’, ‘época de los retornos’,
‘neoclasicismos’, ‘fin o muerte de las vanguardias’ y otros muchos tienen
en las terribles contiendas sufridas a lo largo del siglo XX algunas claves
que explican —aunque no predeterminan— muchas cuestiones».

Las ocho conferencias sobre «La Paz y la Guerra en el Arte y la Miisica
del siglo XX» se encuadraron dentro de «Aula abierta», y fueron
impartidas por Santiago Martin Bermudez, escritor y critico musical (6, 8,
20 y 22 de abril); y Guillermo Solana, profesor titular de Estética y Teoria
de las Artes en la Universidad Autonoma de Madrid (13, 15, 27 y 29 de
abril).

Ademas de las conferencias, se celebraron ocho conciertos —cuatro de
camara y cuatro sinfonicos— en la sede de la Fundacion Juan March y en
el Teatro Monumental de Madrid.

A continuacion se ofrece un resumen de las cuatro conferencias de
Santiago Martin Bermiidez («Testimonios y resistencias», «Opera y
subversién», «Opera y terror» y «Priez pour paix»).

El «Aula abierta» es una nueva modalidad de ciclo de conferencias que se
anade a los «Cursos universitarios» y los «Seminarios piiblicos». Esta
integrada al menos por ocho sesiones en torno a un mismo tema. Una
primera parte es de caracter practico (con lectura y comentario de textos
previamente seleccionados), y sélo asisten a ella profesores de ensenanza
primaria y secundaria (previa inscripcion en la Fundacién Juan March),
que pueden obtener créditos, de utilidad para fines docentes. Sigue una
segunda parte abierta al publico, consistente en una conferencia o leccién
magistral. Como todas las actividades de la Fundacién Juan March, «Aula
abierta» es de caracter gratuito.

Anteriormente se han celebrado «Aulas abiertas» sobre «La Odisea y su
pervivencia en la tradicion literaria», dirigida por Carlos Garcia Gual; y
«La economia espanola del siglo XX: perfil econémico de una centuria», a
cargo de José Luis Garcia Delgado.
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Santiago Martin Bermiidez

Testimonios y resistencias

n qué medida la mu-
l(ﬂ sica refleja la sensibi-
ad de los compositores y
de su publico hacia la guerra
y hacia Ja paz cuando ésta es
amenazada? El mundo de la
creaciéon musical en lo que
se refiere a la guerra sirve
mucho menos de testigo
que, por ejemplo, las artes
plasticas y, desde luego, la literatura en
cualquiera de sus formas, sea la lirica,
la dramatica o la narrativa. La musica,
en la medida en que es un arte bastan-
te abstracto, tiene una predisposicion a
no hablar directamente de las cosas.
Tenemos compositores que son muy
directos en su mensaje, pero que pue-
den ser interpretados de una u otra ma-
nera. Pensemos, por ejemplo, en las
grandes purgas que hubo en 1948 en la
Union Soviética, y veremos que los
masicos salieron mucho mejor libra-
dos que los literatos. Veamos algunos
ejemplos de compositores que han re-
flejado la guerra en sus obras.

Martinu y la «Misa de
campana»

El ano 1938 es muy importante en
la vida y en la obra del compositor che-
co Bohuslav Martinu. Es el afio en que
estrena una de sus operas mds impor-
tantes, Jullette o la clave de los sueiios,
as{ como piezas orquestales como los
Tres Ricercari, el Cuarteto de cuerda
n®5 o el Doble concierto. Martinu re-
sidia en Paris desde 1923 y era un in-
migrante que habia acudido a la capital
de Francia para estudiar. Nacido en
1890, en [918, cuando la independen-
cia de su pais, unido a Eslovaquia, te-
nia ya veintiocho afios y se abria ante
€l una carrera muy prometedora. Mar-
tinu desdend esa posibilidad, desdend

convertirse en un composi-
tor oficial, y todavia mds en
portavoz de chauvinismos
y autocomplacencias de
nuevo cuno.

De manera que después de
componer una Rapsodia
checa que le podria haber
abierto los circulos oficia-
les, abandoné la vida cémo-

da en Praga y se marché a Paris donde

durante muchos afios lo pasé bastante
mal. Alli se enamor6 de una encanta-
dora francesa, Charlotte, con la que se
casé. En 1938, cuando le sorprende-
mos en el momento anterior a compo-
ner la Misa de camparna, ese matrimo-
nio estd en crisis. Martinu se ha ena-
morado de una joven compositora
compatriota suya, Vitezslava Kapralo-
va, hija de su colega Viclav Képral e
inspiradora del Cuarteto n® 5.

Martinu no ve a Vitka Kapralova
hasta febrero de 1939. Esta desespera-
do. Aquella muchacha de veinticuatro
afios le ha cambiado la vida. Muy
pronto, la guerra se la volvera a cam-
biar, a él y a millones de seres mas. En
marzo de 1939 el Tercer Reich ocupa
Checoslovaquia. De la noche a la ma-
fiana, Bohuslav Martinu y sus compa-
triotas se convierten en stbditos del
Tercer Reich. Bohemia y Moravia se
convierten en proteclorado y a Eslova-
quia se le concede una irrisoria inde-
pendencia. Francia se llena de exilia-
dos, buena parte de los cuales no eran
hasta el momento sino emigrantes, co-
mo el propio Martinu. Vitka se com-
promete con Jiri Mucha, hijo del pintor
Alphons Mucha. La guerra es inminen-
te, el desanimo del inoportuno pacifis-
mo francés augura una rdpida victoria
alemana. Ya no es posible seguir en
Europa.

La guerra estalla en septiembre de
1939. Inglaterra y Francia no pueden



«LA PAZ Y LA GUERRA EN EL ARTE Y LA MUSICA DEL SIGLO XX» /29

seguir haciendo concesiones a Alema-
nia, concesiones sangrientas y doloro-
sas como Espafa, abandonada a su
suerte, y Checoslovaquia, que ahora
forma parte del Tercer Reich. Pero la
campafia es fulgurante. En menos de
un mes ha desaparecido Polonia, divi-
dida entre Alemania y la Unién Sovié-
tica en virtud del inesperado y decep-
cionante pacto germano-soviético.
Martinu toma cada vez mas clara con-
ciencia de la precariedad de su situa-
cién en Francia, en especial si se pro-
duce el desenlace de la guerra que to-
dos temen. Intenta alistarse en la Le-
gi6én de voluntarios checos, pero es re-
chazado por su edad, cuarenta y ocho
afios. Todavia tiene tiempo en esos dra-
méticos meses de componer la Misa de
campana, en la que le ayudé mucho
Vitka, que en ese momento mantiene
una relacién triangular con Martinu y
con Jiri Mucha. Esta Misa es su apor-
tacion a los voluntarios checoslovacos
en cuyas filas no le es permitido com-
batir. El texto es, precisamente, de Jir{
Mucha.

La Misa de campana es en realidad
una cantata que recuerda determinadas
aportaciones tardias de Jandcek. Es una
obra nacionalista, en un momento en
que la patria estaba ocupada por fuer-
zas extranjeras y, desde luego, es de
neto cardcter antigermdanico. Es un
canto lleno de angustia, el canto del
exiliado que clama contra el someti-
miento de su pueblo al proyecto de es-
clavitud destinado a los pueblos esla-
vos por la insania de los dirigentes del
Tercer Reich. Compuesta para baritono
solista, coro masculino y orquesta, no
se estrend hasta después de la guerra,
en Praga, bajo la direccién de Rafael
Kubelik; Kubelik se convertirfa poco
después en otro exiliado, ahora debido
a un régimen totalitario de distinto sig-
no.

Podemos decir que el grito de an-
gustia y de protesta de Vitka, de Jiri, de
Martinu, de todos los checos, no se es-
cuchd hasta que las causas que lo mo-
tivaron hubieron desaparecido por
completo. Queda, sin embargo, como

una de las obras mds tensas, dramaticas
y perfectas de un autor que a menudo
practicé la distancia y el humor, pero
nunca la indiferencia.

Opera y subversion

La guerra puede ser entendida como
subversion de los valores, como una de
las mayores oportunidades que tienen
las sociedades para desintegrarse. No
hay que olvidar, sin embargo, que hay
teorias —ideologias, quién sabe si con-
vicciones— segtin las cuales la guerra
acelera el progreso.

El Edipo de Stravinski, Oedipus
Rex, 6pera estdtica, hierdtica, de texto
latino, es de 1927. En ella ensaya Igor
Stravinski (1882-1971) un clasicismo a
ultranza, una huida del pathos y del ro-
manticismo como nunca se habia visto
hasta entonces. También huye Stra-
vinski. Huye de La consagracion de la
primavera, obra de 1913 en la que co-
queted con la barbarie. Pero la barbarie
habia asolado Europa entre 1914 vy
1918. En 1920 necesita tierra en la que
sustentarse, suelo firme que pisar. Y
comienza a regresar a la fe de sus ma-
yores, olvidada. No es una conversion
repentina, como serd la de Poulenc, si-
no que viene por sus pasos contados;
es la que necesita este que ahora es exi-
liado, peregrino (como cantard en la
Sinfonia de los Salmos, de 1930). Stra-
vinski crea una estética nueva para en-
frentarse al horror de la historia de Edi-
po. No pretende apelar a nuestros sen-
timientos, sino a nuestra inteligencia.
El resultado es una dpera ajena a cual-
quier estética vigente, y sin embargo
inserta en la tradiciéon diaténica. Es
hermana de su ballet Apolo y las Mu-
sas 'y de esa otra obra de dificil clasifi-
cacioén, Perséfone, de 1933, con texto
de André Gide. Oedipus Rex sigue la
trama de Séfocles, pero con un texto de
Cocteau traducido al latin por Jean Ba-
nielou; el latin, lengua muerta, es un
elemento mas de distancia, distancia en
un sentido muy distinto al de Vertfren-
dung que estd a punto de teorizar Ber-
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tolt Brecht.

Esclichese el momento en que Edi-
po, a través de las inconscientes pala-
bras de su madre-esposa, queda aterro-
rizado por el comienzo de la revela-
cién. Y compdrese con la manera en
que resuelven ese mismo momento de-
CISIVO Otros compositores mas 0 menos
contemporaneos que tocan idéntica tra-
gedia. Como el rumano Georges Enes-
co (1881-1955), demasiado conocido
como virtuoso del violin y como peda-
gogo para que el pablico y, sobre todo,
las instituciones, se tomaran en serio la
obra de su vida, Oedipe, compuesta a
lo largo de veinticinco afios, entre 1910
y 1935. La terrible revelacion no lo es
para el publico, que en esta version de
la tragedia ha asistido en actos anterio-
res a la trama familiar, desde el naci-
miento de Edipo. Lo es para los perso-
najes. Y hay en su base un recitativo
cantabile que nada tiene que ver con la
melopea de Stravinski.

En cambio, Carl Orff (1895-1982).
en su Edipo Tyrannos vuelve a la situa-
cién unica, con el texto de Séfocles tra-
ducido por Holderlin, de manera seme-
jante a otras dos 6peras griegas suyas,
Antigona y Prometeo. Mezcla el canto,
el recitativo, la melopea, y el puro y
simple recitado sin musica. En ambos
casos, el horror se expone de modo pa-
ralelo, pero diferente, al de Stravinski.
Son tres rostros del miedo, de la sub-
version. Son tres anuncios de destruc-
cién, de guerra y de hundimiento de los
valores. Con Enesco, ademas, asisti-
mos a la consecuencia de esa guerra, al
retiro de Edipo, a la manera de Séfo-
cles, tragico que traté mejor a este per-
sonaje que como lo hizo Euripides en
Las fenicias.

Escenas de guerra en tanto que de-
vastacién y subversion las encontra-
mos en la defensa revolucionaria de
Danton frente a otros mds revoluciona-
rios que €l, en Dantons Tod (La muer-
te de Danton), de 1946, de Gottfried
von Einem. O en el pavoroso incendio
de Mosct, con su detalle de humor y
de horror, en Guerra y paz, de Sergei
Prokofiev. O en una obra que no trata

de la guerra, sino de sus profesionales,
y de la guerra cotidiana de la arme
Leute, de la pobre gente, Soldados, de
Bernd Alois Zimmermann (1918-
1970), obra de simultaneidad, de circu-
laridad, 6pera vanguardista de enorme
fuerza y aportacién de posibilidades te-
atrales, cuya riqueza no se agota, ni
mucho menos, en la escucha, porque es
preciso verla.

Por lo demds, hasta la tortura ha si-
do tratada en dpera, desde el tormento
impuesto por Scarpia a Cavaradossi
(Tosca, de Puccini, 1903), hasta ]a te-
rrible escena de tortura de /ntoleranza
1960, de Luigi Nono, en la que un ar-
gelino es sometido a tortura por unos
franceses, como éstos lo fueron por el
ejército de ocupacién nazi menos de
dos décadas antes (con la colaboracion
entusiasta de bastantes franceses, todo
hay que decirlo). Més que ironia, es
sarcasmo ese resonar durante la tortura
de los versos de Paul Eluard que fue-
ron bandera de libertad durante la Ocu-
pacién.

Opera y terror

Antes que nada, hagamos una acla-
racién: el concepto de ‘terror’ no tiene
nada que ver con la novela gética ni
con Drécula, esta claro; se trata de otra
cosa distinta. Se trata de esa paraliza-
cién que se da en una poblacién o en
un grupo, a partir del momento en el
que estan sometidos a una situacién no
ya estresante, sino que bordea la posi-
ble pérdida de la existencia. Empece-
mos, pues, con una épera que €s muy
conocida: la Tosca, de Puccini. En el
segundo acto hay una escena de tortu-
ra, que se desarrolla fuera, aunque asis-
timos en directo, eso si, a la tortura psi-
quica, moral de Tosca, que estd com-
pelida a hablar por parte de Scarpia, a
revelar su secreto; si no seguirdn tortu-
rando a Cavaradossi. Los gritos de és-
te nos llegan en forma de canto que
hoy resulta bastante bello y que, en ese
momento, pudo resultar para el nivel
de conciencia musical posible de la
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época algo mds estridente. En todo ca-
s0 se trataba de un tema muy poco aco-
modaticio para el publico tan tremen-
damente conservador de la época.

De entre las 6peras de Leos Jandcek
podemos citar ahora La casa de los
muertos, que estd basada en esa naira-
cién autobiografica de los recuerdos de
Dostoievsky cuando estuvo en Siberia.
Esta Opera se desarrolla en Siberia,
apenas tiene una accién propiamente
dicha. Dura algo menos de dos horas y
en ella vemos un pequefio hélito de es-
peranza dentro de la brutalidad que hay
en esa especie de campo de concentra-
cién. Es probablemente la primera vez,
y una de las pocas veces, en las que al-
go parecido a un campo de concentra-
cién aparece en dpera.

El Wozzeck de Alban Berg no tiene
relacién directa con la guerra ni con es-
te tipo de sevicias, pero si trata de un
grupo militar en el que estd incluido un
pobre hombre que es Wozzeck, una vic-
tima en el sentido estricto de la pala-
bra. Hasta el punto de que no tiene més
posibilidad que dar muerte a su propia
mujer por celos. Es una de las grandes
6peras del siglo XX porque es la pri-
mera vez que, a través de la suspension
de la tonalidad, se consigue una épera
de gran formato. Los protagonistas es-
tan sometidos aqui de forma clara al te-
rror, mediante la denuncia social. En
Moises y Aaron, de Schonberg, hay un
terror mds metafisico. Hay dos perso-
najes enfrentados que debian ser com-
plementarios: Moisés que habla, que
nunca canta. y Aaron que canta y que
nunca habla.

Uno de los grandes operistas del si-
glo XX es Richard Strauss, un hombre
al margen de modas, un espiritu que
pasa de una rebeldia juvenil a un cierto
conservadurismo en musica, con obras
de una gran belleza. Una de sus obras
menos conocidas es Dia de paz, en un
momento en que parece claro que va a
estallar la Segunda Guerra Mundial.
Strauss permanecié en la Alemania del
Tercer Reich, se hizo querer, pero sal-
v6 a muchas personas. La muerte de
Danton, de Von Einem, esté basada co-

mo Wozzeck en la obra de Biichner y se
refiere a ese periodo de Terror de la
Revolucién francesa. Esta obra tiene
unos procedimientos bastante tradicio-
nales, no es desde luego un compositor
de vanguardia, ni mucho menos; y es
curioso que esta obra fuese estrenada
en el mas conservador de los festivales,
el de Salzburgo, en 1948, cuando Von
Einem era todavia un hombre muy jo-
ven. Didlogos de carmelitas, de Pou-
lenc, se desarrolla también durante la
Revolucién Francesa y fue estrenada
en 1958 en Milan. Poulenc se inspird
en el guion de Georges Bernanos para
una pelicula que se harfa posteriormen-
te.

Priez pour paix

Quiero referirme ahora a una obra
que aunque no tiene relacién directa
con la guerra, si la tiene con la desola-
cién humana. Su autor es Charles Ives,
el primer gran compositor norteameri-
cano que no sigue las tendencias euro-
peas. Es un gran intelectual y un hom-
bre de negocios (experto en seguros) y
una de sus obras mds complejas es la
Sonata para piano n? 2 —Concord Mas-
sachusetts—, conocida como Sonata
«Concord», en 4 movimientos. Ives
compone cuatro sinfonias. Es también
autor de un diptico de obras muy cor-
tas, de 1906, tituladas The Unanswered
Question 'y Central Park in the Dark.
Charles Ives es, junto con Elliot Carter
y algtin otro, el mds grande compositor
en la historia de Estados Unidos.

Una obra verdaderamente relacio-
nada con la guerra es el Cuarteto para
el fin del tiempo, que compuso Oliver
Messiaen en cautividad, en Silesia, en
un campo de prisioneros. En la prima-
vera de 1940 se desencadena lo que
conocemos como la «guerra reldmpa-
go», que conduce a que todas las fuer-
zas francesas sean capturadas por el
Tercer Reich y muchas de ellas lleva-
das a campos de prisioneros. Uno de
estos soldados era el musico Oliver
Messiaen, que habia nacido en 1908, y
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que tenia por tanto entonces apenas 22
anos. En Silesia compuso y tocé ante
un impresionante piblico formado por
prisioneros de guerra y por militares el
Cuarteto para el fin del tiempo. Pro-
fundamente catélico, dejé tres grandes
obras: una Opera, San Francisco de
Asis; una obra para érgano, el Libro del
Santisimo Sacramento; y una obra or-
questal, Visiones del mds alld, en la
que utiliza a los pdjaros como elemen-
to percutivo ritmico (Messiaen era
también ornitélogo).

El Réquiem por un joven poeta, de
Zimermann (1918-1970), es casi la ul-
tima obra de este compositor. El movi-
miento final, Dona nobis pacem, no
pertenece al Ordinario de la misa de ré-
quiem, sino al de la misa normal.

Mientras el coro entona el Ordinario,
se escuchan al mismo tiempo frases de
Hitler y también frases de Konrad
Adenauer. Era Zimermann un hombre
muy sensible al dolor de su tiempo y
pocas obras lo reflejan con tanta expre-
sividad como ésta de ultravanguardia,
de 1969 o 1970, inmediatamente ante-
rior a su muerte.

Rogad por la paz, Priez pour paix,
dice el poema de Charles d'Orléans,
que sirve de texto a la obra de ese nom-
bre, de Francis Poulenc. Cuando com-
puso esta obra en 1938, cabria pregun-
tarse si el compositor estaba rogando
por la paz que se edificaba sobre la de-
rrota de la Republica espanola, el do-
minio de Austria o la invasion de Che-
coslovaquia. ]

Del 5 al 28 de octubre, nueva «Aula Abierta»

«La Monarquia de Espana»
El historiador y académico Miguel Artola la

imparte en ocho sesiones

Del 5 al 28 de octubre la Fundacién
Juan March ha programado en su sede
un «Aula abierta» sobre «La Monar-
quia de Espafia», que imparte, en ocho
sesiones, los martes y jueves, a las
19,30 horas, Miguel Artola, emérito
de Historia Contemporanea de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid y aca-
démico de niimero de la Real Acade-
mia de la Historia, con la colaboracién
de Julio Pardos, profesor de Historia
Modema de esta misma Universidad.

Miguel Artola (San Sebastian,
1923) es emérito de Historia Contem-
pordnea de la Universidad Auténoma
de Madrid. Es Premio Nacional de
Historia 1992, Premio Principe de As-
turias de Ciencias Sociales y Acadé-
mico Numerario de Historia. Ha sido
presidente del Instituto de Espafia. En-
tre sus obras pueden citarse Los orige-
nes de la Esparia contempordnea, An-

tiguo régimen y revolucion liberal y
La monarquia de Espana.
El programa es el siguiente:
e Martes 5 : «Monarquia y reinos».
@ Jueves 7: «La gobernacién en la

Edad Media».

@ Jueves 14: «Constitucién de la

Monarquia de Espafia».

o Martes 19: «Corona y Corte».

@ Jueves 21: «Procedimiento
legislativo y leyes».

® Lunes 25: «La gobernacion real».

® Martes 26: «L.a gobernacién
virreinal».

@ Jueves 28: «El Reino de Espania e

Indias».

La inscripcién previa —obligatoria
para la obtencion de 3 créditos— en la
Fundacion Juan March se puede reali-
zar hasta el 4 de octubre de 1999. Las
conferencias abiertas a todo el publico
comienzan a las 19,30 horas.
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 128

Con articulos de Mario Camus, Miguel Artola,
Javier Muguerza, José Maria Mato, Campos-
Ortega, Garcia Calvo y Francisco Rico

En el nimero 128, correspondiente a
octubre, de «<SABER/Leer», revista cri-
tica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran los siguientes auto-
res. El director de cine Mario Camus
se adentra en la vida y en la obra de un
hombre lleno de talento que vivid aleja-
do del mundo del cine: en Espana la
edicién de la biografia que a Stanley
Kubrick le dedic6 John Baxter ha coin-
cidido con la desaparicion del cineasta
norteamericano.

El historiador Miguel Artola co-
menta el trabajo de Antonio Elorza y
Marta Bizcarrondo sobre la relacion del
Partido Comunista de Espafia con la
Comintern. "na areanizacién interna-
cior. : creada por a " Mmidr
ra someter y controlar a 10s paruuos o
munistas. E] filésofo Javier Muguerza
se refiere a un ensayo de Carlos Gémez
Sanchez sobre Freud, en el que el fun-
dador del psicoandlisis es presentado
como un «critico de la llustracion»; el
autor articula su interpretacion a través
de la critica psicoanalitica de la religion
y de la moral.

El libro de John Maddox, del que se
ocupa el cientifico José Maria Mato,
es una imaginativa muestra de ficcion
cientifica: cémo influirdn en el futuro
las decisiones que se tomen hoy sobre
qué preguntas en ciencia importa con-
‘testar. El cientifico José Antonio Cam-
pos-Ortega distingue en el libro que
comenta del bidlogo Walter Gehring
dos vertientes: por un lag trata aspec-
tos concretos de la Biologia del Desa-
rrollo y, por el otro, expone cudl ha sido
su propia contribucién en este campo.

Desde su confesada predileccién por
la novela inglesa escrita por mujeres, el

Revists critien
i SABB%
aNE

Stanley Kubrick, un director lleno de talento

e Mty G

escritor Agustin Garcia-Calvo se de-
tiene en Anita Brookner y Fay Weldon.
El catedratico y académico Francisco
Rico se ocupa del primer tomo de las
obras completas de José Marfa Valver-
de, que recoge toda su obra poética, in-
cluso la que él prefiri6 olvidar.

Stella Wittenberg, Fuencisla del
Amo, Arturo Requejo, Juan Ramén
Alonso y Marisol Calés ilustran el ni-
mero. O

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcion anual de 1.500 ptas. para Espaiia y 2.000
para el extranjero. En la sede de la Fundaciéi "uan
March, en Madrid; en el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol. de Cuenca; y en ¢l Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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Publicacion del libro

«Lecciones sobre el Museo
del Prado»

Recoge las conferencias de diez expertos en la
Fundacién Juan March

El ciclo de diez conferencias que sobre el Museo del Prado impartieron otros
tantos expertos, entre ellos el director actual y dos anteriores, en la
Fundacion Juan March, entre el 4 de febrero y el 6 de marzo de 1997, ha
sido recogido por esta institucion cultural en un volumen con el titulo de
Lecciones sobre el Museo del Prado. Aquel ciclo, del que se informo en su
momento en este Boletin Informativo, se organizo a los veinte anos de la
publicacion de otro libro, que sigue siendo punto de referencia en la reciente
bibliografia sobre la primera pinacoteca espanola: Pasado, presente y futuro
del Museo del Prado, y que a su vez recogia las cuatro conferencias que habia

pronunciado en la Fundacién el profesor Alfonso Emilio Pérez Sianchez.

El grupo de expertos estd
compuesto por dos ex direc-
tores del Museo: José Ma-
nuel Pita Andrade, cate-
dratico de Arte, académico
de Bellas Artes, director ho-
norario y vicepresidente del
Patronato del Museo, y Al-
fonso E. Pérez Sanchez,
catedratico de Arte, director
honorario y miembro del
Patronato; el director actual,
Fernando Checa; y varios
catedraticos, pintores y ar-

LECCIONES
SOBRE
EL MUSEO
DEL PRADO

Fundacién Juan March

partes diferenciadas: en Ja
primera se incluyen las con-
ferencias que tuvieron como
objetivo el andlisis del edifi-
cio y de las colecciones que
acoge; y en la segunda, las
reflexiones sobre el pasado
inmediato, la actualidad y el
futuro. Y dado que en estas
conferencias se expresan
opiniones muy diferentes, es
obvio que la Fundacién Juan
March no defiende ni unas
ni otras: sélo se ha pretendi-

quitectos como Antonio
Fernandez Alba, catedratico de Arqui-
tectura y miembro del Patronato, Car-
los Sambricio, catedratico de Arqui-
tectura, Rafael de La-Hoz, arquitecto
y académico de Bellas Artes, Antonio
Bonet Correa, catedratico de Arte y
académico de Bellas Artes, Gustavo
Torner, pintor y académico de Bellas
Artes, Pedro Moleén, profesor de la
Escuela de Arquitectura de Madrid, y
Gonzalo Anes, catedritico y miembro
del Patronato de! Museo del Prado.
Este volumen de 164 paginas recoge
las diez conferencias, ordenadas en dos

do ser un foro adecuado pa-
ra su exposicion.

Pedro Moleén («El Museo del Pra-
do: biografia constructiva») describe el
Museo de Villanueva, su consolidacién
y recomposicion, sus primeras y poste-
riores ampliaciones, las nuevas refor-
mas hasta llegar a la operaciéon mds re-
ciente y de mayor trascendencia, el
proyecto en vias de ejecucion de Her-
nandez G1l y Olalquiaga.

Carlos Sambricio se ocupa del mas
importante arquitecto que tuvo el Mu-
seo, cuyo nombre va ligado al mismo:
Juan de Villanueva, quien tuvo ense-
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guida claro qué queria hacer: un edifi-
cio «que debia ser eterno, y tal cual se
requeria una Nacidn gloriosa y rica en
descubrimientos naturales, pues no crei
que ésta pudiera contentarse en e rei-
nado de Carlos III con un edificio co-
mun, cual pudiera imaginarse por el al-
baril de una aldea».

Gonzalo Anes detalla las coleccio-
nes reales de pintura y escultura y la
fundacién del Museo con el fin de aco-
gerlas. «Gracias a este afan de colec-
cionismo —escribe— hoy no existe en el
mundo otro museo equiparable al Pra-
do en pintura de los siglos X VI-XVIIIL
De ella podemos disfrutar hoy todos
los esparioles, por ser patrimonio de la
nacion.»

Antonio Bonet Correa compara el
Museo del Prado, su importancia y
contenido con el de otros museos; el
del Prado «siempre ha querido estar a
la altura de los museos de los demds
paises cultos y avanzados. Al comparar
el Museo del Prado con los demds mu-
seos, podemos darnos cuenta de su
verdadero valor y personalidad».

José Manuel Pita Andrade preten-
de «mostrar la cara y la cruz de una se-
rie de cuestiones que afectan de un mo-
do esencial a la vida del Museo». Su
muestrario lo divide en apartados que
hacen referencia al espacio, fondos ex-
puestos, fondos dispersos o almacena-
dos, catalogacién e investigacién, ad-
quisiciones, exposiciones temporales,
actividades culturales, Fundacién Ami-
gos del Prado, gobierno del Museo e
imagen externa.

Alfonso E. Pérez Sanchez, tenien-
do en cuenta las conferencias dadas por
€l sobre la situacién en ese momento
del Museo del Prado, repasa, veinte
afios después, el estado de la cuestion
en lo que hace referencia a la conser-
vacion, investigacion cientifica y labor
educativa; y encuentra todavia «cues-
tiones pendientes; todavia dramadtica-
mente pendientes».

Gustavo Torner se detiene en ese
gran problema del Prado que es como
colocar los cuadros y esculturas y cud-
les y por qué, «pues es evidente que es

imposible e indeseable colocar todos».
Torner expone su via a seguir para
«conseguir un maravilloso Museo del
Prado», un museo de futuro. «En el si-
glo XXI no se visitard el Prado para es-
tudiar la historia del arte, sino para que
cada espectador se sienta orgulloso de
ser persona nada mds que por estar en-
tre todas esas obras de arte.»

Rafael de La-Hoz ve el Prado co-
mo una sinfonia incompleta. «Pocos
edificios mds enigmaticos que el Mu-
seo del Prado», exclama de entrada.
«Tres son las ideas rectoras fundamen-
tales a las que debe su composicién ar-
quitectonica tan marcado cardcter: la
mas imaginativa fue retranquear el edi-
ficio principal; la segunda, componer
dicho edificio como una dramatica se-
cuencia de cinco cuerpos axialmente
dispuestos; y la tercera, la brillante res-
puesta de alojar diversos elementos
dispares en una caja espacial tnica.»

Antonio Fernandez Alba en «El
Prado posible» encuentra que éste «es
el resultado de las tensiones suscitadas
a lo largo de su historia entre el con-
texto cultural y el politico; que ha su-
frido en su propia morfologia el aban-
dono y la abulia que lleva consigo la
terciarizacion de los espacios de Ja cul-
tura en la ciudad. El crecimiento que
sufre el Prado para transformarse en
museo modemo crea una serie de ten-
siones no s6lo conceptuales, sino es-
tructurales: adecuacion de espacios ha-
cia la modernidad espacial y aplicacién
de nuevas técnicas museograficas».

Por tltimo, el director actual del
Museo, Fernando Checa, opina que
«el nervio y el hilo conductor de cual-
quier Plan para el Prado ha de estar
fundamentado en el respeto a la histo-
ria y en la comprensién del pasado y
origenes de la coleccién. Otro punto
capital de cualquier programa de orde-
nacion de las obras de arte es el alto va-
lor estético y artistico de la coleccion.
En este nuevo plan de ordenacién del
Prado se trata de hacer expresivas sus
obras de arte como si se tratara de un
espectdculo en el que combinan arte e
historia». O
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Relojes moleculares»

Entre el 10 y el 12 de mayo se celebro en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, y con la colaboraciéon de European Molecular Biology
Organization, EMBO, el workshop titulado Molecular Clocks, que fue
organizado por los doctores P. Sassone-Corsi (Francia) y J. R. Naranjo
(Espana). Hubo 18 ponentes invitados y 34 participantes. La relacion de
ponentes, agrupados por paises, es la siguiente:

— Estados Unidos: Marina P. An-
toch, Northwestern  University,
Evanston; Jay C. Dunlap, Dartmouth
Medical School, Hanover; Paul E.
Hardin, Universidad de Houston;
Michael Menaker, Universidad de
Virginia, Charlottesville; Steven M.
Reppert y Charles J. Weitz, Harvard
Medical School, Boston; Michael
Rosbash, Brandeis University, Walt-
ham; Solomon H. Snyder, Johns
Hopkins Medical School, Baltimore;
y Michael W. Young, The Rockefe-
ller University, Nueva York.

— Gran Bretafia: Russell G. Fos-

ter, Imperial College of Science, Lon-
dres; Michael H. Hastings, Universi-
dad de Cambridge; y Martin Raff,
University College London, Londres.

— Francia: Nicholas S. Foulkes y
Paolo Sassone-Corsi, IGBMC-
CNRS, Estrasburgo.

— Holanda: Jan H. J. Hoeijma-
kers, Erasmus University, Rotterdam.

- Espafia: José R. Naranjo, Insti-
tuto Cajal, Madrid.

— Suiza: Ueli Schibler, Universi-
dad de Ginebra.

— Alemania: Ralf Stanewsky, Uni-
versitat Regensburg.

Se define «ritmo circadiano» como
cualquier proceso fisiolégico o meta-
bélico cuya intensidad oscila con una
frecuencia de aproximadamente 24
horas; son conocidos numerosos
ejemplos, como el movimiento diario
de la inflorescencia del girasol o los
ciclos de suefio y vigilia en los anima-
les. Este tipo de ciclos tiene como fun-
ci6én ayudar a los seres vivos a adap-
tarse a las variaciones diarias de luz y
temperatura que se producen en el
ambiente. Pese a ser conocidos desde
hace mucho tiempo, los mecanismos
moleculares y genéticos en los que se
basan, eran hasta hace poco tiempo,
completamente desconocidos. Sin
embargo, la aplicacién sistemdtica de
técnicas de Biologia molecular ha da-
do un gran impulso a este drea de in-
vestigacién en la dltima década. Todo
ritmo circadiano consta de tres com-

ponentes, los cuales interaccionan y
se retroalimentan mutuamente: 1) Un
«reloj» bioldgico endégeno, capaz de
generar seflales oscilantes; 2) meca-
nismos de ajuste, mediante los cuales
distintos estimulos ambientales —luz,
temperatura~ pueden «poner en hora»
el reloj; y 3) mecanismos «de salida»,
los cuales canalizan la informacién
temporal del reloj hacia sistemas efec-
tores, lo que dard lugar a los efectos
ritmicos finales, por ejemplo, la acti-
vidad locomotora o el movimiento de
hojas en vegetales. De acuerdo con los
modelos mas recientes, el nicleo del
oscilador que controla el reloj esta
compuesto por un conjunto de genes
«clock», que constituyen un bucle de
retroalimentacion, basado en meca-
nismos de regulacion a nivel de trans-
cripcién y modificacién post-traduc-
cional.
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La luz es uno de los factores que
mds influencia tienen sobre los relojes
bioldgicos, aunque nuestro conoci-
miento de los mecanismos fotorrecep-
tores sea bastante limitado. En la ma-
yoria de los vertebrados, los fotorre-
ceptores estdn situados fuera de la re-
tina, no asi en los mamiferos, donde
todos parecen hallarse en la retina
(seguramente debido a la existencia de
un antecesor comun de hdbitos noctur-
nos). Parece probable que estos foto-
rreceptores circadianos difieran de los
empleados en el sistema visual. La
identificaciéon de tales células estd
siendo objeto de una activa investiga-
cién. Un buen niimero de pruebas in-
dica que la glandula pineal constituye
el principal 6rgano «interfaz», a tra-
vés del cual los ciclos de luz y oscu-
ridad regulan los diversos ritmos bio-
I6gicos. El efecto de la luz llega a la
gldndula pineal mediante la denomi-
nada ruta retino-hipotalamica; a su
vez, la principal repuesta de esta glan-
dula se basa en la regulacién de la sin-

tesis de melatonina, a través de la en-
zima serotonina-N acetil transferasa.
El estudio de esta ruta de regulacidn, y
en particular de los promotores de los
genes implicados, abre nuevas vias
para el conocimiento de los relojes
moleculares. Naturalmente, uno de los
objetivos principales es la identifica-
cién y caracterizacién de los genes
responsables del funcionamiento de
los relojes moleculares. Este objetivo
estd siendo abordado por diversas téc-
nicas de escrutinio de mutantes, algu-
nas basadas en la fusion de genes de-
latores a promotores de genes cuya
transcripcion estd sujeta a oscilacio-
nes. Esto ha permitido la identifica-
cion del gen Clock como uno de los
reguladores principales de ritmos cir-
cadianos. La proteina correspondiente
es un nuevo miembro de la familia de
factores de transcripcion «hélice basi-
ca-bucle-hélice». Este gen se encuen-
tra conservado entre especies tan dis-
tantes como el ratén y la mosca del vi-
nagre.

Michael Menaker

«Relojes biologicos: de las
moléculas al hombre»

El lunes 10 de mayo tu-
vo lugar una sesion puiblica
en la que intervino el doctor
Michael Menaker, quien
hablé de Biological clocks:
from molecules to man. El
estudio de los relojes biold-
gicos se remonta a més de
50 anos. El zod6logo Karl
von Frisch describié en los
anos 20 que las abejas podian orientar-
se por el sol. Esta observacién implica
la existencia de un reloj biolégico, ne-
cesario para compensar ¢l movimiento
aparente del sol. De hecho, este reloj
podia explicar numerosos ritmos ob-
servados en la naturaleza, como el sue-

fio o los ciclos de actividad
o reproduccion.

El gorrién comin es un
buen modelo experimental
para estudiar el reloj biol6-
gico. La actividad de este
animal dentro de la jaula
puede registrarse automati-
camente. De este modo, se
observa un desplazamiento
progresivo del ciclo de actividad tras
1-4 dfas en oscuridad. Si se aplica un
ciclo de luz, la actividad se ajusta a es-
te ciclo. El reloj bioldgico debe existir
en practicamente todos los organis-
mos: plantas, insectos, hongos y, por
supuesto, el ser humano. El reloj tiene
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tres propiedades bdsicas: 1) oscila con
un periodo de aproximadamente 24
horas en ausencia de senales; 2) estd
poco afectado por la temperatura am-
biente; y 3) se sincroniza en condicio-
nes ciclicas de luz y oscuridad. Este
mecanismo tiene las propiedades tipi-
cas de los osciladores no lineales, que
son modelos desarrollados para estu-
diar osciladores fisicos, pero que tie-
nen un alto poder predictivo para osci-
ladores biolégicos y permiten plantear
algunas preguntas que requieren expli-
caciones en términos moleculares.

De una forma algo simplista, pode-
mos describir este fenémeno como
una concatenacion de elementos: el
pulso de luz, la activacion de fotorre-
ceptores, el mecanismo circadiano
propiamente dicho, y la sefal de salida
que puede ser observada como una
conducta o respuesta oscilatoria. El re-
loj biolégico regula la temperatura
corporal. asi como muchos aspectos
de la conducta, biologia celular y bio-
quimica de los organismos. Por ejem-
plo, en animales se han descrito perio-
dos ciclicos donde se da una mayor
sensibilidad a enfermedades o factores

de estrés. En humanos, experimentos
con voluntarios que han permanecido
largo tiempo en oscuridad, demuestran
que se produce una desincronizacién
entre el ciclo de sueno y el de tempe-
ratura corporal.

El reloj bioldgico se localiza en es-
tructuras concretas; principalmente la
glandula pineal, la retina y el hipotdla-
mo. Por ejemplo, la eliminacién y res-
tauracion por transplante de la glandu-
la pineal restaura el ciclo con las ca-
racteristicas del donante. Por otra par-
te, el oscilador principal en mamiferos
radica en el sistema nervioso central y
los fotorreceptores de la retina son es-
pecialmente importantes. Ello implica
que los ojos nos permiten percibir la
luz de otras formas distintan a las vi-
suales, lo cual tiene algunas implica-
ciones practicas, ya que estd recomen-
dada la extirpacién de los globos ocu-
lares en ciertos casos de ceguera. En
otros vertebrados no mamiferos, de-
ben existir fotorreceptores adicionales
fuera de la retina, ya que sigue obser-
vandose actividad oscilatoria después
de eliminarse todos los fotorreceptores
conocidos. [

NUEVOS «WORKSHOPS» EN OCTUBRE

Entre el 4 y el 6 de octubre tiene lu-
gar el workshop titulado Specificity in
Ras and Rho-Mediated Signalling
Events («Especificidad en sefales me-
diadas por Ras y Rho»), organizado
por los doctores J. L. Bos (Holanda),
A. Hall (Gran Bretana) y J. C. Lacal
(Espana). Ras y Rho son los miem-
bros més importantes de dos familias
de GTPasas de pequefio tamano. En
los dltimos afios se ha descubierto que
estas proteinas tienen un papel impor-
tante en el control de la transcripcién
y del ciclo celular.

Entre el 18 y el 20 de octubre tiene
lugar el workshop titulado The Inter-
face Between Transcription and DNA
Repair, Recombination and Chroma-
tin Remodelling («La interfaz entre
transcripcion y reparacién de ADN,

recombinacién y remodelacién de
cromatina»), organizada por los doc-
tores A. Aguilera (Espana) y J. H. J.
Hoeijmakers (Holanda). La trans-
cripcién del ADN constituye un me-
canismo de regulacion durante la dife-
renciacion y el desarrollo, asi como en
otras redes reguladoras que controlan
la respuesta a senales exégenas y en-
dégenas. En los ultimos afios se ha
producido un avance considerable en
nuestra comprension de los mecanis-
mos basales de la iniciacién de la
transcripcién y las relaciones entre la
maquinaria de transcripcién y los cir-
cuitos reguladores. El propésito de es-
ta reunion es la de integrar todos estos
conocimientos e identificar las cues-
tiones comunes, que permitan mejorar
nuestro conocimiento en este campo.
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En el Centro de Estudios Avanzados

Curso 1999/2000: nuevos
alumnos y actividades

Se han reanudado las clases en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
para el curso 1999/2000. Hasta finales de mayo del ano 2000 se
desarrollaran en el Centro diversos cursos, impartidos por especialistas
espanoles y extranjeros, en los que participan los seis nuevos alumnos que
fueron becados por el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones
en la convocatoria para el Curso 1999/2000, mas los que llevan realizando
sus estudios en el Centro procedentes de convocatorias anteriores.

Los seis nuevos alumnos que fue-
ron seleccionados el pasado mes de
junio para incorporarse al Centro en el
curso que ahora se inicia son los si-
guientes: Ignacio Lago Penas, San-
dra Leén Alfonso, Ferran Martinez
i Coma, Rubén Ruiz Rufino, Leyre
Salazar Vilez y Andrés Santana
Leitner. Fueron elegidos entre un to-
tal de 97 solicitantes, en la décimoter-
cera convocatoria de plazas del citado
Instituto, que inicio sus actividades en
1987. La dotacién de estas becas es de
135.000 pesetas mensuales brutas,
aplicables a todos los meses del afio.

El Comité de seleccion estuvo inte-
grado por los profesores permanentes
del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales José Maria Mara-
vall. también director académico del
Centro, José Ramén Montero, An-
drew Richards; y Belén Barreiro,
Doctora Miembro del Instituto Juan
March; asi como por Javier Goma4,
secretario general del Centro.

El ndimero total de alumnos con
beca en este curso es de 23.

Los profesores y temas de los nue-
VOs cursos para el primer semestre
son:

— Resultados econémicos e institu-
ciones politicas, por José Maria Ma-
ravall, Universidad Complutense de
Madrid (1% y 29).

— Institutions and Democracy in
the European Union, por Gianfranco
Pasquino, The Bologna Center of the
Johns Hopkins University (1¢y 29).

— Economia I, por Jimena Garcia
Pardo, Universidad Complutense de
Madrid (19).

— Introduccion al andlisis cuanti-
tativo, por Ignacio Sanchez-Cuenca,
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales (1°).

— Métodos cuantitativos de inves-
tigacion social I, por Modesto Esco-
bar, Universidad de Salamanca; e Ig-
nacio Sanchez-Cuenca (19).

— Teoria de la eleccion racional,
por Ignacio Sanchez-Cuenca (29).

— Research Seminar, por José Ra-
mon Montero, Universidad Auténo-
ma de Madrid; Andrew Richards,
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales; Gianfranco Pas-
quino; y Martha Peach, Directora
de la Biblioteca del Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales
(29).

— Research in Progress, por An-
drew Richards y Gianfranco Pas-
quino (3°y 4°).
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Tesis doctorales

Descentralizacion y

reforma sanitaria en
Esparia (1976-1996)

Investigacion de Ana Rico Gomez

Descentralizacion y reforma sanitaria en Espaiia (1976-1996). Intensidad de
preferencias y autonomia politica como condiciones para el buen gobierno es
el titulo de una de las tesis doctorales publicadas por el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones. Su autora es Ana Rico Gomez, Doctora Miembro de este
ultimo Instituto y profesora titular de Politicas Publicas del departamento
de Ciencias Politicas y Sociales de la Universidad Pompeu Fabra, de
Barcelona. La tesis, realizada en el Centro bajo la direccion de José Maria
Maravall, catedratico de Sociologia Politica de la Universidad
Complutense de Madrid y director académico del Centro, se presentoé el
30 de septiembre de 1997 en la Facultad de Ciencias Economicas y
Empresariales de la Universidad Auténoma de Madrid y fue aprobada con
la calificacion de «Apto cum laude» por unanimidad. La propia autora
resume a continuacion el contenido de su trabajo.

El objetivo general de la tesis es es-
tudiar las causas y consecuencias del
proceso de descentralizacién sanitaria
en Espafia. La relevancia del caso de
estudio se deriva de sus conexiones con
dos debates tedricos de importancia
central para la Ciencia Politica contem-
pordnea: la cuestion de la estructura te-
rritorial del Estado y de sus consecuen-
cias sobre el funcionamiento de los re-
gimenes democrdticos contempord-
neos, de un lado; y, de otro, €l proble-
ma de las transformaciones del Estado
del Bienestar en el dltimo cuarto del si-
glo XX y de las estrategias para garan-
tizar su viabilidad politica. El punto de
partida de la investigacién es que la
descentralizacion sanitaria responde en
Espana a causas propiamente politicas,
y no simplemente a un deseo de au-
mentar la eficiencia en la gestion de las
politicas de bienestar, como ocurre en
otros paises europeos. Estas circunstan-
cias politicas particulares contribuyen a

explicar las especificidades del modelo
institucional de reparto del poder en el
ambito sanitario, que presenta ademas
importantes inconvenientes desde el
punto de vista de la eficiencia. Ello su-
pone que las consecuencias de la des-
centralizacién sanitaria no pueden
comprenderse adecuadamente sin estu-
diar primero los procesos de reforma
que dan origen a los modelos institu-
cionales de devolucion de poderes y de
Estado del Bienestar sanitario durante
el periodo democritico.

El argumento principal de la tesis es
el siguiente: La descentralizacion sani-
taria constituye un cambio institucional
sustantivo del Estado espafiol, que ge-
nera una redistribucién importante del
poder de gobierno de la sanidad. Un
factor crucial dentro del proceso causal
que da origen a la descentralizacion es
la intensidad relativa de las preferen-
cias por el cambio de los diferentes ac-
tores politicos y sociales que participan
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en el proceso de formulacién de politi-
cas. La existencia en Espafa de una se-
rie de minorias intensas que favorecen
la descentralizacién de los servicios sa-
nitarios contribuye decisivamente a ex-
plicar que el proceso de cambio tenga
éxito, asi como el modelo institucional
asimétrico de devolucion del poder por
el que finalmente se opta.

Estos factores politico-instituciona-
les especificos ayudan a entender los
efectos, tanto positivos como negati-
vos, que la descentralizacién ejerce so-
bre el funcionamiento del Sistema Na-
cional de Salud. Entre los efectos posi-
tivos hay que destacar el aumento de la
capacidad de innovacién y de respues-
ta a las necesidades de los ciudadanos
del sector sanitario publico, que se de-
riva principalmente del liderazgo ejer-
cido por las Comunidades con compe-
tencias en el proceso de formulacién e
implantacién de las politicas sanitarias.
Estos efectos resultan en general cohe-
rentes con las expectativas tedricas de-
sarrolladas desde la Economia y la
Ciencia Politica: la devolucién de po-
deres promueve un manejo mas efi-
ciente de la informacién sobre las pre-
ferencias de los ciudadanos y los costes
de los proveedores, agiliza y diversifica
la toma de decisiones, fomenta la com-
petencia interterritorial en la formula-
cién e implantacién de innovaciones, y
permite que el poder de decision y la
responsabilidad politica estén en las
mismas manos, con lo que aumentan
los incentivos para el buen gobierno.

Entre las consecuencias negativas
de la descentralizacién, hay que men-
cionar las siguientes. El modelo asimé-
trico de descentralizacion, junto con la
intensidad de preferencias por la sani-
dad de los gobiemos autonémicos, pa-
recen aumentar los problemas para
controlar el gasto sanitario publico y
para avanzar hacia una distribucién in-
terterritorial mds igualitaria de los re-
cursos. El propio modelo asimétrico,
ademads, introduce importantes obstd-
culos para la aplicacion adecuada de las
reformas sanitarias iniciadas en 1986
en las Comunidades sin competencias,

debido a que genera en definitiva un
aumento considerable de los costes de
coordinacién de la sanidad, y una falta
de claridad en la asignacién de respon-
sabilidades politicas, lo que disminuye
los incentivos para afrontar los costes
politicos que se derivan de la implanta-
cién de las reformas.

Desde un punto de vista empirico, el
analisis de las reformas sanitarias en
Espafia durante los tltimos veinte afios
pone de manifiesto que el sistema sani-
tario espafiol ha experimentado cam-
bios importantes durante el periodo de-
mocrdtico. De la asistencia sanitaria de
la Seguridad, heredada del periodo
franquista, que limitaba el acceso al sis-
tema a los cotizantes, basada en un sis-
tema regresivo de financiacién y fuer-
temente centralizada en cuanto a su or-
ganizacion y gestion, se pasa a un Sis-
tema Nacional de Salud descentraliza-
do, financiado con cargo a impuestos, y
en el que el acceso a los servicios pu-
blicos se considera un derecho irrenun-
ciable de todos los ciudadanos esparo-
les. Estos cambios se ejecutan plena-
mente durante los afios 80 y 90. Duran-
te esta (ltima década, ademas, el sector
sanitario publico espafiol muestra un
considerable dinamismo en la introduc-
cion de las propuestas internacionales
de reforma mds innovadoras, lo que su-
pone una ruptura con respecto a la pau-
ta histérica predominante en el pasado,
caracterizada por el considerable retra-
so con el que se introducen en Espana
las reformas adopladas por los paises
avanzados de su entorno.

Los logros conseguidos a lo largo de
este proceso, iniciado a raiz de los mo-
vimientos de oposicién al franquismo
dentro del propio sistema sanitario, son
en parte resultado del impulso politico
que un sector del partido socialista en el
poder imprime a los intentos previos de
reforma. Sin embargo, no hay que olvi-
dar el papel jugado por los partidos co-
munistas PCE y PSUC, que son los pri-
meros en introducir el sector sanitario
en el orden del dia de las reformas po-
liticas durante los afnos de la transicion,
y los tnicos en defender una universa-
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lizacién plena del derecho de acceso
gratuito al sistema sanitario publico en
el debate parlamentario de la Ley Ge-
neral de Sanidad. Un grupo influyente
de técnicos procedentes de estos dos
partidos, ademds, participa directa-
mente en el desarrollo de las reformas
sanitarias durante los anos 80, a raiz de
su integracion en los equipos de go-
bierno de la Generalitat de Cataluiia, la
Junta de Andalucia y el propio Minis-
terio. Por ultimo, tampoco debe olvi-
darse la importante labor de estudio,
documentacién y debate sobre la refor-
ma realizada durante el periodo de la
UCD.

En cuanto a la ejecucion de las re-
formas, los gobiernos autonémicos, y
en menor medida, los sindicatos, son
dos actores politicos clave para enten-
der la rapidez y la profundidad con las
que se aplican los cambios aprobados
por el gobierno socialista, cuyo papel
durante el periodo consiste principal-
mente en disefiar estrategias reactivas
en respuesta a las iniciativas autonémi-
cas. En concreto, la labor realizada por
las autoridades sanitarias del Pais Vas-
co y Navarra durante la segunda mitad
de los afios 80 resulta especialmente
destacada, en tanto ambas Comunida-
des muestran una capacidad de refor-
ma superior a la del resto de Comuni-
dades y a la del Estado central, y ejer-
cen por ello un papel de liderazgo en la
ejecucion e implantacién de las refor-
mas. Hay que tener en cuenta, en cual-
quier caso, que el sistema de cupo per-
mite a estas dos Comunidades mante-

ner niveles de gasto sanitario per cdpi-
ta sustancialmente superiores a la me-
dia a lo largo de la dltima década.

El caso de Cataluna también requie-
re una mencién aparte, en cuanto a la
importante capacidad de innovacién de
los responsables autonémicos en el go-
bierno de la sanidad. El nuevo paradig-
ma de organizacion y gestion de los
servicios sanitarios piblicos predomi-
nante a nivel internacional desde el ini-
cio de los anos 90 se aplica en Catalu-
fia tan s6lo unos meses después de in-
troducirse por primera vez en Europa.
Los profesionales y los técnicos sanita-
rios catalanes desarrollan ademads una
labor de difusion de estas innovaciones
que explica en gran medida su exten-
sién posterior a otras partes del territo-
rio del Estado.

En resumen, la descentralizacién
politica de las competencias sanitarias
a las Comunidades Auténomas emerge
del analisis como un factor de conside-
rable importancia para entender la tra-
yectoria de las reformas sanitarias en
Espaiia durante los ultimos veinte
anos. El aumento sustantivo de la ca-
pacidad de reforma y de innovacién
del Estado espanol en el ambito sanita-
rio parece depender en gran medida de
la capacidad de presion y el dinamismo
mostrado por las minorias en las Co-
munidades nacionalistas, lo que abre
una serie de preguntas de considerable
interés para la investigacion futura so-
bre el Estado del Bienestar y la estruc-
tura territorial de los Estados democri-
ticos contemporaneos. U

La serie «Tesis doctorales» ofrece a los sectores académicos ediciones
limitadas de las tesis doctorales elaboradas por los estudiantes del Centro, una
vez que han sido leidas y aprobadas en la universidad piiblica correspondiente.
Los alumnos del Centro realizan la tesis doctoral a lo largo de dos cursos, tras

haber estudiado en el mismo durante otros dos anos y obtener el diploma de
Maestro de Artes en Ciencias Sociales, de cardcter privado.

Una vez leida y aprobada oficialmente la tesis doctoral, el estudiante autor de
la misma obtiene el titulo, igualmente privado, de Doctor Miembro del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, entidad especializada en
actividades cientificas que complementa la labor cultural de la
Fundacion Juan March.
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_Octubre

2, SABADO AN

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO
«MUSICA DE CAMARA
DEL SIGLO XX» (1)

LIM: Antonio Arias
(flauta), Rafael Tamarit
(oboe), Jesiis Villa Rojo
(clarinete), Salvador Puig
(violin), José Maria
Manero (violonchelo) y
Gerardo Lopez Laguna
(clave y piano)

Programa: Alrededor de
Manuel de Falla. Obras de
E. Halffter, M. de Falla,

J. Villa Rojo, R. Aponte-
Ledée, G. de Olavide

y C. Cruz de Castro
(Retransmitido en diferido
por Radio Clasica, de RNE,
el martes 5 a las 20 horas)

"4, LUNES : ,
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Oboe y piano, por el dio
«Goen» (Juan Sanz, oboe,
y M? Angeles Fernandez,
piano)
Obras de G. F. Haendel,
X. Montsalvatge,
F. Poulenc, J. Cervello,

A. Delgado, E. Bozza,
S. Brotons y P. Hindemith

5, MARTES g

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Miisica de camara, por
Adolfo Garcés-Sauri
(clarinete), Jacobo Lopez
Villalba (violonchelo) y
Ana Alamo Orellana

(piano)

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

Obras de Bruch, Beethoven,
Brahms y Mendelssohn
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«La Monarquia de
Espana» (I)

Miguel Artola, con la
colaboracion de Julio
Pardos

«Monarquia y reinos»

19,30 CICLO «TRADICION Y
PROGRESO: EL PASADO
EN LA MUSICA DEL
SIGLO XX» (1)
Miguel Ituarte (piano)
Programa: Obras de K.
Szymanowski y C. Debussy
(Retransmitido en directo
por Radio Clésica, de RNE)

W

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Oboe y piano, por
Cayetano Castano (oboe)
y Francisco Luis Santiago
(piano)
Comentarios: Javier
Maderuelo
Obras de Telemann,
Beethoven, Schumann,
Bach, Debussy y Kalliwoda
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
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«La Monarquia de
Espana» (II)

Miguel Artola, con la
colaboracién de Julio
Pardos

«La gobernacién en la Edad
Media»

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano, por Juan Carlos
Garvayo
Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga
Obras de Beethoven,
Schubert, Schumann,
Prokofiev, Granados y
Ginastera
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

Inauguracion de la
EXPOSICION «LOVIS
CORINTH»
Conferencia inaugural a
cargo de Sabine
Fehlemann, directora del
Von der Heydt Museum, de
Wuppertal

12,00  CONCIERTOS DEL

SABADO/CICLO

«MUSICA DE CAMARA

DEL SIGLO XX» (II)
LIM: Antonio Arias
(flauta), Jesus Villa Rojo
(clarinete), Salvador Puig
(violin), José Maria
Manero (violonchelo) y
G.Lopez Laguna (piano)
Programa: Alrededor de la
Escuela de Viena. Obras de
J. Strauss, E. Krenek, J.
Homs, P. Boulez, A. Berg y
A. Schonberg
(Retransmitido en diferido
por Radio Cldsica, de RNE,
el martes 12, a las 20 horas)

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano, por Aurora
Serna (soprano) y Félix
Lavilla (piano)
Obras de A. Scarlatti,
G. Verdi, G. Fauré,
F. Poulenc, E. Granados,
A. Garcia Abril, J. Obradors
y C. Guastavino

19,30 CICLO «TRADICION Y
PROGRESO: EL PASADO
EN LA MUSICA DEL
SIGLO XX» (II)
Joaquin Torre (violin) y
Sebastian Mariné (piano)
Programa: Obras de
A. Schnittke, C. Debussy,
B. Britten, S. Prokofiev

EXPOSICION LOVIS )
CORINTH EN LA FUNDACION

Desde el 8 de octubre estd abierta
en la Fundacién Juan March, en
Madrid, una exposicién con 41 6leos
del pintor aleman Lovis Corinth
(1858-1925). Organizada conjunta-
mente con el Von der Heydt Museum,
de Wuppertal, la muestra ofrece pin-
turas realizadas por Corinth a lo largo
de 42 anios, de 1883 a 1925, aio de su
muerte, y estara abierta en la sede de
Ja Fundacién Juan March hasta el 19
de diciembre del presente ano. Las
obras proceden del citado museo de
Wuppertal y de mds de veinte museos
y galerias europeos, ademads de colec-
cionistas privados.

La conferencia inaugural, el 8 de
octubre, corre a cargo de Sabine
Fehlemann, directora del Von der
Heydt Museum, de Wuppertal.

Horario: de lunes a sabado, de 10
a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.
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e [. Stravinsky.
(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

14, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Oboe y piano, por
Cayetano Castano (oboe)
y Francisco Luis Santiago
(piano)
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

19,30 AULA ABIERTA
«La Monarquia de
Espana» (III)
Miguel Artola, con la
colaboracién de Julio
Pardos
«Constitucion de la
Monarquia de Espafa»

15, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Juan Carlos
Garvayo
Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga
(Programa y condiciones de

asistencia como el dia 8)

16, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO/CICLO

«MUSICA DE CAMARA

DEL SIGLO XX» (III)
LIM: Antonio Arias
(flauta), Jesus Villa Rojo
(clarinete), Salvador Puig
(violin), José Maria
Manero (violonchelo) y
Gerardo Lopez Laguna
(clave y piano)
Programa: Alrededor del
LIM. Obras de
A. Blanquer, A. Gentilucci,
A. Bertomeu,
M. Aurrekoetxea, A. Oliver
y J. Eguiguren
(Retransmitido en diferido
por Radio Clésica, de RNE,
el martes 19, a las 20 horas)

18, LUNES

LA TAUROMAQUIA, DE
GOYA, EN VALLADOLID

En octubre sigue abierta en Va-
lladolid, en el Palacio Villena, la ex-
posicién de cuarenta grabados de
Goya de la serie Tauromaquia (de
la coleccion de la Fundacién Juan
March). La muestra, abierta hasta el
21 de noviembre, se ha organizado
con la colaboracién del Museo Na-
cional de Escultura de Valladolid,
con motivo de la presentacion publi-
ca de sus nuevas adquisiciones de
esculturas sobre temas taurinos.

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Guitarra, por Alirio
Camacaro
Obras de. G. Sanz, F. Sor,
F. Tarrega, 1. Albéniz,
M. Llobet, F. Moreno
Torroba, J. Turina,
J. Rodrigo y R. Sdinz de la
Maza

19,00 INSTITUTO JUAN

LA «SUITE VOLLARD», DE
PICASSO, EN MUNICH

El 14 de octubre se presenta en la
Bayerische Akademie der Schonen
Kiinste, de Munich, la exposicién de
la Suite Vollard, de Picasso. La inte-
gran 100 grabados realizados por el
artista malagueno entre 1930y 1937.

Abierta hasta el 30 de enero del
2000.
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MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
Conferencia piiblica con
motivo del workshop
«THE INTERFACE
BETWEEN
TRANSCRIPTION AND
DNA REPAIR,
RECOMBINATION AND
DNA REMODELLING»
J.H.J. Hoeijmakers:
«Cancer, aging and the
condition of our genes».
Presentador: Andrés
Aguilera.
(En inglés)

Villalba (violonchelo) y
Ana Alamo Orellana
(piano)

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

AULA ABIERTA

«La Monarquia de
Espana» (1V)
Miguel Artola, con la
colaboracion de J. Pardos
«Corona y Corte»

_}_‘"j o * -

RECITALES PARA
JOVENES
Muisica de camara, por
Adolfo Garcés-Sauri
(clarinete), Jacobo Lopez

CICLO «TRADICION Y
PROGRESO: EL PASADO
EN LA MUSICA DEL
SIGLO XX» (III)
Guillermo Gonzalez
(piano)
Programa: Obras de
R. Halffter, E. Halffter,
J. Rodrigo y M. Castillo.
(Retransmitido en directo
por Radio Clésica, de RNE)

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

@ «Kurt Schwitters y el espiritu de la utopia»

Hasta el 10 de octubre estd abierta la exposicion «Kurt Schwitters y el espiritu
de la utopia», integrada por 27 obras del artista aleman Kurt Schwitters (1887-
1948); y 19 obras de diversos autores (entre otros Picasso, Arp, Moholy-Nagy,
Paul Klee, Kandinsky) de la Coleccién Ernst Schwitters, hijo del pintor.

@ «Fernando Zébel: obra grafica»

El 22 de octubre se inaugura la exposicién «Fernando Zébel: obra grafica»,
integrada por 77 ejemplares de 49 obras procedentes de la coleccion de la Fun-
dacién Juan March y de colecciones particulares. Abierta hasta el 9 de enero del
afio 2000.
® Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espafioles contempordneos componen la
exposicion permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espaiiol,
de Cuenca, de cuya coleccion es propietaria y responsable la Fundacién Juan
March.
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21, JUEVES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Oboe y piano, por
Cayetano Castano y
Francisco Luis Santiago
Comentarios: J. Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

19,30 AULA ABIERTA

«La Monarquia de
Espana» (V)

Miguel Artola, con la
colaboracién de Julio
Pardos

«Procedimiento Jegislativo
y leyes»

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano, por Juan Carlos
Garvayo
Comentarios: J. L. Pérez
de Arteaga
(Programa y condiciones de

DEL SIGLO XX» (IV)
LIM: Maria José Suarez
(voz); Jesus Villa Rojo
(clarinete); Gerardo Lépez
Laguna (piano); y Alfredo
Anaya (percusién)
Programa: Aspectos
estilisticos. Obras de
J. Papineau-Couture,

J.1. Bilbao Iturburu,

E. Denisov, F. Cano,

B. Porenay T. Marco.
(Retrensmitido en diferido
por Radio Clésica, de RNE,
el martes 26 a las 20 horas)

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Muisica de camara, por
Maria Espada (soprano),
Frigyes Fogel
(violonchelo) y Kennedy
Moretti (piano)
Obras de O. Messiaen,
G. Fauré, F. Poulenc,
C. Debussy, F. Schubert
y F. Mendelssohn

asistencia como el dia 8)

23, SABADO ey

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO
«MUSICA DE CAMARA

19,30 AULA ABIERTA
«La Monarquia de
Espana» (VI)
Miguel Artola, con la
colaboracién de J. Pardos
«La gobernacién real»

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION
JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 97171 3515 - Fax: 971712601

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sdbados, de 10 a
13,30 horas. Domingos y festivos, cerrado.
® «Miquel Barceld: ceramicas 1995-1998»

En octubre sigue abierta la exposicion «Miquel Barceld: cerdmicas 1995-
1998», integrada por 51 piezas procedentes de diferentes colecciones particu-
lares. Estd organizada por la Fundacién Juan March con la colaboracién del
Museu de Ceramica de Barcelona. Abierta hasta el 8 de enero del 2000.

@ Coleccion permanente del Museu

Un total de 58 obras, de otros tantos autores espaioles del siglo XX, de los

fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con cardcter permanente.




48/ CALENDARIO

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

19,30

AULA ABIERTA

Miisica de camara, por
Adolfo Garcés-Sauri
(clarinete), Jacobo Lopez
Villalba (violonchelo) y
Ana Alamo Orellana
(piano)

Comentarios: C. Cruz de
Castro

(Programa y condiciones de

«La Monarquia de
Espana» (y VIII)

Miguel Artola, con la
colaboracién de J. Pardos
«El Reino de Espaiia e
Indias»

asistencia como el dia 5) 11,30 RECITALES PARA
JOVENES
19,30 AULA ABIERTA Piano, por Juan Carlos
«La Monarquia de Garvayo

Espana» (VII)

Miguel Artola, con la
colaboracién de J. Pardos
«LLa gobernacién virreinal»

Comentarios: José Luis
Pérez de Arteaga
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 8)

19,30 CICLO «TRADICION Y

PROGRESO: EL PASADO
EN LA MUSICA DEL
SIGLO XX» (1V)
Angel Garcia Jerman
(violonchelo) y Kennedy
Moretti (piano)
Programa: Obras de
B. Britten, C. Debussy,
P. Hindemith
y S. Prokofiev
(Retransmitido en directo
por Radio Clésica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Oboe y piano, por
Cayetano Castano y
Francisco Luis Santiago
Comentarios: J. Maderuelo

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO
«MUSICA DE CAMARA
DEL SIGLO XX» (y V)
LIM: Antonio Arias
(flauta), Rafael Tamarit
(oboe), Jesis Villa Rojo
(clarinete), Salvador Puig
(violin), José Maria
Manero (violonchelo) y
Gerardo Lopez Laguna
(clave y piano)
Programa: Aspectos de la
miisica norteamericana.
Obras de M. Felfman,
Ch. E. Ives, M. Barnes,
F. Schwartz, S. Joplin
y G. Gershwin
(Retransmitido en diferido
por Radio Clésica, de RNE
el martes 2 de noviembre, a
las 20 horas)

Informacién: Fundacion Juan March

E-mail: webmast@mail.march.es

Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20

Internet: http://www.march.es
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