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LA FILOSOFIA, HOY (XXIV)

Oscura la historia y clara
la pena: informe sobre
la postmodernidad

1. El triunfo de una
denominacion tan
extendida como confusa

n los dltimos treinta anos
(significativamente, a par-
tir de mayo de 1968), el

término «postmodernidad» y su
parentela inundan las discusio-
nes tedricas. Casi todos los auto-
res que podrian ser tildados de
«postmodernos» estan de acuer-
do en lo desafortunado de la pa-
labra y, a la vez, en lo imprescin-
dible de su uso para designar fe-
némenos que, procedentes en
principio del campo de la estéti-
ca (en especial de la arquitectu-
ra), han sido sometidos después
a analisis sociolégicos, tecnold-
gicos, filos6ficos y teolégicos,
hasta configurar un «estilo de vi-
da» global y propio, en princi-
pio, de las llamadas «sociedades
avanzadas» (o bien, en general,
de la «sociedad de consumo», o
«sociedad informatizada»), pero
que, al menos simbdlicamente,

Félix Duque es catedratico
de Filosofia (Historia de la
Filosofia Moderna).
Coordina un Proyecto
sobre «Pensar el
Cristianismo (EI daltimo
Schelling)». Autor, entre
otros titulos, de Hegel.
Especulacion de la
indigencia (1990); Historia
de la filosofia moderna. La
era de la critica (1998); La
humana piel de la palabra
(1994); y El mundo por de
dentro. Ontotecnologia de
la vida cotidiana (1995).

se extiende de modo tendencialmente irresistible por el llamado

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

-




4/ ENSAYO: LA FILOSOFIA, HOY (XXIV)

«Tercer Mundo», aunque desde luego sus focos de irradiacién son
fundamentalmente dos: Francia, en el respecto mds propiamente
tedrico y abstracto, y Estados Unidos, de una manera mas practica
y a la vez difusa, hasta el punto de que mientras quienes se integran
de grado en el movimiento ven en él una liberacién sin par, criti-
cos marxistas radicales como Fredric Jameson o Terry Eagleton
denunciardn el postmodernismo como «légica cultural del capita-
lismo tardio», y mds exactamente, como a una casi perfecta fusién
de estética y economia, gracias a la cual extenderd Norteamérica su
influjo y dominacién en todas las dreas culturales y sociales (espe-
cialmente en el llamado «Tercer Mundo»: ;jhay algo mas «postmo-
derno» que un culebron venezolano o los resorts turisticos de San-
to Domingo o las Maldivas?).

Coherentemente con su expansién omnimoda a los mds diver-
sos campos problemadticos, el significado de «postmodernismo» es
tan ambiguo y, en dltima instancia, no susceptible de definicidon co-
mo la extraila «época» de este dltimo tercio de siglo y milenio. En
el mejor de los casos le convendria a lo sumo ese difuminado «ai-
re de familia» del que hablaba Wittgenstein (uno de los ancestros
de esta inédita condition, para escdndalo de aficionados a lo anali-
tico y anglosajén). Y en el peor, podria traerse a colacion el dono-
so dictum de Antonio Machado: «Oscura la historia y clara la pe-
na». De lo que no cabe duda.es de su difusién imparable: en el mo-
mento algido de la «toma de conciencia» de la postmodernidad —de
1975 a 1988— el Arts und Humanities Citation Index de Filadelfia
registraba més de 900 ocasiones en que el término «postmoderno»
(y sus derivados) aparecia en el titulo de recensiones y articulos es-
pecializados, sin contar los libros.' Desde entonces, todo hace sos-
pechar que la tendencia no ha hecho sino aumentar.

Ya que se trata al cabo de una palabra compuesta (en la que pa-
radéjicamente el prefijo «post-» apunta a lo que viene «después»),
pareceria razonable comenzar a acercarse a tan esquivo concepto
por la raiz terminoldgica que él mismo niega. Pero incluso aqui nos
encontramos con una dificultad: no es en absoluto lo mismo hablar

=
Lenguaje. Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa. Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espaioles, Teatro espanol contemporineo, La
musica en Espana, hoy, La lengua espanola, hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

‘La filosofia, hoy" es el tema de la seric que se ofrece actualmente. La Fundacién Juan
March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por Jos autores de estos
Ensayos.
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de «modernidad» que de «modernismo».’

En efecto, el término «modemidad» (introducido un tanto for-
zadamente por influencia alemana)® corresponderia a ese periodo
final que los antiguos manuales denominaban «edad contempora-
nea», y que habrfa comenzado en la Ilustracion (con Kant como in-
discutible cabeza filoséfica y la Revolucion Francesa como no me-
nos indiscutible revulsivo politico). Son bien conocidos sus rasgos:
1) emancipacion del hombre de una «minoria de edad» de la que
él mismo seria culpable (Kant dixit); 2) separacién irreversible de
la coyunda «moderna» entre metafisica y religion cristiana (con la
consiguiente configuracién de tres esferas valorativas: la ciencia,
la ética y la estética, correspondientes grosso modo a lo estableci-
do por Kant en sus tres grandes Criticas y tipolégicamente estabi-
lizadas por Max Weber); 3) defensa primero de una Historia Uni-
versal teleolégicamente orientada —eurocentrismo—, luego disuelta
en un historicismo que otorga generosamente el mismo nivel a
«cosmovisiones» y «épocas»: todas ellas iguales a los ojos de Dios,
como dird Leopold von Ranke —lo cual implica una inconmensura-
bilidad entre «fragmentos» que anuncia ya la ruptura del universo
histérico en un multiverso escéptico y tolerante (Odo Marquard)—;
4) tendencial cosmopolitismo, en base a la deseable instauracién
del régimen constitucional y parlamentario de la democracia a ni-
vel particular, segiin el modelo del Estado-Nacién; S) asentamien-
to en el plano econémico del mercado libre capitalista (ahora al
parecer tendencialmente triunfante en todo el planeta, tras el de-
rrtumbamiento de Ja alternativa «socialista» en 1989)* 6) consi-
guiente implantacion de la /égica de la produccién y el maquinis-
mo, con la compenetracion cada vez mayor entre ciencia y técnica;
y 7) un difuso —y aun confuso— humanismo, junto con una corres-
pondiente desdivinizacién, la cual no implicaria tanto un declarado
ateismo cuanto una generalizada tolerancia hacia los distintos cre-
dos religiosos que desembocard por lo comiin en una «religiosi-
dad» privada y sentimental.

El protagonista sefiero de todos estos rasgos habria sido noto-
riamente el Sujeto: una entidad metafisica asentada en cada uno de
nosotros (los llamados «sujetos empiricos», los individuos «de car-
ne y hueso»), caracterizada por ser: a) idéntica a si misma (de se-
guir a Kant, seria ese «sujeto» el que presta identidad y sentido a
las cosas del mundo, de antemano planificadas y configuradas asi
como objetos); b) autoconsciente y autotransparente, gracias a su
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identificacién ultima con la razon, cuya «causalidad» como volun-
tad (en el uso prdctico de la razon) habria de ser complementada,
segtin Kant, por: ¢) la facultad de juzgar reflexionante, cuyo florén
indiscutible serfa el llamado sensus communis aestheticus, por el
cual se postula como universalmente vdlida una misma reaccién de
complacencia ante la conexién entre una forma pura y el libre jue-
go de la imaginacién y el entendimiento: tal reaccion seria el sen-
timiento de la belleza, la base ultima de toda sociabilidad (aquello
que mancomuna a los hombres en cuanto hombres, y ya no mera-
mente como seres racionales en general). De este modo, Kant es-
tablecia de modo mas o menos criptico algo que tendria conse-
cuencias de largo alcance: la prioridad de la estética con respecto a
la politica.

2. Los «maestros del pensar» dan qué pensar

Con la irrupcién de los tres «filésofos de la sospecha» (Ricceur
dixir): Marx, Nietzsche y Freud, ese proyecto ilustrado —encarnado
en el Idealismo Alemdn, aunque ya en €l surgirdn significativas cri-
ticas al mismo— parecerd herido de muerte, ya que los tiros de esos
tres pensadores apuntan al corazén mismo del programa: la sobe-
rania y centralidad del Sujeto, al despojarlo de esa estupenda iden-
tificacion en la autoconciencia de la certeza subjetiva y de la ver-
dad objetiva (en Hegel, tal identidad concreta seria justamente el
Espiritu). El rasgo fundamental que permitia al Sujeto dar sentido,
cuenta y razon de la realidad, vista como un conjunto tendencial-
mente cerrado de representaciones con valor objetivo y planifica-
das a priori, se sustentaba en definitiva en la «creencia» de que el
Mundo es de verdad el Yo (expandido fenomenoldgicamente por
Hegel en un «Nosotros» raciohistérico), y de que —a la inversa— el
«Yo-Nosotros» estd siempre «fuera», volcado en y como Mundo
(encarnindolo a través de instituciones cientificas, politicas, estéti-
cas y religiosas, y encarndndose simultineamente en ellas).

Pero, tras las criticas de los «padres fundadores» de la moder-
nidad tardia, el hombre —lejos de ser duefio de si y de su propio
destino— pareci6é mds bien despertar del magnifico «suefio dogma-
tico» del Sujeto moderno y encaminarse a un nuevo estoicismo: fa-
ta volentem ducunt, nolentem trahunt. La determinacién (aunque
fuera en tltima instancia) de la infraestructura econdémica sobre la
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superestructura ideoldgica, propugnada por el marxismo; la Volun-
tad de Poder, creadora de fuerzas diferenciales en favor de la Vida
y a las que debia asentir el Ultrahombre, segiin Nietzsche; y en fin
—en el seno de un débil ego, de un sujeto constituido, y en absolu-
to constituyente— la freudiana colisién del id (una /ibido ciega, ma-
nifiesta pulsionalmente en factores de condensacién y desplaza-
miento) y de un normativo superego producto de una «racionaliza-
cidn»: esas tres inauditas «maneras de ser» (o maneras del Ser)
propugnadas por los «maestros de la sospecha» ponian radical-
mente en entredicho el proyecto ilustrado-kantiano de un Sujeto
autolegislador, esto es: auténomo y responsable de sus propios ac-
tos. Pues, ;como podria saber éste —salvo a fergo— que esos actos
le eran «propios», cuando mas bien habria que hablar al respecto
de un ser apropiado para ellos y de un estar apropiado por ellos, de
un estar «poseido»? jEl pomposo Sujeto de la Modernidad se veia
asi «sujeto» a oscuras Fuerzas de las cuales seria €| mero produc-
to! El programa de la lIlustracién parecia ahora invertirse por ente-
ro: nacido para la dominacidn, la explotacion y el control racional
de la Naturaleza (es decir: de todo lo impuesto de manera inme-
diata, de todo lo imprevisible e «indisponible») en nombre de la
emancipacion del ser humano , ahora esa misma Naturaleza —exte-
riormente planificada, esquilmada y torturada por la tecnociencia y
por la economia politica, los dos puntales de la Modernidad— pare-
cia «vengarse» al verse encarnada en una suerte de «Padre» terri-
ble y colérico (como en las peores representaciones que los antise-
mitas se hacian del Dios judio) que convertia al Hombre en una
inane «invencion reciente» (Foucault dixit).

Y sin embargo, la gran paradoja estribaba en que esos filésofos
«postmetafisicos» querian y crefan seguir siendo modernos, y aun
dirfamos hipermodernos: Marx insistia a la Spirioza en que las le-
yes de la infraestructura y por tanto la Historia y su curso eran cog-
noscibles, que la Revolucién era por tanto ineluctable (al fin, se
trataba de un «socialismo cientifico»), y mas: que ya se encontra-
ban dadas las condiciones —a través del proletariado como «clase
universal», o idealistamente hablando: como «Sujeto-Objeto»— pa-
ra la perfecta compenetraciéon de necesidad («verdad objetiva») y
libertad («certeza subjetiva»). Freud pretendia que el ego podria
llegar, si no a una dominacién, si al menos a una canalizacién be-
néfica de las fuerzas libidinosas (segtin la muy moderna consigna
de que donde haya id llegue a haber ego, lo cual se parece mucho
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a una realizacion —;inconsciente?— del programa hegeliano: que la
sustancia se exprese y manifieste como sujeto). Tal canalizacién
serfa justamente la cu/tura (ya sabemos con todo que el viejo Freud
se harfa mds «kantiano», y reintroduciria la fuerza indomeiiable del
mal como impulso tandtico; de ahi El malestar en la cultura). Y
Nietzsche, el mas radical de los «filésofos de la sospecha», exigi-
rfa a la postre imprimir al devenir el cardcter del ser: repitiendo un
viejo tépico —irénicamente presente ya en Platén, los Evangelios,
San Pablo y el Dante— habria que pasar a través de las tinieblas pa-
ra acceder al sol; mutatis mutandis, seria necesario atravesar el
nihilismo reactivo de la décadence (ejemplificado en Baudelaire,
segun Paul Bourget, el psicélogo que tanto influyera en Nietzs-
che)’, para arribar a un nihilismo extremo, perfecto y consumado:
un nihilismo creador de valores, ya no en manos del hombre (nun-
ca estuvieron en esas manos; sélo que ahora, los «lltimos hom-
bres», los que vienen después de la «muerte de Dios», lo saben: de
ahi el nihilismo). No: esa creacion Ultima, artistica y justa, estarfa
en manos del Ultrahombre: de aquel que dice si (Jasager) al eter-
no retorno de la Vida y se atiene al sentido de la Tierra. Marx,
Freud, Nietzsche: el tltimo recurso del optimismo moderno. Pero
las consecuencias que extrajeron de sus doctrinas los «ultimos
hombres» de la Modernidad tardia (Althusser, Lacan, Foucault y
Deleuze: el estructuralismo, en suma) romperan —;definitivamen-
te?— con la Modernidad; todos ellos son padres (seguramente a su
pesar) del postmodernismo, en su vertiente mas radical y «post-
nihilista», de genuino sabor francés.

3. El modernismo y el declinar de las vanguardias

Recorramos ahora brevemente la otra via: la del «modernis-
mo», mucho mds mundana. El término Modernismus designa, pa-
ra empezar, movimientos —fundamentalmente catdlicos— de refor-
ma finiseculares (pronto tendremos que usar el término para el fi-
nal de nuestro propio siglo) tendentes a aflojar la rigidez del dog-
ma y de la praxis pastoral, impulsando en cambio una religiosidad
experiencial de corte agustiniano y «personalista». Pero paralela-
mente a este movimiento, las vanguardias artisticas pretenderdn
poner en obra el implicito primado kantiano de la estética sobre la
politica a que antes aludimos. Primero de la mano del «socialismo
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utépico» de Saint-Simon y de Fourier, las vanguardias apuntaran a
la utopia de una sociedad organica de ciudadanos-trabajadores ba-
sada en la concertacion de cientificos (savants) e industriales, guia-
dos por el arte como motor del cambio, sustituyendo a las pericli-
tadas manifestaciones religiosas (y econdémico-politicas) de una
tradicién —la moderna~ apenas estabilizada entre 1815 y 1830.
Por el contrario, a partir del fracaso de la Revolucion de 1848.°
las vanguardias exigirdn cada vez con mayor fuerza la demolicién
del mundo burgués en nombre paradéjicamente de lo «modemo»,
como se aprecia en la famosa consigna de Rimbaud («il faut étre
absolument moderne»). Este mauditisme es con todo tan ambiguo
como el postmodernismo que surgiré (a la contra) de él. Por un la-
do, condena toda autonomia del art pour I'art; por otro, llevado
por su élarn antimoderno, tenderd a crear una esfera artistica aut6-
noma, incomprensible para el buen burgués y denostado por €l. Y
el destino y recepcion de las vanguardias serd igualmente ambiva-
lente. Mientras que el incendiario Manifesto futurista de Marinetti
(1909) exige la destruccién de los museos como prédromo de un
movimiento que hara tabla rasa de la anticuada sociedad burguesa
y sus valores (en paralelismo con ese «punto cero» que renegard de
todo pasado y su «asi fue» —siguiendo la linea nietzscheana-), las
vanguardias siguen alimentandose de los ejemplos del pujante ma-
quinismo industrial, sea para superar misticamente y desde dentro
la razén técnica (como en el grupo De Stijl, capitaneado por Piet
Mondrian, o en la austera y funcionalista Bauhaus de Walter Gro-
pius y Mies van der Rohe), sea para distorsionar sarcdsticamente
esa «racionalidad instrumental», como en el dadaismo y el surrea-
lismo (recuérdese el método paranoico-critico de Salvador Dali).
Los artistas no consideran ya obras, imdgenes o textos como una
«Cosa», Sino0 ComMo una accién transgresora o, mas radicalmente,
como un dar fe personal (borrando las fronteras entre emisor y re-
ceptor) de una experiencia (performance art). Sin embargo, todos
ellos siguen presos del ideal utépico moderno, de modo que su cru-
zada contra una supuesta Modernidad moribunda debe entenderse
€como un correctivo interno, y casi como una querelle de famille.

4. El postmodernismo modernista

Es en este agitado caldo de cultivo donde aparecerdn, casi si-
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multdneamente, los términos «modernismo» y «postmodernismo»:
en principio, casi exclusivamente en literatura (especialmente en
poesia). Cabeza del movimiento —hacia 1890, poco antes del defi-
nitivo hundimiento de Espafa como potencia colonial, en 1898-
serd el nicaragiiense Rubén Dario, que propugnard la implantacién
de las escuelas francesas (parnasianos, simbolistas) contra la ret6-
rica acartonada y tardorromadntica de la poesia espafola. Pues bien,
dentro de esa corriente aparecera por vez primera el término «post-
modernismo», utilizado por el critico literario Federico de Onis en
su Antologia de la Poesia Espanola e Hispanoamericana (1882-
1932), de 1934. Lejos de oponerse radical y brutaimente al moder-
nismo, ese estilo literario constituiria mas bien una delicuescente
involucién del mismo: una suerte de enfermizo perfeccionismo de-
tallista, acompanado por un humor irénico y corrosivo —y hasta au-
todestructivo—. Contra ese «arte degenerado» saluda Onis el naci-
miento de una nueva vanguardia, a la que denomina ultramoder-
nismo, y a la que adscribe la poesia de Federico Garcia Lorca, Cé-
sar Vallejo, Jorge Luis Borges y Pablo Neruda, entre otros. De al-
guna manera estan ya aqui premonitoriamente presentes las dos ra-
mas (blanda y conformista la una, dura y «nihilista» la otra) del ac-
tual postmodernismo. Simplificando mucho, el postmodernismo
«postnihilista» francés (de corte filoséfico y sociolégico) seguird la
linea de lo que Onis llamaba ultramodernismo, mientras que a la
norteamericana «restauracion» iconografica y ornamental en ar-
quitectura y plastica corresponderia un estilo andlogo al denuncia-
do por Onis justamente como postmodernismo.

El gran historiador Arnold Toynbee usard también el término en
el octavo volumen de su monumental A Study of History (1954) pa-
ra caracterizar la nueva situacién geopolitica abierta tras la guerra
franco-prusiana de 1870 (por la contradiccién latente entre las dos
matrices de la modernidad: el industrialismo —tendente a la conse-
cucién de un mercado libre global— y el nacionalismo, tendente a
una fragmentacién siempre mayor del mapa europeo surgido del
Congreso de Viena), apuntando en su pesimismo que de esa pos-
tracién sélo podria salirse erigiendo un estado mundial y una nue-
va religion universal y sincretista. Pero habra que esperar al afio
decisivo de 1972 para que el término «postmodernismo» se conso-
lide (gracias a los esfuerzos combinados del critico literario Ihab
Hassan y la revista literaria Boundary 2, del especialista en arte
Charles Jencks y del estudio de arquitectura de Robert J. Venturi’)
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como denominacion de un pujante movimiento estético, belicosa-
mente enfrentado: 1) al funcionalismo en arquitectura (Le Corbu-
sier, Bauhaus) y a sus secuelas en el llamado «estilo internacio-
nal»; 2) a la pureza elitista y casi mistica de De Stij/ (Mondrian) y
al expresionismo abstracto (Pollock o De Kooning), en pintura; 3)
al nouveau roman de un Robbe-Grillet en literatura; y 4) al dode-
cafonismo de Schonberg y Webern en miusica (por el contrario,
John Cage serd visto como adalid de la «renovacién» postmoderna
de la misica).

Se alzaba asi un lidico «ultrahistoricismo» sincretista, el lugar
idéneo para la habitacién no tanto del «<hombre nuevo» cuanto del
«hombre contempordneo», para quien todas las épocas —y lugares—
son iguales a sus 0jos (en remedo sarcdstico del citado «historicis-
mo» de Leopold von Ranke), convirtiendo asi a la fenecida Histo-
ria Universal y a la supuestamente irreversible «flecha del tiempo»
en un inmenso territorio comtun, dentro del cual podrian mezclarse
ad libitum épocas y estilos, siempre que de todo ello se retuviera
—y aun realzara— su cardcter de ficcion (los mejores ejemplos de
ello se encuentran en los parques temdticos como Disneyland y en
los complejos turisticos (a la vez hotel, casino, sala de especticu-
los y parque temadtico: todo en una pieza) de Las Vegas, como el
Caesar’s Palace o el Luxor Hotel). Exasperando la ampliacién del
postmodernismo a todas las artes que IThab Hassan pioneramente
estableciera®, Charles Jencks celebrard ulteriormente’ el triunfo
global del postmodernismo, o lo que es igual: el advenimiento de
la postmodernidad, una «era» que rechazaba su propio significado,
ya que en ella se acumulan todas las épocas de la historia, todos los
estilos de cultura, en un juego vertiginoso de permutaciones y com-
binaciones obsolescentes: «fin de la historia» por saturacién e im-
plosién. Un extrafio «lugar» expandido por todo el planeta y sig-
nado por la tolerancia pluralista, la libertad de eleccién y consumo,
y la competencia de innimeros individuos urbanos en constante
movimiento y comunicacién —gracias a la red electrénica mun-
dial-. Fin (supuesto) de la cldsica distincién politica entre obreros
y empresarios, entre derechas e izquierdas o reaccionarios y pro-
gresistas (ahora, paraddjicamente, los progresistas «modernos» o
«ultramodernos» serfan justamente gente regresiva, empenada en
mantener con vida una modernidad ya sélo existente en los museos
y en los «viejos» rascacielos de las metrépolis). Fin, también, de
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las vanguardias artisticas, que a fuerza de distorsién y corrosién
habrian acabado por engendrar su opuesto: un arte al servicio de la
«vida» (al menos, al servicio de la vida del capitalismo avanzado)
que entra a formar parte también de las leyes del mercado, como
una mercancia mas. De este modo creia Jencks solucionar el pro-
blema planteado por Arnold Toynbee: del nuevo caleidoscopio cul-
tural estarfa emergiendo «un orden simbdlico compartido, como el
antes proporcionado por la religién.»"

5. Rasgos de la «condicion postmoderna»

Podemos condensar este planetario /ifestyle en los siguientes
puntos: 1) culto a un presente absoluto en el que el pasado (paro-
dicamente distorsionado y al gusto de las masas consumistas) es
coextensivo con un proteico e indefinido «espacio-de-tiempo» en
el que el futuro no existe ya (todo es déja vu; y se fomenta y re-
fuerza este impulso de repeticion a través de lo camp y lo retro,
tanto en la moda como en la programacion televisiva); la inmedia-
ta consecuencia politica serd la desconfianza hacia toda utopia y
todo esfuerzo revolucionario, tildados de totalitarios (lapidaria-
mente dird Jean-Frangois Lyotard en su cult-book de 1979: La con-
dition postmoderne', que el descrédito de todo metarrelato es el
signo absoluto de este caleidoscépico modo de ser); 2) obsesiva
atencion narcisista al cuerpo, su salud y sus placeres (body fit-
ness!); 3) primacia de la logica de la informacion y del intercam-
bio de signos —favorecida por la red electrénica de computeriza-
cién— frente a la logica de la produccion; 4) estetizacion de todas
las formas de vida —a través del design, con la difuminacién de
fronteras entre las artes figurativas y el merchandising publicita-
rio— y atencion casi enfermiza a lo seductor (frente al «producto»)
y lo efimero (frente al «aura» de la obra tnica, en la que algo eter-
no se hace presente al instante): jla moda desbanca en fin a lo «mo-
derno»!; 4) conservacionismo a ultranza (triunfo del museo «inter-
activo» y el archivo digitalizado) de todo lo existente, por nimio
que sea, a través sobre todo de la industria del video, con la consi-
guiente difuminacion de la «distancia histérica», hasta llegar a ese
aparente absurdo del tiempo real (coincidencia del evento y de su
registro), lo cual implica la desaparicion de la Historia (History) en
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favor de la proliferacion de historias (stories); 5) extension casi
cancerigena de la promiscuidad entre formas de vida: una de las
consecuencias mds espectaculares de esto seria la conversion de
obras o narraciones en centones de citas de citas; por lo demds, el
hipertexto fomenta y acelera esta tendencia también en las «pro-
ducciones» cientifico-sociales, musicales y de critica artistica y li-
teraria: el «autor» es ahora un habil mezclador, casi un cocktail-
man; 6) hiperobjetivismo, deformado a través de las técnicas de re-
produccion, con la consiguiente desaparicion del «original» (véase
el punto anterior) y ad limitem del autor (como en el pop art, lle-
vado al extremo por Andy Warhol), hasta el punto de que comen-
zard a extenderse al entero tejido social la idea de una construccion
social de la realidad y, por ende, acabara por ponerse en tela de jui-
cio la mismisima existencia de una «realidad» externa e indepen-
diente, ajena a los prejuicios y narraciones de los distintos grupos
sociales, lo cual entraia al extremo una paradéjica absolutizacién
del relativismo cultural.”

6. Perspectivas actuales

Resulta dificil —si no imposible— emitir un juicio sobre esta con-
dicién, tan diluida como extensa, desde el momento en que sus me-
jores portavoces han ido derivando —entre la agresividad y la me-
lancolia— hacia un estéril «no es esto, no es esto». No solo un cri-
tico «neomoderno» como Jiirgen Habermas reaccionara contra el
postmodernismo estetizante a la vista de la Bienal de Venecia de
1980, dedicada a «La presencia del pasado» (contra esa arquitec-
tura sincretista y sus mentores filoséficos, y no contra el libro de
Lyotard —que no conocia—, arremetera en Frankfurt con el fogoso
discurso Die Moderne—ein unvollendetes Projekt) *; no sélo Fre-
dric Jameson —impregnado con todo de aquello contra lo que com-
bate— '* acusard al postmodernismo de servir como gigantesco me-
canismo de compensacion (entre el pastiche y la esquizofrenia) pa-
ra que las grandes masas urbanas (mimadas, eso si, como si estu-
vieran paraddjicamente compuestas de individuos dotados de ple-
na libertad de eleccién, de competitividad y de expresion) logren
(sobre)vivir ficticiamente en el mundo del capitalismo avanzado.
No so6lo quienes no aceptan que exista tal «postmodernidad», o
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quienes, aceptando este «hecho consumado, lo critican, sino tam-
bién grandes «promotores» como Hassan o el mismisimo Lyotard
repudiardn la desviacién —la ;traicién, incluso?— de ese «postmo-
dernismo» lidico, apolitico y conformista de genuino sabor ameri-
cano. Cuando en 1982 tome contacto Lyotard con ese movimiento
glorificador del kitsch, su repudio serd aun mas virulento que el de
Habermas. En la «Respuesta a la pregunta: ;Qué es lo postmoder-
no?» arremete furiosamente contra este «eclecticismo» del capital
(el «grado cero de la cultura general contemporanea»), contra el
«conocimiento» convertido en «materia de juegos televisivos»,
contra el predominio del «qué-més-da» con el que se halaga el
«gusto» de un publico carente de gusto y, en suma, contra «el rea-
lismo del dinero»*. S6lo Gianni Vattimo parece seguir defendien-
do la «postmodernidad», pero a base de diluir los rasgos especifi-
cos del movimiento postmoderno en un «cocido» (permitase la
irreverencia) en el que entra todo: «el acontecimiento (defendido
mas bien por Deleuze y Guattari, F.D.), el consenso (jHabermas y
Apel!, ED.), el didlogo, la interpretacion (jla hermenéutica!,
ED.)”, como una «oportunidad (chance) de un nuevo modo de ser
(quizés: por fin) humano.»'® Lo menos que se puede decir de este
bien intencionado e irenista propdsito es que hablar de «oportuni-
dad», de «nuevo» y de «ser humano» corresponden a conceptos ti-
picamente modernos, que no siquiera «modernistas» (baste leer a
Adorno o a su «seguidor» —en este punto— Lyotard, con su cruzada
«anti-humanista»)."

En fin, cabria concluir este informe insistiendo de nuevo en lo
equivoco del término. Filésofos como Lyotard lo emplean para de-
signar un doble movimiento: el de la inconmensurabilidad de los
juegos de lenguaje y «regimenes frasales» —siguiendo al segundo
Wittgenstein— en ciencia y politica por un lado, y el del arte como
«presentacion» de lo «irrepresentable»: una esquiva Presencia fon-
tanal y corrosiva a la vez —manes de Kant, Adorno y Freud- por
otro, ejemplificando esa «sublimidad» en el minimal, el concept
art 'y el expresionismo abstracto (justamente el arte moderno «pu-
rista» y «elitista» que los artistas y criticos de arte postmodernos
repudian). Por su parte, el sociélogo Jean Baudrillard se niega ro-
tundamente a ser etiquetado de «postmoderno», y con razén, ya
que sus andlisis de la sociedad de consumo y sus denuestos contra
el arte «plano» de nuestros dias" lo convierten en un critico feroz
de la postmodernidad.
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En cambio, artistas como Julian Schnabel o David Salle o el ya
citado Charles Jencks corresponderian muy bien a lo que difusa-
mente se entiende hoy por «postmodernismo», apoyando con sus
obras y criticas lo que me atrevo a presentar como definicién ge-
neral de tan esquiva «forma de vida»: la tendencia mundial (a ni-
vel urbano) narcisista a equiparar la felicidad individual con la in-
mersion global en el universo medidtico del consumo-espectdculo
—en donde se consumen signos espectaculares y efimeros, no mer-
cancias «materiales»— Este género difusamente omnipresente se
desplegaria en tres grandes categorias: a) domesticacion y banali-
zacién de las «transvanguardias» (con la subsiguiente explosion
del llamado art of identity: discursos de «género», homosexuales,
étnicos y, en general, de minorias oprimidas, todo lo cual merece-
ria un informe separado); b) fetichizacién del eclecticismo; y ¢) es-
tética de la mercancia, o a la inversa y mas exactamente: mercan-
tilizacion de lo estético, con la exaltacion del disefio y su difusion
telemdtica en detrimento del contenido."

No esta mal, para este cansado fin de siécle. O

Notas

' Cit. en Allan Megill, What Does the Term “Postmodern” Mean?
«Annals of Scholarship. Studies of the Humanities and Social Sciences»
6. 2/3 (1989), 129-151 (aqui, p. 130).

* Dejando aparte el palmario hecho de que en Espafia —al menos en los
manuales de historia tradicionales— la Edad Moderna se extiende de 1492
a 1789. Tras ella vendria la Edad Contemporanea, que es justamente el
perfodo denominado como modernité o die Moderne, de incierto final
(porque las distintas facciones en Jucha no se ponen de acuerdo en si ha
acabado o no, y —de haberlo hecho— cudndo y por qué). Curiosamente, el
término contemporaneidad irfa mucho mejor para tildar a este dltimo ter-
cio del siglo, como se verd por lo que sigue. Habria asi una Edad Moder-
na (1492-1789), una Modernidad (con final «modernista» en las «van-
guardias») y una Contemporaneidad (que se niega, al decir de muchos
postmodernos, a ser parte de una Historia). Pero pocas veces la fijacién
de un término (aqui, correspondiente mds a un meme que a un concepto)
tiene que ver con lo plausible.

* A pesar de sus muy discutibles valoraciones e interpretaciones, la
obra «cldsica» al respecto es El discurso filoséfico de la modernidad, de
Jiirgen Habermas. Taurus, Madrid, 1989 (orig. 1985).

* Como es sabido, en los puntos 4 y 5 se basa Francis Fukuyama para
propugnar The End of History and the Last Man. Penguin, London, 1992.

“Véase P. Bourget, Essais de psychologie expérimentelle. Paris, 1881-
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1885.

“Me permito remitir al respecto a mi obra La Restauracion. La escue-
la hegeliana y sus adversarios. Akal, Madrid, 1999.

7 Véase el contundente manifesto: Learning from Las Vegas. Harvard
Univ. Press, Cambridge, Mass., 1972. Hay trad. esp.: Aprendiendo de Las
Vegas. El simbolismo olvidado de la forma arquitecténica. Gustavo Gili,
Barcelona, 1978.

* En el articulo “POSTmodernISM: a Paracritical Bibliography”
(«New Literary History», otofio 1971, 5-30), recogido y ligeramente re-
visado ahora en la compilacién de Hassan: The Postmodern Turn. Met-
huen, Ithaca, N.Y., 1987, pp. 25-45.

*En: What is Post-Modernism? Londres, 1986.

" ob. cit., p. 43.

" Hay trad. esp. en Catedra, Madrid, 1984.

'* Véase al respecto la divertida obra (cuyo subtitulo es un verdadero
elenco de topicos postmodernos): Reality Isn’t What It Used To Be: The-
atrical Politics, Ready-to-Wear Religion, Global Myths. Primitive Chic,
and Other Wonders of the Postmodern World, de Walter Truett Anderson.
Harper & Row, San Francisco, 1990. El exergo elegido por el autor (una
cita de Caesar and Cleopatra, de G.B. Shaw) es toda una declaracién en
favor de los derechos del «bdrbaro» relativista postmoderno: “Perdénalo,
Teodoto: él es un barbaro, y piensa que las costumbres de su tribu y de su
isla son las leyes de la naturaleza.”

¥ Hay trad. esp. —del inglés— “La modernidad, un proyecto incom-
pleto”, en Hal Foster, ed., La posmodernidad. Kairés, Barcelona, 1986,
pp- 19-36. Foster, el director de la revista «October», que tanto contribu-
y6 a la difusién del movimiento, criticard después acerbamente su «des-
carrio» por el mare magnum de la sociedad consumista.

" Postmodernism or, The Cultural Logic of Late Capitalism. Verso /
Duke Univ. Press, Londres / Nueva York, 1991 (hay trad. esp. —incom-
pleta— en Paidés, Barcelona, 1991). Véase también su contribucion
(“Postmodernidad y sociedad de consumo”) al libro colectivo de Hal Fos-
ter (ed.), La posmodernidad. Kairés, Barcelona, 1985 (pp. 165-186) y la
reciente compilacion The Cultural Turn - Selected Writings on the Post-
modern, 1983-1998. Londres / Nueva York, 1998.

' El articulo-carta (dirigido a Th. E. Carroll) ha sido recogido en La
posmodernidad (explicada a los nifios) (orig.: 1986). Gedisa, Barcelona,
1996, pp. 11-26 (las citas corresponden a p. 17 s.).

'* Entrada “‘Postmodernidad” en el Diccionario de Hermenéutica, dir.
por A. Ortiz-Osés y P. Lanceros. Universidad de Deusto, Bilbao, 1997, p.
647.

7 Ver L' inhumain. Causeries sur le Temps. Galilée, Paris, 1988.

" Ver lllusion, désillusion esthétiques 'y Le complot de I'art (ambos en
Sens & Tonka, [Paris] 1997).

' Un popular programa de la cadena alemana de television VOX se
llama Wa(h)re Liebe, identificando asi parédicamente el «verdadero
amor» y la «mercancia amor».
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Abierta hasta el 20 de junio

Exposicion «Kurt
Schwitters y el espiritu de
la utopia»

Incluye obras de la Coleccion Ernst Schwitters
y de otras procedencias

Desde el pasado 23 de abril se exhibe en la Fundacion Juan March la
exposicion «Kurt Schwitters y el espiritu de la utopia», integrada por 28
obras —6leos, collages, dibujos y una escultura- del artista aleman Kurt
Schwitters (1887-1948), 31 obras de otros autores con los que Schwitters
mantuvo estrecho contacto (entre ellos Picasso, Arp, Moholy-Nagy, Paul
Klee, Kandinsky, Joan Miré o Léger) y 7 fotografias realizadas por Ernst
Schwitters, hijo del pintor. Las 31 obras de diversos autores proceden de la
Coleccion que Ernst fue formando con la obra de artistas amigos de su
padre, que expusieron en la galeria berlinesa Der Sturm, participaron en el
dadaismo, en el constructivismo o pertenecieron a los grupos Cercle et Carré
y Abstraction-Création. Dicha obra ayuda a comprender el contexto
ideoldgico y las tensiones estilisticas en las que se forjo la vanguardia
europea, de la que Kurt Schwitters es uno de los mas destacados
representantes. La exposicion estara abierta en Madrid, en la Fundacion
Juan March, hasta el 20 de junio préximo.

Las 28 obras de Kurt Schwitters proceden también de esta Coleccion Ernst
Schwitters, asi como del Legado Kurt Schwitters, del Sprengel Museum de
Hannover y de coleccionistas privados. La muestra se ha organizado
asimismo con la ayuda de Lola y Bengt Schwitters, viuda e hijo de Ernst
Schwitters. Han colaborado ademas el Centro Galego de Arte
Contemporanea de Santiago de Compostela y el Museu do Chiado de
Lisboa, lugares donde anteriormente ha sido expuesta la Coleccion de Ernst
Schwitters.

Kurt Schwitters, uno de los nombres clave de la vanguardia europea de los
anos veinte y creador del movimiento dadaista Merz, dej6é una compleja obra
muy personal, situada entre el espiritu irénico del dadaismo y la voluntad
estructurada del constructivismo. Fue un artista plural que cultivo desde la
pintura a la poesia.

«El ‘espiritu de la utopia’ que da titulo a la exposicion, implicito en el
proyecto de las vanguardias, estd unido a la idea, forjada durante la primera
guerra mundial, de la aparicion de un hombre nuevo, dotado de una nueva
sensibilidad y capaz de expresarse en lenguajes como la abstraccion, el
idioma poético Zaoum de Khlebnikov o la musica dodecafonica. Schwitters,
con su pintura Merz, y muchos de sus amigos artistas y poetas alimentaron
esta idea con su obra», apunta Javier Maderuelo, quien pronuncio la
conferencia inaugural de la muestra y es autor de uno de los textos que
recoge el catalogo, del que seguidamente se reproduce un extracto.



18/ ARTE

Javier Maderuelo

Kurt Schwitters, «Merz» y la
utopia de la modernidad

Las vanguardias pldsticas que apare-
cieron hacia 1905 no surgen del in-
tento de promover una renovacion for-
mal en las artes, sino que son la conse-
cuencia de un estado de malestar basa-
do en el convencimiento de que la cul-
tura y el arte, con sus planteamientos
logicos y sus sutilezas estéticas, no ha-
bian sido capaces de mejorar al hom-
bre, manteniendo a la humanidad en un
estado de ignorancia culpable. Esta
idea se ve dramdticamente confirmada
cuando en 1914 toda Europa, todo ese
conjunto de paises civilizados, cultos y
sensibles a las manifestaciones poéti-
cas y artisticas, se enzarza en una gue-
rra particularmente cruel e irracional,
en la que se despliegan todo el ingenio
y refinamiento de la técnica, y se po-
nen al servicio de la destruccion. El
fracaso del proyecto emancipador de la
Ilustracion quedé en evidencia.

La utopia de la modernidad consis-
te en creer que por encima de la barba-
rie y la sinrazén, que habian conducido
al desarrollo de la guerra mas horrible
de la historia, podria surgir un hombre
nuevo. Sin embargo, la idea de una
utopia estética no es patrimonio exclu-
sivo de los dadaistas. Los pintores ex-
presionistas del grupo Die Briicke con
sus ensonadoras visiones de una natu-
raleza virginal, el cubismo de Picasso y
Braque con sus imdgenes de una reali-
dad sintética, las abstracciones de
Kandinsky o Mondrian alejadas de la
representacion de la obviedad, el orfis-
mo de Picabia o Delaunay pretendien-
do una pintura pura, son movimientos
y actitudes que parti-
cipan de esta idea, ge-
neral y difusa, de uto-
pia que pretende la
formacion de un hom-
bre nuevo. Este debe-

Horario de visita: de lunes a

sdbado, de 10 a 14 horas, y de

17,30 a 21 horas. Domingos y
festivos, de 10 a 14 horas.

rda superar las falacias de la realidad
burguesa y aprender a ver nuevas figu-
ras y nuevos colores, asi como a hablar
nuevos lenguajes abstractos e irracio-
nales, como son el zaum o el Merz. A
los artistas vanguardistas les corres-
ponde trabajar en la destruccion del
viejo orden burgués y en la construc-
cién de esos nuevos lenguajes, soni-
dos, colores, formas y figuras de los
que se deberd alimentar la nueva vision
del mundo.

La utopia artistica de las vanguar-
dias estaba marcada no tanto por la di-
solucién de los antiguos géneros del
arte académico como por una reinte-
gracién sin solucion de continuidad de
todas las artes con la vida, de los ges-
tos artisticos con los comportamientos
cotidianos y banales, de lo que es arte
con aquello que se consideraba no-ar-
te. Muchos artistas vanguardistas, co-
mo Kurt Schwitters, no se conforma-
ron con desarrollar una labor dentro
del ambito de las artes pldasticas, sino
que trabajaron también en la musica y
la poesia, trataron con el espacio arqui-
tectonico y, sobre todo, teorizaron so-
bre arte a través de manifiestos y ensa-
YOs.

Dadaismo, suprematismo y
constructivismo

Los artistas dadaistas serdan revolu-
cionarios tanto en los aspectos forma-
les como en la intencion de sus obras.
La inmediatez de la guerra marcara su
nacimiento en febrero
de 1916 en el Cabaret
Voltaire de Zirich, y
en facciones como la
berlinesa este hdlito
revolucionario se tor-
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nard claramente
politico. Un afio y
medio después de
que se fundara
Dad4, en Rusia es-
talla la revolucion
bolchevique.
Muchos artistas
rusos, contagiados
por el ardor politi-
co revolucionario,
encontraran en las
instituciones  del
nuevo Estado so-
viético el medio
idéneo para des-
arrollar sus ideales
utépicos. Entonces
abandonaron los
estilos postimpre-

El catalogo

El catdlogo de la Exposicion
«Kurt Schwitters y el espiritu de la
utopia» incluye articulos de Javier
Maderuelo, critico de arte y profesor
de Estética de la Universidad de Va-
lladolid («Kurt Schwitters y el espiri-
tu de la utopia»); Markus Heinzel-
mann, conservador del Sprengel Mu-
seum de Hannover («Ernst Schwit-
ters: vida, obra y coleccién»); y Lola
y Bengt Schwitters, viuda e hijo de
Emst Schwitters («En memoria de
Ernst Schwilters»); ademds de la rela-
cién de obras de la exposicion, inclu-
yendo las fotografias realizadas por el
propio Ernst Schwitters.

y por otra, funda su
propio movimien-
to. Para esta segun-
da opcidn busca en
la palabra Merz el
término que defina
su actitud, su arte y,
finalmente, que le
defina a él mismo.
Desde Merz, Kurt
defiende su auto-
nomia con respecto
a ofras tendencias
artisticas, como el
expresionismo, el
futurismo y el da-
daismo. Frente al
caracter decorati-
vista del estilo se-
cesion o del fauvis-

ideas estéticas de Kurt
Schwitters adquieren un sentido moral
y pretenden implicitamente una trans-
formacién del mundo por encima de
las ideologias politicas y de las co-
rrientes artisticas. El popio Schwitters
escribe: Para mi, «Merz» se ha con-
vertido en una concepcion del mundo.
No puedo cambiar ya mi punto de vis-
ta. Mi punto de vista es «Merz»,
Para conseguir esta cualidad y se-
pararse de la inercia conservadora
de su época ideo el Merz, la mani-
festacién personal de un «arte to-
tal» formado por fragmentos de
materiales reales que, una vez des-
pedazados y separados de su ambi-
to habitual, se componen para
mostrar un nuevo orden de las co-
sas que surge como reflejo de un
nuevo mundo.

sionistas y el dulce influjo del simbo-  mo, las
lismo para pasar por el cubo-futurismo
hacia la abstraccion y dar origen al su-
prematismo y a las distintas corrientes
del constructivismo.

Kurt Schwitters intentara seguir dos
vias. Por una parte entabla contacto
con el grupo Dadé de Zurich (en €l se
encontraban Tristan Tzara y Jean Arp);

«Merz» y el «coll_age»:
una apuesta utopica

La decision de Schwitters de aban-
donar la pintura al 6leo y la repre-
sentacion figurativa para decidirse
por el collage como método de tra-
bajo y como forma de vida se con-

Kurt Schwitters: «Estudio Lorelle» (1943-46)
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vierte para €l en un acto ético y en una
apuesta utopica. Desde 1918 el collage
se convertird para Schwitters en el pro-
cedimiento constructivo sobre el que
basard el arte Merz. Para ello Kurt
Schwitters «clava sus cuadros», es de-
cir, ademds de encolar papeles estam-
pados, cartones y trapos, mas 0 menos
planos, fleva a la superficie del cuadro
fragmentos de objetos tridimensiona-
les, como maderas, botones, latas, mo-
nedas, arandelas, carretes, rejillas me-
talicas... Y hay algo mas. Por encima
de todos estos objetos e imdgenes que
pueblan sus obras se destaca la presen-
cia de la escritura. En sus cuadros y co-
llages encontramos infinidad de frases
truncadas, palabras que saltan a la vis-
ta como gritos. y cientos de silabas
sueltas que se entretejen conformando
un nuevo lenguaje y un nuevo idioma:
el Mer=.

Por medio del uso de los clavos los
collages de Kurt Schwitters han dejado
de ser un trabajo de confeccion para
convertirse en un trabajo de construc-
cion. Al sustituir el papel por los obje-
tos y la cola por los clavos los Merz-
bilder se han convertido en ensambla-
jes, en esculturas volumétricas que en
su continua extensién tridimensional
se transforman en construcciones espa-
ciales capaces de conformar ambien-
tes, de tal manera que lo que Schwit-
ters llama Merzhauten son ya grutas
habitables, arquitecturas organicas
construidas con residuos de desecho.
En un pais destrozado por la guerra,
como era la Alemanta de [918, no re-
sulta extrafio que Kurt Schwitters se
sirviera de fragmentos, astillas, resi-
duos y materiales de derribo. Con esos
despojos de la destruccion reconstruird
el mundo. El propio Schwitters asi lo
reconoce: Me sentiu libre y necesitaba
expresar a gritos mi jibilo por todo el
mundo. Por razones de economia eché
mano de lo que encontré, pues el pais
estaba arruinado. También se puede
gritar con los residuos y eso fue lo que
hice encolandolos y clavandolos. (...)
De cualquier modo, todo estaba des-
trozado y lo que correspondia, pues,

era crear algo nuevo con los residios.
Y eso es justamente «Merz».

La voluntad geométrica latente en
muchos de sus collages se acentlia con
una elaboracion en la que opera el
principio de configuracién consecuen-
te, particularidades que aproximan la
obra de Schwitters al trabajo de algu-
nos constructivistas rusos y de los neo-
pldsticos holandeses, con los que man-
tendrd un estrecho contacto. Todos los
objetos, imdgenes, signos, colores y
palabras con los que Kurt Schwitters
construye sus obras no se ponen al ser-
vicio de la recreacién de una imagen,
como sucede en el cubismo, ni de un
instante, como hace el futurismo, sino
que pretenden la expresién del mundo
en su totalidad. En 1920 Schwitters ex-
presa: El teatro «Merz» aspira a la
obra de arte total mediante la fusion
de géneros artisticos. Mi altimo anhe-
lo es la unificacién del arte y del no-
arte en el cuadro universal total
«Merz».

Vivir la vida como obra de arte

Pero Kurt Schwitters no va a pensar
la «obra de arte total» en términos
wagnerianos; para €l la unién de todas
las artes es sélo un medio, ya que la
utopia de su Gesamtkunstwerk consis-
tird en la transformacion de la vida en
arte, hecho que queda expresado en la
idea de incluir también las no-artes. Su
idea es intentar conseguir vivir la vida
como obra de arte, lo que le conduciria
a declararse a si mismo como obra
Merz. El principio collage y el princi-
pio «construccién» se unieron en la
obra de Kurt Schwitters para conseguir
el arte total.

Kurt Schwitters logré mantener una
enorme cantidad de contactos con ar-
tistas vanguardistas de diferentes pai-
ses y tendencias, haciéndose amigo de
muchos de ellos. Uno de los puntos de
contacto con los artistas vanguardistas
fue la Galeria berlinesa Der Sturm,
donde expuso por primera vez en junio
de 1918 catorce pinturas abstractas. En
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Josef Albers: «Volando», 1929-35

Der Sturm, que era un apéndice de la
revista homénima dirigida por Her-
warth Walden, se dieron a conocer to-
das las facetas de la vanguardia euro-
pea: cubismo, fauvismo, Die Briicke,
Der Blaue Reiter, La Section d’ Or, or-
fismo vy, desde 1919, las tendencias
vanguardistas hungaras y polacas. En
1922 se pudieron ver los trabajos de
los artistas rusos en la Primera
Exposicién de Arte Ruso celebrada en
la Galeria Van Diemen de Berlin. En
1920 se publicé un articulo de
Konstantin Umansky en el que se hace
referencia al arte maquinista de Tatlin,
al suprematismo de Malevich y se
mencionan los nombres de Rodchenko
y Klium. En el otono de 1920 se insta-
16 en Berlin Ivan Puni, presentando co-
llages con grandes letras. Estos aconte-
cimientos no sélo confirmaron a
Schwitters en su trayectoria artistica,
sino que le ofrecieron otro campo dis-
tinto de accién, diferente del dadaismo.
El conocimiento de los contrarrelieves
de Tatlin, las construcciones escultéri-
cas de Rodchenko, los cuadros mono-
cromos suprematistas de Malevich, los

Joan Miro: «Diseno con collage», 1934

ensamblajes de materiales diversos de
Puni abren a Kurt Schwitters unos nue-
vos cauces y le proporcionan danimos
para desarrollar su obra Merz.

En el Congreso Internacional de
Constructivistas y Dadaistas, celebra-
do el 25 de septiembre de 1922 en Wei-
mar, coincidieron artistas progresistas
de muy diversas tendencias, entre
ellos, Kurt Schwitters, Jean Arp, Hans
Richter, Tristan Tzara, EI Lissitzky,
Laszi6 Moholy-Nagy, Corvan Eeste-
ren y Theo van Doesburg. Este tltimo,
que habfa convocado el evento, logrd
reunir en Weimar a dadaistas, bauhau-
sianos, constructivistas y neoplasticos.

Kurt Schwitters tejerd en torno a si
una tupida red de contactos e influen-
cias internacionales que le convierten
en uno de los mas interesantes artistas
de los anos veinte. Fue un instigador de
ideas que, atin hoy, ochenta anos des-
pués de formuladas, son el alimento de
sucesivas generaciones de jovenes ar-
tistas que siguen encontrando en la
obra de Schwitters un filén de recursos
de sorprendente actualidad y una nor-
ma de comportamiento. ]
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Opiniones de Kurt Schwitters
«MERZ»

Ar/e es un concepto primitivo, sublime como la divinidad,
inexplicable como la vida, indefinible y gratwito. La
obra de arte nace como cousecuencia de la evaluacién ar-
tistica de sus elementos. Yo solo sé cémo lo hago yo, conoz-
co unicamente mi material, del gue me valgo, y no sé con
qué finalidad.

El material es tan inesencial como yo mismo. Lo verda-
deramente importante es la configuracion, puesto que el
material es inesencial. Utilizo cualquier matevial que admi-
ta el cuadro. En la medida en que comparo diferentes tipos
de materiales tengo frente a la pintura al éleo una ventaja,
puesto que aparte del color frente al color, también valoro
la linea frente a la linea, la forma frente a la forma, etc., in-
cluso el material frente al material, por ejemplo, madera
frente a lienzo. Yo llamo a esta concepcion del mundo, de la
que nacio esta conformacion artistica, «MERZ».

La palabra «MERZ» no tenia ninguna significacion
cuando yo la acuné. Ahora si tiene significado, el que yo le
he aportado. «MERZ» busca la liberacion de todas las ata-
duras para poder configurar artisticamente. Libertad no es
desenfreno. sino el resultado de una severa disciplina artis-
tica. «<MERZ» significa también tolerancia con respecto a
cualguier limitacion por motivos artisticos.

ARTE TOTAL

Me he ocupado también de otras formas de expresion ar-
tistica, por ejemplo, el arte poético. Elementos del ar-
te poético son letras, silabas, palabras y oraciones. Por me-
dio de la valoracion de unos elementos frente a otros surge
la poesia. El sentido es esencial solamente cuando éste tam-
bién se valora como un elemento mdas. Yo confronto el senti-
do frente al absurdo. Yo prefiero el absurdo. pero esto es una
pura cuestion personal. Me da pena que el absurdo hasta
ahora no haya sido apenas representado artisticamente y por ello me resulta querido.

Dedicarme a diferentes modos de expresion era para mi una necesidad artistica. Mi
meta es la obra de arte total «<MERZ», que abarca todas las expresiones en su totalidad.
Ante todo he combinado modos artisticos independientes. He creado formas pegando
palabras y oraciones., unas junto a otras, de tal manera que la ordenacion ritmica re-
sultara un dibujo. Y, por el contrario, he pegado imdagenes y dibujos, con los que he for-
mado oraciones.

DADAISTAS

qui he de mencionar al Dadaismo que, como yo. cultiva el absurdo. Hay dos grupos

de daduaistas: los dadaistas-«niicleo» y los «vainas». En un principio solamente ha-
bia dadaistas auténticos («niicleo»); los dadaistas superficiales («vainas») se despren-
dieron de este niicleo original bajo la direccion de su lider Huelsenbeck, cuyo dadais-
mo estd orientado politicamente, en contra del arte y de la cultura. Tales concepciones
le son ajenas a «<MERZ». «MERZ» se propone como principio solamente el arte, por-
que ningtin hombre puede servir a dos seriores.
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En colaboracion con el Instituto Alemidn

Concierto-homenaje a
Hans Werner Henze

El 26 de mayo se ofrece su obra para piano

La Fundacion Juan March colabora con el Instituto Aleman en un ciclo de
conciertos que éste organiza durante los dias 25, 26, 27, 28 y 29 de mayo y 3
de junio en homenaje al compositor de Westfalia, Hans Werner Henze, con
motivo de su estancia en Madrid. En el concierto ofrecido en la Fundacién
Juan March, el dia 26 de mayo, Jan Philip Schulze interpreta las principales
obras para piano, que seran comentadas por su autor, Hans Werner Henze.

Hans Werner Henze, nacido el |
de julio de 1926 en Giitersloh (West-
falia), fue alumno en Heidelberg de
Wolfgang Fortner y mds tarde de René
Leibowitz. Su adhesién al dodecafo-
nismo serial le valié una celebridad in-
mediata (las Variaciones para piano),
que crecié aun mds con el éxito obte-
nido por su 6pera Boulevard Solitude,
estrenada en 1952; aunque poco tardd
en decepcionar a sus mds cdlidos par-
tidarios al abandonar la escritura serial
para afirmar su independencia con un
estilo de composicién libre. Su cele-
bridad se acrecenté de nuevo, ya en
Italia, con el estreno de una serie de
Operas, entre las que destacan E/
Principe de Hombourg, Elegia para
los jovenes amantes o El joven Lord.
Al mismo tiempo aparecieron sus pri-
meras Sinfonias (siete hasta hoy), las
obras vocales (los cinco Lieder
Napolitanos, un oratorio y una canta-
ta) y las obras concertantes (el Doppio
concerto, sobre todo).

El programa del concierto del 26 de
mayo es el siguiente:

Lucy Escott Variations, Cherubino
— 3 miniaturas para piano (1980-81),
Toccata (1984), Variationen op. 13
(1949) y Sonata per pianoforte
(1959).

Lucy Escott Variations fue escrita
en dos versiones, para clavecin y para

piano. Se trata de una pardfrasis del
aria Come per nme sereno, extraida de
la 6pera de Bellini La Sondmbula (el
nombre de Lucy Escott es una referen-
cia a una legendaria cantante coloratu-
ra de los anos de 1820, en Londres,
con una «historia» muy romantica que
es objeto de un prélogo lleno de ironia
del compositor). Cherubino — 3 minia-
turas para piano fue escrita para la
inauguracién de la temporada 81-82
de la Deutsche Oper Berlin. Se trata
de tres fantasias en las que aparecen,
como en un caleidoscopio, motivos y
armonias de la Canzona (n® 11) Voi
che sapete del 2° acto de Le nozze di
Figaro.

Las Variaciones (Opus 13), la uni-
ca obra catalogada del masico alemdn
que lleva nimero de opus, testimonian
una excepcional facilidad en el ma-
nejo del lenguaje dodecafénico, fuera
del academicismo reinante.

La Sonata per pianoforte, obra
muy estructurada, es un retorno a los
cuadros formales tradicionales, sin por
ello dejarse aprisionar por ellos.

El intérprete del concierto, Jan
Philip Schulze, gan6 en 1996 el Pre-
mio Rosa Sabater a la mejor interpre-
tacién de obra contempordnea en el
Concurso Internacional de Piano de
Jaén. Desde 1995 es profesor asociado
en la Cétedra de Piano en la Escuela
Superior de Miusica de Munich. O
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Los dias 5,12 y 19 de mayo

Ciclo «Joaquin Turina:
musica de camara»

La Fundacion Juan March ha programado un nuevo ciclo de conciertos
-bajo el titulo «Joaquin Turina: miisica de cAmara»— los dias 5, 12 y 19 de
mayo, ofrecido por el Cuarteto Gauguin; Pedro Leén (violin) y Julidn Lépez
Gimeno (piano); y el Trio Arbds y Aroa Sorin (viola). El ciclo conmemora el
50° aniversario de la muerte del compositor sevillano en Madrid. Este
mismo ciclo, con iguales intérpretes, programa de mano, estudios criticos,
y notas, se celebra también en Logrono los dias 3, 10 y 17 de este mismo
mes. El ciclo de Madrid se retransmite en directo por Radio Clasica, de

RNE. El programa es el siguiente:

— Miércoles 5 de mayo

Cuarteto Gauguin (Ramén San
Millan, violin I; Branislav Sisel, vio-
Iin II; Biao Xue, viola; y Alice Yun
Hsin Huang, violonchelo)

Cuarteto de cuerda «de la guitarra»,
Op. 4; La Oracién del Torero, Op. 34,
Recuerdos de la Antigua Espana, Op.
48; y Serenata para cuarteto de cuerda,
Op. 87

— Miércoles 12 de mayo

Pedro Ledn (violin) y Julian Lé-
pez Gimeno (piano)

Sonate espagnole 1908 pour violon
et piano, Premiére Sonate en Re pour
violon et piano, EI poema de una San-
luquena para violin y piano y 2°
Sonata, Op. 82 (Sonata Espariola)

— Miércoles 19 de mayo

Trio Arbds (Miguel Borrego, vio-
lin; José Miguel Goémez, violonchelo:
y Juan Carlos Garvayo, piano) y
Aroa Sorin (viola)

Trio n® 2, Op. 76; Cuarteto con pia-
no en La menor, Op. 67; Circulo, Op.
91; y Trion® 1, Op. 35

El Cuarteto de Cuerda Gauguin
surgié en Bloomington, Indiana (EE.
UU.); de forma continuada vienen ac-
tuando como dtio de cuerda, trio con
piano y cuarteto de cuerda en compa-
filfa de musicos de la Orquesta
Sinfénica de Sevilla o de pianistas de
Tokio o Moscu. Pedro Ledn comparte

su actividad concertistica con su labor
pedagogica, primero como catedratico
del Conservatorio de Sevilla y poste-
riormente de Madrid. Julian L. Gime-
no como solista ha dado a conocer
gran parte del repertorio pianistico de
la musica espafiola, tanto tradicional
como actual; es catedratico del Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. El Trio Arbos se fundé en
Madrid a finales de 1996; su repertorio
abarca desde las obras maestras del
clasicismo hasta la misica de nuestro
tiempo. Miguel Borrego es concertino
de la Orquesta Sinfénica de RTVE; du-
rante anos ha compaginado su activi-
dad concertistica con la docente. José
Miguel Gomez ha sido miembro de la
Joven Orquesta Nacional de Espaiia,
de la Orquesta Sinfénica de Madlaga y
primer violonchelo de la Orquesta de
Cédmara de la Comunidad de Madrid.
En la actualidad es profesor de violon-
chelo en el Conservatorio Joaquin
Turina de Madrid. Juan Carlos
Garvayo ha sido profesor asistente de
la State University of New York at
Binghamton y actualmente es profesor
en la Escuela Superior de Misica
Reina Sofia de Madrid. Aroa Sorin ha
actuado como solista y como miembro
de grupos de cdmara; en la actualidad
estudia en la Escuela Superior de M-
sica Reina Soffa de Madrid. ]
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«Conciertos
de Mediodia»

Arpa; piano; violin y piano; y
canto y piano son las modalidades
de los cinco «Conciertos de
Mediodia» que ha programado la
Fundacién Juan March para el
mes de mayo los lunes a las doce
horas. La entrada es libre, y se
puede acceder a la sala entre una
y otra pieza.

LUNES, 17

RECITAL DE PIANO

por Ivan Carlos Martin, con

obras de J. S. Bach,

L. v. Beethoven, R. Schumann

y F. Chopin.

Ivan Carlos Martin naci6 en Las
Palmas de Gran Canaria en 1978, en
cuyo Conservatorio Superior de
Muisica estudié. En la actualidad
completa su formacién en la
Escuela Superior de Musica Reina
Sofia.

LUNES, 3

RECITAL DE ARPA

por Gloria M* Martinez, con

obras de J. Parry, M. Glinka,

J. L. Dussek, C. Debussy,

M. Samuel-Rousseau,

S. Prokofiev, M. Tournier,

G. Gombau y C. Salzedo.

Gloria M? Martinez estudié con
Maria Rosa Calvo Manzano en el
Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid, su ciudad natal.
Es miembro integrante de varios
grupos de cdmara y catedratica de
arpa en el Conservatorio Supertor de
Miisica de Zaragoza.

LUNES, 24

RECITAL DE VIOLIN Y
PIANO por Edith Maretzki
(violin) y Aimar Santinho
(piano), con obras de I.
Stravinski, E. Toldrd, H. Villa-
Lobos y M. de Falla.

Edith Maretzki y Aimar Santinho
son dos musicos brasilefios que
forman duo en Barcelona, donde
residen, desde hace tres anos.
Maretzki es primer violin de la
Orquesta del Gran Teatre del Liceu
y Santinho es profesor de piano de
la Escuela Municipal de Musica de
L Hospitalet de I’Infant y pianista
de la Camerata Lirica Escénica.

LUNES, 10

RECITAL DE PIANO
por Daniel del Pino, con obras
de F. Mendelssohn, C. Debussy,
E. Granados y F. Chopin.
Daniel del Pino nacié en Beirut
(Libano) en 1972 y estudié en el
Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid; realizé un
master de piano en la Universidad
de Yale y actualmente amplia sus
estudios con Joaquin Achdcarro en
la Southern Methodist University de
Dallas.

LUNES, 31

RECITAL DE CANTO Y PIANO
por Manuela Soto (soprano) y
Xavier Parés (piano), con obras
de H. Wolf, A. Berg, E.
Granados y X. Montsalvatge.
Manuela Soto es docente en la

Piddagogische Hochschule de

Schwiibisch Gemiind y de la

Hochschule fiir Musik und

Darstellende Kunst de Stuttgart.

Xavier Parés es profesor de

Repertorio Vocal en la Escuela

Superior de Canto de Madrid.
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«Conciertos del Sabado» de mayo

Finaliza el ciclo «Sonatas
para violonchelo y piano»

En mayo finaliza el ciclo «Sonatas
para violonchelo y piano» que la
Fundacion Juan March ha
programado dentro de los «Conciertos
del Sabado». Iniciado en abril con
tres conciertos a cargo de Pedro
Corostola (violonchelo) y Manuel
Carra (piano), el ciclo prosigue los
dias 8.22 y 29 de mayo, con otros tres
conciertos a cargo del diio formado
por Wladimir Atapin y Olga
Semoushina. (Véase programa en el
Calendario de este Boletin
Informativo). Los «Conciertos del
Sabado» se celebran a las doce de la
manana y son de entrada libre.
Vladimir Atapin ingresé en la Orques-
ta Sinfénica de San Petersburgo en

1977, donde permanecié hasta 1991.
Ha sido profesor en la Escuela Superior
y en el Conservatorio de San Petersbur-
go. Es miembro del Trio San Petersbur-
go y del Cuarteto de Cuerda Concerti-
no, y es violonchelista principal de la
Orquesta Sinfénica del Principado de
Asturias. Olga Semoushina, rusa, estu-
dié en su ciudad natal, Ekaterimburg, y
posteriormente en el Conservatorio
Rimski-Korsakov de San Petersburgo.
Entre los numerosos premios obtenidos
figuran el Tchaikovski de Mosct, el
Internacional de Muisica de Barcelona y
el Reina Isabel de Bruselas. Desde 1976
imparte clases en el Conservatorio de
San Petersburgo, aunque desde 1992 re-
side en Esparia.

Seminario Puiblico en la Fundacion, los dias 4 y 11

«Literatura y Filosofia en la
crisis de los géneros»

La Fundacion Juan March ha progra-
mado para los dias 4 y 11 de mayo, a las
19,30 horas, un Seminario publico sobre
«Literatura y Filosofia en la crisis de los
géneros». En la primera sesién (martes
4), José-Carlos Mainer, catedritico de
Literatura Espanola en la Universidad
de Zaragoza; y Francisco Jarauta, ca-
tedratico de Filosofia de la Universidad
de Murcia, pronunciardn sendas ponen-
cias sobre el tema del Seminario desde
perspectivas complementarias.

En la sesién del martes 11 presenta-
ran ponencias, seguidas de debate, José
Maria Guelbenzu, escritor; José Ma-
ria Gonzalez, director del Instituto de

Filosofia del Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas; y Patricio Pe-
nalver, catedrdtico de la Universidad de
Murcia. Unas tesis-resumen de las con-
ferencias elaboradas por los propios au-
tores pueden ser consultadas en la direc-
cion de Internet: hup:/lwww.march.es.
Estas tesis-resumen permiten a quien lo
desee participar por escrito en el Semi-
nario mediante el envio a la Fundacién
Juan March de comentarios y preguntas
(con la indicacién «para el Seminario
Plblico») sobre el tema propuesto:
Correo: Castello, 77.- 28006 Madrid.
Fax: 91 431 51 35. e-mail: seminario
@mail.march.es L]
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La muestra se ofrece en Barcelona

«Marc Chagall:
Tradiciones judias»

Conferencias de Leopoldo Azancot y Javier
Arnaldo

La exposicion «Marc Chagall: Tradiciones judias», organizada por la
Fundacion Juan March, que se ofrece en Barcelona hasta el préximo 4 de
julio, en el edificio La Pedrera, con la colaboracion de la Fundaci6é Caixa
Catalunya, se acompané durante su anterior exhibicion en Madrid de un
ciclo de conferencias a cargo de Leopoldo Azancot y Javier Arnaldo. Durante
su permanencia en la sede de Ia Fundacién Juan March —del 15 de enero al
11 de abril- fue visitada por 123.736 personas.

Esta exposicion de 41 obras del pintor ruso-francés presenta por primera
vez en Espana el conjunto del decorado arquitectéonico y escénico que
Chagall realizé para el Teatro de Arte Judio de Moscu, procedente de la
Galeria estatal Trétiakov de esta capital.

El catalogo de la exposicion editado por la Fundacion Juan March incluye
un estudio de Sylvie Forestier, asesora cientifica de la muestra y ex directora
del Musée National Message Biblique, de Niza, titulado E! color verde del
Arca..., seguido de un glosario de términos yiddish; anotaciones sobre los
diversos paneles de El Teatro Judio, a cargo de Benjamin Harshav; y una
biografia de Marc Chagall, escrita por la nieta del pintor, Meret Meyer.

El ciclo de conferencias en la Fundacion Juan March corri6 a cargo de
Leopoldo Azancot, escritor y critico literario, quien hablé sobre «Marc
Chagall: una vida judia» (19 de enero) y «Marc Chagall y la mistica judia»
(21 de enero); y Javier Arnaldo, profesor titular de Historia del Arte
Contemporaneo de la Universidad Complutense de Madrid, quien traté
sobre «Marc Chagall: la pintura al dictado del amor» (26 de enero) y
«Marc Chagall: la vida como historia revelada» (28 de enero).

Leopoldo Azancot (Sevilla, 1935) estudi6 Derecho en la Universidad de
Sevilla. Fue director en funciones de la revista «Indice» y dirigi6 el
Suplemento Bibliografico de la revista «La Estafeta Literaria». Ha escrito
critica literaria en «Indice», «<xABC», «Ya», «Pueblo», <El Pais» y «El
Mundo». Autor de numerosas novelas, entre ellas La novia judia (1977), Los
amores prohibidos (1980), El amante increible (1982) y Mozart. El amor y la
culpa (1988).

Javier Arnaldo (Madrid, 1959) se licencié y doctoro por la Universidad
Auténoma de Madrid. Ampli6 estudios en la Universidad Libre de Berlin,
en la que fue profesor ayudante de 1986 a 1989. Actualmente es profesor
titular en el departamento de Historia del Arte Contemporaneo de la
Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de
Madrid. Entre sus ultimos libros figuran Las vanguardias historicas (1993),
Caspar David Friedrich (1996) y la edicién critica completa (en colaboracién
con Olga Fernandez) de Todo se parece a algo. Escritos criticos y testimonios,
de Angel Ferrant (1997).




28 / CURSOS UNIVERSITARIOS

Leopoldo Azancot
Una vida judia

Se puede hablar con res-
pecto a Marc Chagall de
una vida judia en tres senti-
dos. En primer lugar, porque
Chagall fue judio y con una
actividad propia de judio a lo
largo de sus 97 anos de vida;
en segundo lugar, por la in-
tensidad y frecuencia de lo
judio en su obra y en su vida;
y tercero, porque integré en si las tres
figuras del judio de los tiempos moder-
nos: el judio del ghetto, que vive rodea-
do de hostilidad y se ve obligado al exi-
lio; el judio que asume el exilio para
dar testimonio al resto de la humanidad
de lo que significa ser judio; y el judio
pre-mesidnico. Chagall es un hombre
de integracion. Busca lo que une y le da
un sentido especificamente judio.

Pensemos en lo que era el ghetto, en
lo que era la zona reservada a Jos judios
en la Rusia de finales del siglo XIX.
Los judios tenian los movimientos li-
mitados; para ellos el acceso a las uni-
versidades estaba muy restringido. De
ahi que a principios del siglo XX nu-
merosos judios emigrasen a Estados
Unidos; otra de las razones era escapar
del servicio militar que podia durar
muchisimos afios. Marc Chagall nace
en ese contexto, en la ciudad de Vitebsk
(Bielorrusia). Cuando a comienzos de
los afios 20 dejé Rusia, siguié amando
su mundo de Vitebsk. Las relaciones de
Chagall con el entorno no judio, con el
cristiano, es muy intenso. La presencia
de la estética rusa del icono le acompa-
fiard en toda su obra. La influencia y su
amor por la literatura rusa son muy in-
tensos.

Marc Chagall empieza a tomar con-
ciencia de lo que es el arte en un mo-
mento muy eslavéfilo en Rusia. En el
ambito musical, entra en contacto con
el también judio Bakst, con las obras
nacionalistas de compositores como

Rimsky, Liadov, Strawins-
ky, y con los ballets rusos.
Es un momento de bisque-
da de raices. Y las de
Chagall son raices judeorru-
sas. El vive lo ajeno sin con-
flicto, buscando siempre lo
que une y no lo que separa,
integrandolo todo. Su ju-
daismo no va a ser nunca
folkidrico, sino esencial.

Para Chagall, Jesus es una represen-
tacién del martir judio. Aparece cu-
bierto con un chal ritual (el thallir).
Pinta una primera crucifixiéonen 1912 y
luego el tema reaparece mucho mds tar-
de, en 1938 (coincidiendo con la gran
persecucion alemana de los judios).
Chagall de hecho nunca abandoné
Vitebsk. La presencia de esta ciudad se-
ra constante en su obra. Creo que hay
dos razones para explicar esta continui-
dad: por una parte, es una representa-
ci6én del mundo del judio del ghetto; y
por otra, es un anclaje psicologico. Al
encontrar Chagall su centro, entrevié la
eternidad en Vitebsk.

Chagall pone continuamente en jue-
g0 una imaginacién mitica. Es una vi-
sion muy infantil, a la que Chagall
siempre fue fiel. De ahi que siguiera
siendo siempre nifio en cierto modo.
«Coger las cosas, reflexionar y sofiar
con ellas: éste era mi juego», dice
Chagall.

Durante su estancia en Paris de 1910
a 1914, es asombrosa la facilidad con
que hace suyas las vanguardias de la
preguerra, como se va incorporando el
cubismo, orfismo y fauvismo, aunque
con retornos continuos a su tematica ju-
dia, a Vitebsk. Apollinaire califica su
pintura de «sobrenatural»; y Max Jacob
habla de €l como del «poeta».

La Primera Guerra Mundial le sor-
prende en Rusia. Va allf a pasar el vera-
no en 1914. Renace entonces su interés
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por el hassidismo, el dltimo gran movi-
miento mistico judio. Participa en el
Teatro Judio de Mosct, de Granovsky.
Chagall realiza lo que Jean-Claude
Mercadé llama el «dibujo-danza hassi-
dista». Mediante su pintura, propicia un
modo de expresion especificamente ju-
dio: en los gestos, movimientos, modo
de moverse todo es judio y afirma la
alegria.

En Paris, en los afios 30, al comien-
zo de la persecucion nazi, Chagall com-
prende el alcance de lo que estd ocu-
riendo y pide a Vollard ilustrar la
Biblia. En 1931 hace una primera visi-
ta a Israel. Quiere afirmar a toda costa
sus origenes judios. En 1937 vuelve a
pintar crucifixiones. Es importante su-
brayar cémo en los cuadros de Chagall
nunca aparece el mal, solo los efectos
del mal. Chagall termina los grabados
de la Biblia y empieza a pintar el
Mensaje Biblico. Regresa definitiva-
mente a Francia en el ano 1948. Hace
una segunda visita a Israel.

Marc Chagall se adscribe a la creen-
cia de que el mundo no es un valle de
lagrimas, sino que estd bien hecho por
Dios. De ahi que luche constantemente
por afirmar la alegria y la felicidad.
Quiere decir no al dolor y proclamar
que lo propio de Dios es la alegria. Para
mi, esta insistencia en la alegria como
la emocién fundamental que pone en
contacto al hombre con la divinidad me
parece especificamente judia. La postu-
ra de Chagall es: jqué dificil es ser ma-
lo! (en lugar de jes tan dificil ser bue-
no!). Lo sagrado y lo profano no estdn
separados: la obligacion del hombre,
para el judio, es extender lo sagrado al
conjunto de lo profano. De ahi la no
presencia del mal en sus cuadros.

Marc Chagall y la mistica judia

En el judaismo, el orden del hombre
es el orden de Dios. Hay ademds un
predominio de la importancia que se
concede a los actos sobre las emocio-
nes y pensamientos. Esto incide de ma-
nera fundamental en todas las variantes

de la mistica judia. Son varias las ca-
racteristicas diferenciales del misticis-
mo judio. Este no busca la unién misti-
ca absoluta; so6lo aspira al conocimien-
to de Dios para amarle mejor. El misti-
co judio se afirma en su orgullo ante
Dios, no busca desaparecer ante El.
Aqui nos vamos a centrar en el hassi-
dismo, que es la corriente mistica que
ilustra Chagall.

Marc Chagall se inscribe dentro del
neohassidismo. Su relacién con el has-
sidismo es muy libre, ajena a todo inte-
erismo. Ademds de la alegria y el amor,
hay un aspecto muy importante en
Chagall y en su hassidismo, que es el
orgullo, pero no en el sentido de sober-
bia. Ello se percibe en el modo en que
asimila y transforma lo ajeno y como se
enfrenta desde el principio con la pintu-
ra. En el hassidismo cada uno debe bus-
car su propio camino a Dios o a lo sa-
grado. Hay también una afirmacion de
la irrepetibilidad de cada hombre: cada
hombre tiene una misién propia, y tie-
ne que actualizar sus potencialidades,
que son Unicas. Ello refuerza la seguri-
dad en uno mismo, reafirma el orgullo.

Pintor del amor —el hassidismo es
una corriente absolutamente amorosa-—,
Chagall no representa nada que no
ame. La pareja tiene una presencia total
en sus cuadros. Al Cantar de los Can-
tares le dedica. por ejemplo, cinco cua-
dros.

En el hassidismo lo divino estd en
todas las cosas y no puede ser desper-
tado mds que por aquel que las aborda
con un respeto sagrado y se santifica a
través de ellas. La realidad sensible es
divina, pero espera ser realizada en su
divina realidad por intermedio de quien
vive en la verdad. Vemos cémo los ani-
males en Chagall tienen la misma im-
portancia que las personas. En ellos,
como en los paisajes, Dios estd tam-
bién presente.

Y, por ultimo, destaquemos la ale-
gria y la danza como expresion de la
alegria, esenciales en el Hassid. Cha-
gall es de una alegrfa desbordante y
comprende que la afirmacién de la ale-
gria es la afirmacion de Dios.
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Javier Arnaldo

La pintura al dictado del amor

Los coetaneos vanguardis-
tas de Marc Chagall lo
conocieron como «e!l poeta»
(le poéte), el pintor lirico que
representaba metaforas del
fluir de la vida, del sentido
de la experiencia y del inten-
so poder del amor como
energia de perfeccionamien-
to humano. Su relacién con
las vanguardias fue indudablemente
determinante. Pero también es verdad
que su obra se distingue con claridad
de las propuestas de las vanguardias
histéricas, cuyo ensimismamiento for-
malista rechazé una y otra vez, para
oponerle el primado del mensaje espi-
ritual y del sentimiento religioso.
Chagall, uno de los mds grandes y
preclaros pintores de nuestro siglo, a la
vez que uno de los mayores detractores
de la pintura moderna, fue, ante todo y
sobre todo, siempre él mismo. Su au-
tenticidad artistica y humana se pro-
nuncia como un testimonio colosal en
el medio de la cultura contemporanea.
Una de las primeras exposiciones
temporales que se hicieron en el museo
que creé Marc Chagall en Niza, el Mu-
seo Nacional Mensaje Biblico Marc
Chagall, inaugurado en 1973, fue la
dedicada a Rembrandt y la Biblia. La
obra de Rembrandt ejercié sobre Cha-
gall un infinito poder de fascinacion a
lo largo de toda su vida, como si fuera
Ja méxima autoridad pictdrica que re-
conociera en la historia y, a la vez, la
psicologia artistica en la que €]l mismo
se reconociera. El Autorretrato de
1924 del joven y sonriente Marc
Chagall actualiza autorretratos del jo-
ven Rembrandt, como el de 1630.Y es
que Rembrandt representa una prefigu-
racion de la sensibilidad de Chagall,
una medida de la individualidad con la
que conecta admirablemente la inmen-
sa personalidad del pintor bielorruso y

a la que apunta como aspi-
racién artistica maxima. Y
uno de los factores mds im-
portantes en esta afinidad
es la expresion saturada del
amor y de la alegre acepta-
cién de la existencia que
vive en los cuadros de am-
bos artistas.

En su ensayo filoséfico
sobre Rembrandt, Georg Simmel escri-
bié: «en Rembrandt la forma es sélo el
momento de la vida mds y més presen-
te». Si saltamos de La novia judia (ha-
cia 1666), de Rembrandt, a £/ caballo
rojo (1938-44), de Chagall, puede re-
sultar algo desconcertante. Ahora bien,
la afinidad entre ambas representacio-
nes es muy cautivadora. La forma en
que el hombre posa la mano sobre el
cuerpo de la novia, la ejecucién pasto-
sa y vibrante de la imagen, en la que la
atmosfera y toda la periferia de los per-
sonajes esta impregnada de la misma
evocacién de la ternura que expresa la
mano del novio, son rasgos comunes a
ambos cuadros.

La composicion de E! caballo rojo
semeja un remolino de lineas curvas y
sinuosas y superficies de color que se
entrecruzan. El cuadro condensa una
multiplicidad de energias, hace las ve-
ces de vortice. Pero, también por lo
que respecta a las representaciones
mismas el cuadro es una superficie en
la que, como en una pantalla de la ima-
ginacion, convergen mdltiples asuntos:
los novios, el caballo con manos que
trae luz, el acrdbata, la lectora, seres
hibridos o incorpdreos que tocan el
violin, las calles de Vitebsk, la ciudad
natal de Chagall, aqui nevada y noctur-
na.

Simmel, en su ensayo sobre Rem-
brandt, distinguia dos conceptos que
servian para explicar las producciones
de la historia del espiritu: creacion y
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configuracion. Mientras que la cultura
griega clasica y la del clasicismo, de
Rafael por ejemplo, eran esencialmen-
te configuradoras, en el sentido de que
desarrollaban y transmitian formas ya
existentes en la tradicién dada, Rem-
brandt representaba una libertad de
creacién que se substrae a la descrip-
cién analitica. Para Chagall no hay que
atender a las formas por si mismas (al
primado de la configuracién), lo im-
portante es la expresién creadora. Los
esquemas y valores formales encorse-
tan la vida de la psique y del senti-
miento, que es lo que debe manifestar-
se.

La vida como historia revelada

En la autobiografia que escribid
Chagall, Mi vida, en la que nos cuenta
desde la historia de sus abuelos hasta
su segundo viaje a Paris en 1923, exis-
ten pasajes que hacen las veces de ora-
ciones, con algtin toque de humor. Uno
de estos casos, especialmente intere-
sante, es el siguiente: «Dios, Tl que te
disimulas en las nubes o detrds de la
casa del zapatero, haz que se manifies-
te mi alma, alma dolorida de mucha-
cho que tartamudea, revélame mi ca-
mino. No quisiera ser igual a todos los
otros; quiero ver un mundo nuevo».

«Como respuesta, la ciudad parece
hendirse, como las cuerdas de un vio-
lin, y todos los habitantes empiezan a
caminar por encima de la tierra, dejan-
do sus sitios habituales. Los personajes
familiares se instalan en los tejados y
descansan. Todos los colores se vuel-
can, se convierten en vino, y mis telas
quedan empapadas de la bebida.»

El descubrimiento de si mismo, la
manifestacién del alma, que cuenta
aqui Chagall, va directamente unido a
la plegaria, a un despojarse de la propia
voluntad en sentido religioso. El mun-
do aparece metamorfoseado a partir de
ese acto religioso de entrega, y la ima-
gineria chagalliana, su fantasia, la cele-
bracién de la musica y del color vienen
a ser como la respuesta de un eco a su

pregunta. La fiesta de la vida arranca
de ese verterse imprevisto de los colo-
res, de ese sentirse salpicado por el vi-
no, que es el vino pascual. La religién
queda definitivamente asumida como
fuente de poesia desde las etapas mds
tempranas de Chagall.

Chagall abordé una y otra vez sus
temas en clave religiosa, en las claves
de la propia tradicién religiosa. En la
decoracion del Teatro Judio de Moscu
ejecutd, entre otras, las representacio-
nes de las artes: la Danza, el Teatro, la
Mdsica, la Literatura. Esta altima, la
Literatura, estd encarnada en la figura
de un escriba que transcribe la Tord.

«Desde mi temprana juventud —es-
cribe Chagall hacia 1974—, la Biblia
me cautivé. Siempre me ha parecido, y
todavia me sigue pareciendo, la fuente
de poesia mds impresionante de todos
los tiempos. Desde esa época he segui-
do buscando su reflejo en la vida y en
el arte. La Biblia es como una resonan-
cia de la naturaleza, y yo, por mi parte,
he intentado transmitir ese mensaje.»

La historia real también es objeto de
alegorizacion en la pintura de Chagall
por medio de episodios de la historia
revelada. La persecucion de los judios
durante el genocidio nazi y en los pro-
gromos de la antigua Unién Soviética
SOn un tema recurrente que aparece re-
vestido con representaciones que ha-
cen referencia al Exodo.

Chagall pinta numerosos lienzos
con escenas biblicas: Addn y Eva
(1910), Exodo (1948-51), y tantos
otros, ademds del célebre ciclo titulado
Mensaje Biblico. «Me he referido al
gran libro universal que es la Biblia»,
escribe Chagall. «Desde mi infancia
me ha abierto los ojos acerca del desti-
no del mundo y me ha inspirado en mi
trabajo. En los momentos de duda, su
grandeza y sabiduria altamente poéti-
cas me han serenado. Es para mi{ como
una segunda naturaleza.»

«Yo veo los acontecimientos de la
vida y las obras de arte a través de la
sabiduria de la Biblia. Una obra autén-
tica e importante debe estar traspasada
por su espiritu y armonia.» U
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Revista critica de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 125

Articulos de José-Carlos Mainer, Palacio Atard,
Dario Villanueva, Zamora Vicente, Ramon
Barce, Francisco Vilardell y Roman Gubern

En el nimero 125, correspondiente
a mayo, de «SABER/Leer», revista cri-
tica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran los siguientes auto-
res. El catedratico de literatura José-
Carlos Mainer comenta un ensayo de
simultaneidad histérica. el que ha escri-
to H. U. Gumbrecht dedicado a 1926,
un afo en que se publica, entre otros li-
bros, £/ castillo, de Kafka, y Fritz Lang
rueda Metrépolis. El historiador Vicente
Palacio Atard se ocupa de un trabajo de
investigacién del hispanista francés
Didier Ozanam sobre la diplomacia y la
politica internacional de Espana en el si-
glo XVIII.

El rector de la Universidad de
Santiago de Compostela, Dario Villa-
nueva, saluda la aparicién de un libro
de Ciriaco Mor6n sobre el futuro de la
ensefianza humanistica que se debe en-
cuadrar en el debate existente ante e
desafio de las nuevas tecnologias. El
académico Alonso Zamora Vicente da
noticia del fruto investigador de Dolo-
res Soriano, quien le ha seguido la pista
a Ernesto Bark, un bohemio finisecular,
un personaje y escritor que aparece en
algunas obras de Valle-Inclan y en las
memorias de Baroja, entre otros testi-
monios.

El compositor Ramén Barce re-
cuerda la trayectoria politica, vital vy,
claro estd, musical del compositor ale-
mdn Hanns Eisler y lo hace al hilo de
una biografia de Jiirgen Schebera apare-
cida en Alemania en el centenario de su
nacimiento. El doctor Francisco Vilar-
dell se ocupa del auge y crecimiento de
la «medicina basada en la evidencia» al
comentar un libro sobre esta materia de
Friedland. El tedrico del cine Roman

' Otro modo de contar la historia [

o o Coion Mo
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Gubern escribe sobre una tesis doctoral
de la hispanista francesa Nancy
Berthier acerca del intento de crear un
cine de propaganda franquista y se de-
tiene en la trayectoria cinematografica
de José Luis Sdenz de Heredia.

Juan Ramén Alonso, Marisol Ca-
lés, Ouka Lele, Tino Gatagan, José
Luis Gomez Merino y Alvaro San-
chez ilustran este numero con trabajos
encargados expresamente. O

Suseripcion

«SABER/Lecr» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 1.500 ptas. para Espana y 2.000
para el extranjero. En la sede de la Fundacién Juan
March, en Madrid: en ¢l Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca; y en el Museu d’An Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al pre-
c¢io de 150 ptas. ejemplar.
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XVII Ciclo de Conferencias Juan March sobre Biologia

«Nuevas perspectivas en la
investigacion del cancer»

Ponencias de cuatro cientificos, entre ellos el
Nobel de Medicina J. Michael Bishop

New Perspectives in Cancer Rese-
arch («Nuevas perspectivas en la in-
vestigacién del cancer») fue el tema
elegido para el XVIII Ciclo de Confe-
rencias Juan March sobre Biologia,
que convoca el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Ins-
tituto Juan March de Estudios e Inves-
tigaciones, y que se desarroll6, en se-
siones publicas, entre el lunes | y el lu-
nes 22 de marzo. Cuatro cientificos
mostraron sus tiltimos trabajos en torno
al tema general objeto del ciclo. El lu-
nes | de marzo, el Premio Nobel de
Medicina J. Michael Bishop habl6 de
Cancer. the Rise of the Genetic Para-
digm y fue presentado por Margarita

Salas, del Centro de Biologia Molecu-
lar «Severo Ochoa», de Madrid. El lu-
nes 8 de marzo, Richard Peto hablé de
Worldwide Strategies for Cancer Con-
trol y fue presentado por Manuel Nie-
to-Sampedro, del Instituto Cajal, de
Madrid. El lunes 15 de marzo, Terry
H. Rabbitts hablé de Chromosomal
Translocations, Cancer and Therapeu-
tic Targets y fue presentado por An-
drés Aguilera, de la Facultad de Bio-
logia de la Universidad de Sevilla. El
lunes 22 de marzo, Mariano Barbacid
hablé de Cancer and the Cell Cycle y
fue presentado por Juan Carlos Lacal,
del Instituto de Investigaciones Biomé-
dicas, de Madrid.

J. Michael Bishop
(York, Pennsylvania,
1936) es catedraticoen la
Universidad de California,
en San Francisco. Entre
los varios premios que
posee esta el Nobel de
Fisiologia y Medicina
1989 (compartido con
Harold Varmus), por su
descubrimiento de que
las células normales con-
tienen genes que les per-
miten convertirse en can-
cerosas.

Richard Peto (Gran
Bretana, 1943) es profe-
sor de Medical Statistics
& Epidemiology, de la
Universidad de Oxford,
y co-director, con Rory
Collins, de The Clinical

Los ponentes

Trial Service Unit &
Epidemiological Studies
Unit. Entre otras distin-
ciones recientes ha reci-
bido: European Award
for Excellence in Stroke
Research, Prix Ray-
mond Bourgine for Achi-
evement in Cancer Re-
search y Prix Louis
Jeantet for Medicine.
Terry H. Rabbitts
(Gran Bretana) inici6 la
docencia en la Universi-
dad de Edimburgo y
desde 1973 desempena
su labor investigadora y
docente en el Medical
Research Council, La-
boratory of Molecular
Biology, Cambridge. Su
contribucion al descifra-

miento de la base mole-
cular y significado biol6-
gico de la asociacién
entre tumores y translo-
caciones ha sido esen-
cial.

Mariano Barbacid
(Madrid, 1949) es licen-
ciado en Ciencias Qui-
micas y doctor en Cien-
cias por la Universidad
Complutense, y «post-
doctoral fellow» del Ins-
tituto Nacional del Can-
cer (NCI), de los Institu-
tos Nacionales de Salud
(NIH), en Maryland (EE.
UU.) Es desde marzo de
1998 director del Centro
Nacional de Investiga-
ciones Oncologicas
Carlos i, de Madrid.
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J. Michael Bishop

Cdancer: el auge del paradigma

genético

Tradicionalmente se ha con-
siderado que el cdncer es
una enfermedad muy comple-
ja, ya que existen mas de cien
tipos descritos y se supone orj-
ginada por muchas causas dis-
tintas. Sin embargo, a medida
que los investigadores han ido
abriendo esta caja negra que
era el cancer, se han encontrado con un
hecho sorprendente: todos los tipos co-
nocidos de tumores pueden explicarse
en funcion de lesiones genéticas. Estas
lesiones pueden ser producidas por
grandes deleciones de material genético
o por mutaciones puntuales, y pueden
manifestarse como dominantes, cuando
se producen en proto-oncogenes, o re-
cesivas, cuando afectan a genes supre-
sores. Este simple enunciado constituye
el marco intelectual necesario para en-
tender los mecanismos que dan lugar al
cancer.

Uno de los primeros descubrimien-
tos importantes en la historia de la in-
vestigacion sobre el cancer fue el hecho
de que la condicion de «tumoral» cons-
tituye un fenotipo celular heredable.
Hoy en dia existe un nimero altisimo
de células tumorales que se han mante-
nido en cultivo durante muchas déca-
das, y el fenotipo «maligno» siempre se
conserva. La primera observacion de
este fendmeno corresponde al conocido
bidlogo del siglo XIX, Rudolf Virchow.
Virchow fue uno de los pioneros de la
teoria celular, que establece que toda
célula proviene necesariamente de otra.
Una observacién importante que se hi-
zo entonces es que todas las células de
un tumor son clonicas, es decir, derivan
de una original. Sin embargo, hoy sabe-
mos que las células tumorales se modi-
fican a medida que se multiplican, dan-
do lugar a células que poseen una

«ventaja selectiva» (no en el
sentido evolutivo, sino en el
de poseer caracteristicas que
favorecen su multiplicacién
dentro del organismo).

Otro avance importante fue la
identificacion de factores o
agentes capaces de inducir el
desarrollo de cancer, y el he-
cho de que en muchas ocasiones estos
agentes carcindgenos son también ca-
paces de inducir mutaciones genéticas.
Hoy dia es bien conocida la relacion en-
tre tabaco y cdncer, y fue precisamente
el humo el primer agente carcinégeno
que se identificé como tal, al descubrir-
se que Jos deshollinadores de Londres
sufrian ciertos tipos de cdncer con una
frecuencia mucho mayor de la normal
en el resto de la poblacion. La carcino-
génesis como ciencia experimental co-
menzo6 en 1908 con los trabajos pione-
ros de Yamagiwa, el cual demostré que
la aplicacién repetida de hollin inducia
el desarrollo de cancer en ratas y cone-
Jos, con una frecuencia cien veces ma-
yor que en el control. En los afios 30 se
identificé por primera vez una mélecu-
la como agenle cancerigeno y se de-
mostrd que su ingestion produce tumo-
res internos. Posteriormente se han
identificado numerosos agentes cance-
rigenos, tales como las anilinas o los ra-
yos X. En la mayoria de los casos, los
cancerigenos también aumentan la tasa
de mutaciones en diversos sistemas
modelo, aunque esta correlacion no es
total. Muy frecuentemente las céiulas
cancerosas manifiestan una serie de
anormalidades cromosdmicas. Ya en
1902 Walter Sutton describié la exis-
tencia de pares de cromosomas (obser-
vando células de saltamontes) y pronto
resulté evidente que los cromosomas
eran probablemente los portadores de la
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informacion genética. Experimentos re-
alizados con embriones permitieron de-
mostrar este punto, y pusieron de mani-
fiesto que muchas anormalidades son
causadas por el exceso o defecto de
cromosomas. En los afios 60 se descu-
brié que un tipo particular de anormali-
dad cromosomica, la traslocacién 9-22,
estaba asociada a un tipo de céncer, la
leucemia mieloide crénica. Desde en-
tonces se han descrito otras muchas
asociaciones entre alteraciones cromo-
sémicas y cancer, lo que es una mani-
festacion de alteraciones producidas en
el material genético.

A mediados del siglo pasado, los ex-
perimentos de Pasteur y Koch demos-
traron claramente que muchas de las
enfermedades padecidas por el hombre
estaban causadas por microrganismos.
No parecia ser éste el caso del céncer;
sin embargo, en 1910 Peyton Rous de-
mostré que un virus era capaz de causar
cierto tipo de tumores (sarcomas) en
aves. Pronto se descubrié la existencia
de otros virus parecidos capaces de

Margarita Salas

causar tumores en mamiferos. Estas ob-
servaciones dieron lugar a dos escuelas
de pensamiento: la primera opinaba que
todos los tumores son causados por vi-
rus, y la segunda, que los virus consti-
tuyen s6lo una parte del proceso. En
cualquier caso, estaba claro que los vi-
rus oncogénicos podian ser una valiosa
herramienta para entender la base mo-
lecular de esta enfermedad. Sin embar-
20, durante afos no hubo ninguna hip6-
tesis que explicara cémo los virus po-
dian causar cancer. Una vez mads, la ge-
nética vino en nuestra ayuda. Cuando
se analizo la estructura del virus del sar-
coma de Rous, se identificé uno de sus
genes, sic¢, como el responsable de la
induccién de tumores. Posteriormente
se descubrid que un gen similar se en-
contraba en el genoma de aves y mami-
feros (incluido el hombre). Esto llevo al
descubrimiento transcendente de que
los genes que inducen el desarrollo de
tumores son al mismo tiempo necesa-
rios para el normal funcionamiento del
organismo.

Senescencia de fibroblastos

humanos

Sin olvidar algunas de las li-
neas de trabajo actuales del
doctor Bishop (el estudio de
oncogenes en Drosophila, el
estudio de modelos murinos
de tumores inducidos por re-
trovirus o por oncogenes y el
estudio del desarrollo de neu-
roblastomas por el oncogen
N-Myc), me gustarfa citar un trabajo
suyo muy reciente sobre la senescencia
de fibroblastos humanos inducida por
el oncogen Raf. El mensaje de este tra-
bajo es que cuando se hiperactiva un
oncogen en una célula normal hay me-
canismos de proteccién que detectan
las sefiales mitogénicas aberrantes y de-
tienen la proliferacién. En concreto, uti-

lizan un oncogen Raf induci-
ble en células normales y
cuando lo activan se induce
una respuesta de proteccién
que estd mediada por los su-
presores de tumores pl6 vy
pS3, con el resultado final de
una detencion dréstica de la
proliferacién, llamada senes-
cencia. Esta idea de que los oncogenes
activan a supresores de tumores encaja
muy bien con el concepto de las multi-
ples alteraciones que cooperan en el
cancer: las células transformadas no sé-
lo tienen oncogenes activados sino que
las respuestas protectoras han sido eli-
minadas, muy frecuentemente por pér-
dida de p16 y/o p53.
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Richard Peto

Estrategias globales para el
control del cancer

Si observamos la gréafica que
representa los indices de
mortalidad por edades en
Inglaterra a finales del siglo
pasado, observamos que un
elevado porcentaje de la pobla-
cién, més del 50%, moria antes
de cumplir los 10 anos y prac-
ticamente nadie (menos del
10%) superaba los 70. Si comparamos
estos datos con los actuales, vemos que
practicamente todo el mundo sobrevive
hasta la mediana edad. Es en esta situa-
cién cuando el cdncer comienza a ser
un problema. En la actualidad, el can-
cer se ha convertido en un factor im-
portante de mortalidad. Y, en cierto sen-
tido, esto es una buena noticia, ya que
significa que la mayoria de la gente vi-
ve el tiempo suficiente como para lle-
gar a desarrollar esta enfermedad.

Examinemos con cierto detalle las
tendencias en la mortalidad infantil en
los dltimos cuarenta afios. Vemos que
en los paises mas desarrollados ésta fue
de 56 casos por 1000 en los afios 50,
bajé a22enlos 80y a 12 en los 90. En
paises menos desarrollados. las cifras
para los mismos periodos son 160, 105
y 70. Aunque estas cifras son muy su-
periores a las de los paises desarrolla-
dos, hay que indicar que una mortali-
dad infantil del 70 por mil es mejor que
la que se daba en Suecia a principios de
este siglo (por entonces la mas baja del
mundo).

Considerando el problema global-
mente, puede afirmarse que el cancer
constituye un factor de mortalidad su-
mamente importante. En los udltimos
afos, la mayoria de los otros factores de
mortalidad tienden a disminuir. En con-
traste, la incidencia del SIDA como
factor de mortalidad estd aumentando.

Para el ano 2000, se estima que se

produciran cuarenta millones
de muertes. De éstas, ocho
millones seran debidas al cdn-
cer (aproximadamente un
20% del total). El resto se de-
berd a enfermedades cardio-
vasculares (18 millones), en-
fermedades respiratorias cro-
nicas (cuatro millones), infec-
ciosas (cinco millones) y heridas o ac-
cidentes (cinco millones). Centrando-
nos en los casos de cdncer, cuatro tipos
principales son responsables del 50%
de las muertes. Se trata del cancer de
pulmén (1,3 millones), estémago (|
mill6n), boca (0,9) e higado (0,5). Son
cuatro tipos de cdncer generalmente in-
curables y todos ellos tienen alguna re-
lacién con el tabaco. Otros dos millo-
nes de muertes serdn ocasionadas por
otros cuatro tipos de cancer: colorrectal
(0,6), leucemias (0,5), mama (0,4) y
prostata (0,3). Ninguno de ellos rela-
cionado con el tabaco. Finalmente,
otros millones de muertes se deberdn al
cancer de utero (0,3), pancreas (0,2),
vejiga (0,2) y otros tumores solidos
(1,5) (los tumores de pancreas y vejiga
también estdn relacionados con el uso
del tabaco).

El cdancer de higado no tiene una in-
cidencia demasiado alta en Europa Oc-
cidental, no asi en China y otros paises
de Asia, donde constituye un problema
muy serio. Sabemos que existen dos
grandes factores relacionados con este
tipo de tumor, ambos evitables en prin-
cipio. El primero es la infeccion por el
virus de la hepatitis B, contra el cual
existe una vacuna. El segundo es el
consumo de vegetales contaminados
con ciertos hongos del género Aspergi-
llus, que producen aflatoxinas. Las
aflatoxinas son toxinas naturales con
potente efecto carcinogénico. Los datos
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sugieren que ambos factores son nece-
sarios. El cdncer de estémago es otro ti-
po de tumor cuya incidencia estd dismi-
nuyendo en todo el mundo. Sin embar-
20, no estd claro qué factores favorecen
el desarrollo de este tipo de tumor. Hay
algo en el modo de vida moderno, posi-
blemente relacionado con una mejor
alimentacién, que no favorece este tipo
de céncer. Se trata sin duda de un gran
éxito, pero no sabemos la causa. El can-
cer de cuello de ttero esta claramente
relacionado con la infeccién con papi-
lomavirus, que es una enfermedad de
transmisién sexual. Este tipo de cdncer
afecta sobre todo a mujeres en zonas
deprimidas y es, en teoria, evitable,
siempre que la adquisicién de vacunas
resulte viable econdmicamente.
Examinemos, desde un punto de
vista global, las distintas estrategias pa-
ra curar el cancer, una vez que éste ha
sido diagnosticado. Los datos epide-
miolégicos sugieren que la cirugia es el
tratamiento mas eficaz. El problema es
que en muchas ocasiones la enferme-
dad estd demasiado extendida como pa-
ra que sea eficaz. Los tratamientos ba-
sados en la oncologia clinica resultan
mucho menos eficaces. Por ejemplo,
estudios realizados con pacientes de
cancer de mama demuestran que la qui-
mioterapia tiene un efecto significativo
pero pequefio, en torno al 5%, en la su-

Manuel Nieto-Sampedro

pervivencia de las pacientes. Una ex-
cepciodn es el uso de tamoxifen para el
tratamiento del cdncer de mama. Este
farmaco actia bloqueando el efecto de
los estrégenos en la estimulacién del
céncer. Posiblemente es el tratamiento
anti-cancer que mas vidas estd salvando
en este momento. Sin embargo, dados
sus efectos secundarios, no se reco-
mienda como preventivo para la pobla-
cién en general.

Sin duda, el factor evitable que tiene
un mayor efecto sobre la incidencia de
céncer y sobre la mortalidad general en
todo el planeta es el uso del tabaco.
Este factor es mucho mas importante
que otros, que se perciben como mayo-
res riesgos para la salud, tales como el
estrés, los pesticidas o la contaminacién
ambiental. Con respecto al uso del ta-
baco, hay que destacar tres puntos fun-
damentales. El primero es que el riesgo
que corre el fumador es alto: el 50%
muere por esta causa. El segundo es
que un 25% de las muertes por tabaco
ocurren a mediana edad, perdiéndose
muchos anos de vida. El tercer punto es
que dejar de fumar, antes de que se pro-
duzca un dano irreversible, reduce
enormemente el riesgo derivado del ta-
baco. En cambio, los datos epidemiold-
gicos indican que el consumo de alco-
hol conlleva generalmente riesgos mu-
cho menores.

Posibilidades de supervivencia

n la conferencia del pro-

fesor Bishop se vio cé-
mo, en ciertos casos, las cé-
lulas normales pueden con-
vertirse en células tumora-
les. En la conferencia de
Richard Peto se trata un as-
pecto completamente distin-
to de esta historia, aunque no
menos importante: c6mo nuestro esti-
lo de vida, lo que hacemos o lo que
no hacemos, puede influir en la pro-

babilidad de que desarrolle-
mos determinados tipos de
cdncer.

Richard Peto es una auto-
ridad mundial en la materia,
con una gran formacion, tan-
to en Estadistica como en
Ciencias de la Vida. Lo que
cuenta el doctor Peto puede
influir en nuestras posibilidades de
supervivencia en los préximos cin-
cuenta anos.
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Terenice H. Rabbitts

Traslocaciones cromosomicas,
cancer y dianas terapéuticas

Aunque es cierto que, hoy
por hoy, la Epidemiolo-
gia ha salvado mds vidas que
la Biologia Molecular en la
lucha contra el cdncer, pode-
mos augurar que esta dltima
disciplina tendrd un papel re-
levante en los proximos anos.
Un elemento importante en la
lucha contra esta enfermedad serd la
deteccién precoz de lesiones genéti-
cas, que con el tiempo acaban desa-
rrolJando un tumor.

Es un hecho aceptado que el cancer
se origina a partir de estas lesiones ge-
néticas; las preguntas que surgen en-
tonces son, ;qué genes estan implica-
dos?, ;como identificarlos?, ;como
clonarlos? Para contestar a estas pre-
guntas es necesario estudiar tanto las
células tumorales como las normales,
dado que en muchos casos los onco-
genes tienen funciones importantes en
la fisiologia normal de la célula.

El origen del cdancer depende tanto
de mutaciones genéticas heredadas
como de cambios adquiridos somati-
camente. En la mayoria de los tumo-
res se observan alteraciones cromoso-
micas de varios tipos identificadas por
métodos citogenéticos; principalmen-
te amplificaciones (repeticiones en
tindem de un segmento cromosémi-
co), deleciones (eliminacion de un
fragmento del cromosoma), trisomias
(aparicion de un juego de tres cromo-
somas en vez de dos) y traslocaciones
(intercambio de segmentos entre dos
cromosomas sin pérdida ni ganancia
de material genético). Por ejemplo, en
algunos tipos de leucemia es muy fre-
cuente que se produzca una trasloca-
cién entre el cromosoma 4 y el 11.

La asociacién entre traslocaciones
y cancer puede explicarse a través de

dos tipos de mecanismos
principales. En el primer ca-
so la traslocacién modifica
el contexto transcripcional
de un proto-oncogén, por
asociacion con genes de in-
munoglobulinas o receptores
de células T. En el segundo
caso, se producen fusiones
génicas por intercambio de exones en-
tre dos genes distintos. Este dltimo ca-
so da lugar a una proteina de fusion
que, por tanto, constituye un antigeno
especifico del tumor correspondiente.

Se ha descubierto que estas dos
clases de productos oncogénicos son
generalmente factores de transcrip-
cién normalmente implicados en la re-
gulacién de procesos de desarrollo.
Por tanto, la maquinaria celular de
transcripcion constituye una diana
fundamental para la alteracién de cé-
lulas cancerosas.

Un tipo de traslocacién, frecuente
en muchas leucemias es la denomina-
da 11g23. El gen implicado es
MLL/ALL/HRX y se producen fusio-
nes con diversos oncogenes, tales co-
mo AF9 (en la leucemia mieloide agu-
da), AF4 (en la leucemia linfoblastica
aguda), y ENL (en ambas).

El efecto de estas fusiones puede
estudiarse empleando ratones transgé-
nicos, en los que se introducen fusio-
nes artificiales entre MLL y determi-
nados oncogenes o genes delatores
como control. Los ratones que porta-
ban la fusion MLL/AF9 desarrollaron
tumores en el 100% de los casos antes
del primer afio, mientras que en los
portadores de la fusién MLL/myc no
se incrementd el numero de tumores
respecto al control.

Ademds, pudo comprobarse que
existe una ventaja proliferativa en el
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linaje mieloide de los ratones
MLL/AF9. Por (ltimo, existen prue-
bas que indican que dicha fusion géni-
ca influye sobre el tropismo de algu-
nos tipos celulares.

Otra traslocacién frecuente en leu-
cemias afecta a los genes LMOI vy
LMO?2. Los ratones transgénicos por-
tadores de una fusiéon con LMOZ2,
también desarrollaron tumores, aun-
que con un periodo de latencia largo.

Experimentos de marcaje fluores-
cente demostraron que estos ratones
presentaban alteraciones en el tamano
relativo de las poblaciones de diferen-
tes tipos de linfocitos T, lo que sugie-
re que este gen estd implicado en la
diferenciacién de estos tipos celula-
res, posiblemente debido a que media

Andrés Aguilera

en interacciones proteina-proteina.

La naturaleza peculiar de estos on-
cogenes asociados a traslocacion im-
plica que el mensajero especifico de
dicha proteina es especifico de las cé-
lulas tumorales que portan el cromo-
soma anormal. Esto significa que po-
drian constituir dianas para terapias
anti-tumorales, ya que estos antigenos
son genuinamente especificos de las
células cancerosas, dado que se han
generado somdticamente.

Un inconveniente estriba en que
generalmente los productos derivados
de la traslocacion son intracelulares,
lo que hace dificil el disefio de molé-
culas terapéuticas. Por lo tanto, es ne-
cesario disefiar nuevos métodos para
solventar esta dificultad.

Asociacion traslocacion-tumor

Muchos tumores, espe-
cialmente los hemato-
poiéticos, estdn asociados a
traslocaciones y a otras abe-
fraciones cromosomicas co-
mo inversiones o deleciones.
Es el caso del 50% de las leu-
cemias de linfocitos T. La
contribucién de Terry Rab-
bitts al desciframiento de la base mo-
lecular y significado bioldgico de esta
asociacién ha sido esencial a lo largo
de las dos ultimas décadas.

Un ejemplo paradigmdtico de la
asociacioén «traslocacién-tumor» son
los linfomas de Burkitt humanos. En
éstos, el proto-oncogen ¢-myc del cro-
mosoma 8 se trasloca cerca de uno de
los loci de los genes de los anticuer-
pos de otros cromosomas. A princi-
pios de los 80, Rabbitts mapea el gen
Lk de la cadena ligera de las inmuno-
globulinas en la regién del cromoso-
ma 2 donde se producen las trasloca-
ciones asociadas al linfoma de Burkitt
africano. Esto confirma que la ubica-
cién de c-myc en el contexto de los
genes de las inmunoglobulinas es res-

I3

ponsable de estos linfomas.
Su trabajo es fundamental
para explicar las consecuen-
cias biolégicas de las traslo-
caciones y para descifrar la
base molecular de la oncogé-
nesis. Asi, un proto-oncogen
(ej., ¢-myc) se transforma en
oncogen al ubicarse en una
nueva regién cromosémica, como
consecuencia de los cambios directos
que se producen en su regulacion gé-
nica y/o las mutaciones adquiridas du-
rante el proceso de traslocacién, una
incégnita aln por resolver. En otros
casos, los puntos de corte de una tras-
locacién se ubican dentro de un gen
en cada uno de los cromosomas impli-
cados, dando lugar a un oncogen qui-
mera resultado de la fusion de dos ge-
nes celulares. T. Rabbitts ha estudiado
un buen nimero de traslocaciones res-
ponsables de la formacion de oncoge-
nes quimeras. Estos determinan pro-
teinas reguladoras de la expresion gé-
nica que forman oligémeros heterogé-
neos con caracteristicas transcripcio-
nales nuevas.
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Andlisis genético de los
reguladores del ciclo celular:
papel en oncogénesis

esde un punto de vista mé-

dico, el cancer es un con-
junto de enfermedades muy di-
versas. Poco tienen que ver,
por ejemplo, una leucemia, un
sarcoma y un astrocitoma. Y
sin embargo, todos los tipos de
cancer tienen un denominador
comln: una alteracién en la ca-
pacidad de proliferar de ciertos tipos
celulares. De aqui se deduce que el con-
trol del tipo celular debe jugar un papel
critico en este proceso. Esto nos lleva a
la siguiente reflexién: ;por qué nunca
se producen tumores durante el desa-
rrollo embrionario? Podria argumentar-
se que son necesarios 20 6 30 anos pa-
ra que la enfermedad se manifieste; de
hecho, la mayoria de los casos se pre-
sentan después de los 60 afos. Esto nos
lleva a una paradoja, la pérdida en el
control de la capacidad de replicarse se
produce a una edad en la que pocas cé-
lulas se estan replicando.

En realidad, toda célula tiene sola-
mente cuatro opciones posibles: proli-
ferar, diferenciarse, morir mediante un
proceso de apoptosis, 0 permanecer en
reposo. En un embrion. la mayoria de
las células se estdn dividiendo y proli-
ferando, algunas sufren apoptosis y
otras permanecen en reposo. Por el con-
trario, en un organismo adulto alrede-
dor del 95 % de las células estdn en re-
poso. El ciclo celular tiene cuatro fases
bien definidas: la mitosis (donde se pro-
duce la separacién de los cromosomas
y luego de las células), la fase S (en la
que se replica el ADN), y dos periodos
de pausa o preparacién entre las fases
anteriores, denominados G1 y G2. Este
ciclo esta controlado por enzimas de ti-
po quinasa, denominadas CDKs, las

cuales actian en unién a unas
proteinas reguladoras deno-
minadas ciclinas, siendo ne-
cesaria la unién especifica en-
tre unas y otras.

En general, las células pue-
den entrar y salir del ciclo ce-
lular si reciben las senales
bioquimicas apropiadas. Una
vez que una célula ha entrado en repo-
so, puede volver a dividirse si es acti-
vada por mitégenos. La re-entrada en el
ciclo tiene un punto de control, a partir
del cual la célula ya no necesita mit6-
genos y se encuentra irreversiblemente
encaminada a la divisién. Este proceso
es fundamental y se encuentra regulado
a varios niveles. La familia de proteina
que regula la entrada de las células en la
fase S es la denominada proteina de re-
tinoblastinoma (RB), la cual sirve de
anclaje a los factores de transcripcion
necesarios para entrar en esta fase y, por
tanto, actua como inhibidor, siempre y
cuando no se encuentre fosforilada. Las
quinasas CDK 4 y 6 (junto a las ciclinas
de la familia D) son responsables de
inactivar a RB mediante fosforilacion.
Existen varios niveles de regulacién de
estas quinasas. En primer lugar, las ci-
clinas se desestabilizan por ubiquitini-
zacién y son degradadas al final de ca-
da ciclo. Por otra parte, las CDKs 4/6
son reguladas por las proteinas pl5,
p18 y p57. La mayoria de los tumores
que aparecen en Ja naturaleza tienen al-
teraciones en este ciclo. Por ejemplo, la
ausencia de RB hace que las células
tengan siempre disponibles los factores
de transcripcién necesarios para entrar
en fase S. En otros casos se produce so-
bre-expresion de las ciclinas D. La au-
sencia de pl5, pl6 6 p53 ocurre en mas
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del 50% de los tumores. Nosotros he-
mos abordado el estudio de la regula-
cion del ciclo celular in vivo, ya que el
comportamiento de las células en culti-
vo parece ser bastante distinto del que
se produce en el organismo. Para ello
hemos obtenido ratones transgénicos en
los que determinados genes estan inac-
tivados (o sobre-expresados). Los rato-
nes que tienen inactivada p15 son férti-
les y aparentemente normales hasta el
primer afio. Sin embargo, en ellos se
aprecia la existencia de folfculos secun-
darios en ausencia de infeccién. Esto
indica que pl5 es responsable de man-
tener un cierto nivel en la poblacién de
este tipo celular. En ratones normales,
la infeccion bloquea pl5, permitiendo
una proliferacion transitoria. La ausen-
cia de este mecanismo de control hace
que aproximadamente un 10% de estos
ratones desarrolle tumores en diferentes
organos. Los ratones deficientes en p18
también son aparentemente normales,
incluso algo mds grandes, y pueden re-
producirse. Sin embargo, todos ellos
mueren al cabo de un ano, ya que de-
sarrollan tumores en la hipdfisis. Un fe-
notipo similar habia sido observado en
ratones deficientes en RB. Esto indica
que pl18 regula a RB (al menos en este
tejido). El doble mutante p18 p27 desa-
rrolla tumores con mucha mds rapidez:
todos mueren antes de dos meses.
Durante los tltimos afios se ha produci-
do un avance considerable en nuestro

Juan Carlos Lacal

conocimiento sobre la base molecular
del cdncer, y hoy podemos establecer
un esquema bastante general, aunque
todavia incompleto. Lamentablemente,
no se ha producido un avance similar
en cuanto a las herramientas terapéuti-
cas disponibles para combatir esta en-
fermedad. Hay que recordar que la qui-
mioterapia es s6lo un tratamiento com-
plementario y no estd dirigido a las ver-
daderas dianas responsables de la en-
fermedad. De aqui la necesidad impe-
riosa de trasladar los éxitos obtenidos
en la investigacién cientifica a trata-
miento terapéutico. El proceso de desa-
rrollo de un farmaco nuevo es largo y
complejo. En esencia, se inicia reali-
zando un escrutinio de productos natu-
rales o librerias combinatorias. Con
suerte, esto lleva a obtener un com-
puesto lider, el cual se somete a ensayos
en animales y a optimizacién quimica.
De aqui se llega a un compuesto candi-
dato, el cual pasa a la fase de ensayos
clinicos. Dado el papel esencial de las
quinasas CDK4/6, es posible, en princi-
pio, disefiar nuevas estrategias terapéu-
ticas dirigidas a estas moléculas.
Dichas estrategias podrian basarse en:
[) disefiar compuestos capaces de mo-
dificar la conformacién de esta molécu-
la; 2) buscar sustancias que interfieran
con la unién entre la quinasa y su cicli-
na; y 3) identificar moléculas que mi-
meticen la accion reguladora sobre las
CDKs.

Un nuevo campo de investigacion

Mariano Barbacid, tras
sus estudios en Espaiia,
realizé una estancia post-doc-
toral en el Instituto Nacional
de Cancer en EE.UU., y en
1984 fue nombrado director
del Departamento de Onco-
logia. De alli pasé a la indus-
tria farmacéutica; en marzo
de 1998 volvio a Esparia para dirigir el
Centro de Investigaciones Oncoldgicas,

de nueva creacién. El doctor
Barbacid ha abierto un nuevo
campo de investigacion en el
estudio del cancer, al descubrir
y caracterizar el primer onco-
gén humano, ras. Posterior-
mente, €l y sus colaboradores
han descrito otros oncogenes,
tales como un receptor de neu-
rotrofinas, y un gen esencial para el de-
sarrollo de linfocitos. Cl
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Tesis doctoral de Elisa Chulid

Prensa y periodismo: la
evolucion de las dictaduras

La evolucion silenciosa de las dictaduras. El régimen de Franco ante la prensa
y el periodismo es el titulo de una de las tesis doctorales publicadas por el
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones. Su autora es Elisa Chulid Rodrigo,
profesora del departamento de Ciencia Politica y de la Administracion de la
Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Esta tesis, realizada en el
Centro bajo la direccion de Victor Pérez Diaz, catedratico de Sociologia de
la Universidad Complutense de Madrid, fue leida y aprobada con la
calificacion de «Apto cum laude» el 2 de junio de 1997 en la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad Complutense. La propia
autora resume a continuacion el contenido de su trabajo.

través del andlisis diacrénico de
la politica de prensa en el régi-
men de Franco, la tesis ilustra la evo-
lucién de una dictadura desde su im-
plantacion hasta su sustitucion por un
régimen democrdtico. El objetivo de
la investigacién consiste en recons-
truir una parcela de la historia del
franquismo mediante la aportacion de
algunos datos nuevos y la trabazén de
multiples evidencias esparcidas en
una bibliografia extensa y variada.
Siempre que una dictadura transita
del periodo de implantacién hacia el
de normalizacién o desde éste al de li-
beralizacion se produce una evolucién
progresiva. Si la evolucion marcha en
sentido contrario, debe ser calificada
de regresiva. Una dictadura sélo se
normaliza cuando sus dirigentes perci-
ben una disminucién de las amenazas
internas o externas a su supervivencia
y ven crecer de este modo las dificul-
tades para defender ante la sociedad la
existencia de peligros justificadores
de las condiciones de excepcionalidad
juridica bajo las que gobiernan. La
normalizacion hace germinar dos pro-
cesos que pueden tener importantes
consecuencias para |a posterior evolu-
cién del régimen. Por una parte, la dis-
minucidn de los riesgos percibidos de

perder el poder tiende a relajar la co-
hesidn entre las élites, favoreciendo la
aparicién de divergencias entre ellas.
Por otra parte, a la vez que el régimen
autocrdtico se somete a normas juridi-
cas y hace mas calculables sus inter-
venciones, la poblacién comienza a
recuperar tradiciones sociales de con-
versacion e intercambio de opiniones
y comienzan a aparecer las primeras
manifestaciones publicas de oposi-
cién. Ambos fendmenos se refuerzan
mutuamente y preparan €l camino de
la liberalizacién.

La politica de prensa constituye un
indicador adecuado para analizar si
los regimenes no democraticos evolu-
cionan, y en tal caso, cémo lo hacen.
Ahora bien, el estudio de |a politica de
prensa de una dictadura debe ir mas
alla de la censura. Estudiar la politica
de prensa de un régimen no democra-
tico requiere fijarse en diferentes di-
mensiones: en el sustrato doctrinal y la
estructura institucional sobre los que
la dictadura construye el sistema de
control de la prensa; en los conflictos
que genera la asuncién de las compe-
tencias sobre el control de la prensa;
en los mecanismos a través de los cua-
les la dictadura controla al emisor, el
medio y el mensaje (esto es, a los pro-
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fesionales de la informacion, a las em-
presas periodisticas y al producto de la
labor periodistica, respectivamente);
en los contenidos publicados en la
prensa y, por tltimo, en el contexto
dentro del cual los lectores reciben los
mensajes publicados en la prensa.

La aplicaciéon de este esquema
conceptual y tedrico al caso de estu-
dio permite ilustrar cémo, a partir del
inicio de la fase de normalizacion (fi-
nales de los cuarenta) la politica de
prensa franquista fue sufriendo una
evolucién gradual y silenciosa que se
plasmé en la Ley de Prensa de 1966.
A grandes rasgos, esta norma venia a
sustituir un modelo de control pre-
ventivo por uno represivo; reempla-
zaba, por tanto, la censura previa y las
autorizaciones administrativas por las
sanctones gubernativas.

La aprobacién de la Ley de Prensa
catalizé varias dindmicas que contri-
buyeron a la creacién de una opinién

publica progresivamente menos favo-
rable al gobierno. En unas condicio-
nes cada vez mas incémodas para go-
bernar, un grupo de lideres politicos
fue perdiendo la confianza en la capa-
cidad de supervivencia del régimen y
preparando estrategias para introducir
el cambio politico.

Elisa Chulia Rodrigo
(Valencia, 1965) se licenci6 en
1989 con el titulo de Magister
Artium en la Universidad
Johannes Gutenberg de
Maguncia. Master en Ciencias
Sociales] Doctora Miembro del
Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, se
doctoré en 1997 por la
Facultad de Ciencias Politicas
de la Universidad
Complutense. Desde 1984 es
profesora del departamento de
Ciencia Politica y de la
Administracién de la UNED.

Seminarios de Ciencias

Sociales

Sobre «Corrupcion y sistema de partidos: el caso de Italia» y «Los
movimientos sociales y la violencia politica» trataron dos seminarios

impartidos en el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, por Donatella Della
Porta, Profesora Asociada de Ciencia Politica de la Universidad de
Florencia (28 y 29 de mayo de 1998).

A estos seminarios, que se celebran durante el curso en un promedio de
dos por semana y son impartidos por especialistas en Ciencia Politica

y Sociologia, generalmente procedentes de universidades u otras
instituciones extranjeras, asisten alumnos, profesores e investigadores del
Centro. Seguidamente se ofrece un resumen de los mismos.

Corrupcion y sistema de partidos:
el caso de Italia

En la primera de sus intervencio-
nes, Donatella Della Porta empezé
analizando varias aportaciones teori-
cas que explican el fenémeno de la

corrupcién politica en los sistemas
democriaticos. Asi, la teoria funciona-
lista mantiene que el fenémeno de la
corrupcién en sistemas politicos de-
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mocrdticos es el resultado
de disfunciones que per-
miten sobrevivir al sistema
politico en determinadas
situaciones.

«Segun S. P. Hungtin-
ton —sefialé—, la moderni-
zacion politica produce
desajustes en la relacién
del sistema politico y el
sistema social. La debilidad de los
partidos politicos en las democracias
recientes determina la incapacidad de
los mismos de absorber los conflictos
politicos causados por la moderniza-
cion.»

A continuacién Della Porta discu-
ti6 los enfoques de economia politica
en el andlisis y explicacion de la co-
rrupcidn. «La principal ambicion teé-
rica de estos enfoques es estudiar qué
disefios institucionales, caracteriza-
dos por unas pautas de incentivos y
riesgos para los actores politicos,
pueden favorecer o evitar el estable-
cimiento de relaciones de intercam-
bio corrupto. Este enfoque no resulta
adecuado para el estudio de la co-
rrupcion, al menos en el caso italia-
no.»

Finalmente, la conferenciante
presentd y desarroll6 un tercer mode-
lo tedrico, que estd muy emparentado
con el anterior, «pero tiene —dijo—
ciertas peculiaridades que le conce-
den cardcter propio. Este modelo en-
fatiza el cardcter colectivo de los ac-
tores implicados en las relaciones de
intercambio en que se da la corrup-
cion, asi como la relevancia de las re-
laciones de trust entre los agentes, la
circulacién de informacién entre los
que participan en la relacién de co-
rrupcion, y las caracteristicas del sis-
tema de partidos politicos». Della
Porta aplicé este tercer modelo tedri-
co al caso italiano.

Movimientos sociales y
violencia politica

En su segundo seminario, la pro-

fesora Della Porta abordd
el tema de los movimientos
sociales y la violencia poli-
tica, tratando de responder
a dos preguntas: ;jpor qué
hay movimientos sociales
que acompafian sus reivin-
dicaciones con el uso de la
violencia? Y ;qué elemen-
tos son claves para expli-
car las diferencias entre los movi-
mientos sociales violentos de distin-
tos paises europeos? Con respecto a
la primera cuestion, se referia a las
protestas que se generalizaron en los
anos 70 de origen ideoldgico pero
también de amplio impacto social.
«Las huelgas y manifestaciones —se-
nalé— intentan demostrar que existe
una mayoria social distinta de aque-
lla que estd representada en las insti-
tuciones.»

«L.a violencia aparece cuando los
protestantes no lienen suficiente
fuerza para organizar grandes movi-
lizaciones o cuando, teniendo un am-
plio respaldo social, no pueden acce-
der al sistema politico por un camino
diferente y mds pacifico. Para algu-
nos autores, la violencia es el tnico
recurso de los mds pobres para acce-
der a la esfera politica. Este enfoque
racional sobre el uso de la violencia
como una opcién estratégica se ex-
tiende también al uso por parte de los
radicales de los medios de comunica-
cioén, que suelen darles gran cobertu-
ra, aunque a veces de forma contra-
producente, porque pueden tergiver-
sar el mensaje y estigmatizar el mo-
vimiento.»

Con respecto a la segunda cues-
tiéon, Donatella Della Porta senald
que consideraba imprescindible ana-
lizar el fenémeno violento en tres
etapas si se quiere comprender en
qué punto se alojan las diferencias
observadas entre distintos paises eu-
ropeos (se centré basicamente en la
comparacién entre Italia y Alema-
nia): 1) nivel ambiental o contextual;
2) nivel organizativo; y 3) nivel mi-
cro o nivel individual. Ul



CALENDARIO /45

Mayo

12,00  CONCIERTOS DE

TURINA: MUSICA DE
CAMARA> (I)
Cuarteto Gauguin

MEDIODIA Programa: Cuarteto de
Arpa, por Gloria M? cuerda «de la guitarra», Op.
Martinez 4; La oracion del Torero,

Obras de Parry, Glinka,
Dussek, Debussy, Samuel-
Rousseau, Prokofiev,
Tournier, Gombau

y Salzedo

11,30 RECITALES PARA

Op. 34; Recuerdos de la
Antigua Espaiia, Op. 48; y
Serenata para cuarteto de
cuerda, Op. 87, de J. Turina.
(Ciclo retransmitido por
Radio Clasica, de RNE)

JOVENES 11,30 RECITALES PARA
Flauta y piano, por Juana JOVENES
Guillem y Anibal Banados Piano, por José Gallego
Comentarios: Carlos Cruz Comentarios: Javier
de Castro Maderuelo
(S6lo pueden asistir grupos (Condiciones de asistencia
de alumnos de colegios ¢ como el dia 4)
institutos, previa solicitud)
19,30 SEMINARIO PUBLICO
«Literatura y Filosofia en la 11,30 RECITALES PARA
crisis de los géneros» (1) JOVENES
Conferencias de José-Carlos Violin y piano, por el Dio
Mainer y Francisco Jarauta Morales (Alexander y
Leonel Morales)
Comentarios: José Ramoén
] Ripoll
19,30 CICLO «JOAQUIN (Condiciones de asistencia
como el dia 4)
LOS GRABADOS DE GOYA
EN ALEMANIA
12,00  CONCIERTOS DEL

SABADO/CICLO
«SONATAS PARA
VIOLONCHELO Y

Desde el 30 de mayo se exhibe en
el Museo Sankt Ingbert, de esta ciu-
dad alemana, una muestra con 218

grabados de Goya (coleccion de la
Fundacién Juan March), organizada
con la colaboracion del Albert Weis-
gerber Stiftung, el citado Museo de
St. Ingbert y el Musikfestspiele Saar
de Saarbriicken. Abierta hasta el 25 de
Jjulio préximo.

PIANO» (1V)
Vladimir Atapin
(violonchelo) y Olga
Semoushina (piano)
Programa: Sonata n? | en Si
bemol mayor, Op. 45, de
Mendelssohn; y Sonata en
Fa mayor, Op. 6 de Strauss
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12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Daniel del Pino
Obras de Mendelssohn,
Debussy, Granados
y Chopin
19,00 INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
Conferencia publica con
motivo del workshop
«MOLECULAR
CLOCKS»
Michael Menaker:
«Biological clocks: from
molecules to man»
(Sin traduccion simultdanea)
Presentador: Paolo Sassone-
Corsi

11,30  RECITALES PARA
JOVENES
Flauta y piano, por Juana
Guillem y Anibal Banados
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Condiciones de asistencia
como el dia 4)

19,30 SEMINARIO PUBLICO
«Literatura y Filosofia en
la crisis de los géneros»
(y 11)

Ponencias de José Maria
Guelbenzu, José Maria
Gonzalez y Patricio
Penalver. Contestacién de
José-Carlos Mainer

y Francisco Jarauta

19,30 CICLO «JOAQUIN
TURINA: MUSICA DE
CAMARA» (1I)

Pedro Leon (violin) y

Julian L. Gimeno (piano)
Programa: Sonate espagnole
1908; Premiere Sonate en Re;
El poema de una Sanluquena;

EXPOSICION «<MARC
CHAGALL: TRADICIONES
JUDIAS», EN BARCELONA

En mayo sigue abierta en Barce-
lona, en la Fundacié Caixa Catalunya
(«La Pedrera»), la Exposicion «Marc
Chagall: Tradiciones judias», inte-
grada por 41 pinturas realizadas por
el artista ruso-francés a lo largo de 67
anos, entre 1909 y 1976. Organizada
por la Fundacién Juan March con la
colaboracion de esta entidad catalana,
la muestra estard abierta hasta el 4 de
Jjulio préximo.

«KURT SCHWITTERS Y EL
ESPIRITU DE LA UTOPIA»

Durante el mes de mayo sigue
abierta en la Fundacién Juan March,
en Madrid, la exposicion «Kurt Sch-
witters y el espiritu de la utopia», in-
tegrada por 28 obras del artista aleman
Kurt Schwitters (1887-1948), creador
del movimiento dadaista Merz; y 31
obras de diversos autores (entre ellos
Picasso, Arp, Moholy-Nagy, Paul
Klee, Kandinsky, Joan Mir6 o Léger)
de la Coleccion Ernst Schwitters, hi-
Jjo del pintor. Ademds, la muestra ex-
hibe 7 fotografias realizadas por el
propio Ernst Schwitters. Las obras de
Kurt Schwitters abarcan de 1918 a
1947 y proceden en su mayoria de es-
ta misma Coleccién Emst Schwitters,
asi como del Legado Kurt Schwitters,
del Sprengel Museum de Hannover
y de coleccionistas privados.

Horario: de lunes a sdabado, 10-14
y 17,30-21. Domingos y festivos, 10-
14. Abierta hasta el 20 de junio.
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y Segunda Sonata Op. 82, de
J. Turina

13, JUEVES :

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por José Gallego
Comentarios: J. Maderuelo
(Condiciones de asistencia
como el dia4)

14, VIERNES 2

1,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y piano, por el Duo
Morales (Alexander y
Leonel Morales)
Comentarios: J. R. Ripoll
(Condiciones de asistencia
como el dia 4)

17, LUNES a8

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Ivan Carlos
Martin (Escuela de Musica
Reina Sofia)
Obras de Bach, Beethoven,
Schumann y Chopin

18, MARTES P

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flauta y piano, por Juana
Guillem y Anibal Banados
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.

(Condiciones de asistencia
como el dia 4)

CICLO «JOAQUIN
TURINA: MUSICA DE
CAMARA» (y III)
Trio Arbés y Aroa Sorin
(viola)
Programa: Trio n? 2, Op. 76;
Cuarteto con piano en La
menor, Op. 67; Circulo, Op.
91;y Trion® I, Op. 35, de J.
Turina

19,30

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por José Gallego
Comentarios: J. Maderuelo
(Condiciones de asistencia
como el dia 4)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por el Dio
Morales (Alexander y
Leonel Morales)
Comentarios: J. R. Ripoll

Casas Colgadas, Cuenca

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL
(Fundacién Juan March), DE CUENCA

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

@ «Robert Rauschenberg: Obra grafica (1967-1979)»

En mayo sigue abierta en la sala de exposiciones temporales la exposicién de
obra grafica de Robert Rauschenberg. Organizada por la Fundacién Juan March
con la colaboracién del Walker Art Center, de Minneapolis. ofrece 34 obras rea-
lizadas por el pintor norteamericano de 1967 a 1979. Abierta hasta el 13 de junio.

@ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores esparioles contemporaneos componen la ex-
posicién permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espaiol, de
Cuenca, de cuya coleccidn es propietaria y responsable la Fundacién Juan March.
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(Condiciones de asistencia
como el dia 4)

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO
«SONATAS PARA
VIOLONCHELO Y
PIANO» (V)
Vladimir Atapin

colaboracion con el Instituto

Alemdn: Recital de piano,

por Jan Philip Schulze
Programa: Obras para
piano de H.W. Henze,
comentadas por su autor.
(Retransmitido en directo
por Radio Cldasica, de
RNE)

(violonchelo) y Olga
Semoushina (piano)
Programa: Sonata en Sol
menor, Op. 19, de S.
Rachmaninov; y Suite
Italiana de I. Stravinsky

12,00

12,00

CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Violin y piano, por Edith
Maretzki Soares y Aimar
Santinho

CONCIERTOS DEL

SABADO/ CICLO

«SONATAS PARA

VIOLONCHELO

Y PIANO» (y VI)
Vladimir Atapin
(violonchelo) y Olga
Semoushina (piano)
Programa: Sonata en La
menor, Op. 36, de Grieg; y
Sonata Op. 65, de Britten

Obras de Stravinsky,
Toldra, Villa-Lobos y Falla

19,30

CONCIERTO
HOMENAJE A HANS
WERNER HENZE, en

12,00

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Canto y piano, por
Manuela Soto y Xavier
Parés
Obras de Wolf, Berg,
Granados y Montsalvatge

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI
(Fundacion Juan March), DE PALMA

¢f Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.: 971713515 - Fax: 971712601

@ «Delvaux: acuarelas y dibujos»

En mayo sigue abierta en la sala de exposiciones temporales la exposicion de 35
acuarelas y dibujos del pintor belga Paul Delvaux (1897-1994), organizada por la Fun-
dacién Juan March con la Comunidad Francesa de Bélgica. Hasta el 12 de junio.

@ Coleccion permanente del Museo

Un total de 58 obras, de otros tantos autores espaioles del siglo XX, proce-
dentes de los fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con caracter per-
manente en el Museu d’Art Espanyol Contemporani.

Informacion: Fundacién Juan March

Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es Internet: http://www.march.es
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