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LA FILOSOFIA, HOY (XIV)

La fenomenologia como
estilo de pensamiento

n la carta de presentacion

de la Enciclopedia de Fe-

nomenologia que Lester
Embree, presidente de su Comi-
té de Redaccién, nos envio a los
profesores con quienes habia
contactado para su proyecto, co-
menta al final algo que me resul-
ta esclarecedor para introducir
este pequefio trabajo. Dice el
editor de la Enciclopedia: «Fi-
nalmente, permitame decirle que
de esta experiencia editora he
salido con la sospecha de que
nuestro movimiento [es decir, la
fenomenologia] estd ahora en-
trando en un quinto periodo. En
diversos momentos y lugares se
ha fijado en las esencias univer-
sales, la fundamentacién tras-
cendental, la existencia humana,
y la ampliacién con la interpre-
tacion. Puede empezar su segun-
do siglo focalizdndose en una
antropologia filos6fica que haya
llegado a incluir consideracio-
nes sobre la etnicidad, el género
y el medioambiente». Como re-
sultado, pues, de la enriquecedo-
ra experiencia que ha tenido que
suponer la realizacién del ambi-

Javier San Martin
(Pamplona, 1946) es
catedratico de Filosofia en la
UNED, donde ensena
antropologia filoséfica.
Realizo estudios en las
Universidades de Lovaina

y Friburgo. Especialista en
fenomenologia y en la
filosofia de Ortega y Gasset,
es fundador y presidente de
la Sociedad Espafola de
Fenomenologia. Entre sus
publicaciones destacan La
fenomenologia como utopia
de la razon, Ensayos sobre
Ortega, La fenomenologia de
Husserl como teoria de una
racionalidad fuerte y
Antropologia y filosofia.

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente (ueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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cioso proyecto de la Enciclopedia, tenemos una retrospectiva y
una prospectiva. Me parece interesante tener en cuenta, sobre to-
do, la primera para exponer el estilo de la fenomenologia no sélo
en el fundador sino en el conjunto del amplisimo movimiento.
Como se puede ver, menciona el profesor de California el pri-
mer periodo de la fenomenologfa, el del circulo de Mdnich y la fe-
nomenologia de las Investigaciones logicas. La fenomenologia
empez6 centradndose en el estudio de las estructuras esenciales en
general, pero, sobre todo, de los objetos; con ese proyecto nacio la
fenomenologia. Husserl le imprimié después su peculiar y decisi-
vo sello, de manera que la fenomenologia se identifica fundamen-
talmente con este periodo, en el que, manteniendo lo anterior, se
convierte en una filosofia con una perspectiva trascendental. La
expansion de la fenomenologia fuera de Alemania, principalmen-
te en Francia, conlleva su conversion hacia el estudio de la exis-

%
Lenguaje, Arte. Historia. Prensa. Biologia. Psicologia, Energia, Europa, Literatura. Cultura
en las Autonomias. Ciencia moderna: pioneros espafioles, Teatro espanol contemporineo. La
musica en Espafa. hoy, La lengua cspaiiola. hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

“La filosoffa, hoy es el tema de la serie que se ofrece actualmente. En ndmeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La ética continenral, por Carlos Thiebaut, catedrdtico de la
Universidad Carlos 111, de Madrid (febrero 1997). Actualidad de la filosofia politica (Pensar
la politica hov). por Fernando Quesada Castro, catedrdtico de Filosofia Politica en la
U.N.E.D (marzo 1997); La filosofia del lenguaje al final del siglo XX, por Juan José Acero
Ferndndez, catedrdlico de Légica de la Universidad de Granada (abril 1997), Filosofia de la
religion, por José Gomez Caftarena. profesor emérito de Filosofia en la Universidad de
Comillas. de Madrid (mayo 1997): Lu filosofia de la ciencia a finales del siglo XX. por Javier
Echeverria, profesor de Investigacion en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(Instituto de Filosofia). de Madrid (junio-julio 1997): La metafisica, crisis y reconstruccio-
nes, por José Luis Villacanas Berlanga, catedritico de Historia de la Filosofia de la Univer-
sidad de Murcia (agosto-septiembre 1997): Un balance de la modernidad estética. por Rafael
Argullol, catedritico de Humanidades en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (octu-
bre 1997): El andlisis filosdfico después de la filosofia analitica. por José Hierro Sanchez-
Pescador. catedritico de Logica y Filosofia de la Ciencia de la Universidad Auténoma de Ma-
drid (noviembre 1997); lmposible futuro (Un ejercicio de la filosofia de la historia). por Ma-
nuel Cruz, catedritico de Filosofia de la Universidad de Barcelona (diciembre 1997); La
«Dialéctica de la lustracion», medio siglo después. por Jacobo Munoz, catedrdtico de Filo-
soffa de la Universidad Complutense de Madrid (enero 1998); Filosofia del didlogo en los
umbrales del tercer milenio, por Adela Cortina, catedritica de Etica y Filosofia Politica de la
Universidad de Valencia (febrero 1998). La ética anglosajona, por Victoria Camps.
catedritica de Filosolia Moral y Politica de la Universidad Auténoma de Barcelona (marzo
1998): y Marxismos y neomarxismos en el final del siglo XX. por Francisco Ferndndez Buey.
catedratico de Filosofia Politica en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (abril 1998).

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los aulores de estos Ensayos.
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tencia humana, apoyandose para ello en Heidegger, quien ya le ha-
bia dado ese giro en la misma Alemania. Esta expansion supondria
su tercer periodo. El cuarto, obviamente, lo constituyen los ulti-
mos veinte 0, mejor, treinta afios, en los que la fenomenologia va
de la mano de la hermenéutica, siendo para ella fundamental el te-
ma de la interpretacién.

La evolucion de la fenomenologia, por tanto, su entrada en el
siglo XXI, va a unificar todos los temas anteriores, centrdndose
mas en la configuracién de la antropologia filoséfica, vertida ésta
en esas tres direcciones: multiculturalismo y etnicidad; vida hu-
mana y género; y vida humana y medioambiente.

La cita de la carta de Embree era oportuna porque nos hace ver,
por un lado, la direccién del movimiento fenomenolégico, pero, a
la vez, no es dificil constatar, a tenor de las filosofias que estan de-
tras de cada una de esas etapas, una diversidad que incluso podria,
en opinién de algunos, representar la prueba de la liquidacién mis-
ma de la fenomenologia. De hecho, recientemente, la pregunta por
la identidad de la fenomenologia suscitaba un vivo debate. Por eso
puede ser conveniente tratar de formular lo que pudiera ser su de-
nominador comun, si no aceptado uniformemente por todos, si al
menos por la mayoria. Es cierto que en mas de una ocasion ten-
dremos dudas de si alguien pertenece o no a la fenomenologia, a
tenor de sus propias manifestaciones; pero es la historia la que en
definitiva toma la decisién. Y es que la fenomenologia no debe ser
definida, en términos estrictos, por el conjunto de conceptos con
que Husserl la pensé, sino mds bien como un estilo de pensar,
inaugurado por él mismo y que se identifica con algunas sefas,
que, por otro lado, muy bien pueden estar en otros lugares.

Y es que la fenomenologia, que es, como llegd a decir nuestro
malogrado Luis Martin Santos, la filosofia secreta de nuestro si-
glo, supone amores y odios; indiferencia y rechazo; ignorancia y
dedicacién. En general, todo el mundo le reconoce, por la némina
de sus integrantes, un puesto de maxima altura en la filosofia del
siglo, de manera que sin esos nombres la filosofia contempordnea
quedaria sin su mayor lustre. ;Podemos pensar el siglo sin Hus-
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serl, Heidegger, Sartre, Merleau-Ponty, Ortega y Gasset, Derrida,
Levinas, Patocka, Gadamer, Ricoeur, Henry o incluso Hanna
Arendt? Sé que mds de uno me acusard inmediatamente de incluir
en la fenomenologia incluso a quienes la «abandonaron tan pron-
to como la conocieron», segin la repetida frase de Ortega. Para
muchos, Hanna Arendt, muy del gusto de los jévenes lectores de
Ortega, jamds perteneceria a la fenomenologia. Pero €se es un
error de perspectiva. Quienes separan radicalmente a ella, o a Or-
tega, por citar sélo dos casos, de la fenomenologia, es que la to-
man en los términos rigidos con que la definié Husserl, cuando,
como Ja filosofia secreta del siglo XX, es mas importante en tanto
que estilo de pensamiento. Y es éste el que nos interesa, el que ha
permanecido a través de esas cuatro etapas, y el que seguird en la
prospectiva para el siglo XXI.

Y es que la fenomenologia es un movimiento curioso. Por un
lado es claramente un movimiento constituido por la historia de
sus heterodoxias. Sus grandes nombres estdn vinculados a las
grandes rupturas con su fundador, con el que de una manera u otra
entraron en cierto contacto. Husserl, por su parte, jamds conside-
raria esas interpretaciones fieles a la fenomenologia. Pero eso es
irrelevante. En realidad, la distancia de un siglo desde que inicid
su andadura es suficiente, y también necesaria, para perfilar la fe-
nomenologia como movimiento. Cuando justo acababa de cumplir
30 afios, en junio de 1913, José Ortega y Gasset se preguntd «;Qué
es la fenomenologia?». El respondi6é, mas o menos, en términos
estrictos husserlianos. Casi otros tantos anos después se lo pre-
gunté Merleau-Ponty, pero entonces ya incorpora la vista heideg-
geriana. Al plantearnos hoy la misma pregunta deberiamos abar-
car una riquisima actividad de todo un siglo y que, de cara al siglo
XXI, continuia con una intensa vitalidad.

Pero en la pregunta por la identidad de la fenomenologia no
puede quedar olvidado el momento de su fundacién. Es posible
que ahi tengamos un punto de arranque decisivo; porque si un mo-
vimiento tiene calado histérico, ya a la hora de su nacimiento ha
de haber algo que deje traslucir su alcance epocal. En el comienzo
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se marcard una impronta que ha de caracterizar a todo €l movi-
miento. Por eso es muy importante interpretar correctamente ese
comienzo, lo que tal vez sélo es posible desde cierta perspectiva
temporal.

De todos es sabido que el inicio de la fenomenologia estd en la
refutacién del psicologismo, que Husserl lleva a cabo en su obra
Investigaciones logicas de 1900. Ese hecho marca y da las senas
de identidad de la que hemos dicho que es la filosofia secreta del
siglo XX. El psicologismo que refuta Husserl es una teoria episte-
molégica que pretende explicar los resultados de las ciencias for-
males por la estructuras psicolégicas facticas, que, en dltima ins-
tancia, son ellas mismas resultados azarosos de un proceso evolu-
tivo natural. Este hecho, comprendido asi, es el que marca el co-
mienzo de la fenomenologia. El desarrollo del movimiento feno-
menoldgico ird desentraiiando todas las implicaciones de esa su-
peracion, de manera que la fenomenologia como estilo de filoso-
fia no va a ser sino el desarrollo de todo lo implicito en esa refu-
tacion.

Lo primero es que el psicologismo es una teoria que pretende
explicar algo. Y ése es el primer aspecto que la fenomenologia
quiere cambiar. Para ella la filosofia es la ciencia que trata de acla-
rar los fundamentos de las demas; no puede, entonces, empezar
por asumir teorias que dependen de otras ciencias. La filosofia, por
su propia naturaleza, tiene vocacién de autonomia, como decia Or-
tega y Gasset. La fenomenologia exige ir a las cosas mismas, res-
petarlas al maximo, ser sincero con lo que ve. El psicologismo par-
tia de las creencias cientistas de un siglo XIX ya inmerso en el po-
sitivismo. La fenomenologia inaugura el siglo XX con su grito de
guerra de «vuelta a las cosas mismas» antes de cualquier teoria.
Ahf radica un punto clave de la llamada epojé fenomenolégica.

Pero, segundo, en el positivismo, que es lo que efectivamente
se esconde detras del psicologismo, hay una interpretacién de la
realidad que es la determinante de un estilo de filosofia. El positi-
vismo es heredero del programa cartesiano, del que ha eliminado
la interpretacion metafisica que Descartes reservara para la res co-
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gitans. Para el positivismo el mundo consta exclusivamente de res
extensae y de res cogitans, de cosas materiales y de estados men-
tales, que sélo son las impresiones que las cosas dejan en el suje-
to. Este esquema es el dominante en el siglo X1X y contra el que
se dirige la fenomenologia.

La vuelta a las cosas mismas exige tomar la realidad como es,
una realidad que es infinitamente mds rica que lo que dice el pri-
mer nimero del Tractatus de Wittgenstein, que el mundo es el
conjunto de los hechos. La realidad incluye elementos que no son
fisicos ni psiquicos, por ejemplo, los propios objetos matematicos,
o el conjunto de los objetos de las ciencias formales, que segun Ja
fenomenologia no pueden ser reducidos a meros mecanismos ar-
bitrarios; o mas alld de eso, todas las estructuras esenciales del
mundo, de la propia vida mental, los mismos hechos histdricos, los
significados, por tanto, la estructura significativa del mundo, etc.

La superacién del psicologismo como aplicacién del programa
positivista a la epistemologia lleva a proponer como lema de aper-
tura del siglo XX, junto a la exigencia de vuelta a las cosas mis-
mas, una frase que aparecerd en las Meditaciones del Quijote, de
Ortega: el mundo no es sélo materia y alma sino una perspectiva;
el mundo no es materia, ya que es una estructura de significado,
una estructura que sélo tiene sentido para un grupo humano, para
una sociedad. Tampoco es alma, un ser que sélo se dejara impre-
sionar por la materia del mundo; el mundo es mas bien el modo
que los seres humanos tenemos de verlo y, como resultado de ese
ver, de actuar en él. Esa vision es la perspectiva, el espiritu. Entre
la materia y el alma esté el espiritu, la persona interactuando en su
grupo. Esa es la nueva realidad que la fenomenologia descubre al
alba del siglo XX, frente al positivismo que se habia empefado en
despoblar el mundo de todo significado humano.

La vuelta a las cosas mismas implica la aceptacién del mundo
tal como es, en el nivel de profundidad, complejidad y necesidad
que exhibe en si mismo. Esta vinculacién y dependencia de la es-
tructura de significado del mundo en relacién a un sujeto o grupo
humano es la nota sefiera de la llamada reduccién fenomenoldgi-
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ca, que siempre debe ser leida en su significado latino como re-
conduccion.

Tenemos, por tanto, que la fenomenologia, que empieza con la
superacion del psicologismo, introduce en el mundo, a principios
del siglo XX, un estilo austero de respeto y fidelidad a la realidad.
La historia de la fenomenologia estard determinada por las modu-
laciones de la comprension de la superacion del psicologismo. Su
fundador, Husserl, tomard un punto bdsico de esa superacion, la
refutacién de la reduccidén de las objetividades ideales a puros
acontecimientos contingentes, pues tal reduccién suponia la ruina
del sentido de la racionalidad humana. Esta conlleva el convenci-
miento de que a los objetos 16gicos 0 matemdticos pertenece una
necesidad situada al otro lado de la contingencia de los azares his-
toricos.

Para Husserl un mandato de la vuelta a las cosas mismas era
restaurar el sentido de la racionalidad. Pero en ese envite se deci-
de el sentido mismo de la cultura europea; y teniendo en cuenta la
proyeccion de esta cultura en el mundo, ahi se decide el sentido de
la historia del mundo. La obra de Husser! transcurrira entre la su-
peracion del psicologismo, como condicién de restauracién del su-
jeto racional de la ciencia, y la reivindicacién de la necesidad de
instaurar la razén como principio supremo de la organizacién so-
cial y politica, como cumplimiento de la teleologia que constituye
al ser humano como tal. Cuando ya habia cumplido los sesenta
anos y habia vivido la terrible experiencia de la primera Gran Gue-
rra, escribe que ya no es posible dejar el desarrollo de la humani-
dad a las fuerzas meramente orgdnicas, por si mismas ciegas; era
necesario introducir criterios de racionalidad en la vida, partiendo
del principio de que una razén libre y comdn, por tanto comparti-
da o al menos compartible, debe presidir la organizacién de la vi-
da social, siempre teniendo en cuenta que toda persona es un ser
racional, y que, por tanto, s6lo esa actitud ante la politica es cohe-
rente con las exigencias menos discutibles de la naturaleza racio-
nal del sujeto de la ciencia. La terrib'e experiencia del nacionalis-
mo europeo, y sobre todo aleman, no harfa sino mostrar al funda-
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dor de la fenomenologia la necesidad de tomarse radicalmente en
serio la vertiente préctica de la fenomenologia.

Estos puntos marcardn la historia de la fenomenologia; ante to-
do fidelidad a lo que se muestra; y puesto que el mundo es la pers-
pectiva histérica que de él tenemos, una importante corriente de la
fenomenologia se anclard en ese lugar descubierto por el propio
fundador de la fenomenologia. Si para Husserl el mundo es ante
todo el conjunto de los hechos clasificados, una importante rama
de la fenomenologia estudiard la naturaleza histérica de las clasi-
ficaciones con que vemos el mundo. Podrd incluso exagerar esa
tendencia, haciendo depender de ella la mayor parte de la filoso-
fia; es el caso, por ejemplo, del segundo Heidegger. Otros pondran
el acento en los que estan detrds de esas historias, de esas pers-
pectivas del mundo, apostando por la irreductibilidad radical de las
mismas.

Asi, la fenomenologia ha recorrido el siglo XX desde el reco-
nocimiento de la peculiaridad del mundo humano; en éste el fun-
dador del movimiento siempre prefirié insistir en la universalidad
de las estructuras formales y generales, operativas, en su opinién,
aun en la diversidad de los mundos histéricos. A Husserl le intere-
saba el alcance préctico de la experiencia de la razén. A otros les
ha interesado més lo que la historicidad de los mundos diversos,
en que los hombres han vivido, tiene de desvelamiento epocal del
ser. Para otros, ya al filo del dltimo cuarto de siglo, la comprensién
de esos mundos histéricos, ampliados incluso en la multitud de ex-
periencias en que los otros se muestran, es el objetivo prioritario
de la fenomenologia.

Pero siempre estd detrds un afdn de fidelidad a las cosas, un es-
tilo compartido y, por encima de todo, el reconocimiento de un ori-
gen relativamente comun, que unifica una corriente perfectamente
identificada, y que si es la historia de las heterodoxias, también es
la hermosa historia de una gran corriente filoséfica del siglo XX,
que afronta el XXI con una gran experiencia enriquecida por la
impresionante némina de pensadores que de un modo u otro se
vinculan con el movimiento fenomenolégico. C
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Abierta hasta el 14 de junio

Exposicion Paul Delvaux:

23.000 visitantes en un mes
Ofrece 31 6leos del pintor belga

Desde el 13 de marzo esté abierta en la sede de la Fundacion Juan March la
exposicion del pintor belga Paul Delvaux (1897-1994), con 31 éleos
realizados de 1923 a 1974. La muestra, que se exhibe hasta el proximo 14
de junio, se ofrecera posteriormente en Barcelona, en la Fundacié Caixa
Catalunya (Edificio La Pedrera), del 29 de junio al 30 de agosto. Esta
exposicion ha sido auspiciada por la Comunidad Francesa de Bélgica

y organizada con el asesoramiento de Gisele Ollinger-Zinque, conservadora
del Museo de Arte Moderno de Bruselas y autora del texto del catalogo.
Las obras proceden del Centro Georges Pompidou, de Paris; Coleccién
Thyssen-Bornemisza, de Madrid; National Galerie, de Berlin; Tate Gallery,
de Londres; Museum van Hedendaagse Kunst, de Gante; Musée d’Ixelles,
de Bruselas; Musée de I’Art Vallon, de Lieja; Museum voor Schone
Kunsten, de Ostende, entre otros; asi como de varias colecciones
particulares.

En el primer mes de exhibicion, 23.000 personas visitaron la muestra.
Simultaneamente, la Fundacion Carlos de Amberes ofrece también en su
sede de Madrid una exposicion con obra sobre papel de Paul Delvaux.

A la inauguracion de la exposicion en la Fundacion Juan March asistieron,
entre otros, el Ministro de Relaciones Internacionales de la Regién Valona
y de la Comunidad Francesa de Bélgica, William Ancion; el embajador de
Bélgica en Espana, Xavier Demoulin; el secretario de Estado de Cultura
espanol, Miguel Angel Cortés; y el presidente de la Fundacion, Juan March
Delgado. Abrié el acto este ultimo, senalando que «aunque se le suele
clasificar entre los surrealistas, Delvaux creé un universo artistico muy
personal; un universo en el que volcoé los suenos y fantasias solitarias de su
infancia, todo un universo onirico en que lo cotidiano es convertido en
magico, en poesia. Las estaciones de tren, las arquitecturas clasicas, los
jardines simétricos, los
desnudos femeninos, bellas
estatuas enigmaticas

e inaccesibles, personajes de
Julio Verne... son temas
recurrentes en su obra».
Seguidamente intervino el
Ministro de Relaciones
Internacionales de la
Comunidad Francesa de
Bélgica, senor Ancion, quien
agradeci6 «la voluntad
conjunta de las dos
Fundaciones en presentar
por primera vez en Espana
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la obra de un artista magistral de nuestro pais. Esta es una espléndida
ocasion de poder celebrar la estrecha colaboraciéon cultural entre Espana
y la Comunidad Francesa de Bélgica, que mantienen unas relaciones
privilegiadas, basadas en la historia comiin, la defensa de una lengua
romance, quiza algo amenazada por el avance de la cultura internacional
cada vez mas uniforme, y marcada por el gran desafio que representa la
Union Europea. El mundo histérico, social y cultural de ambos paises
encuentra sus raices en siglos de historia compartida en numerosos ambitos
en los que siempre ha habido una cooperacién bilateral». A continuaciéon
pronuncié una conferencia el escritor y profesor de Filosofia y Estética de
la Universidad Libre de Bruselas, Jacques Sojcher, de la que se ofrece un

resumen.

Jacques Sojcher

«Paul Delvaux o el teatro de una

obsesion»

Paul Delvaux manifestd
tardiamente su voluntad
de ser artista. Fue Courtens,
un pintor muy conocido en
su momento, quien conven-
ci6 a los padres del joven
Delvaux de sus grandes do-
tes artisticas. Delvaux asis-
te a la Academia de la calle
del Midi y pinta al princi-
pio en un estilo expresionista. Desde
1934 va a estar profundamente mar-
cado por la obra de René Magritte y,
sobre todo, por la del italiano Giorgio
De Chirico: ciudades desiertas, con
mujeres que caminan como autéma-
tas, sombras proyectadas en el suelo...
El eclecticismo, elemento clave en
Delvaux, la yuxtaposicién de elemen-
tos de épocas y lugares distintos los
aprendié precisamente de De Chirico,
que no era surrealista.

Delvaux sigue buscando, parece en-
trar en el surrealismo, aunque el suyo y
el surrealismo belga en general son
muy especificos y muy distintos al su-
rrealismo de Paris. Un tema que desa-
rrolla con frecuencia Delvaux es la
gruta, un recuerdo de infancia. Y es
que su obra se nutre fundamentalmen-
te de muchos recuerdos infantiles: el
tema de la mujer contemplandose en el

espejo, rodeada de encaje.
Aqui hay algo manierista y
surrealista a un tiempo. To-
davia en esta primera época
se mezclan las influencias.
En las obras de mediados de
los anos treinta se refleja lo
que expresa el titulo de esta
conferencia: el teatro de una
obsesion.

Paul Delvaux estuvo marcado desde
nifio por las mujeres. Sus tias, que vi-
vian en la casa natal, al igual que su
madre, vestian con encajes y tul. Esta-
mos en 1900. Los vestidos, el mobilia-
rio y los tapices, la lampara de aceite...,
todos estos elementos fascinaban al ni-
no Paul Delvaux. Los repetird conti-
nuamente en sus cuadros a modo de un
abecedario; aunque transportandolos a
otros lugares. En el cuadro titulado E/
cortejo de encaje encontramos el tema
del séquito, la multiplicacién de figu-
ras femeninas que caminan por una es-
pecie de Via Apia, con un escenario de
arco de triunfo al fondo. Esta obra
muestra una gran influencia de Giorgio
De Chirico. Delvaux quiere plasmar
ese encuentro insélito de mujeres ata-
viadas a lo 1900 con construcciones ar-
quitecténicas de la Grecia o Roma cla-
sicas.
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En el cuadro
Todas las luces,
de 1962, aparece
de nuevo la re-
peticién obsesi-
va de algunas
imagenes que
provienen de su
infancia: muje-
res vestidas con
encaje en un su-
burbio de Bruse-
las, con casitas y
ldmparas de
aceite colocadas
en el suelo. La
luz irradia de las
mismas mujeres.
Estamos ante el
encuentro de lo
ordinario con lo extraodinario.

Un mundo sin paredes

Los cuadros de Delvaux poseen es-
cenificaciones teatrales: una mujer tra-
ta de coger algo, una rosa, en el suelo
empedrado de la ciudad. Delvaux quie-
re pintar el gesto de coger una flor. El
gesto, el gesto inmévil, en si mismo, es
lo importante en Delvaux. También
yuxtapone el tranvia eléctrico que veia
en su infancia a un templo griego en el
suburbio de la ciudad. Le interesa el
didlogo pictérico del templo con el
tranvia y, al mismo tiempo, la mujer in-
clinada para coger una flor en una calle
adoquinada muy tipica de Bruselas: o
una mujer durmiendo en un canapé,
velada por tres vestales, vestidas con
una ropa muy ceremoniosa de lazos
violeta. Y lo importante es que no hay
separacion, no hay muros entre el exte-
rior (la calle) y el interior de la estan-
cia. No existen paredes en los cuadros
de Delvaux. El misterio surge precisa-
mente del encuentro de dos mundos
que Delvaux admira: e] mundo del
tranvia y el mundo de la mujer.

El tren es también un elemento ob-
sesivo de la infancia de Paul Delvaux.
Cuando se iba de vacaciones a las Ar-

«La Venus dormida, I», 1932

dennes, tomaba
el tren en la Es-
tacion de Lu-
xemburgo  de
Bruselas. Las
noches lumino-
sas de estas es-
cenas son tam-
bién algo muy
caracteristico de
Delvaux.

Paul Delvaux
es tan hiperrea-
lista como su-
rrealista. Pinta
todos los deta-
lles. Tardaba me-
ses en terminar
un cuadro. Pinta
hasta el mds mi-
nimo adoquin u hoja de arbol; las som-
bras, las luces. En La edad del hierro,
de 1951, quiere establecer un didlogo
pictérico entre e] esplendor de esa mu-
jer desnuda de piel tan blanca, con un
sombrero de 1900, y yuxtaponerla al
mundo de la mdquina y el ferrocarril.
Inserta incluso un fragmento del sopor-
te de porcelana de los postes telegrafi-
cos (que €l recogid, segin cuenta un
amigo suyo, en una visita que hizo a la
Via Apia, de Roma).

Cambiemos ahora de pagina. Aban-
donemos los vestidos de encaje, los
tranvias y los trenes y pasemos a Julio
Verne, cuyo libro Viaje al centro de la
Tierra le regala su padre a Paul al cum-
plir diez afios. Le impresionan los gra-
bados con el profesor y gedlogo Otto
Liddenbrock. Y Delvaux lo representa
en muchos de sus cuadros como un sa-
bio miope, inclindndose para contem-
plar su geoda, piedra del cuaternario.

En las obras de Delvaux los hom-
bres estdn vestidos con levita negra y
parecen contraponerse y aislarse total-
mente de las mujeres desnudas, de piel
muy blanca, que, ellas si, irradian luz.
Algunos criticos han interpretado esto
psicoanaliticamente como la incom-
prensién e incomunicacién de los se-
xo0s. Paul Delvaux nos muestra dos
mundos, cada uno de ellos inmerso en
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su propia pasion: la pasion grave y so-
litaria de los sabios, como la del pintor,
inmersos en su mundo, y la de la mujer
inmersa en su autoerotismo, en el sue-
fio de su desnudez. Ambos se ignoran
mutuamente. Son dos pasiones yuxta-
puestas una junto a otra, en un contras-
te fuertemente pictorico.

El impacto del Museo Spitzner

La mujer es la mayor obsesién de
Paul Delvaux. Tenia el pintor 33 afios
cuando descubrié en Bruselas una ba-
rraca de feria de origen francés, situa-
da en el verano en la Foire du Midi,
que todavia hoy sigue existiendo: era
la barraca del Museo Spitzner, un mé-
dico coleccionista de fetos y de mol-
des de malformaciones, la mayor par-
te producidas por enfermedades vené-
reas. Un museo de los horrores y des-
trozos causados por la sifilis. En la ba-
rraca se exponia una mujer de escayo-
la, con un mecanismo interior que si-
mulaba la respiracién, para atraer a los
espectadores a visitar el museo. Del-
vaux en 1932 la representa en su cua-
dro La Venus dormida. Refleja ese
cuadro el terror que sentia el joven
Delvaux ante la desnudez femenina.
Una serie de personas, tratadas de for-
ma expresionista, contemplan el es-

pectaculo. Hay algo de las mascaras
de Ensor en esta representacion de la
Venus del Museo Spitzner. Dos acon-
tecimientos marcaron a Paul Delvaux
desde el punto de vista pictérico: De
Chirico y la visita al Museo Spitzner.
Este dltimo fue un verdadero choque
para él. El cuadro mds conocido de
Delvaux se llama E! Museo Spitzner,
de 1943. Estd en el Museo Real de Be-
llas Artes de Bélgica.

También encuentra en el Museo
Spitzner un esqueleto que, al igual que
el que ve en el colegio de nifio, le asus-
ta. Paul Delvaux lo representard en sus
obras. Pero para Delvaux el esqueleto
no es en absoluto el simbolo de la
muerte; ve en €l una arquitectura de lo
vivo. En muchos de sus cuadros los es-
queletos son mas bromistas y alegres
que las mujeres inmoviles. Los esque-
letos conversan, con mas animacion
que los personajes humanos. Y los es-
queletos sustituyen también a las per-
sonas en una serie de cuadros religio-
sos que pinta Delvaux. Y al lado, yux-
tapone a modo de collage, la calle ado-
quinada, con las farolas y el tren. Del-
vaux no es ni cristiano ni anticristiano.
Pinta una Anunciacién con un dngel
vestido con ropas paganas, a modo de
ménade que trae la buena nueva a Ma-
ria. Es un homenaje a la mujer. Desde
1936 hasta el final de su vida, Delvaux
va a dignificar a la mujer,
convirtiéndola en un icono.
Lo hace mostrandola en su
desnudez integral. El gesto en
la mujer no significa nada. Es
pura espera, simplemente la
belleza del gesto en si mismo;
no comunica nada, lo que re-
fuerza esa impresion de mis-
terio.

Paul Delvaux dijo a Jacques
Meuris que desearia vivir
dentro del cuadro. Mi pregun-
ta seria: ;se puede vivir en un

1

cuadro de Paul Delvaux? [}

«El Congreso», 1941
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Algounos testimonios
sobre Paul Delvaux

«Un aire glacial
que suspende los
gestos»

«En un lienzo o en un
dibujo de Delvaux todo es-
ta a la vista: claro, eviden-
te, ineluctable. ;| Dénde ra-
dica el misterio? En lo que
descubre una segunda mi-
rada que no proviene ya de
los 0jos. Es la mirada del
nifio que fuimos, del sona-
dor que a veces somos, (...)
la de todo aquel para quien
la realidad no estd limitada
por los muros de lo qtil, lo
posible o lo razonable. Un
viaje, el mds sorprendente,
nos lleva al pais de la ma-
gia. (...) Las perspectivas
grecorromanas, los jardi-
nes a la italiana, las ciuda-
des imaginarias que se re-
cortan en el horizonte no
estdn ahi para amueblar el
cuadro. Sin crear la atmés-
fera terrorifica de las telas
de De Chirico, las de Del-
vaux destilan ese aire gla-
cial que suspende los ges-
1os y a veces hasta la respi-
racién de los personajes.
La atmdsfera de un astro
apagado, de un mundo mds
alld de todo mundo conoci-
do en el que ya no se per-
mite sentir ni miedo ni es-
peranza.»

(Maurice Nadeau, Les
Dessins de Paul Delvaux,
Editions Dendel et Paul
Delvaux, 1967).

«Leitmotivs’ de una
fuga musical»

«Toda la obra de Paul

Delvaux estd marcada por
una unidad profunda, por
una fidelidad a si misma a
través de las distintas ma-
neras en que se expreso el
artista. Grandes temas re-
nacen como en una fuga
musical, y se repiten como
leitmotivs. Una continua
busqueda que no halla res-
puesta. Al espacio opresor
del enclaustramiento suce-
de el espacio indetermina-
do del errar, el espacio infi-
nito donde reside el vértigo
que produce el juego de la
mufieca que se desmonta
para descubrir en ella, cada
vez, otra ain mas pequefa
pero exactamente igual.»
(Suzanne Houbart-
Wilkin, en Delvaux. Cata-
logue de I'oeuvre peint,
Cosmos, Bruselas, 1975).

«El inconsciente
como lenguaje»

«El misterio de esta
pintura y, por tanto, su fas-
cinacioén, radica en esta in-
genuidad (...), un don de
nacimiento, por el que tes-
timonia una particular ra-
cionalidad de la que —al no
ser consciente su autor—
importa precisamente su-
brayar el rigor (...) No en-
contramos en ella nada ar-
bitrario, ningin juego. Na-
da que no sea profunda-
mente significativo. Todo
se encadena segun unas re-
glas que, aunque no sean
las reglas de los relatos
conscientes, no por ello
son menos absolutas. El in-
consciente se estructura

como un lenguaje. (...)»
(Jean Clair, «Un réve
autobiographique», en
Delvaux. Catalogue de
I"oeuvre peint (op. cit.).

«Insospechadas
conexiones entre el
tiempo y el espacio»

«Delvaux crea una nue-
va realidad al recomponer
el mundo. Descubre cone-
xiones insospechadas entre
el tiempo y el espacio. (...)
Ese mundo insélito impo-
ne su ldgica al espectador.
Esta vuelve a plantear so-
luciones que el pintor da a
dos problemas cldsicos: el
claroscuro y la perspectiva.
(...) El juego de sombras y
luces posee su propio rit-
mo: su valor expresivo y el
tema del cuadro estin en
relacién contrapuntistica.

(...) Desembarazada de
todo manierismo, la sen-
sualidad, por otra parte, tie-
ne el campo libre y se ins-
tala como duefa y sefiora
en el tema. Como estatuas
antiguas, aunque aqui bien
vivas, exquisitos desnudos
animan los monumentos
desiertos y embrujan con
su presencia jardines anti-
cuados, galerias pobladas
por una extrafia muche-
dumbre, espejos de reflejo
enganoso, puertas a las que
les faltan la pared y el din-
tel, (...) el mundo creado
por el genio de Delvaux se
nos aparece mds verdadero
y mds deseable que aquel
en el que se se desteje la
trama de los dias.»

(Claude Lévi-Strauss.
en Paul Delvaux 1897-
1994, Musées Royaux des
Beaux-Arts de Belgique,
Bruselas, 1997). [l
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Desde el 21 de mayo, en el Museu d’Art

Espanyol Contemporani

Exposicion «José Guerrero:
obra sobre papel»

La Fundacién Juan March exhibe en Palma
48 obras del pintor granadino

El 21 de mayo se inaugura, en el Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma, una muestra de obra sobre papel de
José Guerrero —principalmente tintas, gouaches y técnicas mixtas—
compuesta por cinco series —48 obras en total- realizadas por este artista
entre 1970 y 1985. La exposicion, que estara abierta en la sala de
exposiciones temporales hasta el 18 de julio, ha sido organizada por la
Fundacion Juan March con la colaboracién de Roxane

José Guerrero (Granada, 1914-Bar-
celona, 1991) paso, en un breve perio-
do, por cuatro escuelas: su ciudad na-
tal, Roma, Paris y, finalmente, Nueva
York. En su recorrido, casi compulsi-
vo, por los centros europeos descubrid
un mundo cultural inexistente en la Es-
pafia de su tiempo, y cuando, en 1950,
llegé a Nueva York, finalmente encon-
tré su dmbito ideal, dando el salto a la
abstraccién. Su obra cambié radical-
mente después de estudiar grabado en
el «Atelier 17» de Stanley William
Hayter. Conecté al poco de llegar con
los principales protagonistas de la Es-
cuela de Nueva York —como Pollock,
Motherwell, Kline, Clyfford Still, De
Kooning o Rothko- y se incorpor6 de
Ileno a la segunda generacion del ac-
tion puainting.

Este expresionismo abstracto alcan-
z6 su apogeo a mediados de los afios
sesenta, cuando el pintor reencontré
sus raices espafiolas. Su primera expo-
sicion individual en Espafia data de
1964; dos afios mds tarde, algunos de
sus cuadros fueron incluidos por Zébel
en el Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca. Este reconocimiento

alcanzé su cénit con
la retrospectiva que le
dedicé el Ministerio
de Cultura en 1980.
Desde la segunda mi-
tad de los anos selen-
ta hasta la primera
mitad de los ochenta,
periodo durante el
cual realizé las series
que componen esta
exposicién, Guerrero vivié apoyado
por la joven pintura y la joven critica.

José Guerrero atna en su obra las
dos grandes tendencias del arte en la
segunda mitad del siglo: una geométri-
ca, derivada de la Bauthaus alemana, y
una libre explosion del color, capita-
neada por Pollock. Su mundo piclérico
es ambiguo, pues, en el buen sentido
de la palabra: desciende a la vez de
Matisse y de De Kooning, de lo ges-
tual y de lo constructivista.

José Guerrero esta representado en
la coleccién de la Fundacién Juan
March con obra sobre papel y diez
6leos, expuestos en su mayoria en el
Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca. U
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La cultura portuguesa a
comienzos del siglo XX

Ciclo de conferencias coincidiendo con la
exposicion dedicada al pintor vanguardista
Amadeo de Souza-Cardoso

Del 16 de enero al 1 de marzo pudo verse, en la Fundacién Juan March, una
retrospectiva del pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918).
Por primera vez en Espana se exhibié una amplia muestra (54 obras: 40
pinturas, 10 acuarelas y 4 dibujos) de esta figura clave de la vanguardia de
Portugal de comienzos del siglo XX. Coincidiendo con esta exposicion, la
Fundacion Juan March programé un ciclo de conciertos y conferencias,
sobre miisica y cultura portuguesas. Ademas de la conferencia inaugural,
que dio el 16 de enero el director del Museo Municipal Amadeo de Souza-
Cardoso, de Amarante, Anténio Cardoso, tal como se ha informado en
anteriores Boletines, en este ciclo intervinieron: Fernando Guimaraes, autor
de varios ensayos sobre literatura portuguesa, que hablé de «La consciencia
de modernidad en tiempos de Amadeo de Souza-Cardoso» (20 de enero);
Fernando Cabral Martins, escritor y profesor de Literatura portuguesa de la
Universidad Nueva de Lisboa, de «Anos 10: la vanguardia portuguesa» (22
de enero); Joao Lima Pinharanda, critico de arte y comisario de exposiciones,
de «Amadeo de Souza-Cardoso: siglo XX ida y vuelta» (27 de enero);

y Maria Helena Gomes de Freitas da Cunha e Sa, critica de arte y comisaria de
exposiciones, de «xAmadeo: abismo azul» (29 de enero).

Fernando Guimardes

«Consciencia de modernidad»

Una de las propuestas mas radicales
y fascinantes de la modernidad es
el rechazo de la imitacién. La pintura
naturalista perseguia una realidad fisi-
co-sensorial que se apoyaba en la ob-
servacion, como si los pintores no con-
siguiesen lo que, hacia 1860, se estaba
haciendo en los talleres de los fotdgra-
fos. La visién que se tiene de la reali-
dad es mas de naturaleza sensible que
de naturaleza mental. Como decia
Coubert, un pintor que esta en el ori-
gen del realismo, «la pintura se lee co-
mo un mundo sensible». La moderni-
dad viene a instaurar una lectura, pero

de una naturaleza diferen-
te. Lo sensible tiende a
perder terreno en relacion
a lo mental. Este paso de lo sensible a
lo mental serd una de las transforma-
ciones esenciales en la evolucidn de las
artes plasticas. Se abre asi un camino
hacia la afirmacién de la propia mo-
dernidad. Y es en esa modernidad don-
de se sitia la obra de Amadeo de Sou-
za-Cardoso.

Amadeo critica a los artistas que se
preocupan «con la realidad, como si
ella fuese imitable». De ahi, la aten-
cién que presta a las mds diversas ten-
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dencias vanguardistas sabiendo seguir
su desarrollo. Fue lo que ocurrié con
un cuadro de Amadeo. La cocina de
Manhufe, de 1913, que revela bien el
modo como supo proseguir con origi-
nalidad ese camino contra la imitacion,
aunque Amadeo no dejase de tener al-
gunas reservas contra la caligrafia
mental y literaria del cubismo. En este
cuadro se juega de forma ejemplar con
el encuentro de midltiples superficies
que se definen a partir de las lineas que
sobrepasan el contorno de los objetos.
de modo que a la posibilidad que haya
de identificarlos —la mesa, las cacero-
las de hierro, la ventana— se sobrepone
el ritmo con que ese trazado define o
construye espacios o volimenes. Ve-
mos menos objetos y mas espacios que
tienden a tornarse abstractos. Una vez
mas el principio de imitacion retroce-
de.

Fernando Cabral Martins

«Afios 10: la vanguardia

portuguesa»

Hay una nebulosa de movimientos
en la cultura portuguesa de los
afios diez que admite las mas variadas
denominaciones con terminacion en
«ismo». Nebulosa, o quizas mejor nu-
be provocada por una explosién. Y es-
ta explosion es desde luego social, es
la de la Gran Guerra, pero es también
una explosion artistica, a la que lla-
mamos vanguardia, que destruye la
sintaxis en el lenguaje verbal, la me-
lodia en la musica y el figurativismo
en las artes plasticas. Asf, el futuris-
mo rompe las reglas aceptadas de la
sintaxis creando las palabras en liber-
tad. En Portugal, que también partici-
pa en la Gran Guerra, esa explosion
comienza por ser social y politica, con
la implantacién de la Repiblica en
1910. Pero hay también una explosion
en las artes: es Orpheu, nombre de
una revista con dos niimeros publica-

También Pessoa se empenard en va-
lorar ese sentido de construccién en el
campo literario. Y no es por casualidad
que Almada Negreiros, companero de
generacion de Pessoa, sefialara esa ten-
dencia cuando enféticamente nos dice:
«Pertenezco a una generacién cons-
tructivax». Intentamos perseguir una es-
tética y una poética de la modernidad a
través de dos nociones fundamentales.
A saber: una, la de imitacién, que la
modernidad exorciza, y dos, la de la
construccién, que esta especialmente
valorada por la modernidad. Esto tanto
en el campo de la literatura como en el
de las artes plasticas. Los casos de Pes-
soa y Amadeo son excelentes ejem-
plos. Y si la modernidad rechaza la
imitacién o la mimesis, supo encontrar
en otro principio, el de la construccion,
unos cimientos seguros para sus des-
cubrimientos, para sus creaciones.

dos en 1915, pero, so-
bre todo, es el nombre
que se da a toda una )
generacion.

El mesianismo es tal vez el nombre
mads apropiado para definir el magma
ideolégico general en que se bafian los
afos siguientes a la instauracién de la
Republica. «A Renascenga Portugue-
sa», que se formé en 1911,y «O Inte-
gralismo Lusitano», formado en 1914,
son las dos asociaciones civicas con
diferente grado de homogeneizacién
interna y un diferente grado de impli-
cacién cultural y opuesta orientacién
politica. En un libro publicado en
1911, A Nova Geragdo, Veiga Simdes
anuncia la eclosién de un hombre nue-
vo y da una poesia y una pintura con
connotaciones con el «saudosismo»
como signos anunciadores de esa eclo-
sion. Es en el érgano de esta «Renas-
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cenga», en las paginas
de A Aguia, donde
Pessoa publica en
1912 sus tres primeros
articulos; son tres arti-
culos de elogio de la
poesia saudosista, que
terminan con el anun-
cio hiperbdlico de la
aparicion en breve de
un «supra-Camoes»,
version lirica del su-
per-hombre y, sobre
todo, encarnacién de

cionismo» espectacu-
larmente cultivado por
Alvaro de Campos en
las paginas de Or-
pheu. Los contactos
entre Pessoa y Ama-
deo en esos afos se
van haciendo mas
efectivos: incluso lle-
g4 a estar prevista pa-
ra el nimero 3 de Or-
pheu la reproduccion
de cuadros de Ama-
deo, «o mais célebre

una era nueva.

El futurismo estd
animado por un entusiasmo febril, que
se va a asociar ficilmente en este am-
biente tan incendiado. El propio Pes-
soa, perfectamente sintonizado con el
mesianismo en general —hasta el punto
de tornarse, bajo la forma mds precisa
y mistica del sebastianismo, en una de
las lineas del desarrollo principal de su
obra—, dard al futurismo una versién
original y poderosa como es el «sensa-

Jodo Lima Pinharanda

«Siglo XX, ida y vuelta»

9 Cémo se debe situar a Amadeo
(} en los movimientos y obras in-
ternacionalmente reconocidos, en lo
que se refiere al cubismo, al orfismo, al
purismo, a los diferentes expresionis-
mos o al dadaismo?

Dentro de este contexto internacio-
nal, podemos preguntarnos por qué ra-
zones Amadeo no tuvo ese reconoci-
miento internacional que tuvieron
otros artistas de su tiempo. En Portu-
gal, Amadeo es un principe aislado
practicamente en un desierto de artis-
tas que no comprendian lo que estaba
ocurriendo fuera del pais. Amadeo se
convirtié en un mito, un mito que mu-
ri6 joven, una especie de Don Sebas-
tidn, el rey que desaparecié en Alca-
zarquivir. Amadeo, asi, seria el rey de
nuestra pintura, que podia traer la Eu-

«Mucha (cesto)», ¢. 1915

pintor avangado portu-
gués». Ciertamente,
existen entre los dos semejanzas que
tienen mucho que ver con el modo de
ser. De hecho, no existe en ninguno de
los dos obediencia a unas normas. La
actitud de uno y de otro se caracteriza
por la busqueda de una forma, o inclu-
so de una férmula, que enseguida serd
sustituida por otra, no enfrentdndose
con ninguna. Asi, Amadeo es simbo-
lista, cubista, futurista, dadaista.

ropa que nosotros no al-
canzdbamos. Pero no es
posible, en realidad, res-
ponder a estas y otras posibles pregun-
tas.

Significativamente, cuando Ama-
deo fue recuperado en 1956, no lo fue
segin una modalidad artistica, sino se-
gin una modalidad historiogréfica y
critica. Fue un historiador que descu-
brié en Paris los lienzos que estaban
contra la pared en un atelier, tal como
los habia dejado en 1918; y asi fue co-
mo aparecid y se descubrid. Pero nin-
gun pintor trabajé después profunda-
mente sobre la obra de Amadeo. Su
obra no sirvié para nada después de
haber sido fundador de un modo tan
fulminante. Como Alejandro Magno
cred un imperio, Amadeo cred el suyo,
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pero no tuvo reinos, y qued6 su obra
como si fuese una ciudadela abando-
nada, como una isla de un tesoro des-
cubierto y mas tarde olvidado. Su obra
y su personalidad coinciden con lo
mas productivo que tiene la cultura

Maria Helena Gomes de Freitas

portuguesa de este siglo: Amadeo tlus-
tra la vertiginosa exposicién de una
energia moderna, contra el abatimien-
to que habia hecho de Portugal, desde
el punto de vista intelectual y politico,
un grupo de «vencidos en la vida».

«Amadeo: abismo azul»

madeo fue el dnico de los portu-

gueses de su generacién que supo
obtener de la situacién de un artista
emigrado los instrumentos necesarios
para un didlogo productivo entre la bis-
queda plastica y las rupturas artisticas
de su tiempo. Amadeo llega a Paris,
acompanado por algunos companeros
portugueses, en 1906, exactamente el
mismo afio en que Picasso comienza a
pintar Les Demoiselles d’ Avignon. Al
mismo tiempo, llega de Italia Amadeo
Modigliani, ambos en el momento
oportuno para asistir a casi todos los
descubrimientos artisticos del comien-
zo del siglo. Este es, sin duda, en estos
primeros afos en Parfs, el mds impac-
tante encuentro de un artista portugués
con un extranjero, el tnico del que hay
signos exteriores evidentes y que curio-
samente surge envuelto por diversas
coincidencias. Quizds quiso la casuali-
dad que tuvieran el mismo nombre, que
era poco comun. Nacidos en la década
de los ochenta, los dos murieron con
poco mas de treinta afios. Podemos
ademds reconocer otros trazos comu-
nes: el porte aristocrético, la belleza y
la determinacién. Nunca mds en la tra-
yectoria de Amadeo se encuentra una
semejante relacion de complicidad ar-
tistica y s6lo mds tarde con la pareja
Delaunay se establece una amistad
equiparable. Un andlisis comparativo
podria aclarar las relaciones de proxi-
midad plastica, pero también apuntar
las futuras desviaciones del portugués.
Las biografias refieren 1909 como el
afio en que posiblemente tuvo lugar su
primer encuentro, cuando Modigliani

se instala en la Cité Fal-
guiere, cerca del atelier
donde se reunian los por-
tugueses. La amistad que surgié es am-
pliamente comentada y reconocida.
Jeanne, hija y bidgrafa de Modigliani,
llega a afirmar que el portugués fue pa-
ra su padre no sélo su tnico amigo in-
timo de este periodo, sino el unico ver-
dadero compafiero de trabajo durante
toda su vida. En sus memorias, Paul
Alexandre, comentando el espiritu in-
dependiente y solitario del italiano, cita
a Souza-Cardoso como una de sus po-
cas companias. Este a su vez se aleja ra-
pidamente de la convivencia con sus
comparfieros portugueses, puesto que,
seglin escribe en una carta a un tio suyo
—una correspondencia que es muy inte-
resante—, los portugueses «marcham
numa rotina atrasada» («caminan en
una rutina atrasada»). Prueba definitiva
de esta relacion es la exposicién con-
junta (de esculturas y dibujos) que am-
bos realizan en 1911 en un lujoso estu-
dio, en la Rue Colonel Combes. Bran-
cusi, en una carta a Paul Alexandre (4-
III-1911), confirma y fecha este aconte-
cimiento. Hay, pues, pruebas definiti-
vas de este contacto. Pero al contrario
de lo que es habitual, casi no se descu-
brié nada mds de esta relacién. No se
conocen cartas (una postal breve y po-
co significativa), fotografias comunes o
retratos. Quedan, eso si, los trabajos
que realizaron en ese periodo y que de
alguna forma muy evidente confirman
intercambios y debates de experiencias
plasticas, claramente influidos por los
primitivos y por el arte negro. O
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Nuevo ciclo en mayo

«Integral para voz y piano
de Roberto Gerhard»

La Fundacién Juan March ofrece un
nuevo ciclo de conciertos los dias 13,
20 y 27 de mayo a las 19,30 horas, ba-
Jo el titulo «Integral para voz y piano de
Roberto Gerhard».

Ya en el aio 1996 se dedic6 un ciclo
a este compositor espafiol de origen
suizo, Roberto Gerhard (1896-1970)
—con motivo del centenario de su naci-
miento—, considerado uno de los esla-
bones por los cuales la misica espano-
la se engarza al sistema dodecafénico.

Mientras que la mayor parte de los
miusicos espanoles fueron a Paris a
completar su formacion, Gerhard esco-
gi6 Viena y Berlin para estudiar nada
menos que con Arnold Schonberg, y
trajo a Espaiia, a su vuelta, aires com-
pletamente distintos a los habituales.
Aunque basta repasar el catalogo de su
obra para observar que Gerhard, disci-
pulo de Pedrell, nunca olvido el sustra-
to hispanico en muchas de sus obras.

Este mismo ciclo, con iguales intér-
pretes, programa de mano, estudios cri-
ticos, notas y otras ayudas técnicas de
la Fundacion Juan March, se celebra
también en Logrofio dentro de «Cultu-
ral Rioja» los dias 11. [8 y 25 de mayo.

El programa de los conciertos, que
se retransmiten en directo por Radio
Clasica, de RNE, es el siguiente:

— Miércoles 13 de mayo

Elena Gragera, mezzo-soprano, y
Anton Card9, piano.

Dues cangons de joventut, poemas
de autor desconocido; Lied, poema de
autor desconocido; Cante jondo (4 can-
ciones tradicionales de Andalucia);
Tres canciones toreras, texto de autor
desconocido; Lassa, mesquina, que fa-
ré?, de Pere Serafi; y 12 cangons popu-
lars catalanas.

— Miércoles 20 de mayo

Joan Cabero, tenor, y Antén Car-
dé, piano.

Madrigal a Sitges, de Josep Car-
ner; Verger de les galantes, de Josep
Carner; y L’infantament meravellés
de Schahrazada, de Josep M* Lépez-
Picé.

— Miércoles 27 de mayo

Elena Gragera, mezzo-soprano, y
Antén Cardé, piano.

Seis canciones populares francesas;
Seis tonadillas; Por do pasaré la sierra,
de Gil Vicente; Tres canciones de
vihuela; y Cancionero de Pedrell.

LOS INTERPRETES

Elena Gragera (Badajoz) ha
obtenido el premio «Hugo Wolf»
en el Concurso Internacional de
Lied «Elly Ameling» celebrado
en Holanda, pais en el que ha
centrado su actividad.

Antén Cardé (Valls, Tarrago-
na) es laureado en los Concursos
U.E.A.M. (Paris), «Pierre Nerini»
y Primer Premio «Yamaha en Es-
pana». Es catedratico de Reperto-
rio Vocal en la Escuela Superior
de Canto de Madrid.

Joan Cabero (Barcelona): su
repertorio abarca un amplio cam-
po: Pasion segin San Juan, Pa-
sién seglin San Mateo, de Bach,
Mestas, Brockes Pasién de Haen-
del, Missa Solemnis, Novena
Sinfonia, de Beethoven, Elias,
Paulus, de Mendelssohn, etc. Ha
grabado E!/ Retablo del Maese
Pedro con la Orquesta de Camara
del Teatre Lliure.




22/ MUSICA

Finalizo el ciclo de la Fundacion y la Orquesta

Sinfonica y Coro de RTVE

«La Generacion del 98 é ,%

y la musica»

Finalizo el ciclo de conferencias y
conciertos sobre «La Generacion del
98 y la musica» organizado, durante el
mes de abril, por la Fundacién Juan
March junto con la Orquesta Sinfénica
y Coro de RTVE.

El ciclo de conciertos de musica de
camara se ofrecid los miércoles 15, 22
y 29 de abril en la sede de la Fundacién
Juan March; y los conciertos sinféni-
cos los viernes 17 y 24 y el jueves 30
de abril, en el Teatro Monumental, de
Madrid.

Los intérpretes en la Fundacién
Juan March fueron: Cuarteto «ad
hoc» (Mariana Todorova, David
Mata, Jensen Horn-Sin Lam, Suza-
na Stefanovic); Coro de RTVE (Rai-
ner Steubing, director); y L.eonel Mo-
rales, piano.

Los conciertos ofre-
cidos en la Fundacién
Juan March fueron re-
transmitidos en directo
por Radio Clésica, de
Radio Nacional de Es-
pana.

Las conferencias se ofrecieron los
dias 14, 16, 21, 23 y 28 de abril en la
sede de la Fundacién Juan March; los
conferenciantes fueron José-Carlos
Mainer («Introduccién al 98» y «Lite-
ratura y masica en torno al 98»), Fran-
cesc Bonastre («Felipe Pedrell y el re-
generacionismo musical» y «La escue-
la pedrelliana: Espafia versus Euro-
pa»), y Ramoén Barce («Cuba musical
en los ultimos anos de la colonia»). De
su desarrollo se dard cuenta en un pro-
ximo Boletin Informativo. (]

TEMPORADA 1997

Nuevo concierto en «Aula de
(Re)estrenos», el 6 de mayo

El Synaulia Trio, formado por
Mario Clavell (flauta), Carlos Seco
(viola) y Eugenio Tobalina (guita-
rra), acttia el 6 de mayo en una nueva
sesion de «Aula de (Re)estrenos» (la
nimero 34), modalidad que viene ce-
lebrando desde 1986 la Fundacién
Juan March a través de su Biblioteca
de Musica Espafiola Contemporénea.

El objetivo de estos conciertos es
propiciar el conocimiento de obras
que, por unas u otras circunstancias,
han sido olvidadas o cuya presencia
sonora ha sido escasa. Muchas de las

obras programadas en estas sesiones
son estrenos absolutos. ;

El Synaulia Trio interpreta, en un
concierto retransmitido en directo por |
Radio Cldasica, de RNE, las siguientes
obras: El cristal y la llama, de Anto- |
nio Lauzurika; Romance-Pavana, de |
Gabriel Erkoreka (estreno absolu-
to); Euskal Fantasia Op. 27, de Jorge
de Carlos (estreno absoluto); Hizpi-
de, de Ramon Lazkano; Kitab 3, de
José Maria Sanchez Verdi (estreno
absoluto); y Trio n? I, de Jesus Torres
(estreno absoluto).

S
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«Conciertos del Sabado» en mayo

Ciclo «El violin contra las

cuerdas»

«El violin contra las cuerdas» se titula
el ciclo que ha programado la
Fundacion Juan March para los
«Conciertos del Sabado» de mayo. En
cuatro sesiones, los dias 9, 16, 23 y 30
de este mes, actiian, respectivamente,
el Diio Guerrero-Arapu (Arturo
Guerrero. violin, y Svetlana Arapu,
viola); Joaquin Torre (violin)

y Sebastidn Mariné (piano), el Diio
de violines de Munich (Luis Michal
v Martha Carfi); y Victor Correa
(violin) y Hugo Geller (guitarra).

Los «Conciertos del Sabado» se
celebran a las doce de la manana

y son de entrada libre. Iniciados en
1989, consisten en recitales de camara
o instrumento solista que. sin el
cardcter monogrdfico riguroso que
poseen los habituales ciclos de tarde
de los miércoles, acogen programas
muy eclécticos, aunque con un
argumento comiin.

El programa del ciclo «El violin
contra las cuerdas» es el siguiente:

— Sdabado 9 de mayo

Arturo Guerrero (violin) y Svetla-
na Arapu (viola).

Obras de Mozart y Hoffmeister.

— Sabado 16 de mayo

Joaquin Torre (violin) y Sebastian
Mariné (piano).

Obras de Pergolesi, Stravinsky,
Britten, Mariné (estreno absoluto) y
Sarasate.

— Sdbado 23 de mayo

Dito de violines de Miinich: Luis
Michal y Martha Carfi.

Obras de Telemann, Boccherini,
Mozart, Schubert, Paganini, Spohr,
Schnittke, Bériot yWieniavski.

— Sdabado 30 de mayo

Victor Correa (violin) y Hugo Ge-
ller (guitarra).

Obras de Loeillet de Gant, Paganini,
Piazzola y Sarasate.

Arturo Guerrero ha sido con-
certino de varias orquestas mexica-
nas. Desde 1987 toca con la Orques-
ta Sinfénica de Madrid y es miem-
bro del Cuarteto Degani y del Dio
Guerrero-Arapu. Svetlana Arapu,
rumana, ha sido solista de viola con
orquestas mexicanas y desde 1987
es miembro de la Orquesta Sinfoni-
ca de Madrid. Joaquin Torre, gana-
dor del XXVII Concurso de Violin
«Isidoro Gyenes» 1990, es profesor
en el Real Conservatorio Superior
de Madrid. Sebastian Mariné des-
de 1979 es profesor de piano del
Real Conservatorio Superior de Mi-
sica de Madrid. Luis Michal es Pri-
mer Concertino de la Orquesta de la
Opera de Minich. Martha Carfi
estudi6 en Buenos Aires y en Basi-
lea. Obtuvo el Premio Ciudad de
Buenos Aires para Jévenes Solistas.
Victor Correa, fundador de la Or-
questa de Cdmara de la Comunidad
de Madrid, pertenece a la Orquesta
de Cdmara «Reina Sofia» y es pro-
fesor de violin y misica de cdmara
en el Conservatorio «Ferraz» de
Madrid. Hugo Geller estudi6 en el
Conservatorio Nacional de Muiisica
de Buenos Aires. Es Premio de Vir-
tuosismo del Conservatorio Nacio-
nal de Paris y Primer Premio en el
Concurso Internacional de Guitarra
«Andrés Segovia» de Palma de Ma-
llorca.
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano; violin, violonchelo y piano;
y canto y piano son las
modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de mayo a las
doce horas. La entrada es libre

y se puede acceder a la sala entre
unay otra pieza.

Martinez y Helena Poggio son
madrilefas, ambas de 1978, y
Vladut Iftinca nacié en lasi
(Rumania) en 1977.

LUNES, 4

RECITAL DE PIANO,
por Jordi Camell llari, con obras
de F. Mendelsshon, J. Brahms, S.
Barber y E. Granados.

Jordi Camell colabora
regularmente con diversos solistas
y ha tocado con formaciones de
camara. Debuté como solista en
1994 en el Palau de la Musica
Catalana de Barcelona; y ha actuado
también con la Orquestra Simfonica
del Vallés y con la Filarmonia de
Cambra de Barcelona.

LUNES, 18

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Azucena Lopez (soprano)
y Marleen Van de Zande
(piano), con obras de J. Brahms,
R. Strauss, F. Garcia Lorca-E.
Truén, O. Espld y F. Obradors.

Azucena Lépez estudié en el
Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid y en la Escuela
Superior de Canto, y desde 1992
forma parte del Coro de la
Comunidad de Madrid. Marleen
Van de Zande estudié en el
Conservatorio de Utrecht (Holanda)
y en Amsterdam; forma parte de
duos de violonchelo y piano y viola
y piano, y es profesora de piano en
Pozuelo (Madrid).

LUNES, 11
RECITAL DE VIOLIN,
VIOLONCHELO Y PIANO,
por el Trio Dumka (Vera
Martinez Mehner, violin;
Helena Poggio, violonchelo;
y Vladut Iftinca, piano)
(Escuela Superior de Musica
Reina Sofia), con obras de L. van
Beethoven y D. Shostakovich.

El Trio Dumka se formé en 1997
bajo la direccién de Marta Gulyas,
Lcon alumnos de la Escuela Superior

de Musica Reina Sofia. Vera

RECITAL DE PIANO,
por Hugo Goldenzweig (piano),
con obras de W. A. Mozart,
F. Schubert y F. Chopin.

Hugo Goldenzweig es argentino
y realizd su debut en Londres en
1981. Ha ofrecido mds de medio
millar de conciertos en Estados
Unidos y Europa. Es profesor titular
de las catedras de piano y de
pedagogia pianistica en el Mannes
College of Music de Nueva York.
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«Poesia y musica»

Intervinieron los poetas Carlos Bousorno, José
Hierro, Claudio Rodriguez y Angel Gonzélez
con el musicologo Antonio Gallego

Entre los dias 9 y 18 del pasado mes de diciembre se desarroll6 en la
Fundacion Juan March un ciclo titulado Poesia y miisica, en el que cuatro
poetas, cada dia uno, buscaron una posible relacién entre su poesia y la
musica. Cada uno de ellos fue presentado por Antonio Gallego, catedratico
de Musicologia del Conservatorio Superior de Misica de Madrid (en
excedencia) y director de Actividades Culturales de la Fundacién Juan
March, con quien mantuvo un didlogo en piiblico. Cada poeta ley6 y
comento algunos poemas.

La sesion dedicada a Carlos Bousofio, el 9 de diciembre, llevaba por titulo
Salvacion en la miisica. Carlos Bousono (Boal, Oviedo, 1923) es poeta,
académico de la Lengua y ha sido profesor universitario. Es Premio
Nacional de las Letras 1993 y posee, entre otros premios, el Principe de
Asturias, el Nacional de Poesia y el de la Critica. Entre otros libros es autor
de Metdfora del desafuero, Las monedas contra la losa y El ojo de la aguja.
La sesion dedicada a José Hierro, el 11 de diciembre, llevaba por titulo
Experiencia de sombra y miisica. José Hierro (Madrid, 1922) obtuvo el
Premio Adonais con Alegria; entre otros premios posee el Nacional, el de la
Critica, el Juan March y el Principe de Asturias de las Letras. En 1990 se le
concedio el Premio Nacional de las Letras. Entre otros muchos libros ha
escrito Quinta del 42, Cuanto sé de mi'y Libro de las Alucinaciones. La sesion
dedicada a Claudio Rodriguez, el 16 de diciembre, llevaba por titulo De los
dlamos vengo. Claudio Rodriguez (Zamora, 1934) es académico y ha dado
clases universitarias. Es Premio Adonais y autor, entre otros libros, de Don
de la ebriedad, Conjuros, Alianza y condena y El vuelo de la celebracion. La
sesion dedicada a Angel Gonzélez, el 18 de diciembre, llevaba por titulo
Estoy bartok de todo. Angel Gonzalez (Oviedo, 1925) ha dado clases
universitarias en Estados Unidos y ha publicado varios libros de critica,
ademas de titulos de creacién como Aspero mundo, Palabra sobre palabra y
Tratado de urbanismo. Es académico y posee, entre otros, los premios
Principe de Asturias y Reina Sofia de Poesia Iberoamericana.

Antonio Gallego (izquierda) y José Hierro.
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Carlos Bousotio

Salvacion en
la musica

Aunque Carlos Bousono eligid,
para leer y comentar, unos poe-
mas relativamente recientes (pertene-
cientes a Lus monedas contra la losa,
1973, y a Metafora del desafuero,
1988), lo cierto es que, seglin sefiald
Antonio Gallego, «la musica estd pre-
sente en la poesia de Bousonio desde
mucho antes, exactamente desde el pri-
mer libro de 19495, y con mucha intensi-
dad, como un hilo tenue pero persisten-
te que nunca se rompe». En su opinién,
«la presencia de la musica en la poesia
de Bousofio nunca surge de un compo-
sitor concreto, de unas musicas deter-
minadas, ni siquiera —salvo excepcio-
nes— de una realidad sonora humana
concreta. La musica le brota como tra-
sunto del vuelo, de Ja luz, como una
imagen que refuerza y resume las ima-
genes que quiere expresar con los pdja-
ros y entre ellas, la rememoracion de la
infancia como paraiso perdido. Una
musica que, de tan tenue y sutil, ya no
necesitaria siquiera ser oida: estamos en
cl fértil territorio, para decirlo en expre-
sion sanjuanista, de la musica callada».

«Digamos, ante todo, lo obvio», co-
menzé Bousorio. «La musica y la poe-

.D Fragmento de Una miisica

()

[

pues comenzamos de pronto a ofir,

una musica leve,

(...)

sia son artes tempora-
les, de realizacién su-
cesiva, € incluso, en
el comienzo, la poe-
sia se cantaba (hoy se
hace también, aun-
que en forma no ge-
neralizada). De ahi se
derivan otras muchas
coincidencias entre
ambas formas de arte. La importancia
decisiva del ritmo es una de ellas. Pues
hasta en el versiculo o verso libre hay
ritmo, y por lo tanto ley. La prueba de
ello es que todo buen lector de poesia
distingue con claridad entre un poema
versicular y un texto en prosa, precisa-
mente porque aquél, aunque no lo pa-
rezca a primera vista, posee un ritmo
del que el otro carece, y ello el oido, sin
mas, lo confirma. El acercamiento de la
poesia a la musica se acenta enorme-
mente, y de otro modo, a partir de Ver-
laine. Recuérdese el comienzo de su Art
poétigue: ‘de la musique avant toute
chose’. (En qué sentido quiere Verlaine
que en la poesia su musicalidad sea lo
mds importante? ;Qué es la misica de
la que se habla? ;Se refiere exclusiva-
mente al ritmo? La musica que Verlaine
menciona es, sobre todo. el desprecio
de los significados légicos, o sea, de los
significados denotativos en favor de los
significados puramente asociativos, €s-
to es, las sugerencias, las connotaciones
o asociaciones marginalmente cons-
cientes y los simbolos.»

y una verdadera catedral de sonido se va erigiendo de este modo, y se ensancha
a partir de aquel calderon misterioso, y crece hacia arriba,

y sigue creciendo mds y mds y apunta ya cerca de las estrellas,

en tanto aumenta el espacio interior que se convierte en una gran pla:za,

en una plaza gigantesca en donde cabe el mundo,

en una plaza en donde. por tanto, estamos también tii y yo,

acurrucados el uno junto al otro, ateridos o aterrorizados acaso de siibito

bien que remotamente, solo de lejos insinuada,
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José Hierro
Experiencia
de sombra
Y musica

En el caso de José Hierro, lo mds
caracteristico de su poesia de con-
tenido musical son, en opinién de An-
tonio Gallego, «los poemas acogidos
a la misica de un compositor o, en al-
glin caso, a una obra musical concre-
ta». Y ya en un libro tan inicial como
Quinta del 42 aparecen poemas dedi-
cados a Tomas Luis de Victoria y a Pa-
lestrina, «asuntos sorprendentes», se-
fialo, «en la poesfa espafiola (que sue-
le fijarse en compositores posteriores)
e incluso en la europea, salvando el
gran poema palestriniano de Victor
Hugo. Y en otros libros posteriores
hay recuerdos y homenajes a Beetho-
ven, Haendel, Bach, Brahms, Schu-
mann, Verdi, Chopin, Schubert, etc.».

«No son, por cierto, los inicos poe-
mas musicales explicitos en Pepe Hie-
rro. Personalmente —sigui6é diciendo
Gallego— me encanta uno que no ha
aparecido en libro (que yo sepa) y que
cacé en el nimero 2 de una estupenda
revista literaria que editan en Cuenca,
Didalogos de la lengua (invierno de
1993), titulado ‘El laud’,

qué habia tanta mui-
sica en su poesia, Jo-
sé Hierro senal6:
«Nunca he sabido si
el arte mayor es la
poesia, que tiene al-
go de las artes del
espacio, la arquitec-
tura, la escultura, la
pintura, y de las ar-
tes del tiempo, la musica. No s€ si la
poesia es una manera de querer apro-
ximarse a una de esas otras artes que
tal vez se consideran superiores o al
revés».

«S6lo sé que cuando vivia alguna
etapa, y la vivo todavia, con distintas
intensidades, yo pensaba que no basta
con decir algo, no basta con el valor
|6gico de las palabras, sino que las pa-
labras, en contra de lo que ocurre en la
prosa que informa, tienen ademds que
persuadir, y esto era algo que pertene-
cia a la orbita de lo musical.»

«La palabra tiene que persuadir por
los efectos del ritmo, esa sugestion
que hace que podamos compartir algo,
asentir algo, antes de haber entendido
su significado. La poesia es, para mi,
decir lo que no se puede decir. No bas-
ta, pues, con decir, con informar, sino
que hay que persuadir. Y eso son re-
cursos de la musica. La musica y la
poesia son indisolubles. Yo escribo
poesia como una forma de aproxima-
cion a la musica.»

un instrumento que el !
poeta encuentra en un an- ‘D
ticuario de Madison Ave-
nue (‘cerezo, limoncillo, |
nogal,/ con cuatro clavijas |
nuevas...’) y cuya historia
traza en forma de reporta-
je alucinado. Gran parte
de la imagineria musical
de Hierro entra de lleno en
el terreno de la alucina-
cion: sé6lo entiende quien
es capaz de alucinarse co-
mo poeta».

Ante la pregunta de
Antonio Gallego de por

(.01

Fragmento de Retrato en un
® concierto
(Homenaje a ]. S. Bach)

Juan Sebastian divide exactamente el silencio.
Alza columnas firmes desde los tonos.

El rigor no consigue impedir una nube,

una yedra envolvente que desordena los niimeros.
Los dedos sobre el marfil dispersan el caos.

Pero el marfil guarda atin rumor de selva.
Vibraciones, arménicos, aire esclavizado,

fisica y éxtasis sometidos a la matemdtica:

con eso el hombre paraliza el tiempo.
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Claudio Rodriguez

De los
alamos vengo

| trazar el perfil de los inte-
« reses musicales de Clau-
dio Rodriguez —confesé Antonio
Gallego— me encuentro muy solitario.
Asi como con Bousoiio, Pepe Hierro o
Angel Gonzélez todos sus estudiosos
han hablado de la musica con mds o
menos intensidad, los de Claudio Ro-
driguez ni se lo plantean siquiera, por
lo que, al no haber preguntas, no dan
tampoco la callada por respuesta. Sin
embargo, desde que hace muchos
afios cayé en mis manos el librito de
Adonais Don de la ebriedad, subrayé
versos que me interesaron de inmedia-
to. Los poemas no tienen titulos; pero
si dos subtitulos en la tercera parte:
‘Canto del despertar’ y ‘Canto del ca-
minar’. ;Cémo ha podido pasar desa-
percibido tanto son, tanta musica ca-
llada, tanto canto, si son una de las
claves para entender ese don de la
ebriedad, esa inocencia asombrada,
ebria de tantos dones?» La explica-
cién la dio el mismo poeta en un proé-
logo a Desde mis poemas: «Hay

suele ser ajena a su
relacién con la mu-
sica, a la percepcion
acdstica de ella. Se
leen los poemas, pe-
ro no se oyen. Sabe-
mos que los orige-
nes de la poesia per-
tenecen a la historia
de la musica. Pinda-
ro definia la poesia como ‘las palabras
sonoras que organizan los sabios ar-
quitectos’, que son los poetas. En la
Edad Media la musica se amasa, se fe-
cunda con el canto: las canciones de
gesta, los romances, los cancioneros,
los trovadores, etc. La ley general es-
triba en el juego poético —pues la poe-
sia es jugar con las palabras— y en el
musical; la intencién de los musicos
es obtener frases musicales. Monddi-
cas, polifénicas. Son, pues, los poe-
mas estructuras poético-musicales,
pero puede suceder que las palabras
sonoras, los ritmos, la métrica sean
esenciales o no, digo para el propio
creador, no como una teoria musical.
Pero frente a lo que estamos diciendo,
nos encontramos con un ejemplo, el
de Unamuno, que consideraba que
‘algo que no es musica es la poesia’.
Es sorprendente lo que dice Unamu-
no, pero por qué no.»

que tener en cuenta, en primer lu-
gar, que el ritmo del lenguaje oral,
del cual yo parti, y no tan sélo el
del lenguaje escrito, conduce a la
cercania de la palabra con el espi-
ritu: a la ‘musica vital’. A la inspi-
racion.» «El problema —explicd
Gallego— es que el poeta, como en
un rapto de pudor y, sin duda, arre-
pentido de haber descorrido dema-
siado el velo, dijo: ‘perdén por la
cursileria y por la imprecisién’. No
le hagan caso. Esa musica de la vi-
da, que el poeta oye en las peque-
fas o grandes cosas, estd hecha con
palabras, engarzadas para medir el
ritmo.»

«Nuestra concepciédn de la poe-

5

sia —senal6 Claudio Rodriguez—

Fragmento de Noctumo
de la casa ida

()

jSuene el olor a ala y a pétalo de trébol,
y la penumbra revivida, suenen

el arpa y el laid junto al destello

de las sabanas. junto

al ojo y la yema

de un solo de violin. agil de infancia;
suenen la escala, el tiempo, los arpegios,
los nudos y las cuerdas, la resonancia seca
de cada mueble y de cada sucho,

los anillos de polvo y la madera

de la familia a oscuras,

la danza de las voces, el taniido

de la traicion!
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Angel Gonzdlez

Estoy bartok
de todo

ntes de ocuparse Antonio Ga-
llego de la presencia musical
en Angel Gonzalez, quiso citar una
breve nota autobiografica del propio
poeta, subrayando especialmente este
parrafo: «Si acabé escribiendo poesia
fue, antes que por otras razones, para
aprovechar las modestas habilidades
adquiridas por el mero acto de vivir.
Pero yo hubiese preferido ser musico
—cantautor de boleros sentimentales— o
tal vez pintor». Y un dato mds, poco
conocido: en 1948, colaboraba en un
diario de Oviedo «en calidad de critico
de miusica». Y es que, manifesté Ga-
llego, «es tan obvia la presencia de la
musica en la poesia de Angel Gonzélez
(no menos de veinte poemas explici-
tos, y muchisimos mds con alusiones
incuestionables), que ha sido reconoci-
da y estudiada por todos sus exégetas,
desde el excelente estudio de Emilio
Alarcos, de 1969, que alude a ella des-
de el titulo: Angel Gonzdlez, poeta (Va-
riaciones criticas). El maestro Alarcos
ya sefiald dos caracteristicas, una nega-
tiva y otra positiva. La primera, el des-
interés del poeta por el aspecto fonico,
sonoro, de sus versos; la segunda, que
muchos de sus contenidos se desarro-
llan en el poema de manera musical. Y
no es que Angel Gonzilez ignore los
encantos de la eufonfa, pues ya demos-
tr6 muy pronto habilidad suficiente pa-
ra capturarla, como se puede ver, por
ejemplo, en el apartado ‘Canciones’,
de su primer libro, Aspero mundo».
«LLa musica aparece en mi poesia
porque yo soy un miusico frustrado»,
confirmé Angel Gonzdlez, «y lo digo
muy en serio. Siempre senti una enor-
me vocacidén de musico, desde nifo,
desde la primera vez que oi tocar un
instrumento musical, que tendria yo
tres o cuatro afios. En mi casa no habia

instrumentos musi-
cales, habia libros. Y
luego las circunstan-
cias familiares no
fueron muy favora-
bles para que yo es-
tudiara musica.
Cuando pude, eso si,
me agencié cualquier
instrumento. No ha-
bia acabado la guerra y mi familia me
comprd una guitarra: mi inico maestro
de guitarra fue un sargento de la Le-
gién, que anidaba debajo de mi casa en
una taberna y me dié Jas primeras lec-
ciones. Después de la guitarra cayd en
mis manos un violin, e hice lo que pu-
de. Y luego innumerables flautas dul-
ces, y mds tarde un teclado eléctrico en
el que estudié por mi cuenta un poco
de piano, incluso llegué a componer al-
gunas cosas. Estudié también por mi
cuenta musica, solfeo, teoria de la mu-
sica, historia de la misica, y con ese
bagaje, y pocas audiciones musicales,
mi amor a la musica me hizo acercar-
me a ella de la forma que fuera. Y la
tinica forma que me vino a mano fue la
de escribir sobre musica».

Fragmento de Quinteto
enterramiento para
cuerda en cementerio
y piano rural

El primer violin canta

en lo alto del llanto

igual que un ruiseior sobre un ciprés.

3

Como una mariposa,
la viola apenas viola
el reposo del aire.

Cruza el otro violin a ras del cello
semejante a un lagarto

que entre dos manchas verdes

deja solo el recuerdo de la luz de su cola.

Piano negro,
féretro entreabierto:
cquién muere ahi? (...)
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 115

Articulos de Emilio Lorenzo, Medardo Fraile, Alonso
Zamora Vicente, Angel Fernandez-Santos, Antonio
Lopez Gomez, Manuel Cardona y Elias Diaz

En el nimero 115, correspondiente
a mayo, de «SABER/Leer», revista
critica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran el lingiiista y acadé-
mico Emilio Lorenzo, el escritor Me-
dardo Fraile, el fildlogo y académico
Alonso Zamora Vicente, el critico de
cine Angel Fernandez-Santos, el
gedgrafo Antonio Lopez Gomez, el
cientifico Manuel Cardona y el cate-
dratico de Filosofia del Derecho Elias
Diaz.

Emilio Lorenzo da cuenta de dos
libros sobre distintos aspectos de la
huella cultural espanola en Alemania,
exponentes de la secular atraccién ale-
mana por el exotismo de Espana.

Medardo Fraile comenta un ensa-
yo de un escritor inglés de origen indio
en el que éste arremete contra la civili-
zacién occidental y designa los tres ji-
netes del nuevo Apocalipsis.

Zamora Vicente agradece la meti-
culosa dedicacién de Javier Serrano a
la limpieza y perfeccion de la prosa ju-
venil de Valle Incldn, que permite se-
guir la aventura personal del escritor
buceando en su propia lengua.

Fernandez-Santos saluda la edi-
cién de los dos textos del escritor nor-
teamericano John Steinbeck, que sir-
vieron para que Ehlia Kazan rodara la
pelicula ;Viva Zapata!, y situa la rela-
cién de ambos en el dificil contexto
politico de los inicios de la guerra fria.

Lépez Gomez se ocupa de los dis-
tintos fenémenos climatolégicos, habi-
tuales o catastréficos, y de como éstos
adquieren creciente popularidad e inte-
rés informativo.

Manuel Cardona, al recordar el
fiasco que supuso la carrera atémica

Reviuia crtics

= SABER/y

HLOLOGIA

Lo hispédnico en Alemania

Tor Frba Lorwrms

para la Argentina peronista, incide en
las consecuencias de una deficiente
gestién politico-cientifica.

Elias Diaz comenta la lucidez y sa-
biduria de un Norberto Bobbio que, a
sus casi 90 anos, reflexiona autocriti-
camente sobre la vejez y su propia bio-
grafia intelectual.

Francisco Solé, Fuencisla del
Amo y Stella Wittenberg ilustran es-
te nimero con trabajos originales. []

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 1.500 ptas. para Espaia y 2.000
para ¢l extranjero. En la sede de la Fundacién Juan
March, en Madrid; en el Museo de Ane Absiracto
Espaiiol, de Cuenca; y en el Museu d'Ant Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al
precio de 150 ptas. ejemplar.
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XVII Ciclo de Conferencias Juan March sobre Biologia

«Senalizacion por
fosforilacion de tirosinas»

Ponencias de cuatro cientificos, entre ellos el
Nobel de Medicina Edmond H. Fischer

Signalling Through Tyrosine Phosphorylation («Senalizacion por fosforilacién
de tirosinas») fue el tema elegido para el XVII Ciclo de Conferencias Juan
March sobre Biologia, que convoca anualmente el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios

e Investigaciones, y que se desarrollo, en sesiones puiblicas, entre el lunes

2 y el lunes 23 del mes de marzo. Cuatro cientificos extranjeros mostraron sus
Gltimos trabajos en torno al tema general objeto del ciclo. El lunes 2 de
marzo, el Nobel de Medicina Edmond H. Fischer hablé de Cell Regulation by
Protein Phosphorylation y fue presentado por Carmelo Bernabéu, del Centro
de Investigaciones Biolégicas, Madrid. El lunes 9 de marzo, Tony Hunter
habl6 de Structure and Function of Tyrosine Kinases and Phosphatases y fue
presentado por César de Haro, del Centro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», Universidad Auténoma, Madrid. El lunes 16 de marzo, Joseph
Schlessinger hablo de Mechanism of Action of Growth Factor Receptors y fue
presentado por Flora de Pablo, del Centro de Investigaciones Biologicas,
Madrid. El lunes 23 de marzo, James E. Damnell hablé de Signalling Genes
from the Cell Surface y fue presentado por Rafael Fernandez Murioz, del
Hospital Ramoén y Cajal, Madrid.

Edmond H. Fischer
(Shangai, China, 1920)
estudié en la Universidad
de Ginebra. A mediados
de los anos cincuenta se
trasladd al Instituto Tec-
nolégico de California y
posteriormente se integrd
en la Universidad de
Washington, en Seattle,
de la que es profesor
emérito. En Seattle inicid
con Edwin Krebs los estu-
dios sobre la glucogeno
fosforilasa. En 1992, am-
bos obtuvieron el Premio
Nobel de Medicina.

Tony Hunter (Kent,
Inglaterra, 1943) se doc-
tord en la Universidad de
Cambridge, en 1969. Tras

una etapa postdoctoral en
los Institutos Salk de La
Jolla, en 1975 se instalé
alli definitivamente como
investigador independien-
te. Toda su carrera cienti-
fica se ha desarrollado en
este prestigioso centro de
investigacion, donde es
profesor desde 1982.
Joseph Schlessinger
(1945) comenzé sus estu-
dios universitarios de Fi-
sica y Quimica en The
Hebrew University, de Je-
rusalén. Ha impartido la
docencia en Israel y en
EE. UU. Es profesory je-
fe del Departamento de
Farmacologia del New
York University Medical

Los ponentes —

Center, y desde 1998 di-
rector del Skirball Institute
for Biomolecular Medicine |
del citado centro universi- |
tario.

James E. Darnell
(Columbus, Mississippi,
1930) trabaja en el Labo-
ratory of Molecular Cell
Biology, de la Universidad
Rockefeller, de Nueva
York, de la que es profe-
sor desde 1974, anterior-
mente estuvo en el Mas-
sachusetts Institute of
Technology y en la Uni- |
versidad de Columbia. Es
autor, con otros investiga-
dores, de los libros Gene-
ral Virology y Molecular
Cell Biology.
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Edmond H. Fischer

Regulacion celular por
fosforilacion de proteinas

Para explicar la regula-
cién de la senalizacion
celular podemos hacer una
analogia con un aparato de
televisién; éste contiene re-
ceptores que permiten cap-
tar la senal externa, la cual
va a ser transducida para
dar una respuesta en el fo-
totubo, en forma de image-
nes y sonido. La diferencia estriba en
que las células son mucho mas com-
plejas que un aparato de T.V. De he-
cho, en las células hay receptores para
un nimero muy alto de moléculas y
estimulos, tales como factores de cre-
cimiento, hormonas, farmacos, sus-
tancias olorosas, luz, etc. Podemos
considerar el paso de organismos uni-
celulares a pluricelulares como uno de
los grandes hitos en la historia de la
Evolucién. La diferencia radica en
que las células individuales compiten,
mientras que las células de un orga-
nismo cooperan. Para ello tienen que
producirse interacciones celulares,
que transcurren a través de la matriz
extra-celular. El trafico constante de
mensajes quimicos entre células resul-
ta indispensable para que las células
individuales posean informacién so-
bre el ambiente que las rodea, y esto
es un requisito para que pueda haber
coordinacion celular. En su forma mas
compleja, este tipo de interaccién en-
tre células neuronales da lugar a la
memoria, el pensamiento y la cons-
ciencia. Una de la senales més fre-
cuentemente empleadas para mante-
ner todas las reacciones celulares bajo
control es la fosforilacién reversible.
Comencé a estudiar este fendmeno
hace mas de 40 anos, mientras investi-
gaba la degradacién del glucégeno.
Uno de los primeros pasos enzimati-

Ly

cos consiste en la fosforila-
cién de glucosa a glucosa
I-fosfato. La fosforilasa
correspondiente esta regu-
lada por AMP, siendo acti-
va la forma enzimatica li-
gada a dicha molécula.
Nuestro objetivo era descu-
brir el papel del AMP en
este proceso: nunca lo lo-
gramos (el fenémeno de regulacién
alostérica fue descubierto diez afios
mds tarde).

Lo que si descubrimos, en parte
por casualidad, fue el fenémeno de re-
gulacién enzimdtica por fosforilacion
reversible. En estos casos, la actividad
de una enzima es regulada por una pa-
reja de enzimas adicionales: una qui-
nasa, que afnade un grupo fosfato a la
proteina volviéndola activa, y una fos-
fatasa que cataliza la reaccién contra-
ria revirtiendo el proceso. Este tipo de
regulacion estd implicado en practica-
mente todos los aspectos del metabo-
lismo. En la mayoria de los casos, los
aminoacidos fosforilados son serina o
treonina, pero Tony Hunter y sus cola-
boradores descubrieron hace veinte
anos que la fosforilacién de tirosinas
tiene gran importancia en procesos de
diferenciacién y transformacién. Un
ejemplo de regulaciéon mediante fos-
forilacién reversible nos lo dan los re-
ceptores de factores de crecimiento.
Estas proteinas contienen un dominio
catalitico intra-celular, que estd muy
conservado en todos los casos, y di-
versos dominios extracelulares. El fe-
némeno de transduccién conlleva la
autofosforilaciéon del propio receptor,
la cual se produce en uno de los seg-
mentos mas conservados, denomina-
dos SH2 y SH3 (dominios homédlogos
a Src). Por ejemplo, la activacién del
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proto-oncogén Ras por factores de
crecimiento conlleva la dimerizaci6n
del receptor, auto-fosforilacién, reclu-
tamiento de las proteinas sos-Ras, hi-
drélisis de GTP e inicio de la cascada
de quinasas. Un esquema similar es
aplicable a muchos otros casos, como
el de los receptores de insulina. El
proceso de fosforilacion reversible re-
quiere siempre el concurso de una fos-
fatasa que revierta la reaccién. Esta
familia de proteinas ha recibido mu-
cha atencién dltimamente. Es impor-
tante sefialar que su papel no es tnica-
mente el de deshacer el trabajo de la
quinasa, sino que puede actuar como

modulador positivo o negativo de una
respuesta dada. Nosotros hemos iden-
tificado recientemente una fosfatasa
especifica de placenta humana, deno-
minada PTPIlb. Esta protefna presen-
ta homologia en su dominio interno
con una proteina de presentacion de
antigeno de los leucocitos CD45, la
cual es requerida para la fosforilacién
de tirosina previa a la activacién de
células T. Este resultado abre la puer-
ta a una interesante hipétesis, segiin la
cual los receptores correspondientes a
PTP participarian en interacciones cé-
lula-célula, tal vez mediando la inhi-
bicién de los contactos.

Carmelo Bernabéu

Fosforilacion reversible de

proteinas

n Seattle, a los pocos

meses de llegar, Fis-
cher inicié una estrecha co-
laboracién con Edwin G.
Krebs sobre la regulacién
de la fosforilasa del glucé-
geno. Estos trabajos esta-
blecieron por primera vez
la regulaciéon hormonal del
metabolismo del glucége-
no por un mecanismo de fosforilacion
y defosforilacion de las enzimas im-
plicadas en el proceso. Desde enton-
ces, Fischer ha estado interesado en la
regulacién de los procesos celulares
mediante la fosforilacién reversible
de proteinas. Recientemente, ha cen-
trado sus esfuerzos en la identifica-
cién, caracterizacién y regulacién de
proteinas tirosina fosfatasas, anali-
zando sus implicaciones en las rutas
de sefializacién tanto de células nor-
males como tumorales. La activacién
celular producida por la interaccién
de un ligando con su receptor de
membrana conlleva frecuentemente la

estimulaciéon de tirosina-
quinasas, bien porque el re-
ceptor mismo lo sea, como
en el caso de los receptores
de insulina, EGF y PDGF,
0 bien porque el receptor
active otras tirosina-quina-
sas, como en el caso de los
receptores de citoquinas
que activan las familias de
tirosina-quinasas Jak y Src.

En todos estos casos, la fosforila-
cién en tirosina del receptor y de otras
moléculas sefalizadoras es esencial
para la transmisién de la estimulacién
inicial, que tendrd como resultado fi-
nal, dependiendo del tipo de senal y
de la célula diana, la proliferacion, la
diferenciacién o la transformacioén ce-
lular. Es evidente que en la regulacién
de estos procesos estdn implicadas las
proteinas tirosina-fosfatasas, que
constituyen una creciente familia de
enzimas intracelulares y transmem-
branales que catalizan la reaccién
contraria.
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Tong Hunter

Estructura y funcion de
tirosina-quinasas y fosfatasas

Las tirosina-quinasas jue-
gan un papel importante
en muchos aspectos de la
Biologia Celular, entre los
que cabe destacar: el cre-
cimiento y morfologia ce-
lular, diferenciacion, ciclo
celular, apoptosis, trans-
cripcién génica, transporte
de glucosa, activacién de
plaquetas y coagulacidén sanguinea,
angiogénesis y regulacion de cana-
les idnicos en la transmision neu-
ronal.

Podemos dividir los receptores de
tirosina-quinasas (TKR) en dos gru-
pos: los binarios y los intrinsecos; en
el primer grupo el dominio extracelu-
lar se encuentra asociado de manera
no covalente con una proteina intrace-
fular que tiene actividad tirosina-qui-
nasa. mientras que en el segundo gru-
po ambas funciones coexisten en la
misma proteina.

Dentro de los receptores intrinse-
cos, se distinguen las siguientes regio-
nes: 1) un dominio extracelular, que
es el que se une al ligando y en el que
se da una gran variabilidad de estruc-
turas; 2) un dominio transmembranal;
3) una regién intracelular con activi-
dad catalitica tirosina-quinasa; y 4)
una regién intracelular no catalitica
donde tiene lugar la autofosforilacion.

El mecanismo de activacién de es-
tos receptores incluye las siguientes
etapas: 1) unién al ligando; 2) dimeri-
zacion del receptor; 3) fosforilacién
reciproca de las subunidades del di-
mero, lo que lleva a su activacion; y 4)
fosforilacion de otros sustratos, lo que
inicia una cascada de fosforilaciones
que en tltimo término dan lugar a una
respuesta celular.

Estos procesos son muy complejos

y muchas de sus etapas es-
tdn adn por dilucidar; no
obstante, la investigacion
se ha centrado en algunos
aspectos determinantes, ta-
les como el «reclutamien-
to» por parte del receptor
de otras proteinas implica-
das en el proceso; la identi-
ficacién de dominios mo-
dulares de reconocimiento en las pro-
teinas de seralizacién, tales como
SH2 y SH3; y la identificacidén de mo-
léculas diana que se encuentren aguas
abajo de la fosforilacion.

Un ejemplo bien conocido de acti-
vacion mediante tirosina-quinasas es
el del factor de las células madre en
eucariotas, necesario para la prolife-
racién de este tipo de células. La qui-
nasa PI3 es una de las vias mas im-
portantes para la activacion de este
receptor. Dicha enzima activada gene-
ra 3’ fosfo inositidos, los que a su vez
activan las serina-quinasas Pdkl vy
Akt.

Posteriormente se produce la fos-
forilacién por Akt del residuo de seri-
na 136 de la proteina Bad, pertene-
ciente a la familia de proteinas pro-
apoptoticas Bel-2. La inactivacidn de
Bad es necesaria para la superviven-
cia celular inducida por el factor de
las células madre.

Otro caso interesante es la activa-
cién mediada por adhesion de células
a la matriz extracelular. En este pro-
ceso estdn implicados receptores de
integrina, y es necesario para la su-
pervivencia, proliferacién y migra-
ciéon de ciertos tipos celulares. Este
proceso tiene lugar mediante la acti-
vacion de las tirosina-quinasas de
adhesién focal de las familias FAK y
Src.
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Esto a su vez lleva a la activacion
de la MAP quinasa ERK, y las quina-
sas PI3 y Akt. Se sabe que pueden
activarse varias vias en paralelo, cada
una de las cuales es suficiente para
activar ERK. La otra cara de la mo-
neda viene dada por los receptores
con actividad tirosina-fosforilasa
(PTP).

En este caso la regulacién tiene lu-
gar también por dimerizacién del re-
ceptor, pero al contrario que en el ca-
so anterior, la dimerizacion provoca
una inactivacién del mismo. En el ca-
so del receptor aPTP de los linfocitos
CD45, se ha comprobado la existen-
cia de un dominio en el monémero

que actia a modo de cufia, insertan-
dose en el sitio activo del otro mond-
mero e inactivdndolo. Este receptor
es indispensable para la activacion de
linfocitos.

En general, puede afirmarse que
fosforilaciones andémalas de tirosinas
son un rasgo comun a muchas enfer-
medades, tales como el sindrome de
Crouzon, el sindrome de Pfeiffer, la
displasia tanotréfica, asi como diver-
sos tipos de cancer.

Los progresos en la investigacién
en este campo permiten albergar es-
peranzas de que en un futuro se dis-
ponga de farmacos dirigidos a com-
batir estas enfermedades.

Cesar de Haro

Sistemas que estimulan e inhiben
el crecimiento celular

ony Hunter ha publica-

do mds de 350 trabajos
cientificos originales y de
revision, en las revistas de
mdas impacto, realizando
importantes contribuciones
al conocimiento de la fos-
forilaciéon de proteinas, el
control del crecimiento ce-
Jular, la regulacién del ci-
clo celular y la oncogénesis.

De entre sus trabajos en los que ha
sido pionero, destaca su descubri-
miento en 1980 de que el producto
del gen transformante src del virus
del sarcoma de Rous, el primer onco-
gén descrito, es una proteina tirosina-
quinasa.

Por vez primera, se describia la
existencia de residuos de fosfotirosi-
na en proteinas y se demostraba que
esa nueva actividad enzimdtica era la
responsable de la transformacién de
la célula infectada. Este descubri-
miento ha contribuido decisivamente

al desarrollo del conoci-
miento posterior en proce-
SOS tan importantes como
son el crecimiento y dife-
renciacion celular, la regu-
lacién de la transcripcion
de genes eucaridticos, la
transmisién sindptica o la
accion de la insulina, entre
otros.

Durante la década de los 90, Tony
Hunter se ha interesado también por
los mecanismos moleculares que re-
gulan el ciclo celular y su implica-
cién directa en los procesos de trans-
formacién maligna.

Sus aportaciones originales en es-
te campo estan ayudando a entender
la compleja interconexion entre los
sistemas que estimulan e inhiben el
crecimiento celular. La perturbacién
de alguno de los circuitos que com-
ponen esta intrincada red serd, qui-
zas, una de las causas fundamentales
del céncer.
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Joseph Schlessinger

Mecanismo de accion de los
receptores de factores de crecimiento

Se conoce desde hace
tiempo que los recepto-
res con actividad tirosina-
quinasa (TKR) juegan un
papel crucial en el control
del crecimiento, diferen-
ciacién y metabolismo ce-
lulares. El mecanismo de
activacion comienza por la
dimerizacion de los recep-
tores inducida por la unién con el li-
gando; esta dimerizacion es respon-
sable de la activacion de tirosina-qui-
nasas mediante autofosforilacién, lo
que desencadena una compleja cade-
na de fosforilaciones. Sin embargo,
quedan alin numerosas preguntas sin
contestar; por ejemplo, cémo median
los TKR las respuestas celulares, c6-
mo se produce la activacion, de qué
forma se controla la especificidad y
cémo se produce la inhibicién.

Se han identificado numerosos re-
ceptores celulares con actividad tiro-
sina-quinasa; el esquema general es
que en la zona extracelular existen
dominios muy diversos, que permiten
la unién a distintos ligandos; en cam-
bio, la parte citopldsmica de todas es-
tas moléculas es mucho mas homo-
génea y en ella se encuentra el domi-
nio con actividad catalitica tirosina-
quinasa. Se sabe que la alteracion en
estos mecanismos produce desajustes
fisiolégicos importantes. Un exceso
de senal puede provocar cancer,
mientras que una falta de sefial puede
provocar, por ejemplo, enfermedades
en las que se dan malformaciones del
esqueleto, tales como los sindromes
de Pfeiffer, Crouzon y Jackan Werg,
asi como la acondroplasia (una de las
enfermedades hereditarias mds co-
munes).

Una cuestién sumamente impor-

tante es conocer cudles son
los factores que determi-
nan la selectividad del pro-
ceso. Podemos pensar que
ésta se produzca a dos ni-
veles: en el proceso de
unién del receptor al ligan-
do y consecuente fosforila-
cién, y mediante proteinas
modulares, tales como
SH2, SH3, PH y PHB. Se conoce la
estructura tridimensional de dichas
proteinas y se ha visto que tienen ple-
gamientos similares. Un ejemplo in-
teresante es el del receptor de EGF
(Factor de Crecimiento de las Células
Epidérmicas). Se sabe que EGF pro-
voca la activacion de la proteina Ras;
sin embargo, el factor relacionado
FGF también activa Ras, pero no se
une al receptor, por lo que esta acti-
vacién tiene que producirse por otra
via. La proteina responsable de este
tltimo proceso ha sido aislada y de-
nominada FRS2. También se ha clo-
nado y secuenciado el gen correspon-
diente.

En resumen, la proteina FRS2 per-
tenece al grupo de proteinas de «des-
carga», €s necesaria para la mitosis,
su sobre-expresién produce activa-
cién de quinasa MAP, as{ como pro-
liferacion celular, y es capaz de unir-
se a la proteina Shp2.

Desde un punto de vista estructu-
ral, FRS2 posee un sitio de miristila-
cién, que permite su anclaje a la
membrana plasmatica, tiene un do-
minio PTB que posibilita su unién al
receptor, y posee una zona de «des-
carga» con varias tirosinas en la re-
gi6én C terminal, la que a su vez es
capaz de reconocer otras moléculas.

Uno de los aspectos clave de este
proceso es el mecanismo de activa-
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ci6én propiamente dicho por actividad
tirosina-quinasa. En el caso del re-
ceptor de insulina, se ha estudiado
con detalle la estructura tridimensio-
nal del dominio catalitico. Dentro de
dicho dominio existe un punto de
unién a ATP, un bucle catalitico y un
bucle activador que tiene un residuo
de tirosina en su extremo.

La fosforilacidén en este residuo
activa el receptor, ya que provoca un
cambio de conformaciéon que au-
menta la accesibilidad del sitio cata-
litico. En cambio, en el receptor de
FGF el proceso de activacidn/inacti-
vacion es distinto. En este caso, el
ATP puede entrar incluso si el re-

ceptor estd inactivo. En este caso, el
bucle de activacién tiene una gran
movilidad; la dimerizacién y poste-
rior fosforilacién permiten que se
produzca y se mantenga el estado
activado.

El estudio de la interaccién entre
los receptores y moléculas inhibido-
ras es de gran importancia tanto ted-
rica como prdctica. Por un lado, nos
permite entender cémo funciona este
proceso y por otro lado, la posibili-
dad de controlar la actividad de mu-
chos de estos receptores podria apli-
carse al tratamiento de ciertas enfer-
medades, en las que precisamente se
da un exceso de senal.

Flora de Pablo

Estructura de factores y receptores

activos

urante las pasadas dos

décadas, Joseph Schles-
singer ha contribuido con nu-
merosisimos trabajos (mds
de 300 desde 1980) que han
sido pioneros para compren-
der miltiples aspectos de la
sefializacion celular mediada
por receptores tirosina-qui-
nasas.

Desde sus seminales trabajos so-
bre el receptor de «Epidermal Growth
Factor» (EGF) y su dimerizacién tras
unién del ligando, primer paso para la
activacion y autofosforilaciéon en
«trans» de las subunidades cataliticas,
hasta sus mds recientes contribucio-
nes identificando muchas de las inte-
racciones proteina-proteina que for-
man parte del puzzle de cascadas in-
tracelulares de sefializacién de los re-
ceptores de insulina, PDGF, etc., y or-
dendndolas jerarquicamente, sus tra-
bajos han contribuido de forma esen-
cial a clarificar los mecanismos mole-

culares de funcionamiento
de los receptores tirosina-
quinasas.

A pesar de que el énfasis
histérico se ha puesto en
los receptores quinasa,
Schlessinger también fue
pionero a principios de los
noventa en reconocer tiro-
sina-fosfatasas que eran re-
ceptores de membrana y utilizaban la
desfosforilacién como mecanismo re-
gulador. Recientemente, asimismo,
ha llamado la atencién sobre las inte-
racciones de estos receptores con
componentes de la matriz extracelular
y ha cooperado significativamente en
resolver la estructura de factores y re-
ceptores activos.

Sus aportaciones originales y sus
discusiones conceptuales siempre in-
cisivas y clarificadoras estdn constan-
temente en el «cutting edge» de la
biologia celular y molecular de la se-
nalizacién celular.
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James E. Darnell

Sefializacion de genes desde la

superficie celular

na de las cuestiones

bdsicas de la Genética
Molecular es la activacién
de la transcripcién de de-
terminados genes, mediada
por polipéptidos. En gene-
ral, puede que existan dos
sistemas principales. El
primero tiene lugar me-
diante factores «constituti-
vos», como es el caso de los recepto-
res con actividad tirosina-quinasa que
activan la proteina Ras. Este proceso
es sensible a la fosforilacién de seri-
nas y se sabe poco sobre los genes
diana que resultan activados.

El segundo sistema se produce
mediante traslocacién al ndcleo indu-
cida por ligando; esto ocurre, por
ejemplo, en la activacién del receptor
de TGFP seguida por la traslocacién
al nicleo de la proteina SMAD. En
1982, el estudio de la estimulacién de
la trascripcion mediada por interfero-
nes llevé al descubrimiento de la ruta
de transduccién JAK-STAT. Cuando
una célula entra en contacto con un
interferén se produce la activacion de
la transcripcién de una serie especifi-
ca de genes.

Esta activacién se debe a que cier-
tas proteinas se unen a cortas secuen-
cias de ADN denominadas IRSE
(elemento de respuesta estimulado
por interferén) y que estdn sjtuadas
en las regiones reguladoras de los ge-
nes activados. Las proteinas asi puri-
ficadas se denominaron STATS (esti-
muladoras de transcripcién y trans-
ductoras de senal) y representan una
nueva familia de proteinas regulado-
ras. Se han identificado siete miem-
bros de la familia STAT, conteniendo
entre 750 y 850 aminoécidos. Dentro
de la cadena polipeptidica se ha iden-

tificado un dominio central
capaz de unirse al ADN,
dominios SH2 y SH3 que
intervienen en las interac-
ciones proteina-proteina, y
un dominio C-terminal im-
plicado en la activacién
transcripcional, y que po-
see un residuo de tirosina.
Las STATs actian como
homo o heterodimeros y son activa-
das mediante fosforilacién por pro-
teinas con actividad tirosina-quinasa
de la familia JAK y Tyk2. A su vez,
estas quinasas tienen localizacién ci-
tosdlica, pero se encuentran asocia-
das a los receptores de membrana
pertenecientes a la superfamilia de
receptores de citoquinas.

En resumen, la secuencia de acon-
tecimientos es la siguiente: tras la
unién del receptor con el interferén
se produce la dimerizacién del mis-
mo, seguida de fosforilacién por las
proteinas JAK; el complejo receptor
JAK activa a una proteina STAT, me-
diante nueva fosforilacién, la cual se
dimeriza y se trasloca al nticleo don-
de se une a los elementos IRSE, acti-
vando la transcripcion de un subcon-
junto especifico de genes. El efecto
final es que el interferéon hace més
lento el crecimiento celular, lo que
hace a las células mds resistentes a
virus, cuya replicacién depende de
dicho crecimiento.

El uso de ratones transgénicos en
los que se ha desactivado un gen (téc-
nica denominada knock-out), permite
estudiar la funcién de las proteinas
STAT. En general, los efectos de des-
activar cada uno de estos genes son
bastante especificos, afectando sélo a
ciertos tejidos y dejando intactas la
mayoria de las funciones del organis-
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mo. Por ejemplo, la mutacién de
STAT1 compromete la respuesta in-
mediata a virus o bacterias y la muta-
cién de STAT5Sb altera la respuesta a
hormonas en machos. Es interesante
conocer las moléculas o los mecanis-
mos capaces de inhibir el proceso de
activacion mediado por STATs. Hasta
la fecha se han identificado tres vias
distintas de inhibicién. La primera es
la denominada SOCS-SS-JABS: se
trata de proteinas activadas por las
propias STAT y que son capaces de
unirse a las quinasas JAK, lo que blo-
quea una posterior activacién de
STAT. El segundo tipo de mecanismo
de inhibicién viene dado por las de-
nominadas PIAS (proteinas inhibido-
ras de STATSs activadas); éstas tienen
un efecto directo, al ser capaces de
unirse a las STAT e impedir su unién

al ADN. Por ultimo, se ha descrito
una tercera via de inhibicién a través
de fosfatasas.

El estudio de esta via de transduc-
cién de sefal también puede ayudar-
nos a entender el proceso evolutivo.
Si contemplamos las tres ramas prin-
cipales en que se dividen los seres eu-
cariotas, animales, plantas y hongos,
resulta significativo el hecho de que
las plantas no posean receptores con
actividad tirosina-quinasa; en cambio
en una especie de moho (Dictyoste-
llium) se ha encontrado una proteina
con homologia de secuencia a las
STAT. Esto permite pensar que tal
vez esta familia de proteinas constitu-
ye el primer caso en la evolucién de
moléculas con actividad tirosina-qui-
nasa implicadas en regulacién de pro-
cesos celulares.

Rafael Ferndndez Murioz

Transduccion de sefiales por

interferones

James E. Darnell se docto-
ré en 1955 en la Univer-
sidad de Washington en San
Luis, de la que hoy es doc-
tor honoris causa. Entre
1956 y 1960, trabajé en el
Instituto Nacional de la Sa-
lud en Maryland, donde
realizé estudios sobre la :
metilacion de proteinas y acidos nu-
cleicos en el virus de la poliomelitis.

A partir de 1961 ingresa en el Insti-
tuto Tecnolégico de Massachussets
(MIT); alli define e identifica por pri-
mera vez el fendmeno de procesa-
miento de ARN, lo que abre una via
para entender la regulacién de la ex-
presion génica.

En 1964 ingresa en la Escuela de
Medicina Albert Einstein de Nueva
York, donde identifica el denominado

ARN nuclear heterogéneo,
precursor del ARN mensa-
jero. Entre 1968 y 1974 tra-
baja en la Universidad de
Columbia (Nueva York),
donde es nombrado director
del Departamento. Durante
esta etapa inicia el estudio
del fenémeno de poliadeni-

“#2 lacién del ARN mensajero.
Tras su paso por estas instituciones,
desde 1974 el doctor Darnell ha esta-
blecido su laboratorio en la Universi-
dad Rockefeller de Nueva York, abor-
dando, junto a sus colaboradores, nu-
merosos estudios sobre temas relevan-
tes en la Biologfa Celular, como el es-
tudio de Ja metilacién en 5’ del ARN
mensajero (cap), las secuencias esti-
muladoras de la transcripcién (enhan-
cers) y la transduccion de sefiales por
interferones. Ol
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Ana Marta Guillén, Doctora Miembro del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones y profesora titular de Sociologia de la Universidad de
Oviedo, imparti¢ el 5 de mayo de 1997 un seminario en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del citado Instituto Juan March,
sobre «La sanidad en Espana: de los seguros sociales al Sistema Nacional de
Salud», tema de su tesis doctoral, también editada por el Centro. Por su
parte, Guy Peters, Maurice Falk Professor of American Government de la
Universidad de Pittsburgh, impartié en el Centro, los dias 13 y 14 de mayo
del mismo ano, dos seminarios, el primero de ellos sobre «El nuevo
institucionalismo» y el segundo, sobre «Las reformas en la Administracién

Publica».

Ofrecemos seguidamente un resumen de estas intervenciones.

Ana Marta Guillén

La sanidad en Espaiia

Ana Marta Guillén ana-
1iz6 el modelo macroinstitu-
cional que ha ido adoptando
el sistema publico de asis-
tencia sanitaria en Espafia,
en un periodo que va desde
el nacimiento del Estado del
bienestar espanol, que pue-
de datarse a finales del siglo 'l
XIX, hasta los anos ochenta /)
del presente siglo, en que se consolida
definitivamente durante los anos inicia-
les del gobierno socialista. El enfoque
de la conferenciante es el siguiente: los
programas se conciben como resulta-
dos de procesos de decisién, que se si-
guen desde las propuestas iniciales
hasta las fases de aprobacién y puesta
en préctica, prestdndose también aten-
cién a las propuestas alternativas que
no tuvieron éxito.

La profesora Guillén proporcioné el
marco donde situar el caso espafiol
dentro de uno de los modelos ideales
de los sistemas sanitarios estatales: a)
el modelo de mercado o de asegura-
miento voluntario; b) el modelo mixto,

profesional o de asegura-
miento obligatorio; y ¢) el
modelo estatal, socializado
o universal. «En el primero
—sefal6— la actividad del
Estado se reduce a propor-
cionar subsidios o ventajas
fiscales a una serie de aso-
ciaciones que proporcionan
asistencia sanitaria a sus
miembros, que son siempre sélo una
parte de la poblacién total. En el mode-
lo mixto Jos gobiernos establecen segu-
ros obligatorios para determinadas ca-
tegorias laborales. La propiedad publi-
ca de establecimientos sanitarios y el
empleo piblico de profesionales puede
ofrecer proporciones variables. En el
sistema estatal, la intervencion del go-
bierno es maxima, pues este modelo
supone que el Estado provea de forma
directa los servicios sanitarios a todos
los ciudadanos. La gestién no se dele-
ga y los servicios se financian a través
de impuestos. El principio en que se
basa es que la asistencia sanitaria es un
derecho de los ciudadanos que debe ser

1

LY
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garantizado a la totalidad de la pobla-
cién.» Guillén considera que la dimen-
sion clave para caracterizar los tres
modelos no son las fuentes de finan-
ciacién, sino las pautas culturales en
que se fundamenta el criterio de cober-
tura.

La investigacion de Ana Marta Gui-
llén analiza los factores que influyen
en la configuracién del sistema publico
de asistencia sanitaria, y contesta a dos
cuestiones: a) ;Por qué se desarrollan
en desigual medida los Estados de bie-
nestar nacionales? Y b) ;Por qué los
modelos son distintos? Los factores
que, para Guillén, explican el proceso
de toma de decisiones de las reformas
realizadas son Jos siguientes: 1) la
composicién del ndcleo de decision
encargado de cada reforma; 2) las per-
cepciones y orientaciones ideoldgicas
de los que forman ese niicleo; 3) el de-
seo gubernamental de legitimacion y
credibilidad; 4) el poder relativo de los
grupos de interés; 5) el disefio institu-
cional del sistema politico; y 6) la co-
yuntura econémica.

La profesora Guillén clasifica el sis-
tema espanol de asistencia sanitaria co-
mo un modelo profesionalista, incluso
pese a la apariencia de modelo sociali-
zado que pudiera tener en los ochenta.
En cuanto al andlisis de los resultados
de los procesos de decision, la ponente
encuentra que las reglas del juego poli-
tico permitieron a tres grupos sociales
(el alto funcionariado, las €lites politi-

Guy Peters

cas y ciertos profesionales médicos)
constituirse en el nicleo de decisién
del disefo de la asistencia sanitaria pu-
blica. La influencia del publico fue es-
casa y se limité durante todo el periodo
a conferir legitimidad a las medidas to-
madas. Esto se refleja en el disefio final
de las politicas, que mostraron asi las
ideas, valores e intereses de los actores
que tomaron parte en las decisiones.

El estudio del caso espaiiol —con-
cluye— parece contribuir a la conclu-
sion de que los Estados de bienestar no
deben su existencia al hecho de haber
sido impulsados por unas fuerzas eco-
némicas y sociales inexorables, sino
que parecen mas bien el resultado de
una busqueda institucionalizada, de la
experimentaciéon y de la acumulacién
de conocimientos en el marco politico
de cada uno de los paises.

| Ana Marta Guillén es licenciada en

. Geografia e Historia por la

. Universidad de Oviedo y Master en
Sociologia de la Salud por la
Universidad Central de Barcelona.
Formé parte de la primera

. promocion de estudiantes del
Centro de Estudios Avanzados en

| Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e

| Investigaciones, donde obtuvo el

titulo de «Maestra» en 1989, y el de

«Doctora Miembro» en 1996.

| Publicé su tesis en la coleccion del

Centro. Es profesora titular de

| Sociologia en la Universidad de

! Oviedo.

El nuevo institucionalismo

En su primera interven-
cion, el profesor Guy Pe-
ters comenz6 evaluando
las distintas aproximacio-
nes tedricas que se encua-
dran bajo esa etiqueta, en
funcién de la capacidad
explicativa que muestran
en el andlisis del disefio
institucional. Para ello, Pe-

ters tratd el caso de la Co-
misién Gore encargada de
llevar a cabo la reforma ad-
ministrativa impulsada por
el Gobierno de Clinton en
EE.UU. «Este es un caso
—senald— de reforma insti-
tucional y no de disefio ins-
titucional ex novo. Las re-
formas institucionales tie-
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nen que enfrentarse a la resistencia al
cambio que proviene de las normas,
valores, historia y redes de las rela-
ciones institucionales que ya se ha-
bian desarrollado previamente. Por
tanto, la reforma institucional es un
proceso mucho mds complejo que el
diseno institucional.»

Sefialé Peters que la maxima de la
Comision Gore puede resumirse:
«trabajar mejor con un coste menor».
«Las personas que participaron en la
reforma eran, en su mayoria, funcio-
narios federales y estatales. De este
modo, conocian y compartian los va-
lores de la administracién publica. El
informe elaborado por la Comisién se
centraba en dos aspectos que debian
guiar la reforma: la desregulacién in-
terna y la reinvencién de los modos
de funcionamiento de la administra-
cién piblica.»

La Comision Gore supuso, en tér-
minos de Guy Peters, lo que March y
Olsen consideran un experimento ins-
titucional, «ya que pretende cambiar
los valores y el funcionamiento de la
institucién mas que la estructura or-
ganizativa. La Comisién propone
cambiar las pautas de relacion jerar-
quica, disminuyendo puestos de su-
pervision. El caso de la reforma ad-
ministrativa en EE.UU. parece confir-
mar la afirmacién de March y Olsen,
que considera que el cambio institu-
cional se asemeja a una guerra de
guerrillas».

Las reformas en la
Administracion Publica

En un segundo seminario, imparti-
do el 14 de mayo, Guy Peters se pre-
gunto por los factores que posibilitan
la difusién generalizada de innova-
ciones en la gestion del sector puibli-
co. La adopcién de un amplio elenco
de reformas ha contribuido a lo largo
de la Gltima década a la reestructura-
cién del Estado. Sirviéndose de técni-
cas de digebra de Bool, que permiten
la sistematizacién de comparaciones

entre un ndmero considerable de ca-
sos, Peters examiné si puede estable-
cerse una relacion de causa-efecto en-
tre diversas variables independientes
y la introduccién de estas reformas.
Se ocupé tnicamente de paises de
la OCDE y se centré en un solo tipo
de reforma: el pago segin rendimien-
to. Contemplé la posibilidad de que
cuatro variables independientes con-
tribuyeran a explicar la adopcién (o
no adopcién) de las reformas: la ide-
ologia del partido en el gobierno, la
fortaleza de los sindicatos en el sector
publico, los efectos sobre el déficit
publico de una crisis; y la cultura ad-
ministrativa de cada pais. Entre sus
expectativas figuraba que los conser-
vadores y liberales fueran mas procli-
ves a introducir esas medidas (lo que
parecia haber ocurrido en paises co-
mo Nueva Zelanda), que sindicatos
con amplio respaldo se opusieran con
éxito a las iniciativas innovadoras, y
que importantes déficits del sector
publico precipitaran las reformas.
Sin embargo, tras realizar la com-
paracién basdndose en técnicas de dl-
gebra booliana, Peters comprobé que
le bastaba la cultura administrativa
para explicar por qué se adoptaban re-
formas en algunos casos y no se hacia
en otros. «Los paises con tradiciones
administrativas de raigambre anglo-
sajona o escandinava —senalé— adop-
taban las reformas sin reservas, mien-
tras que otras culturas administrativas
(la germdnica o la napolednica) pare-
cian un obstaculo para su adopcién.»

| Guy Peters obtuvo el Ph. D. por la
Universidad del Estado de
Michigan en 1970.Maurice Falk
Professor en la Universidad de
Pittsburgh, anteriormente fue

| profesor en otras universidades
norteamericanas y director del

. Center for Public Policy Studies.

{5 Autor de numerosos trabajos sobre
administracién publica, es editor de
International Library of
Comparative Public Policy, editor
asociado de British Politics y Co-
editor y fundador de Governance.

e
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Mayo

4, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de piano
Intérprete: Jordi Camell
Obras de F. Mendelssohn,
J. Brahms, S. Barber
y E. Granados

5, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de guitarra
Intérprete: José Luis
Rodrigo
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de F. Sor, D. Aguado,
F. Tarrega, F. Moreno
Torroba, H. Villalobos
y T. Marco
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Un siglo de Historia del
Arte en Espana» (En el
centenario de Enrique
Lafuente Ferrari) (I)
Antonio Bonet Correa:
«Critica e Historia del Arte
en Espana»

6, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
AULA DE
(RE)ESTRENOS (34)

Intérpretes: Synaulia Trio
(Mario Clavell, flauta,
Carlos Seco, viola,

y Eugenio Tobalina,
guitarra)

Programa: El cristal y la
I[lama, de A. Lauzurika;
Romance- Pavana, de

G. Erkoreka; Euskal
Fantasia Op. 27, de J. de
Carlos; Hizpide, de

R. Lazkano; Kitab 3, de

J. M. Sénchez Verdd; y Trio
n? 1, deJ. Torres
(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

7, JUEVES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano
Intérprete: Miriam Goémez-
Moran
Comentarios: Javier
Maderuelo
Obras de J.S. Bach,
L.v. Beethoven, F. Chopin,
F. Liszt e 1. Albéniz
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Un siglo de Historia del
Arte en Espana»
(En el centenario de
Enrique Lafuente Ferrari)
(I
Victor Nieto Alcaide:
«Historiografia de la
vanguardia en Espaiia
(1940-1963)»
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Ly Sl oo —tandd

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violonchelo
y piano
Intérpretes: Pilar Serrano
(violonchelo) y Claudia
Bonamico (piano)
Comentarios: José Luis
Garcia del Busto
Obras de L. v. Beethoven,
F. Mendelsshon, R. Schumann,
M. de Fallay J. Bragato
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

SABADO )
CICLO «EL VIOLIN
CONTRA LAS
CUERDAS» (1)
Intérpretes: Diio Guerrero-
Arapu
(Arturo Guerrero, violin,
y Svetlana Arapu, viola)
Obras de W. A. Mozart
y F. A. Hoffmeister

CULLUNES

EXPOSICION DE PAUL
DELVAUX, EN MADRID

Durante el mes de mayo sigue
abierta en Madrid, en la sede de la
Fundacién Juan March, la exposicion
de 31 obras del pintor belga Paul
Delvaux (1897-1994). La muestra,
organizada por la Fundacion Juan
March y auspiciada por la Comuni-
dad Francesa de Bélgica, ofrece una
seleccion de Sleos realizados por Del-
vaux de 1923 a 1974, procedentes
del Centro Georges Pompidou, de
Paris; Coleccion Thyssen-Borne-
misza, de Madrid; National Galerie,
de Berlin; Tate Gallery, de Londres;
Museum van Hedendaagse Kunst,
de Gante; Musée d’Ixelles, de Bru-
selas; Musée de I’ Art Vallon, de Lie-
ja; Museum voor Schone Kunsten,
de Ostende, entre otros; asi como de
varias colecciones particulares. Abier-
ta hasta el 14 de junio.

Simultdneamente la Fundacién
Carlos de Amberes ofrece también en
su sede de Madrid obra sobre papel
de Paul Delvaux.

Horario de visita: de lunes a saba-
do,de 10a 14 horas, yde 17,30 a 21
horas. Domingos y festivos, de 10 a
14 horas.

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de miisica de
camara
Intérpretes: Trio Dumka
(Vera Martinez Mehner,
violin, Helena Poggio,
violonchelo, y Vladut
Iftinca, piano) (Escuela
Superior de Mdsica Reina
Sofia)
Obras de L.v. Beethoven
y D. Shostakovich

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de guitarra
Intérprete: José Luis
Rodrigo
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

19,30  CURSOS
UNIVERSITARIOS

«Un siglo de Historia del
Arte en Espana»
(En el centenario de
Enrique Lafuente Ferrari)
(11
Juan Antonio Ramirez:
«Los fallos de la Historia
del Arte»
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13, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
CICLO «INTEGRAL
PARA VOZ Y PIANO DE
ROBERTO
GERHARD» (1)
Intérpretes: Elena Gragera
(mezzo-soprano) y Anton
Card6 (piano)
Programa: «Dues cangons
de joventut»; «Lied»;
«Cante jondo»; «Tres
canciones toreras»; «Lassa,
mesquina, que faré?»; y «12
cangons populars catalanas»
(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

14, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de piano
Intérprete: Miriam Goémez-
Moran
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Un siglo de Historia del
Arte en Espana» (En el
centenario de Enrique

Lafuente Ferrari) (y IV)
Delfin Rodriguez: «Enrique
Lafuente Ferrari: escenas de
la historia»

16, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO )
CICLO «EL VIOLIN
CONTRA LAS
CUERDAS» (1I)

Intérpretes: Joaquin Torre

(violin) y Sebastian Mariné

(piano)

Obras de G.B. Pergolesi,

1. Stravinsky, B. Britten,

S. Mariné y P. Sarasate

18, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de misica de canto
y piano
Intérpretes: Azucena Lopez
(soprano) y Marleen van de
Zande (piano)
Obras de J. Brahms,
R. Strauss, E. Truan,
O. Espléd y F. Obradors

| 19, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de guitarra, por
José Luis Rodrigo

EXPOSICION «PICASSO: LA
SUITE VOLLARD», EN
GINEBRA

El 3 de mayo se clausura en Gine-
bra (Suiza), en el Salén Internacional
del Libro y de la Prensa (PALEXPO),
la exposicion «Picasso: la Suite Vo-
llard», con 100 grabados realizados
por el artista malaguefio entre 1930
y 1937.

CICLO «INTEGRAL PARA
VOZ Y PIANO DE ROBERTO
GERHARD», EN LOGRONO

El ciclo «Integral para voz y piano
de Roberto Gerhard», que organiza la
Fundacién Juan March en su sede, en
Madrid, se celebra también en Lo-
grono («Cultural Rioja») los dias
11, 18 y 25 de mayo con los mismos
intérpretes y programas.
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Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

19,30 SEMINARIOS PUBLICOS

«Ciencia moderna

y postmoderna» (1)
José Manuel Sanchez
Ron: «El final del
paradigma moderno»
Javier Echeverria: «El
inicio del paradigma
postmoderno»

21, JUEVES

Sitges»; «Verger de les
galantes»; y «L’infantament
meravellés de
Schahrazada»
(Retransmitido en directo
por Radio Cldsica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano
Intérprete: Miriam Gémez-
Moran

Comentarios: Javier
Maderuelo

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA 19,30 SEMINARIOS PUBLICOS
CICLO «INTEGRAL «Ciencia moderna y
PARA VOZ Y PIANO DE postmoderna» (y II)
ROBERTO Intervenciones de José
GERHARD» (1I) Manuel Sanchez Ron,

Intérpretes: Joan Cabero Javier Echeverria,

(tenor) y Anton Cardé Miguel Angel Quintanilla,
(piano) Emilio Munoz y Quintin
Programa: «Madrigal a Racionero

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: (969) 21 29 83 - Fax: (969) 21 22 85

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

M «Grabado Abstracto Espaiol»

Durante el mes de mayo sigue abierta en la sala de exposiciones temporales
la muestra «Grabado Abstracto Espafiol», integrada por 85 obras de 12 artistas
espafioles, procedentes de los fondos de arte de la Fundacién Juan March.
Abierta hasta el 14 de junio.

M Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espafoles contemporaneos componen la ex-
posicién permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espariol, de
Cuenca, de cuya coleccién es propietaria y responsable la Fundacién Juan
March. Las obras pertenecen en su mayor parte a artistas esparioles de la gene-
racién de los anos cincuenta (Millares, Tapies, Sempere, Torner, Zébel, Saura,
entre medio centenar de nombres), ademds de otros autores de las jovenes co-
rrientes de los ochenta y noventa.
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22, VIERNES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de violonchelo
y piano
Intérpretes: Pilar Serrano
(violonchelo) y Claudia
Bonamico (piano)
Comentarios: José Luis
Garcia del Busto
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 8)

23, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO i
CICLO «EL VIOLIN
CONTRA LAS
CUERDAS» (I1I)
Intérpretes: Luis Michal
(violin) y Martha Carfi
(violin)

Obras de G. Ph. Telemann,
L. Boccherini,

W. A. Mozart, F. Schubert,
N. Paganini, L. Spohr,

A. Schnittke, Ch. A. Bériot
y H. Wieniavski

25, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de piano
Intérprete: Hugo
Goldenzweig
Obras de W. A. Mozart,
F. Schubert y F. Chopin

26, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de guitarra
Intérprete: José Luis
Rodrigo

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION
JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: (971) 71 35 15 - Fax:(971)71 26 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sabados, de 10 a
13,30 horas. Domingos y festivos, cerrado.

M £l objeto del arte»

Hasta el 16 de mayo sigue abierta en la sala de exposiciones temporales «El
objeto del arte», muestra realizada a partir de una idea de Fernando Bellver y
compuesta por 69 obras (de 38 x 28 cm cada una) de otros tantos artistas.

B José Guerrero: obra sobre papel»

El 21 de mayo se inaugura en la sala de exposiciones temporales una expo-
sicion de José Guerrero (1914-1991) compuesta por 48 obras sobre papel (goua-
che y técnica mixta), realizadas entre 1970 y 1985. Abierta hasta el 18 de julio.
El 28 de mayo, a las 19,30 horas, Juan Manuel Bonet, director del [IVAM, pro-
nunciara una conferencia sobre «Guerrero: entre Espana y Norteaméricax.

M Coleccion permanente del Museu

Un total de 57 obras, de otros tantos autores espanoles del siglo XX,
procedentes de los fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con caracter
permanente en el Museu d’Art Espanyol Contemporanti. Pueden contemplarse
pinturas y esculturas de creadores como Picasso, Mir6, Juan Gris, Dali, Tapies,
Millares, Antonio Lépez, Barceld y Torner, entre otros.
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Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

27, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA

CICLO «INTEGRAL
PARA VOZ Y PIANO DE
ROBERTO

GERHARD» (y I1I)
Intérpretes: Elena Gragera
(mezzo-soprano) y Antén
Cardoé (piano)

Programa: «Seis canciones

populares francesas»; «Seis
tonadillas», «Por do pasaré
la sierra»; «Tres canciones
de vihuela» y «Cancionero
de Pedrell»

(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

SEMINARIO PUBLICO SOBRE
«CIENCIA MODERNA
Y POSTMODERNA»

Los dias 19 y 21 de mayo, a las
19,30 horas, se celebra en la Funda-
cién Juan March un seminario publi-
co sobre el tema «Ciencia moderna y
postmoderna». En la primera sesion,
el 19, pronunciardn una conferencia
José Manuel Sanchez Ron («El final
del paradigma moderno») y Javier
Echeverria («El inicio del paradigma
postmoderno»). En la sesién del dia
21 ambos conferenciantes participa-
ran en un debate con los profesores
Miguel Angel Quintanilla, Emilio
Munoz y Quintin Racionero.

Los asistentes que deseen partici-
par en este debate del dia 21, habran
de enviar sus comentarios escritos
al texto resumen facilitado en la
primera sesién, en mano 0 por
correo: ¢/ Castelld, 77, Madrid 28006,
Fax (91) 576 34 20, o e-mail: semina-
Lrio @mail.march.es.

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano
Intérprete: Miriam Gomez-
Moran
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES

Recital de violonchelo

y piano

Intérpretes: Pilar Serrano
(violonchelo) y Claudia
Bonamico (piano)
Comentarios: José Luis
Garcia del Busto
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 8)

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO )
CICLO «EL VIOLIN
CONTRA LAS
CUERDAS» (y IV)
Intérpretes: Victor Correa
(violin) y Hugo Geller
(guitarra)

Obras de J.B. Loeillet de
Gant, N. Paganini,
A. Piazzolay P. de Sarasate

Salvo las excepciones expresas, todos los actos son de entrada libre.

Informacion: Fundacién Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20






