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La «Dialéctica de la
[lustracion», medio siglo

después

/
Arnios de turbulencia

e dirfa que no hay época

que no se haya vivido a si

misma sino en términos de
quiebra y crisis o, en el mejor de
los casos, de transicion e incerti-
dumbre. Y que no haya interpre-
tado tal condicion sino como hi-
to a un tiempo inevitable y dolo-
roso en el camino hacia un futu-
ro «mejor» 0, contrariamente,
como decadencia, ocaso y pérdi-
da desgarradora de los valores y
equilibrios de alguna «edad de
oro» mds o menos mitica. ;Es
ese también nuestro caso? Es
posible. Pero de serlo efectiva-
mente, lo seria, con todo, en un
marco global de complejidad
nueva y apenas abarcable ya con
las claves usuales o en términos
de disyuntivas mds o menos
simples. No en vano ha podido
hablarse recientemente a propd-
sito de nuestro tiempo —de cul-

minacién de la Modernidad, para algunos, y de «ruptura epocal» o

* BAJO la ribrica de «Ensayo». el Boletin Informativo de la Fundacion Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia.

Jacobo Munoz es
catedratico de Filosofia y
director del departamento de
Teoria del Conocimiento de
la Universidad Complutense
de Madrid. Es autor de
diversas publicaciones de
tematica filosofica, entre las
que destacan los libros
Lecturas de filosofia
contemporanea e Inventario
provisional. Materiales para
una ontologia del presente.

—,
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imprecisa «posmodernidad» para otros— de una nueva «opaci-
dad»...

Inatil insistir, por otra parte, una vez mas en el cargado catdlo-
go de transformaciones vividas en todos los ambitos en las dos tl-
timas décadas y que tanto han perturbado una autoimagen ya de
por si desgarrada, como acabamos de insinuar. En el orden del pen-
samiento critico parece claro, en cualquier caso, y sin pretender
con ello cerrar los ojos ante otras dimensiones acaso mas determi-
nantes del fendmeno, que los viejos y nuevos conflictos, asi como
el cierre de algunas perspectivas y expectativas emancipatorias y la
apertura de otras, sin duda menos esperanzadas, a que venimos
asistiendo han llevado con fuerza no exenta de [6gica a un tentati-
vo ahondamiento —nada homogéneo, por supuesto— en la conflicti-
va sustancia de nuestro mundo histérico, social, personal y vital.
En la especificidad dltima, si se prefiere, de un Occidente y una
modernidad constituidos ya, a lo que parece, y como consecuencia,
entre otras cosas, de una «globalizacién» politica, econdémica y
tecnoldgica imparable, en horizonte universal. (Hecho este dltimo
que no por pasar por casi indiscutible para muchos ha impedido,
por cierto, una llamativa pleamar del relativismo. De un relativis-
mo no ya simplemente cognitivo y moral, de un relativismo «dé-
bil», al modo del sugerido por el falibilismo occidental de matriz
ilustrada, de consecuencias obligadamente pluralistas, sino civili-
zatorio en sentido «fuerte». Todavia resuenan, en efecto, los ecos
del acaso demasiado exaltado anuncio, por parte de Samuel Hun-
tington, de un futuro préximo agresivamente dominado por el

N
Lenguaje, Arte. Historia, Prensa, Biologia. Psicologia, Energia, Europa. Literatura. Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espaiol contemporineo. La
miisica en Espaiia. hoy. La lengua espanola, hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

‘La filosofia, hoy" es el tema de la serie que se ofrece actualmente. En niimeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La érica continental, por Carlos Thiebaut. catedrdtico de la
Universidad Carlos 111, de Madrid; Actualidad de la filosofia politica (Pensar la politica
hoy), por Femando Quesada Castro, catedrdtico de Filosofia Politica en la UN.E.D; La
filosofta del lenguaje al final del siglo XX. por Juan José Acero Fernandez, catedritico de
Logica de la Universidad de Granada; Filosofia de la religion, por José Gémez Caffarena,
profesor emérito de Filosofia en la Universidad de Comillas, de Madrid; La filosofia de la
ciencia a finales del siglo XX, por Javier Echeverria. profesor de Investigacion en el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas (Instituto de Filosofia), de Madrid: La metafisica, cri-
sis y reconstrucciones, por José Luis Villacafias Berlanga, catedrdtico de Historia de la Filo-
sofia de la Universidad de Murcia; Un balance de la modernidad esiética, por Rafael Ar-
gullol, catedrdtico de Humanidades en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona; E/ and-
lisis filosdfico después de la filosofia analitica, por José Hierro, catedritico de Légica y Filo-
sofia de la Ciencia en la Universidad Auténoma de Madrid: e Imposible futuro (Un ejercicio
de filosofia de la historia), por Manuel Cruz, catedratico de Filosofia en la Universidad de
Barcelona.

La Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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«choque» de y entre las diferentes civilizaciones que hoy coexis-
ten en nuestro agobiado planeta. Pero también los del inquietante
estallido de los tribalismos étnicos.)

Todas las vetas y todas las patologias de un Occidente que al-
gunos dieron en asumir apenas ayer nada menos que como «desti-
no» han venido siendo, en efecto, leidas y reconstruidas en estos
tltimos afios desde dpticas filosoficas y metapoliticas muy dife-
rentes, en ocasiones incluso decididamente antagénicas —como co-
rresponde, por lo demds, a la naturaleza bifronte del proyecto mo-
derno—: el acervo liberal y democréatico; los derechos humanos y
los limites del individualismo; el propio legado ético de la Ilustra-
cion; la funcién del mercado; el estado y la cuestién del naciona-
lismo (o de las naciones sin estado); el sentido del progreso; la
condicién presuntamente «instrumental» de la «racionalidad occi-
dental»; las profundas transformaciones en la naturaleza del traba-
jo; las nuevas tecnologfas y su impacto social; el paso de la socie-
dad industrial a una presunta «sociedad del riesgo»; las ideologias
y utopias que pautaron hasta casi ayer mismo el desarrollo de la
modernidad; sus condiciones econémicas y sociales de posibilidad,
incluyendo en ellas el propio conocimiento cientifico, convertido
hace ya mucho tiempo en fuerza productiva directa; la evolucién
de sus antagonismos sociales constitutivos; su malestar presunta-
mente connatural; en fin, ese «desasosiego permanente» de la
consciencia occidental que una larga lista de autores emblemdti-
cos, de Nietzsche a Heidegger, de Marx a Weber y Freud y de és-
tos a Adorno y Horkheimer, reconstruyeron criticamente ya en su
dia abriendo el camino a la marejada de replanteamientos y relec-
turas a que hoy asistimos.

Diversos, sin duda, pero no por ello menos retrotraibles tal vez
a una misma y nitida disyuntiva hermenéutica en una coyuntura, la
nuestra, en la que si desde una orilla se nos propone la recupera-
cién y defensa de los valores ilustrados y de cuanto €stos compor-
tan politico-institucionalmente en un programa «menor» de recu-
peracion de la deseada unidad entre interés de la razén e intereses
de la humanidad, por decirlo al modo de Kant, desde la otra se de-
nuncia, revitalizando y a la vez trastornando (;0 vaciando?) el es-
piritu radical del Gran Rechazo sesentayochista, la ausencia de re-
flexion critica sobre los mitos, construcciones y espejismos de la
propia galaxia ilustrada. Mitos devastadoramente denunciados ya,
por cierto —no sin otro tipo de connotaciones y con otra intencién
ultima, convendria no olvidarlo—, por Adorno y Horkheimer, en
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ese documento decisivo, tan exasperado como ya clésico, de auto-
critica civilizatoria que fue (y es) su Dialéctica de la llustracion
(Amsterdam, 1947). Y que no dejarian, desde esta perspectiva, de
ser factores poderosos todos ellos, causa, entre otras causas, de ese
vacio de sentido y valor al que llevaria la racionalidad presunta-
mente dominante, de esa caida absoluta de lo no dtil en términos
de rendimiento cuantificable que vendria a devorarnos en un mun-
do («in-mundo») normalizado y «en pleno progreso». El mundo
—ese «desierto» que no cesaria de crecer— de la tecnociencia omni-
potente y el mercado como tnico y ultimo lugar de jerarquizacion
y discernimiento de todo valor, que queda asi anulado en cuanto
pueda sustraerse a su nudo valor de cambio. Y frente al que sélo
podria alzarse una ética «originaria», una con un pensar esencial,
arracional, «mas riguroso que el conceptual»... O ejercido, por de-
cirlo ahora foucaultianamente, en la heterotopia. En el lugar donde
«se detiene el curso de las palabras» y se disuelven las consolado-
ras certezas de nuestros sistemas de convenciones, de nuestros re-
gimenes de verdad.

Las lineas de demarcacion entre posturas no son siempre, con
todo, tan rigidas. Ya lo hemos sugerido. Dificilmente podrian ser-
lo, por otra parte, dada la ambigiiedad constitutiva del proyecto
moderno, esa ambigiiedad cuyas raices son precisamente las de ese
mismo «malestar» del que unos y otros se erigen, con acentos con-
tradictorios y resultados analiticos dispares, en diagnosticadores y
terapeutas. Una ambigiiedad cuyo andlisis vertebra el pensamiento
critico de los dos ultimos siglos, cuanto menos, y que asumida co-
mo tension constitutiva de una Modernidad que aun es la nuestra
sigue, ciertamente, interpeldandonos. Una larga y honda tensién, en
fin, entre desarrollo material y miseria moral, entre emancipacién
y represion, entre imposicion violenta y aceptacién de las diferen-
cias, entre libertad e igualdad, entre integracién y fragmentacion,
entre libertad negativa y libertad positiva, entre derechos liberales
de libertad centrados en los derechos de propiedad y derechos de-
mocraticos de participacion, entre solidaridad y bisqueda del be-
neficio privado, entre libre mercado y mecanismos compensatorios
de sus deficiencias y de los desequilibrios sociales que genera, en-
tre universalismo y particularismo, o lo que es igual, y por acabar
por algin lado, entre el cardcter formal de los irrenunciables dere-
chos individuales y politicos y la defensa de las formas de vida par-
ticulares en las que los individuos desarrollan sus lealtades perso-
nales y en las que tales derechos obtienen, al precio de su relativi-
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zacion, sustancia material concreta, cuando la obtienen.

1
Actualidad del pensamiento critico: las tareas pendientes

La tesis central de la Dialéctica de la llustracion se ofrece con
turbadora rotundidad: la Ilustracién desmitificadora y critico-racio-
nalista, verdadero hito emblemadtico de ese proceso de Entzauberung
con que se identifica la modernizaciéon occidental, ha mutado en una
nueva mitologia; ha venido, en definitiva, a reforzar lo que oficial-
mente se proponfa o estaba llamada a calcinar en un continuo de do-
minio sin huecos ni resquicios.

Al hilo de los avatares de Odiseo en la Odisea homérica, que pa-
ra Adomo y Horkheimer conforma una posible protohistoria de la
subjetividad moderna, los fundadores de la Escuela de Frankfurt di-
bujan, en efecto, un proceso de formacién de la identidad humana de
acuerdo con el que los hombres ganan ésta aprendiendo a dominar la
naturaleza exterior al precio de reprimir su naturaleza interior. Un
proceso que es exactamente el mismo que ése a lo largo del cual la
Ilustracién —que es un proceso, ciertamente: el proceso de «ilustrar»,
clarificar, racionalizar, desmitologizar...— revela/desvela su rostro bi-
fronte, como el de Jano: el precio de la renuncia, del autoenmascara-
miento, de la ruptura de la comunicacién del yo con su propia natu-
raleza, que pasa a ser mero ello, es interpretado/iluminado como con-
secuencia de una introversion del sacrificio.

Asi pues, en el proceso histérico-mundial de la Jlustraciéon —o de
construccién de la modernidad— la humanidad se ha alejado cada vez
mas de los origenes, de la (supuesta) felicidad de la unidad arcaica,
del ser-uno con la naturaleza, tanto interna como externa, de la inte-
gracién primigenia. Y, sin embargo, no se ha liberado de la coaccién
mitica de la repeticién. El mundo moderno, enteramente racionaliza-
do, de mecanismos funcionantes con eficiencia suprema, sélo apa-
rentemente se ha liberado de su sustancia mitica y magica. Sobre €l
y en €] laten la cosificacion y el aislamiento: fenémenos de paraliza-
cién de una emancipacién vacia en los que toma cuerpo expresivo la
venganza de los poderes originarios sobre quienes tuvieron que
emanciparse y no pudieron, sin embargo, escapar de ellos. Sencilla-
mente porque la coaccién al dominio racional de las fuerzas natura-
les que irrumpen desde fuera ha puesto a los sujetos en el camino de
un proceso cultural —en el mas amplio sentido— que hace crecer has-
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ta el paroxismo las fuerzas productivas a instancias de una nuda y
salvaje voluntad de autoconservacion, a la vez que mutila las fuerzas
de la reconciliacién que la trascienden...

Y ése es, en fin, el signo duradero de la Ilustracién, tal y como
Adomo y Horkheimer lo perciben, su cifra y simbolo: el inclemente
dominio sobre una naturaleza externa objetivada y una naturaleza in-
terna reprimida. Con ello, Adomo y Horkheimer hacen suyo un ine-
quivoco eco freudiano, pero, sobre todo, reinterpretan, desde su es-
quema general, el conocido tépico weberiano del retorno, en un
mundo, como el modemo, que desmagifica sus viejos dioses, de es-
tos mismos dioses bajo la forma de poderes impersonales, dioses vie-
jos-nuevos que se alzan, en fin, desde sus tumbas para renovar la
irreconciliable lucha de los demonios... Y potencian, digamoslo asf,
el juicio de Weber sobre la racionalidad occidental hasta una cohe-
rencia que algunos no podrdn menos de considerar literalmente au-
todestructiva... Toda vez, cuanto menos que para Adomo y Horkhei-
mer esta razén instrumental, cauce de una implacable «légica de la
identidad», destruye la humanidad que ella misma posibilita... Una
razon, en fin, recordémoslo de nuevo, que empapa hasta los mas tar-
dios productos de su vdstago, la cultura moderna: la ciencia, las re-
presentaciones juridicas y morales universalistas y el arte auténomo,
devorado por la industria cultural que hace de él velis nolis un mo-
mento de la pura afirmacion...

La argumentacién a favor de este triple empapamiento es, desde
luego, unitaria. Adomo y Horkheimer subrayan, en efecto, con recu-
rrente minuciosidad, cémo ya la separacién de los ambitos culturales
y la disolucién de esa razén sustantiva a que religion y metafisica da-
ban ayer cuerpo, debilita y lleva a la impotencia, aisldndolos, los mo-
mentos racionales, unos momentos cuya trabazén ha quedado des-
truida hasta el punto de haber sido todos ellos relegados a la funcién
regresiva de siervos de una autoconservacion salvaje. En la moder-
nidad cultural la razén ha sido, pues, y en suma, definitivamente va-
ciada de sus aspiraciones de validez para ser asimilada —como ya in-
tuyé Nietzsche— a la méas desnuda de las voluntades de dominio...
Asimilacion de consecuencias nada desdenables, ciertamente. Re-
cordemos, de todos modos, una sola: la de la destruccién de la capa-
cidad critica de decir «si» 0 «no», de distinguir entre enunciados mo-
rales y programaticos validos e invalidos.

(Una excesiva nivelacion o unidimensionalizacién de lo moder-
no? ;O un alegato en exceso antimodemo? Cuestién abierta, sin du-
da. Pero acaso conviniera subrayar una de las posibles raices de esa
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presunta unidimensionalizacién: la valoracién negativa que desde su
supremo pesimismo civilizatorio —en el que, ciertamente elevan a
concepto las terribles experiencias de la primera mitad de nuestro si-
glo— hacen Adomo y Horkheimer de lo que un Weber acaso tan des-
esperanzado como ellos pero menos pasadista —«ilustrado» al fin—
consider6 como mas bien positivo: la diferenciacion de las esferas
valorativa, cognitiva y estético-expresiva.

Porque para Weber esta diferenciacién no paraliza la fuerza de la
negacion, la capacidad de decir «si» o «no». Todo lo contrario: la po-
tencia. Toda vez que sélo en virtud de ella pueden ser reelaborados y
desarrollados de acuerdo con su légica propia los problemas relati-
vos a la verdad, la justicia y el gusto. La tendencia moderna a res-
tringir los problemas de validez al limitado horizonte de la racionali-
dad instrumental no acabaria, pues, desde esta dptica, con la diferen-
ciacion creciente de una razén que tiene su hogar critico en imagenes
del mundo y formas de vida cada vez mas alejadas de la coaccion del
mito y de las imposiciones ciegas de la naturaleza. Cada vez mds «ra-
cionales», en fin...

Bastantes afios después Habermas vendria a dibujar en 1981 las
lineas maestras de una valoracion de los contenidos racionales de la
cultura moderna y de las instituciones politicas de los paises organi-
zados en clave democratico-formal mucho mds positiva que la de sus
viejos maestros. Después de Auschwitz y pese a Auschwitz, por tan-
to. Unos contenidos cuyo cuerpo inicial habria que buscar en los
ideales «burgueses» originarios —instrumentalizada o no esa cultura,
al igual que éstos, por supuesto, pero ésta seria sélo una de las caras
de la moneda: no la dnica—. Me refiero, claro es, a factores —subra-
yados en su momento por el propio Weber— o posibles elementos de
ese «contenido racional», fruto de la diferenciacién y «fragmenta-
cién» modernas, del tipo de la dindmica propia de las diferentes cien-
cias, y también de su autorreflexioén, una dindmica que les lieva siem-
pre mds alld de los limites o del espacio estricto de la produccién de
saber tecnoldgica y econémicamente rentable; de los fundamentos
universalistas del derecho y de la moral, en el sentido, por ejemplo,
de unos derechos humanos inalienables, «universales», de unos fun-
damentos que han venido a tomar cuerpo —todo lo incompleta y frag-
mentariamente que se quiera— fambién en las instituciones de los es-
tados constitucionales, en las formas de elaboracién democratica de
la voluntad y en los modelos individualistas de formacién de la iden-
tidad. Y en definitiva, también en la productividad y la fuerza rom-
pedora de experiencias estaticas fundamentales que una subjetividad
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liberada de los imperativos y coacciones de las finalidades y con-
venciones de la percepcion estrechamente cotidiana puede ir obte-
niendo a partir de y en orden a su propio descentramiento, experien-
cias que toman cuerpo expresivo en las obras de arte de vanguardia
y cuerpo lingiiistico en los discursos de la critica de arte, y que en los
efectos valorativos, inmediatamente enriquecidos, de la autorrealiza-
cion, llegan a ejercer asimismo cierta efectividad iluminadora. Al
menos en cuanto a su capacidad posibilitante de instructivos efectos
de contraste...

Con ello, y a partir de la escisién valorada como fructifera de las
esferas cognitiva, moral y estética, queda abierto el camino del plu-
ralismo y de la proliferacion, del descentramiento y de la innovacién.
Como a partir de la comunicacién tendencialmente libre de domina-
cién queda abierto el camino para una modesta adquisicién consen-
sual de acuerdos bésicos. Lo que no deja, por lo demds, de implicar
la estipulacion de metaprincipios de la libertad, esto es, de principios
que sélo definen las condiciones formales de una sociedad libre y no
especifican todavia ningln contenido, en el sentido de estructuras
institucionales, de formas de vida, de formas de asociacién, etc., y
que resultan esencialmente caracterizables, o fundamentables como
principios del discurso racional. Desde el gran supuesto, claro es, de
la existencia, junto a la racionalidad mesoldgica o estratégica, tan mi-
nuciosamente analizada en su condicién «instrumental» por un
Horkheimer que supo hacer suya la leccién de Weber, de una racio-
nalidad otra. Una razén deliberante, reflexiva y comunicativa, que se
muestra en el modo de abordar racionalmente pretensiones de vali-
dez intersubjetiva de todo tipo, en la relacion reflexiva de los indivi-
duos consigo mismos, en el discurso publico y en los juicios mora-
les de los individuos. Como también, en fin, en las formas de solida-
ridad social y de toma de decisiones politicas.

En la por el momento dltima vuelta de tuerca relevante de la Teo-
ria Critica Albrecht Wellmer ha optado —obediente a su vez, quizi, al
espiritu de los tiempos— por recorrer la compleja via de razonar con
Habermas contra Adorno y con Adormo contra Habermas. Todo ello
en el marco de una propuesta muy articulada (Finales de partida,
1993) que pasa por la renuncia, en principio, a las premisas metated-
ricas de Adorno segtn las cuales la historia real es definida a priori
en términos de negatividad pura y dura, esto es, a la conexion tan ca-
racteristica del dltimo Adorno entre negativismo y mesianismo y
que, contrariamente, entrafia también el asentimiento al rescate ha-
bermasiano de un horizonte de posibilidad histérica real para la Teo-
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ria Critica. Todo ello en un tejido conceptual trenzado con tres gran-
des hilos: el universalismo moral de Kant, el realismo de la teoria de
la sociedad civil de Hegel y el empirismo posmetafisico de Weber. A
los que Albrecht une —frente a la confianza ultima de Habermas en
una reconciliacion posible— su propuesta de recuperacion también de
la aportacion metafiloséficamente decisiva de Adorno: la de una ra-
z6n sin fundamento dltimo y sin perspectiva de reconciliacién defi-
nitiva alguna. La de una razén libre, en suma, y precisamente por
eso, de la «coaccidn de la identidad». Con la particularidad, ademas,
de que se trata de una recuperacion radicalizadora, toda vez que pa-
ra Wellmer lo importante no es mundanizar al modo de Habermas la
idea de la reconciliacién en términos de una teoria de la comunica-
cion y operar con ella, sino de elaborar mas bien precisamente «aque-
llos rasgos del concepto de racionalidad de Adorno en los que no se
trata de racionalidad instrumental, ni de racionalidad comunicativa,
sino... de la dialéctica entre lo particular y lo universal como proble-
ma de la critica del conocimiento y de la critica del lenguaje».

La apuesta de Wellmer lo es, pues, en esta dltima fase de la Teo-
ria Critica, por el abandono de toda idea de reconciliacién de la Mo-
dernidad consigo misma, y no sélo, desde luego, en el sentido uté-
pico-escatolégico de Marx, a quien la abolicién de las relaciones
capitalistas de produccién pudo (ain) parecerle suficiente como pa-
ra despejar el camino no sélo para una abolicion de los rasgos des-
humanizadores de las modernas sociedades industriales, sino tam-
bién para una abolicién de todas las diferencias funcionales y las
complejidades sistemdticas de ello resultantes, con la consiguiente
recuperacion de una unidad y una solidaridad inmediata entre los
seres humanos en una comunidad de productores libremente aso-
ciados. Pero dejemos la palabra al propio Wellmer: «La dialéctica
de desgarramiento y reconciliacion en cuya perspectiva normativa
la tradicion hegeliano-marxiana de pensamiento critico enfoco des-
de un principio el desenvolvimiento de la modemidad ya no puede
resolverse mediante una utopia basada en la idea de una reconcilia-
cion radical que la modernidad hubiese de proyectar desde si mis-
ma... una idea de libertad racional en el mundo moderno sélo es po-
sible sobre la idea de una constante liberacién o produccién de des-
garramientos y disociaciones... esto constituye la irrebasable nega-
tividad de las sociedades modernas: las tentativas de rebasar esa ne-
gatividad en una forma existente o futura de libertad comunal sélo
es posible al precio de la destruccién individual y comunals».

Solo que ni este abandono de la perspectiva hegelo-marxiana de
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reconciliacién ultima, de instalacion posible en un estadio de eman-
cipacién consumada, ni Ja elevacion a consciencia duradera de lo
«irreconciliable» de nuestra Modernidad implican necesariamente,
para Wellmer, la caducidad de la propuesta de un control social del
proceso de reproduccién econémica de la sociedad. Una propuesta
que Wellmer reformula mds bien en términos de un programa que
no se agota en la idea de un control democrético de la economia, in-
separable, por otra parte, de la aceptacién del primado instrumental
del mercado y de la funcionalidad de la propiedad incluso para la
persecucion de la propia felicidad, de la vida buena que uno ha ele-
gido como propia, sino que atiende asimismo — incluso de modo
central— a la justicia social, a la seguridad social, a la igualdad de
oportunidades, al derecho a un minimo social y a unas condiciones,
en fin, de trabajo humanamente dignas.

El pensamiento critico, cuyo espectro no agotan desde luego los
representantes de las tres generaciones de la Escuela de Frankfurt a
que nos hemos referido, se enfrenta asi a un mundo cuya légica in-
terna ha quebrado ya los presupuestos materiales que le dieron sen-
tido genético tanto en los sombrios afios de sus primeros pasos ins-
titucionales, como en el periodo del «revisionismo» habermasiano,
caracterizado por la recomposicion posbélica del estado democrati-
co de derecho en un marco de desarrollo econémico sostenido, po-
sibilitador de la llamada «sociedad de bienestar». Un mundo en el
que paralelamente al envejecimiento tanto del optimismo del pro-
grama ilustrado cldsico, sustentado en el supuesto de la autonomia
originaria del sujeto nouménico como centro bdsico del Faktum
moral y racional cuanto de las diferentes versiones del mito de la
autoidentidad humana, por decirlo ahora con Kolakowski, se afirma
con fuerza tan creciente como irrenunciable la exigencia de un su-
Jeto critico y reflexivo dotado de una identidad crecientemente elec-
tiva aunque obviamente no pre-social. Un sujeto capaz de produc-
cién de sentido y asumible como soporte dltimo de un humanismo
minimo, si, pero no por ello menos tentativamente universal. A con-
ciencia, claro es, del final de toda Gran Etica, de todo Gran Pro-
yecto Redentor y de todo Gran Relato. De la necesidad, en fin, de
pensar la razon sin la esperanza de una ultima reconciliacion. O, si
se prefiere, de asumir una perspectiva finita, tnica desde la que po-
drian ser, en el limite, propuestos valores y naciones «fuertes»,
arraigados o, en cualquier caso, arraigables de modo siempre pro-
visional, perfeccionable y debatible en nuestros modos de entender
la vida buena. O
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Balance 1973-1998

Veinticinco anos de
exposiciones de la
Fundacion uan March
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Cerca de 8 mlllones de V|S|tantes en 471
muestras

esde que en noviembre de 1973

se presentara en el Museo de Ar-

te Contempordneo de Sevilla la
colectiva «<ARTE 73», son 471 las ex-
posiciones artisticas que ha organizado
Ja Fundacién Juan March. tanto en su
sede, en Madrid, como en diferentes
puntos de Espafia y de otros paises. La
citada muestra, que incluia 81 obras de
41 pintores y escultores espafioles con-
temporaneos, se exhibié durante 1974
en varias ciudades espaiolas y euro-
peas antes de inaugurar la actual sede
de esta Fundacién, en enero de 1975.
Ademds de estas exposiciones, visita-
das por 7.834.229 personas, esta insti-
tucién ha venido realizando a lo largo
de los dltimos 25 afios una constante
actividad de promocién en el ambito
del arte, mediante la formacién de un
fondo pictdrico y escultérico propio de

arte espafiol contempordneo, asi como
de una coleccién de grabados origina-
les de Goya. Parte de estos fondos se
exhibe en el Museo de Arte Abstracto
Esparfiol, de Cuenca, del cual es res-
ponsable la Fundacién desde 1980; en
el Museu d’ Art Espanyol Contempora-
ni, de Palma de Mallorca, creado diez
anos después; en su sede, en Madrid; o
en muestras itinerantes.

Asimismo, diversas obras de restau-
racién artistica se han realizado con
ayuda de la Fundacién Juan March, co-
mo la Portada del Monasterio de Santa
Maria de Ripoll o el Retablo del Altar
Mayor de la Catedral de Sevilla. Ade-
mas, un total de 500 artistas e investi-
gadores han sido becados por la Funda-
cién Juan March para realizar trabajos
de creacion o estudios en las distintas
manifestaciones de las artes pldsticas,



14/ ARTE

Toulouse-
Lautrec

2075

Monet
188 000 I Matisse Arte

168 525 155.278 Austriaco

{100 Hopper Pz

BB gy

O e 2587

18% 1793 1400 138 1646

e ——

dentro y fuera de Espaiia.

Por su labor en el campo del Arte,
la Fundacién Juan March ha sido ga-
lardonada en diversas ocasiones: con
la Medalla de Honor de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernan-
do (1976); la Medalla de Oro al Mé-
rito en las Bellas
Artes, entregada
por el Rey de Es-
pafa (29 de mayo
de 1980), «como
reconocimiento
de la forma ejem-

, Otras
plar con que ha  joealidades
venido desarro- ANA
llando sus fines vy, \ JLL (69%)
muy  especial- i

mente, dentro de
un amplio con-
texto cultural, su
atencion por las bellas artes»; y en
1993 le fue otorgada la Medalla de
Oro de Barcelona al Mérito Artistico.

Buscar la calidad y el pluralismo es
el criterio que guia a la Fundacion Juan
March en esta labor de promocién ar-
tistica, con la ayuda de asesores del
mds alto nivel. Por si misma o en cola-
boracién con distintas entidades cultu-
rales —otras Fundaciones, embajadas,
museos, galerias, etc.—, promueve alre-
dedor de una docena de exposiciones
anuales y acompana a estas muestras,
ademds de con carteles, catdlogos vy

EUNDACIONSUANIMARCE
Exposiciones mas visitadas
Visitantes  © Media diaria
* Exposicion en curso
3-10-97 al 28-12-97
(Datos al 23-11-97)
G
p:ryi: Malevich
Hockney (Barcelona)
Wupperial Brilcke
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otras publicaciones, con actividades
complementarias como conferencias,
conciertos O proyecciones cinemato-
gréficas.

También a través de su labor edito-
rial la Fundacién ha dedicado una es-
pecial atencién al Arte: la coleccién

«Tierras de Espa-

Fundacion Juan March . que abarca
Distribucion geogréfica de exposiciones

un total de 18 vo-
limenes, recoge
la aportacion ar-
Otros*"a (11%) tistica de las dis-
palses fintas regiones

espafiolas en su
m contexto  geo-
grafico, historico
y literario. La
Editorial Arte y
Ciencia, pertene-
ciente a la Funda-
cion Juan March, realiza ediciones
—grabados, serigrafias, facsimiles, re-
producciones, catdlogos, carteles y
postales— de obras de arte de la colec-
cion de dicha institucion, asi como de
algunas obras mostradas en las exposi-
ciones que organiza. Estas ediciones
estdn a la venta en la sede de la Funda-
cién Juan March, en el Museo de Arte
Abstracto Espanol, de Cuenca, y en el
Museu d’Art Espanyol Contemporani,
de Palma de Mallorca; museos de cu-
yas colecciones es propietaria y gesto-
ra la Fundacién Juan March.

Madrid
95 (20%)
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En los udltimos 25 aiios se han podido
contemplar en las salas de la Funda-
cién muestras monograficas de gran-
des maestros del siglo XX, con obras
poco conocidas del publico espaiiol.
Asi, esta institucion ha mostrado traba-
jos de artistas como Kokoschka, Ba-
con, Kandinsky, Mondrian, Max
Ernst, Matisse, Picasso, Rothko,
Monet, Jawlensky, Magritte, Odilon
Redon, Malevich, Noguchi, Toulou-
se-Lautrec, Max
Beckmann, Emil
Nolde, ademds de una
larga némina de otras
destacadas figuras de
la vanguardia histéri-
ca europea (Dubuf-
fet, Giacometti, Bra-
que, Klee, Schwit-
ters. los Delaunay,
Julio Gonzalez, Al-
mada Negreiros, Lé-
ger, Bonnard, Bis-
sier, Ben Nicholson,
Vieira da Silva,
Rouault o la que en
este mes de enero se
inaugura del pintor
portugués Amadeo
de Souza-Cardoso,
con muestras indivi-
duales todos ellos); ha
organizado colectivas
como la de «Van-
guardia Rusa (1910-
1930)», la de fondos
del Museo holandés
de Eindhoven, «Es-
tructuras Repetiti-
vas», «Obras Maes-
tras del Museo de
Wuppertal», «Zero,
un movimiento eu-
ropeo (Coleccion
Lenz Schénberg)» o
fondos de la Colec-
cion de Leo Castelli,
que no se habia mos-

e 8 0000080808000 000000000000000000000000000000000000000000000000008000000Rc0000ccscssssonsioncs

trado antes en publico; y «Cubismo en
Praga» (Obras de la Galeria Nacio-
nal checa).

Colectivas dedicadas a movimien-
tos, escuelas o géneros de un pais o pe-
riodo determinado han sido la muestra
de bodegones «Maestros del siglo
XX», que en 1979 ofrecié obra de 32
destacados artistas del presente siglo;
la colectiva «Medio siglo de escultu-
ra: 1900-1945», con 123 obras de fi-

Julia Margaret Cameron

Fotografia

La fotografia también ha sido objeto de atencién a la ho-
ra de programar las exposiciones. Ejemplos son una colec-
tiva de Fotografia Ame-
ricana desde 1960, «Mi-
rrors and Windows»;
una muestra de 156 obras
del francés Cartier-Bres-
son, primera retrospecti-
va completa de casi cin-
cuenta afios de trabajo de
este artista; la exposicién

Irving Penn

con 143 retratos de la
artista britdnica Julia
Margaret Cameron
(1815-1879), y la de
168 fotografias del
norteamericano Irving
Penn, organizada en
1987, con el Interna-
tional Council del Mu-
seo de Arte Moderno de Nueva
York.

Mark Cohen (en «Mirrors and Windows»)
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Presencia en la Fundacién Juan March de David
Hockney, en 1992 (izquierda); Oskar Kokoschka, con
el compositor Cristobal Halffter (derecha), en 1975; y

Robert Rauschenberg (abajo), en 1985,

guras todas ellas relevantes del arte
contemporaneo; la de «Arte expresio-
nista aleman Briicke»; la titulada
«Klimt, Kokoschka, Schiele: un sue-
no vienés» y «Tesoros del Arte Japo-
nés del periodo Edo».

El arte norteamericano del siglo XX
ha tenido asimismo una presencia re-
gular en las exposiciones de la Funda-
cién: en 1977, la muestra «Arte USA»
de artistas abstractos contempordneos
de Estados Unidos exhibia 36 obras de
18 autores de ese pais, que reflejaban
las diversas tendencias artisticas en los
afios cincuenta y sesenta. Seis artistas
representados en aquella exposicion
—Robert Motherwell, Roy Lichtens-
tein, Robert Rauschenberg, Mark
Rothko, Willem De Kooning y Andy

Escultura

También se han podido contemplar en
la sede de la Fundacién Juan March mues-
tras de escultura. Ademds de las presentes

Rauschenberg, Arte Japonés, Minimal Art,

Wesselmann y otras, se han exhibido co-
lecciones escultéricas en las exposiciones

ra: 1900-1945».

©09800000000090000000008000000000000000000000

Warhol- fueron objeto de exposicio-
nes individuales posteriores en la Fun-
dacion. Los tres primeros acudieron,
ademds, invitados por la Fundacién
Juan March, a presentar personalmente
su obra en Madrid. Al «Minimal Art»
dedic6 la Fundacion otra de sus expo-
siciones monograficas en 1981; y al
norteamericano Joseph Cornell, una
individual en 1984. Cabe citar también

en distintas exposiciones, como las de

de Dubuffet o las figuras en el espacio de Giacometti. Esta institucion ofrecid
también en 1980 una exposicién del escultor Julio Gonzalez (con 66 esculturas y
45 dibujos), primera muestra importante consagrada a este artista en nuestro pais;
y en el otofio siguiente se montaba la ya citada muestra «Medio siglo de escultu-
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en este contexto la for-
mada con fondos de la
citada Coleccion Leo
Castelli y las mono-
grificas de Edward
Hopper, Richard Die-
benkorn, del inglés ra-
dicado en Estados Uni-
dos David Hockney
—quien también estuvo
presente en la inaugu-
racién—y la dedicada a
Tom Wesselmann.
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tura (El arte referido
ala arquitectura en la
Republica Federal de
Alemania)»; o las de
grabado. En esta Gltima
modalidad, cabe citar
exposiciones  como
«Ars Medica», la
«Antologica de la
Calcografia Nacio-
nal» y «Xilografia
alemana del siglo
XX»; ademas de dos
colecciones —Graba-

didactico han sido
otras muestras como las de «Arte de
Nueva Guinea y Papuia», del movi-
miento Bauhaus, «Azulejos Portu-
gueses», «Arte, Paisaje y Arquitec-

dos de Goya y «Gra-
bado Abstracto Espanol»— que la
Fundacién Juan March ha venido ex-
hibiendo de forma itinerante por Es-
pafia y otros paises.

Coleccion de la Fundacion Juan March

Arte Espanol Contemporaneo

Unas 1.500 obras, de las cuales
515 son pinturas y esculturas, compo-
nen actualmente los fondos de arte es-
panol contemporineo que la Funda-
cién Juan March empez6 a formar a
principios de los afios setenta. Desde
entonces estos fondos se han ido in-
crementando con destacadas incorpo-
raciones, como la donacién, en 1980,
por el pintor Fernando Zébel, de su
coleccion del Museo de Arte Abstrac-
to Espariol, de Cuenca, o con la ad-
quisicion, en 1987, de un centenar de
obras de la coleccién Amos Cahan de
Nueva York.

Compuesta en un principio por
obras de artistas, en su mayor parte
pertenecientes a la denominada gene-
racion de los anos cincuenta (Milla-
res, Tapies, Sempere, Torner, Rueda,
Zébel, Saura, entre medio centenar de
nombres), ademas de otros artistas co-
mo Joan Mir6 o Julio Gonzdlez, la co-
leccién ha ido incorporando otros au-
tores de las jovenes corrientes de los
afios ochenta y noventa. Actualmente
los fondos de la coleccién de la Fun-

dacién Juan March se exhiben en el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
Cuenca, situado en las Casas Colga-
das —propiedad del Ayuntamiento—;
en el Museu d’Art Espanyol Contem-
porani, de Palma de Mallorca; en la
sede de la propia Fundacién Juan
March, en Madrid; y en exposiciones
itinerantes. Ademds, la Fundacién ha
prestado en varias ocasiones obras de
su coleccién para muestras organiza-
das por otras entidades, tanto en Espa-
fia como en el extranjero.

La exposicién «Arte Espanol
Contemporaneo», primero con una
treintena de obras de otros tantos ar-
tistas de la generacién del 50; mas tar-
de renovada con trabajos mas recien-
tes, se mostré desde 1975 hasta fina-
les de 1992 en 51 ciudades. organiza-
da con la colaboracién de entidades
locales. También la colectiva «Gra-
bado Abstracto Espanol» recorri6 de
1983 a 1990 un total de 43 ciudades y
pueblos espafioles.

Otras exposiciones de artistas es-
pafioles contemporaneos organizadas
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Exposicion «El Paso después de El Paso», en 1988

con fondos de la Fundacion han sido
«Pintura Abstracta Espanola 1960-
70» (1982); la citada «Arte Espanol
en Nueva York (1950-1970). Colec-
cion Amos Cahan», que se exhibio
en 8 capitales de provincia, ademas de
en Madrid, antes de ser adquiridas las
obras a los herederos de Cahan; y «El
Paso después de El Paso» (1988).

Asimismo, al morir, en 1984, Fer-
nando Zébel, creador y anterior pro-
pietario de la coleccién que albergaba
el Museo de Arte Abstracto Espanol,
de Cuenca, la Fundacién organizé una
exposicion-homenaje al artista, que
pudo visitarse en su sede, en Madrid,
y en otras siete capitales espanolas.

Proyeccion en Espana

Las exposiciones de la Fundacién
Juan March, asi como otras de sus ac-
tividades culturales, se extienden por
diversas provincias espafolas, con la
ayuda de entidades locales, como
ayuntamientos, diputaciones provin-
ciales, casas de cultura, universidades
y otros centros. Ademads de las citadas
muestras de pintura, escultura o gra-
bado, de fondos propios, la Fundacion
Juan March ha exhibido en Espana (y
en otros paises) su coleccién de 222
grabados de Goya, con las cuatro
grandes series del pintor.

Asimismo, de 1983 a 1985, la Fun-
dacién, en una accion conjunta con las
Administraciones central, regional y
local y otras entidades privadas, puso
en marcha «Cultural Albacete», expe-
riencia piloto de un programa de in-
tensificacion cultural en provincias
espanolas. Se trataba de una oferta
cultural de calidad, que incluia tam-
bién ciclos de conferencias y concier-
tos, y representaciones teatrales, con
vistas a su posterior mantenimiento
por parte de las instituciones locales.

Dentro del mismo se exhibieron 26
exposiciones artisticas (en Albacete
capital y en cinco localidades de la
provincia), siendo la dltima de ellas
una antolégica de Antonio Loépez
(era la primera exposicién individual
que este artista realizaba en Espafia
desde 1961). Desde 1989 la Funda-
cion Juan March también apoya con
ayuda técnica y organizativa el pro-
grama «Cultural Rioja».

El mayor nimero de exposiciones
exhibidas por la Fundacién Juan
March fuera de Madrid se sitiia en Ca-
talufa: cuarenta, en los dltimos 23
anos, con mas de 816.300 visitantes.
Treinta de ellas se han ofrecido en
Barcelona.

De forma permanente pueden con-
templarse en la sede de la Fundacion
Juan March esculturas de Pablo Serra-
no, Sempere, Berrocal, Chirino, Chi-
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llida y Torner; y dos murales, de Va-
quero Turcios y Sudrez Molezin.

En el libro Arte Abstracto Espaiiol
(1983), con textos de Julian Gallego,
se analiza la parte mas representativa
—71 obras— de los fondos de arte abs-
tracto de la Fundacién Juan March.
Un libro de 130 paginas, titulado Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, con textos de Juan Manuel
Bonet y Javier Maderuelo. recoge el
comentario a 56 obras de 30 artistas,
(presentados por orden alfabético),
entre las que habitualmente se exhi-
ben en el Museo. También en el libro

eessesessssssssssssacsenes

Museu d’Art Espanyol Contemporant.
Fundacion Juan March se comentan
cada una de las 57 obras exhibidas en
el mismo.

Ademds de los catdlogos que acom-
pafian a las distintas exposiciones, la
Fundacién Juan March edita carteles,
programas de mano, guias diddcticas y
reproducciones en facsimil de algunas
obras de las mismas. Asimismo, se orga-
nizan visitas guiadas en algunas de las
muestras.

Museo de Arte Abstracto Espanol,

La Fundacién
Juan March se hizo
cargo del Museo de
Arte Abstracto Es-
panol, de Cuenca,
cuando su creador,
el pintor Fernando
Zaobel, le hizo do-
nacién en 1980 de
su coleccion priva-
da expuesta en el
Museo. Formada
sobre la base de au-
tores espaiioles to-
dos —de una gene-
racién posterior en
algunos anos al fi-
nal de la Segunda
Guerra Mundial, y
continuadora  en
cierto modo de las

proyectar hacia un
futuro el desarrollo
vital del mismo».

Inaugurado el | de
julio de 1966, el
Museo de Arte
Abstracto Espanol
esta instalado en
las Casas Colgadas
de Cuenca —propie-
dad del Ayunta-
miento de la ciu-
dad-— en un empla-
zamiento que lo
hace quizds dnico
en el mundo de los
museos de arte.
Desde que se pro-
dujo la donacién de
Zdbbel, que vino a
incrementar la pro-

ideas renovadoras que en
su dia tuvieron Picasso,
Miré y Juan Gris—, la co-
leccién habia sido conce-
bida con el fin de conse-
guir una representacion
de los principales artistas
de la generacién abstracta
espanola. Fernando Z6-
bel, creador, junto con
Gustavo Torner y Gerar-

do Rueda, del citado Mu-

seo de Arte Abstracto,
quiso con esta donacién a
la Fundacién Juan March,
asegurar la continuidad
del Museo de cara al futu-
ro, ya que «la Fundacién
—opinaba— contaba con la
libertad de criterio, la or-
ganizacion y la fuerza pa-
ra ampliar, enriquecer y

pia coleccién de la Fun-
dacién Juan March —au-
mentada con posteriores
adquisiciones—, esta insti-
tucion ha ido renovando y
ampliando el nimero de
obras expuestas. En la ac-
tualidad se exhibe en el
Museo un total de 110
pinturasy esculturas. Des-
de que la Fundacién Juan
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March es responsable del
mismo, una media anual
de 40.000 personas lo vi-
sitan (sin contar los naci-
dos o residentes en
Cuenca y su provincia,
cuya entrada es gratuita).
Entre las mejoras del
Museo abordadas por la
Fundacién figura la lle-
vada a cabo en 1994 ha-
bilitando unas salas para
exposiciones temporales,
que complementan la co-
leccién permanente del
Museo: desde diciembre
de 1994 se han exhibido
Zobel: rio Jucar; Mo-
therwell: obra grafica
(1975-1991). Colec-
cion Ken Tyler; Mi-
llares: Pinturas y
dibujos sobre papel,
1963-1971; Frank
Stella. Obra grafica
(1982-1996); y «El
objeto del arte», esta
tltima segln idea de
Fernando Bellver.
Con el titulo de
«Grabado Abstrac-

to Espanol» una selec-
cién de obra gréfica per-
teneciente a la coleccién
de la Fundacién Juan
March se ofrece en la sa-
la de exposiciones tem-
porales en los intervalos
entre una muestra y otra.
Otras exposiciones orga-
nizadas en el Museo han
sido: las tres dedicadas a
Zébel: Homenaje a Fer-
nando Zobel —con 46
obras— que recorrié once
ciudades espanolas; Fer-
nando Zoébel. Cuader-
nos de apuntes y porfo-
lios. Una vision de
Cuenca, coincidiendo

El Museo lleva

a cabo también una
labor divulgadora
mediante la edicion

de obra grdfica
y reproducciones

de parte de sus fondos

con el XXV aniversario
de la creaciéon del Mu-
seo; y Zobel: rio Jucar,
que coincidia con el 70
aniversario del naci-
miento del pintor; Arte
espanol en Nueva York
(1950-1970). Coleccion
Amos Cahan, con 78
pinturas de 35 creadores
espanoles; y El Paso
después de EI Paso,
compuesta por 43 obras
de los diez artistas de ese
grupo.

El Museo de Arte
Abstracto Espaifiol. de
Cuenca, ha sido galardo-
nado con la Medalla de

Oro al Mérito en las

Bellas Artes (1980),

el Premio del Conse-

jo de Europa al Mu-
seo Europeo del Ano

(1981), la Medalla de

Oro de Castilla-La

Mancha (1991) y el

Premio «Turismo

1997» otorgado por
esta misma Comuni-
dad Auténoma.
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Museu d’Art Espanyol Contemporani.

Otro edificio
singular acoge
en Palma de
Mallorca parte
de los fondos
de arte de la
Fundacién Juan
March: en una

calle céntrica
de la capital
(San  Miguel,

11), la mansion
donde esta ubi-
cada la coleccién fue re-
formada a principios de
este siglo, y constituye
una muestra destacable
del estilo regionalista de
inspiraciéon modernista.
Inaugurado el Museo en
diciembre de 1990, tras
la ampliacién realizada, a
finales de 1996, de la co-
leccién y del espacio que
la alberga, ofrece actual-
mente de forma perma-
nente —en mas de 750
metros cuadrados, distri-
buidos en 15 salas; una
de ellas para exposicio-
nes temporales— un total
de 57 pinturas y escultu-
ras de otros tantos auto-
res, y representativas de
diferentes  tendencias
surgidas en el arte espa-
fol del siglo XX. Este
antiguo edificio fue resi-
dencia de la familia
March y sede de la pri-
mera dependencia de la
Banca March, propie-
taria del inmueble.

Se pueden contem-
plar obras de artistas
como Picasso. Joan
Mird. Salvador Dali,
Juan Gris, Julio Gonza-

et = o Y
lez, Manuel Millares,
Antoni Tapies, Antonio
Saura, Miquel Barceld,
Juan Manuel Broto, Luis
Gordillo, Soledad Sevi-
lla, José Maria Sicilia,
Susana Solano o lJordi
Teixidor. La obra mas
antigua es el cuadro Tére
de femme, realizado por
Pablo Picasso en 1907,
perteneciente al ciclo de
Las senoritas de Aviiion
pintado ese mismo afo.
La mas reciente es de
1989, La flague, 6leo ori-
ginal de Miquel Barceld.
Entre los considerados
realistas figuran Antonio
Lopez Garcia, Carmen
Laffon, Equipo Crénica
o Julio Lépez Herndn-
dez. Del total de las obras
expuestas, once son es-
culturas.

Exhibe 57 obras de

otros tantos autores,

representativas de

diferentes tendencias
del arte espanol en el

siglo XX

A través de un
escueto e im-
portante con-
junto de obras,
cuidadosamen-
te elegidas, el
Museu preten-
de mostrar las
distintas  ten-
dencias y las fi-
guras artisticas
que han surgido
en Espafia du-
rante este siglo, prestan-
do una especial atencién
a lo acontecido en Jas ul-
timas décadas. La entra-
da al Museu d’Art Es-
panyol  Contemporani
(Fundacién Juan March)
es gratuita para todos los
nacidos o residentes en
cualquier lugar de las is-
las Baleares.

Ademds de las obras
que se exhiben en el Mu-
seu de forma permanen-
te, la Fundacién Juan
March ha habilitado en el
mismo una sala para ex-
posiciones temporales.
Inaugurada con cien gra-
bados de la Suite Vo-
llard, de Picasso, que se
exhiben en ella en los in-
tervalos entre  otras
muestras, esta sala ha
acogido hasta ahora di-

versas exposiciones co-
mo las habidas sobre
Millares: Pinturas y
dibujos sobre papel,
1963-1971; Frank Ste-
lla. Obra grafica
(1982-1996); y, desde
el préximo mes de fe-
brero, «El objeto del
arte».
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- BALANCE DE EXPOSICIONES Y VISITANTES*

Los grabados de Goya

Mis de 1.900.000 visitantes —exactamente 1.956.762— ha tenido la exposi-
cién de grabados de Goya (coleccion de la Fundacién Juan March), desde que
se inauguré en 1979 en Madrid, en la sede de esta institucion. Desde entonces
esta coleccion, formada para ser llevada con cardcter itinerante por toda Espa-
fa y en el extranjero, ha sido exhibida en 113 localidades de Espaiia y 50 ciu-
dades de 14 paises, organizada con la colaboracién de entidades locales.

Integran la exposicién 222 grabados originales de Goya, pertenecientes a
las cuatro grandes series realizadas por el pintor: Caprichos, Desastres de la
guerra, Tauromaquia 'y Disparates o Proverbios, en ediciones de 1868 a 1937,
y ofrece uno de los aspectos artisticos y testimoniales mds directos, esponta-
neos y llenos de sensibilidad de la obra del célebre artista aragonés. Los paises
que han acogido esta muestra han sido, por orden alfabético, Alemania, Ando-
rra, Austria, Argentina, Bélgica, Chile, Francia, Grecia, Hungria, Italia, Japon,
Luxemburgo, Portugal y Suiza.

Concebida con un cardcter diddctico, la muestra va acompaiiada de dife-
rentes paneles explicativos, reproducciones fotograficas de gran formato para
la mejor observacion de los detalles técnicos del grabado y un audiovisual de
15 minutos de duracién sobre la vida y obra de Goya.

Para la formacion y montaje de la coleccién se cont6 con el asesoramiento
de Alfonso Emilio Pérez Sanchez, director honorario del Museo del Prado y
catedrético de Historia del Arte de la Universidad Complutense, quien es autor
del estudio de presentacion y de los comentarios a todos y cada uno de los gra-
bados de la coleccion, que recoge el catdlogo. Intervinieron también, como ase-
sores artisticos y técnicos, los pintores Gustavo Torner y Fernando Zobel.

Las series que presenta la coleccion en su recorrido por Espafia son las si-
guientes: 80 grabados de los Caprichos (3* edicion, de 1868); 80 de los De-
sastres de la guerra (4* edicién, de 1906); 40 de la Tauromagquia (7* edicién,
de 1937); y 22 de los Proverbios o Disparates (18 de ellos de la 6* edicién, de
1916, y 4 adicionales de la 1* edicién, de 1877).

Por otra parte, toda la obra grabada de Francisco de Goya pudo contem-
plarse, por primera vez reunida, en la exposicién que en el primer trimestre de
1994 organizé en su sede la Fundacion Juan March. «Goya, grabador» era el
titulo de esta muestra con 288 grabados: once de ellos pruebas tnicas y ocho
pruebas de estado tnicas. Las obras procedian de la citada coleccion de la Fun-
dacién Juan March y de otras instituciones.

Exposiciones Visitantes
V MADRID 95 3. 099 431
VOTRAS LOCALIDADES 322 2 953 088

TOTAL 7 471 7.834.229
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Desde el 16 de enero

Retrospectiva de Amadeo

de Souza-Cardoso
Ofrece 54 obras del pintor portugués

Una exposicion del pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918)
puede contemplarse en la Fundacion Juan March desde el 16 de enero, en
una muestra de 54 obras —40 pinturas, 10 acuarelas y 4 dibujos— que ofrece
por primera vez en Espana una retrospectiva de este pintor escasamente
conocido, figura clave de la vanguardia lusa de comienzos del siglo XX. Con
ella se quiere, ademas, contribuir al protagonismo cultural que Portugal
adquiere, al ser sede de la Exposicion Universal 98 e invitado especial en
ARCO de este ano. La muestra, que estara abierta en la Fundacion Juan
March hasta el 1 de marzo proximo, se ha organizado con la colaboracion del
Centro de Arte Moderno José de Azeredo Perdigao de la Fundacion Calouste
Gulbenkian, de Lisboa. Asimismo, han prestado obras para la realizacion de
esta muestra el Museo Municipal Amadeo de Souza-Cardoso, de Amarante;
el Museo de Chiado, de Lisboa; y colecciones particulares.
Souza-Cardoso —senala el critico de arte Javier Maderuelo— «fue un forjador
de la vanguardia que, sin estar adscrito a la bandera de ninguna ‘escuela’
concreta, ayudo con su obra a la extension del cubismo y el futurismo». En
1906 se instalé en Paris, donde estudié con Anglada Camarasa en la
Academia Viti, y donde conoci6 a artistas como Modigliani, Brancusi,
Archipenko, Juan Gris y Robert y Sonia Delaunay. Expuso en el Salén de los
Independientes y en el Salon de Otoio, y en 1913 varias obras suyas se
expusieron en el Armory Show de Nueva York. En 1914, la Primera Guerra
Mundial le sorprendié en Madrid y tuvo que marchar a Portugal. Alli
mantuvo estrecha amistad con Eduardo Viana, Almada Negreiros y los
Delaunay. El 25 de octubre de 1918, a los 30 anos, Souza-Cardoso murié en
Espinho, victima de una neumonia.
Ademas de la conferencia inaugural de la exposicion, el 16 de enero, a cargo
del profesor Antonio Cardoso, la

Horario de visita: de lunes a sdbado, de Fundacnor]/Juan Ma;;Ch’ en -
10 a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas. colaboracion con la Fundacion

Domingos y festivos, de 10 a 14 horas. ~ Calouste Gulbenkian, ha
organizado en su sede, como

complemento de la muestra,
durante la segunda quincena de enero, un ciclo de conferencias sobre «La
cultura portuguesa a comienzos del XX», a cargo de Fernando Guimaraes,
Fernando Cabral Martins, Jodo Pinharanda y Maria Helena Gomes de Freitas de
Cunha e Sa; y un ciclo de tres conciertos titulado «Musica portuguesa entre el
XIX y el XX». De ambos se informa con mas detalle en el calendario de este
Boletin Informativo.
Ofrecemos seguidamente un extracto de la biografia del artista, escrita para
el catalogo por Joana Cunha Leal, del departamento de Documentacion e
Investigacion del Centro de Arte Moderno José de Azeredo Perdigao de la
Fundacién Calouste Gulbenkian, de Lisboa.
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Vida y obra de Souza-Cardoso

madeo de Souza-Cardoso

nacié en Manhufe, co-
marca de Amarante (Portu-
gal), el dia 14 de noviem-
bre de 1887, enel seno de
una familia de propieta-
rios rurales. En Espinho
conoceria al escritor
Manuel Laranjeira, cu-
ya amistad fue determi-
nante para incentivar su
practica del dibujo. Tras
estudiar en la Academia
de Bellas Artes de Lisboa,
viaja a Paris el 14 de no-
viembre de 1906 para com-

pletar su formacién en arquitec- -
Amadeo, en 1910

tura y quedarse en esta ciudad.
Instalado en el Boulevard Mont-
parnasse, prepara el concurso para la
admision en la Académie des Beaux-
Arts, y asiste a los estudios de Gode-
froy y Freynet. El ambiente parisiense
alimenta su interés por el dibujo y le in-
cita a abandonar la arquitectura y a ini-
ciarse en la pintura.

El final de 1908 y comienzo del ano
siguiente marcan un punto de inflexion
en la trayectoria de Souza-Cardoso.
Conoce a Lucia Pecetto, quien serd su
futura esposa, y comienza a asistir a
clases en la Academia Viti, del pintor
espafiol Anglada Camarasa. Instala en-
tonces su taller en la rue des Fleurs, en
un estudio contiguo al de Gertrude
Stein. El esfuerzo investigador y la
bisqueda de una creacién personal si-
tian a Amadeo en un lugar sin paran-
gon en la pintura portuguesa, en un re-
corrido estético en total consonancia
con los valores internacionales del arte
de su tiempo. En este contexto, hacia
1910, aparece entusiasmado por el arte
primitivo, durante una época marcada
por una estancia de tres meses en Bru-
selas y, sobre todo, por la profundiza-
ci6n de su amistad con Amadeo Modi-
gliani, pintor al que habia conocido el
afio anterior.

En 1911 Amadeo se instala cerca

‘Af.ﬁ’ﬁ; .

del Quai d’Orsay, en la rue du
Colonel Combes. En 1914
participa en el Salén de Oto-
fo. En esta €poca el circu-
lo de sus relaciones se en-
sancha y se internaciona-
liza. Conoce a Boccioni,
Severini y Walter Pach.
Se relaciona también,
entre otros, con Juan
Gris, Max Jacob, Sonia
_— y Robert Delaunay,
4 Brancusi, Archipenko,
" Umberto Brunelleschi vy
. Diego Rivera.
La persistencia de su interés
por el dibujo se manifiesta en las
ilustraciones que realiza para el
manuscrito de Flaubert, La Lé-
gende de Saint Julien L "Hospitalier, y,
sobre todo, en la publicacién en Parfs,
en agosto de 1912, del dlbum XX Des-
sins, en una edicién prologada por
Jerdme Doucet. Esta obra, abiertamen-
te influida por el refinamiento decora-
tivo del Jugendstil, como alguna de sus
pinturas de entonces, merecio el elogio
del critico Louis Vauxcelles. Fuera del
circuito parisiense, Amadeo participa
en una serie de importantes muestras
colectivas, entre las cuales es obligado
destacar la célebre Armory Show, de
1913. Este certamen de arte europeo
llevado a Nueva York, Chicago y Bos-
ton, reunié alrededor de trescientos
participantes de todas las corrientes es-
téticas.

La creciente madurez de su pintura
lo libera de la tendencia decorativista
de la primera fase de su produccion pa-
risiense. El recorrido metedrico que
desde entonces se produce, dominado
por una vocacion «experimentalista»,
empieza a tejer una aproximacion al
cubismo. Aunque llega a producir, a lo
largo de 1913, obras de estricta obe-
diencia analitica, Amadeo jamas aban-
dona el colorido vigoroso que define el
conjunto de su obra. En las lecciones
de Braque y de Picasso busca esencial-
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amadeo
idea de la creacién de una de Souza
Corporation Nouvelle con el o ardoso

mente profundizar en la simplificacion
geométrica de las forimas, en un juego

que, llevado al extremo, le aparta de la
objetividad cubista y le libera de la fi-
guracién. Produce entonces lienzos
abstractos (los primeros fechados atin
en 1913) donde se deja ver el influjo,
evidente aunque tangencial, del «ortis-
mo» de Delaunay. En este periodo de
investigaciones plasticas empieza a
exponer en Alemania.

Tras un periodo de paso por Espana,
con presencia en Barcelona, donde vi-
sita a su amigo el escultor Sola y cono-
ce al arquitecto Gaudi, Amadeo regre-
sa a Portugal. El estallido de la guerra
mundial da un caracter de permanencia
a su refugio en la finca de su infancia,
en Manhufe. En ese mismo afio de
1914 contrae matrimonio con Lucia
Pecetto.

En 1915, el aislamiento de Amadeo
se quiebra gracias al estrechamiento de
su amistad con el matrimonio Delau-
nay, entonces instalado en el norte del
pais. En el circulo de sus relaciones
asiduas entran también los pintores
portugueses Eduardo Viana y Almada
Negreiros. En el seno de este nicleo
privilegiado de amistades toman cuer-
po distintos proyectos de exposiciones
internacionales y, particularmente, la

fin de promocionar exposi-
tions mouvantes, pero nunca concrela-
das. Mientras tanto, por medio de Al-
mada Negreiros, Amadeo entra en con-
tacto con el grupo de los «futuristas»
lisboetas, al principio reunidos en torno
a la revista Orpheu.

En diciembre de 1916 Amadeo pro-
mueve, primero en Oporto y luego en
Lisboa, una muestra en la que retne,
bajo el titulo de Abstraccionismo, alre-
dedor de 111 lienzos. El desfase en la
cultura estética nacional 1mpidié la
comprension de las propuestas pictdri-
cas de Amadeo, produciendo al certa-
men un aura de escdndalo coronada, en
el limite, por una verdadera agresion fi-
sica. En este contexto importa destacar
el protagonismo de Almada Negreiros
y de Fernando Pessoa en la defensa pu-
blica del pintor. Los dos lo reconocie-
ron, en su momento, como el mas sig-
nificativo pintor portugués de su tiem-
po. Para ellos, Amadeo fue el primer
descubrimiento de Portugal en la Eu-
ropa del siglo XX o, como escribiria el
poeta, el mds célebre pintor avanzado
portugués. Al afo siguiente, Almada
dedica a Amadeo su libro K4/ El Cua-
drado Azul, y larevista Portugal Futu-
rista decide publicar dos obras suyas,
elegidas entre las que completaban el

Izquierda: «Pintura (Cavaquinho)», c. 1914-1915;
v «Crimen abismo azul, remordimiento fisico»,
c. 1915 (abajo).
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album /2 Reproductions (traba- a2 adeo
de souza

jo impreso en Oporto en 1916).
Amadeo murié en Espinho,

lienzos de aparente anarquia
compositiva, donde flotan algo-
ritmos, letras, discos cromati-

en octubre de 1918, victima de cardoso cos, elementos a modo de tram-

una neumonia. Tenfa solamente treinta
anos. Con la desaparicion del pintor su
obra se eclipsé, ahogada en un inex-
plicable silencio que la mantuvo prac-
ticamente desconocida en su pais a lo
largo de treinta y cinco anos. Las obras
finales de Amadeo de Souza-Cardoso,
realizadas a lo largo de 1917, apuestan
por una visién pictorica con claras
huellas de la poética apocaliptica del
dadaismo que, en ese momento, se
gestaba en Suiza o en América. Son

pantojos e incluso un desnudo. En
ellos encontramos sintomaticamente
una dimension objetual mediante la in-
sercion de espejos, de mechones de
pelo, cuentas de collar o mediante la
mezcla de arena con tinta. Todos estos
elementos producen un efecto de sin-
tesis antidialéctica capaz de elevar el
absurdo a categoria estética. Esta con-
quista pldstica, inédita en la pintura de
Amadeo, anunciaba mucho del pre-
sente y futuro del arte occidental.  []

Cultural de Europa 1997

La coleccién itinerante de 218
| grabados de Goya (de la Fundacion
Juan March) se ofrecié en Tesaldni-
ca (Grecia), en el Centro Cultural
del Norte de Grecia, del 4 de no-
viembre al 14 de diciembre pasa-
dos, exhibida con la Organizacion
de la Capital Cultural de Europa,
Tesalénica 1997. Al acto inaugural
asistieron, ademds del alcalde de la
ciudad, el secretario de Estado espa-
ol de Cultura, el embajador de Es-
pana en Grecia, asi como el presi-
dente y el director gerente de la
Fundacién Juan March. Los graba-
‘ dos que integran la muestra son ori-
ginales de las planchas realizadas
por Goya y componen las cuatro
grandes series de los Caprichos,
Desastres de la guerra, Tauroma-
quia y Disparates o Proverbios, en
ediciones de 1868 a 1930. Las se-
ries que se presentan son las si-
guientes: Caprichos (80 grabados,
] 32 edicion, de 1868); Desastres de
la guerra (80 grabados, 6* edicién,
de 1930); Tauromaquia (40 graba-
dos, 6% edicién, de 1928); y Dispa-

Los grabados de Goya, en Grecia

La muestra se present6 en Tesalonica, Capital

rates o Proverbios (18 grabados, 3*
edicion, de 1891).

Un total de 1.956.762 visitantes
ha tenido hasta ahora esta exposi-
cion de grabados en su recorrido por
13 ciudades espanolas y 50 de
otros 14 paises, desde que fuera pre-
sentada en Madrid, en la sede de la
Fundacién Juan March. en 1979.

En el catdlogo, cuyo autor es Al-
fonso Emilio Pérez Sanchez, di-
rector honorario del Museo del Pra-
do y catedrdtico de la Universidad
Complutense de Madrid, y del que
han aparecido hasta ahora mas de
130.000 ejemplares en 30 ediciones,
se presenta la vida y la obra artisti-
ca de Goya y de su tiempo y se co-
mentan todos y cada uno de los gra-
bados que figuran en la exposicion.

La muestra va acompaiiada de
unas reproducciones fotograficas de
gran formato para la mejor observa-
cion de las técnicas de grabado y de
su expresividad. Ademas, durante la
exposicion se proyecta un video de
15 minutos de duracion sobre la vi-
da y la obra del artista.
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Primer ciclo de conciertos del ario

«Musica portuguesa entre
el XIX'y el XX»

La Fundacion Juan March inicia el ano 1998 con un ciclo de conciertos
dedicado a la «Miisica portuguesa entre el XIX y el XX», con motivo de la
exposicion del pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso, que tendra
lugar desde el 16 de enero hasta el 1 de marzo en su sede. El ciclo, que se
ofrece en colaboracion con la Fundacion Calouste Gulbenkian, de Lisboa,
se celebrara durante los miércoles 14, 21 y 28 de enero.

En otras ocasiones la Fundacién
Juan March también ha organizado ci-
clos de conciertos dedicados a la mu-
sica portuguesa. Asi en 1977 y junto
con Ja Fundacién Gulbenkian se cele-
bré un concierto de mdsica portugue-
sa interpretado por el Grupo de Mu-
sica Contemporanea de Lisboa; en
la primavera de 1980 se organizd una
Exposicion de Azulejos Portugueses
—con la colaboracién de la Secretaria
de Estado de Cultura de Portugal, la
Embajada portuguesa en Madrid y el
Museo Nacional de Arte Antiguo Por-
tugués— y con ese motivo se celebro
un ciclo de conferencias y conciertos
sobre Luis de Camoens dedicados a
la Misica espanola y portuguesa en
tiempo de Camoens; al afio siguien-
te, 1981, la Fundacién Juan March ce-
lebré en su sede diversos Actos Cul-
turales en homenaje a Fernando
Pessoa: exposicion documental, con-
ferencias y tres conciertos a cargo del
Grupo de Miusica Contemporédnea de
Lisboa, dirigido por Jorge Peixinho.

El programa de los conciertos, que
se retransmiten en directo por Radio
Clasica, de RNE, es el siguiente:

— Miércoles 14 de enero

Anibal Lima (violin), Cecilia
Branco (violin), Alexandra Mendes
(viola) y Maria José Falcao (violon-
chelo)

Sonata para violin y violonchelo,
de Federico de Freitas: Trio para pia-

no, violin y violonchelo en Do menor,
de Luis Costa; y Quarteto de Cuerdas,
de Luis de Freitas-Branco.

— Miércoles 21 de enero

Ana Ester Neves (soprano), Jorge
Vaz de Carvalho (baritono) y Joao
Paulo Santos (piano)

Quatro Canciones del ciclo Poée-
mes Saturniens, de Anténio Fragoso;
Quatro Canciones, de Cldudio Car-
neyro:. Trilogie de la Mort y Deux
Sonnets de Mallarmé, de Luis de Frei-
tas-Branco; Tres Canciones, de Vian-
na Da Motta; Tres Piezas para piano y
Quatro Canciones del Ciclo Trovas,
de Francisco de Lacerda.

— Miércoles 28 de enero

Anténio Rosado (piano) y Maria
José Falcao (violonchelo)

Balada op. 16, de
Vianna Da Motta;
Quatro Piezas del
ciclo Images, op. 7
de Oscar Da Silva;
Pavana, de Clau-
dio Carneyro; y
Tres Preludios y
Sonata para vio-
lonchelo y piano,
de Luis de Frei-
tas-Branco.

«Instrumento musical»,
c. 1916, de Amadeo de
Souza-Cardoso
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En una nueva «Aula de (Re)estrenos»

Leonel Morales interpreto
la Integral de piano de

Garcia Abril

El pianista de origen cubano Leonel
Morales ofrecid, el pasado 19 de no-
viembre, en una nueva sesion de «Aula
de (Re)estrenos» (31), la Integral de
piano de Anton Garcia Abril. En este
recital, que fue retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE, como to-
dos los conciertos de los miércoles de
la Fundacién Juan March, se incluye-
ron las siguientes obras: Sonatina, So-
natina del Guadalquivir, Preludio y To-
cata, Balada de los Arrayanes y Prelu-
dios de Mirambel (ndmeros 3, 2, 5. 6, |
y 4; el Preludio ndmero 2, dedicado a
Morales, fue estreno absoluto).

Anton Garcia Abril (Teruel, 1933)
estudio en los Conservatorios Superio-
res de Valencia y Madrid, y en Italia: en
la Academia Chigiana de Siena y, pen-
sionado por la Fundacion Juan March,
en la Academia Nacional de Santa Ce-
cilia en Roma, con Goffredo Petrassi.
Es catedratico de Composicién y For-
mas Musicales del Conservatorio Su-
perior de Madrid y académico de Be-
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Anton Garcia Abril y Leonel Morales, al término
del concierto.

llas Artes de San Fernando. Ha obteni-
do. entre otros, el Premio Nacional de
Musica, el Premio Fundacion Guerrero
de Musica Espafiola y el Premio de la
Musica 1997 de la Sociedad General de
Autores Espanoles. En octubre de
1997, se estrenaba en el Teatro Real su
Opera Divinas Palabras, sobre la obra
de Valle-Inclan, y con libreto de Fran-
cisco Nieva.

Sobre el concierto, el autor escribia
en el programa de mano del mismo:
«La Sonatina es la primera obra que es-
cribo para piano, en un periodo en el
que mi punto de mira se dirige a la mu-
sica de nuestros clavecinistas. En el
Preludio y Tocata, me aproximo a un
pianismo muy europeo, alejandome un
poco de nuestra tradicion pianistica tan
marcadamente espanola de la Sonatina,
para volver a ella en la Sonatina del
Guadalquivir, escrita, en unién con
otros compositores a la memoria de Jo-
aquin Turina en el centenario de su na-
cimiento. Cuando escribi esta Sonatina
del Guadalguivir, mi punto de partida
fue componer una obra que, de alguna
manera, se acercara al universo musical
de Turina».

«La Balada de los Arrayanes esta
escrita como homenaje a Falla en el 50
aniversario de su muerte. Fue mi deseo
evocar el mundo sutil, sugestivo y
siempre inspirador de la Alhambra. Mi
deseo al escribir esta coleccién de Pre-
ludios de Mirambel ha sido la de enrai-
zar mi obra con ese pianismo espanol,
con esa expresion artistica y de evolu-
cion técnica que la tradicion de la com-
posicion pianistica espanola alcanzd
dentro de la musica universal.» U



MUSICA / 29

«Conciertos del Sdbado» de enero

Ciclo «Alrededor del fagot»

«Alrededor del fagot» es el ciclo
que abre los «Conciertos del
Sdbado» de la Fundacion Juan
March en 1998. Los dias 3, 10, 17,
24 y 31 de enero, prosigue este
repaso en torno al reperiorio de
diversos instrumenios que viene
haciendo esta institucion desde el
inicio de la serie, en 1989. Actuardn
los siguientes intérpretes: Fernando
Sdnchez (fagor barroco), Itziar
Atutxa (viola de gamba) v Tony
Milldn (clave), el dia 3; Enrique
Abargues (fagot), Jacek Cygan
(violin), Dionisio Rodriguez (viola)
y Angel Luis Quintana
(violonchelo), el dia 10; Dominique

Deguines (fagot) v Jorge Otero
(piano), el dia 17 el Trio Iberia
(Salvador Sanchis, fagot, Jesiis
Fuster, oboe; y Graham Jackson,
piano), el 24, y el diio de James D.
Hough (fagot) y Cati Cormenzana
(piano), el 31: segun programas
recogidos en el calendario que se
publica en este nimero.

En esta serie de «Conciertos del
Sdbado» se han celebrado diversos
ciclos monogrdficos «alrededor de »
otros instrumentos de viento como el
oboe, el clarinete, el saxofon, la
trompa y la flauta; todos ellos en
diio con el piano o formando
conjunto de camara.

Los intérpretes

Fernando Sanchez es profesor
por oposicién en el Conservatorio de
Miisica de Majadahonda (Madrid).
Itziar Atutxa es profesora de viola
de gamba en el Conservatorio Profe-
sional «Arturo Soria» de Madrid y
miembro de varios conjuntos barro-
cos. Tony Millan es profesor de cla-
ve en el Real Conservatorio Superior
de Misica y en el «Arturo Soria»,
ambos de Madrid. Enrique Abar-
gues es miembro fundador del quin-

teto de viento «Aubade» y profesor

del Conservatorio de la Comunidad
de Madrid. Jacek Cygan es actual-
mente profesor de la Orquesta Sinf6-
nica de Madrid y concertino de la Or-
questa de Cimara Reina Sofia. Dio-
nisio Rodriguez es profesor titular
de la Orquesta Nacional de Espafia y
del Conservatorio de la Comunidad
de Madrid. Angel Luis Quintana ha
sido solista de la Orquesta de RTVE
y actualmente es profesor de la ONE
y del Conservatorio Profesional de
Guadalajara. Dominique Deguines

es fagot solista de la Orquesta de
RTVE y lo fue en la Sinfénica de Ma-
drid. El pianista argentino Jorge Ote-
ro ha sido galardonado con numero-
$0s premios nacionales e internacio-
nales. El Trio Iberia estd integrado
por Jesiis Fuster (oboe), miembro
del Quintet Cuesta y profesor del
Conservatorio de Valencia; Salvador
Sanchis (fagot), también miembro
del Quintet Cuesta y solista de la Or-
questa de Valencia; y Graham Jack-
son (piano), radicado en Espana, pro-
fesor de musica de cdmara en el Con-
servatorio «Padre Antonio Soler» de
El Escorial y miembro del Trio Va-
lenzano con miisicos de la Orquesta
Academy St.-Martin-in-the-Fields.
James Hough, norteamericano, es
actualmente fagot solista de la Or-
questa Sinfénica de Castilla y Le6n y
profesor en el Conservatorio Profe-
sional de Miisica de Valladolid. Cati
Cormenzana es profesora de piano
en el Conservatorio Superior de M-
sica de Salamanca.
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«Conciertos
de Mediodia»

Canto y piano, dio de piano,

y clarinete y piano son las
modalidades de los tres
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de enero los
lunes, a las doce horas. La entrada
es libre, pudiendo acceder a la sala
entre una y otra pieza.

LUNES, 12

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Raquel Esther (soprano)
y Roberto Mosquera (piano),
con obras de E. Purcell, V.
Bellini, W. A. Mozart, Ch. W.
Gluck, F. Mompou, F. Poulenc,
J. Rodrigo y G. Bizet.

Raquel Esther inicid sus
estudios musicales en el
Conservatorio de Valladolid, su
ciudad natal, y los continud en el
Real Conservatorio de Musica de
Madrid. Posee varios premios y su
repertorio abarca 6pera, zarzuela,
cancion clasica espanola y
extranjera, cldsica iberoamericana.
musica medieval y espirituales
negros. Roberto Mosquera ha
estudiado en el Real Conservatorio
Superior de Madrid y ha asistido a
numerosos cursos de composicion
y piano. Es autor de obras como
Morgenrite, Tipheret o el sueno de
la memoria 'y Perfil Nocturno I.
Desde 1988 ha realizado cursos de
musica asistida por ordenador,
investigando en la sintesis del
sonido. Ha sido profesor de la
Escuela Superior de Canto de
Madrid.

LUNES, 19

DUO DE PIANOS,
por Clavel Cabeza y Mar
Gutiéerrez, con obras de
J. Ch. Bach, C. Debussy-
R. Schumann, A. Benjamin,
F. Poulenc y G. Gershwin.

Estas dos pianistas constituyen
desde hace tiempo un dio de pianos
estable para interpretar la mdsica
escrita en esta modalidad. Ambas
son tituladas superiores por el Real
Conservatorio Superior de Mdsica de
Madrid y profesoras del
Conservatorio de Madrid. En junio
de 1996 fueron elegidas
vicepresidentas de EPTA-Espana
(European Piano Teachers
Association). Su repertorio incluye
tanto obras para diio de pianos, como
para dos pianos y orquesta.

LUNES, 26

RECITAL DE CLARINETE

Y PIANO,
por el Do Reinecke (formado
por José Lozano, clarinete,
y Antonio Soria, piano), con
obras de J. B. Wanhal, C. Saint-
Saéns, X. Montsalvatge,
P. Sancan y M. Amold.

José Lozano (1964) y Antonio
Soria (1967) forman dido estable con
sede en Albacete desde 1990 y
desde entonces han dado numerosos
recitales y han obtenido varias
distinciones. José Lozano es profesor
de clarinete en el Real Conservatorio
Profesional de Musica de Albacete y
clarinete solista en la Orquesta
Sinfénica de dicha ciudad. Antonio
Soria ha fundado y ha formado parte
de diversos grupos de camara y es
profesor de piano titular del
Conservatorio Superior de Misica
«Oscar Espla», de Alicante.
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José Luis Borau

«Espejo frente a espejo
(Literatura y cine)»

El director de cine José Luis Borau dio en la Fundacién Juan March, del
21 al 30 de octubre pasado, un ciclo de conferencias, dentro de los Cursos
universitarios de esta institucion, titulado «Espejo frente a espejo
(Literatura y cine)». A lo largo de cuatro intervenciones, Borau trato de
los siguientes temas: «El cine, nueva fuente de conocimiento»; «La
literatura en el quehacer cinematografico»; «El cine en el quehacer
literario»; y «Literatura y cine: reflexiones ‘ad infinitum’».
Seguidamente reproducimos un resumen del ciclo.

asta hace cien anos, el hombre s6-

lo disponia de dos vias de conoci-
miento de la realidad: a través de su ex-
periencia directa, viviendo él mismo
los acontecimientos, o a través de la ex-
periencia ajena. cuando se los relata-
ban. Este relato, oral o escrito, podia
ser, a su vez, verdadero o inventado. En
el segundo caso, aparece la Literatura.
A veces tal relato se representaba: era
el Teatro.

El valor supremo del relato es la ac-
cién. Un relato sin accion no es tal re-
lato, es una descripcion. Hay obras lite-
rarias que se basan en situaciones: es
decir, las acciones que ejecutan los per-
sonajes son consecuencia de una situa-
cién. Son los casos de Balzac, Zola y
Galdés, que tratan de describir una so-
ciedad a través de unos personajes. La
Literatura que se basa en la accion, la
marcada por los acontecimientos, pare-
ce la mas apreciada hoy. Comienza con
el Quijote; su maximo pontifice es
Stendhal y sus consecuencias, Baroja,
entre otros; a ese género de preferencia
por la accién pertenece también la Lite-
ratura inglesa (Dickens, Stevenson,
Conrad, Lawrence). La descripcion de
una situacion tiende a informar y a edu-
car; la que fomenta la accién tiende a
sustituir la realidad, ayuda a escapar de
ella (las novelas de caballeria son un
claro ejemplo) y suele ser mas diverti-
da. Ambas vias de conocimiento —la

experiencia directa y el relato— produ-
cen imagenes individuales, subjetivas.

Pero hace un siglo aparece el cine.
La imagen cinematogréfica trae consi-
go una revolucion que al principio no
es entendida: podemos presenciar ac-
ciones sin vivirlas, algo que antes era
impensable. Y ello hace que tengamos
un conocimiento directo, objetivo,
transferible, no necesariamente intelec-
tual, y que contemos con imagenes que
en el fondo son prefabricadas, que se
nos sirven ya objetivizadas y en bande-
jade plata (cabe recordar que en los co-
mienzos del cine la pantalla se denomi-
naba lienzo de plata). Son imagenes fi-
sicamente vivas y destinadas al consu-
mo publico. Quien las recibe es un tes-
tigo y un consumidor a la vez. Ademds,
el nuevo invento trae consigo otra re-
volucién: no solamente vemos lo que
no vivimos, sino que conocemos las
cosas antes de haberlas vivido. Es cier-
to que en Literatura también se habia
dado este fenémeno. Los poemas y no-
velas de amor, por ejemplo, adelanta-
ban a los adolescentes la vivencia del
amor. Pero el cine ha hecho de este fe-
némeno una forma general y constante.
Si antes las imdgenes seguian a la vida
y la resumian, hoy preceden a la vida 'y
la resumen, aun antes de conocerla.

En el siglo pasado se dijo que la na-
turaleza imitaba al Arte, hoy podemos
decir que la vida imita al Cine. A veces
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decimos «eso lo has visto en el cine»,
o «lo has sonado». Se ha descubierto
que los que ven mucho cine, cuando
suefian, suefian con planos. Nuestro
subconsciente echa mano de las imdge-
nes prefabricadas para sofar mejor. So-
namos con travellings, con planos ge-
nerales, planos picados... Y es mds. no
es que el cine prefabrique la vida real,
es que también la sustituye en buena
parte. Hasta el punto de que la propia
literatura se ha hecho cargo de la in-
tensidad y generalizacién de este feno-
meno.

Cuando el cine se desarrolle mas
alin y esas imagenes prefabricadas nos
rodeen sin estar constrefiidas a un rec-
tangulo, sustituiran a la realidad y no
sabremos a ciencia cierta Si estamos
ante algo real o ante una imagen. Hoy
que la sociedad coarta en gran parte la
accion fisica y moral en nuestras vidas,
el cine viene a suplirnos esta carencia;
sigue satisfaciendo esas necesidades
que la vida real no cubre. Hoy, por
ejemplo. que es tan dificil detestar o
admirar profundamente a alguien, el
cine nos brinda esa posibilidad.

Asi pues, el hombre actual cuenta
con tres vias para conocer. Ademas de
lo que le pasaba y lo que le contaban
que le habia pasado a otro, el hombre
conoce hoy gracias a unas imdgenes
que se le proporcionan. No hay otras
vias de conocimiento. Y de estas tres
formas de entender, que estan de hecho
fundidas, como veremos mas adelante,
quizd sea la primera, la del conoci-
miento directo, la que menos fuerza
tenga en esta sociedad actual tan calcu-
Jada y diseiada, en la que apenas hay
posibilidad de descubrir nada nuevo ni
de actuar por cuenta propia. Todo se
parece a todo. Hemos ido suplantando
la via real por las invenciones que la
dominan.

La literatura en el quehacer
cinematografico

Las imdgenes cinematograficas es-
tan escritas con anterioridad. El escri-

tor, cuando redacta un guién, no escri-
be una historia, sino que describe una
pelicula. Las primeras peliculas se hi-
cieron adaptadas de novelas u obras
de teatro. La gente iba a ver lo que ha-
bia leido y, mds tarde, con la llegada
del cine sonoro, a oirlo. A veces la
adaptacion es muy subjetiva, pues lo
que le interesa al director es una visién
muy personal de la obra que adapta;
puede ser incluso una adaptacion par-
cial. Las adaptaciones no constituyen,
en principio, algo negativo, y no son
siempre el medio en el que la Literatu-
ra aparece con mayor fuerza o expre-
sién dentro de la pantalla. Lo que hace
perversas a las adaptaciones es la capa-
cidad de ilustracion del cine. Hay mu-
chas peliculas que son meras ilustra-
ciones de libros; s6lo aspiran a que el
lector de un determinado libro vea aho-
ra en la pantalla lo que leyo antes en
sus paginas. Esas son las verdadera-
mente peligrosas y, por otra parte, las
preferidas por los autores literarios.
Hay escritores que han intentado la
aventura de rodar sus propios libros;
experiencia casi siempre catastrofica,
porque el pablico, cuando se sienta en
la butaca. lo que exige es ver cine. Una
pelicula ha de aparecer en la pantalla
como si su antecedente no existiera,
aunque se trate de Don Quijote de la
Mancha. Cukor fue despedido por la
Metro Goldwin Mayer cuando empez6
a dirtgir la adaptacion de un gran best
seller, lanovela Lo que el viento se lle-
vd, porque su version era demasiado
creativa para los propésitos de la com-
pania.

El guién es la preparacién literaria
del rodaje. Pero el guionista no cuenta
solamente una historia, sino que des-
cribe una pelicula, se inventa las imd-
genes de una historia. Es el primero
que ve la pelicula. En el guién nos des-
cribe la pelicula que sélo €l ha imagi-
nado o visto. Esto es lo que hace que
una pelicula esté o no en un campo ci-
nematografico. De ahi que haya direc-
tores que aunque hagan peliculas muy
vistosas y costosas, no estan haciendo
cine. La imagen tiene sus leyes que no
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José Luis Borau (Zaragoza, 1929) es
licenciado en Derecho por la
Universidad de Zaragoza. Estudio
Direccién en la Escuela Oficial de
Cinematografia, con Premio Nacional
Fin de Carrera. Fue catedratico de la
citada Escuela, en la especialidad de
Guién. Actualmente es presidente de
la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas de Espana,
y de la Fundacion Viridiana, a la vez
que codirector de la Semana de Cine
Experimental de Madrid. Ademas de
productor de peliculas como Mi
querida senorita (1971) y Camada
negra (1977) ha dirigido Hay que
matar a B (1974), Furtivos (1975), La
Sabina (1979), Rio abajo (1984), Nifo
Nadie (1996) y la serie Celia, para
TVE (1992). Entre otros premios,
posee la Concha de Oro del Festival
de San Sebastian (1975), el Gran
Premio de Cartagena de Indias (1977),
el Oso de Plata del Festival de Berlin
(1977) y la Medalla de Oro del Festival
de TV de Nueva York. En 1988 obtuvo
la Medalla de Bellas Artes.

podemos saltarnos. Ha de ser, en pri-
mer lugar, una imagen rica. En una
imagen pasan muchas cosas a la vez: el
espectador cuando ve una imagen con-
templa a los personajes, oye lo que di-
cen, ve objetos o personas al fondo, y
en €l se producen mil asociaciones de
ideas. Y cuando una pelicula no va sir-
viendo cosas al espectador, éste se abu-
rre. Una imagen cinematogréfica tiene
que ser como un iceberg, del que sélo

vemos la tercera o cuarta parte. Lo que
le confiere peligrosidad y fascinacion
son las partes que no se ven.

Una imagen vale por lo que hay de-
trés de ella. Imagen rica, pues, y realis-
fa, pero no en el sentido real. La reali-
dad no expresa nada. Cuando digo rea-
lista, me refiero a que tiene un signifi-
cado. Esto también ocurre en la Litera-
tura, que es una imagen de la realidad.
Las imdgenes tienen que parecer rea-
les, sin serlo. El guionista, a la hora de
inventar una imagen, precisamente ha
de eliminar la ganga que ofrece la rea-
lidad, que no es expresiva y entorpece
la narracién. La imagen ha de ser tam-
bién progresiva: no se pueden repetir
los incidentes fisicos 0 materiales (que
las puertas se abran y se cierren, por
ejemplo). Se tienen que tener en cuen-
ta las imdgenes del mismo corte que
han venido antes de ella y las que han
de venir después. También ha de ser
expresiva. Deben aparecer unos ele-
mentos determinados que caracterizan
a esa imagen, para que ésta exprese lo
que se quiere en un momento dado. Y
la condicién esencial es que en una pe-
licula sélo se debe ver lo que merece la
pena ser visto. El resto pesa, aburre y
distrae. Hay que encontrar el modo de
que mientras ocurre algo nos entere-
mos de otra cosa.

La imagen tiene dos componentes:
el visual y el sonoro. El guionista des-
cribe lo que ve y levanta acta de lo que
oye. Los didlogos son, en cierto senti-
do, lo mds dificil de hacer en una peli-
cula. En Bienvenido Mister Marshall
el guién es de Juan Antonio Bardem y
Luis Gareia Berlanga, pero los didlo-
gos, al menos los definitivos, los escri-
bi6 Miguel Mihura, que antes de pasar-
se al campo teatral era un guionista
muy bueno. Los didlogos han de sonar
como habituales y al tiempo dar el to-
no de la pelicula, informar sobre la psi-
cologia del personaje. Una pelicula es
buena por la calidad (no cantidad) de
sus didlogos. Si €stos son literarios o
teatrales, la pelicula serd mds literaria o
teatral. Los didlogos son una parte de
la imagen y solo se pueden admitir en
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cuanto completan la imagen y le afa-
den lo que ésta no puede por si misma
expresar. La completan; nunca la susti-
tuyen ni repiten lo que se ve. No hay
que redundar con el didlogo lo que ex-
presa la imagen. Tampoco puede con-
tradecir el didlogo el contenido o el es-
tilo de la imagen. Paisd, de Rossellini,
por ejemplo, no admitiria didlogos
poéticos.

Lo que hace que una pelicula sea li-
teraria es que los didlogos son literarios
o teatrales («teatrales» en el sentido de
que explican lo que estd ocurriendo en
presencia del espectador, lo que éste
ve). Lo que en teatro se justifica, en ci-
ne es intolerable. En vez de completar
la imagen, la redundan. Los didlogos
literarios transportan la accién del mo-
mento fuera de la presencia. En una pe-
licula no cuenta mds que lo que se ve.
Quiza por eso cuando tratamos de
adaptar a Valle-Inclan, fracasamos irre-
mediablemente. No se pueden llevar
sus obras al cine, porque o prescindi-
mos de sus didlogos, y queda entonces
la pura accién que no es tan rica, o los
personajes tienen que decir lo que im-
punemente dicen en escena, y que en el
cine no pueden decir.

Y no sélo los guionistas literaturi-
zan el cine; también lo hacen los direc-
tores. En particular los que tienen ori-
genes teatrales. Nombres tan aparente-
mente indiscutibles como Kazan o Vis-
conti o el mismo Bergman, denotan la
concepcioén teatral de lo que ruedan. El
director de teatro esta acostumbrado a
la representacion; confia en un vestua-
rio, un decorado y unos actores mara-
villosos. Pero en cine no basta con ro-
dar una representacion. El afan por ro-
dar lo que tienen delante y no antepo-
ner lo que se necesita para componer
una imagen es tipico de los directores
de teatro y de television, que muchas
veces convierten la imagen cinemato-
gréfica en una reproduccién de una re-
presentacion. Gritos y susurros €s una
maravillosa representacién, donde to-
dos los personajes se mueven con un
ritmo muy particular; los colores blan-
0. 1r0jo y negro contribuyen a esta ex-

quisita representacion.

Las consecuencias de la literatura
no asimilada en el cine son funestas.
Los criterios literarios alejan al publico
que solo va al cine para ver. Los acen-
tos literarios les sobran. Una pelicula
poética no se hace con poesia. Esta re-
sulta una vez terminada la pelicula.
Cuando la recordamos, nos damos
cuenta de que era poética. Si algo es
importante, se tiene que ver. Y es mas:
la pelicula, la imagen, sélo trata direc-
tamente, en primer término, de lo que
se ve o de lo que se puede deducir in-
mediatamente de lo que se ve. Las pe-
liculas se valoran y se recuerdan por la
impresion creativa que nos han causa-
do sus imdgenes. Todos recordamos al
Charlot que se come las botas, chupa
los clavos como si fueran huesecitos de
pollo: son pequenas imdgenes que re-
sisten el paso del tiempo. Aplicar un
criterio cinematografico a la Literatura
es tan desastroso e indtil como proce-
der a la inversa. Una pelicula buena,
que nos haga disfrutar y, mds tarde,
pensar y recordarla, no se puede des-
cribir. Se suele contar el tema, el desa-
rrollo de la accion, el desenlace. Cuan-
do la pelicula termina, tras su dltimo
plano, es cuando ya podemos adelantar
ese sentimiento poético del que echara
mano el critico o el espectador para va-
lorar la pelicula. Ese es el Gnico mo-
mento de ella en el que nos podemos
permitir un instante de poesia.

El cine en el quehacer literario

Lo que aqui nos importa no es repa-
sar la presencia del cine en la Literatu-
ra, sino las consecuencias que esa pre-
sencia tiene en el proceso literario. No
podemos obviar la presencia del cine
en la Literatura, que en el caso espaiol
es muy peculiar e importante, mas que
en otras literaturas de nuestro entorno.
Las obras de Valle-Inclan estdn llenas
de efectos cinematograficos: todos co-
nocemos los efectos de luz y sombra
de Luces de bohemia. Baroja confesé
que le gustaria escribir argumentos ci-
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nematograficos. Benavente acabd diri-
giendo peliculas. Arniches fue desde el
principio fiel al cine. Pero cuando el ci-
ne irrumpe en la literatura espanola
con una fuerza sorprendente e inespe-
rada es con la Generacién del 27. El ci-
ne entra entonces por la puerta grande
de la poesia, y mas tarde de la novela,
causando un pequeno terremoto en el
restringido mundo poético oficial: Juan
Ramon Jiménez, los Machado, Alberti,
Lorca, Pedro Salinas, Jorge Guillén...
se hacen eco del cine en sus poemas.

En la prosa ocurre o mismo. Fran-
cisco Ayala, en Polar estrella describe
la fascinacién de un ser mitico que es
Greta Garbo. En Hora muerta, otro re-
lato de este autor, se adelanta en mu-
chos afios a Woody Allen, cuando en
La rosa piirpura del Cairo un persona-
je sale de la pantalla y consuela a un
espectador. En El pdjaro pinio, Anto-
nio Espina llega a decir que la literatu-
ra tendrd que conformarse en el futuro
segln el patron cinematografico. Esa
presencia de la cinematografia en la
Literatura se mantiene después del 27.
En 1936 se publica la novela de Ca-
rranque de Rios, un discipulo de Baro-
ja, titulada Cinematégrafo. El cine
aparecerd en muchos cuentos de Igna-
cio Aldecoa; y en El cuarto de arrds,
de Carmen Martin Gaite, entre otros
muchos casos.

Escritores con una formacién cine-
matogrdfica evidente son Guillermo
Cabrera Infante, Manuel Puig, Juan
Marsé. etc.: y en el teatro, Jardiel Pon-
cela escribe £l amor sélo dura dos mil
metros:; Carlos Fuentes imagina en Or-
quideas a la luz de la luna un didlogo
imposible entre Maria Félix y Dolores
del Rio.

Otra forma que tiene el cine de apa-
recer en la Literatura es adoptando las
técnicas narrativas cinemartograficas;
tema estudiado por Manuel Alvar en su
ensayo Las técnicas cinematogrdficas
en la novela espafiola de hoy. En la
poesia son ejemplos Guillermo de To-
rre, Vicente Aleixandre, Salinas, Cer-
nuda, y Lorca con su Poeta en Nueva
York. obra que bebe directamente del

cine: hay en ella muchas visiones cine-
matograficas de la ciudad. Otros ejem-
plos muy claros son La colmena, de
Cela; La noria, de Luis Romero; o E/
Jarama, de Sanchez Ferlosio. tan rela-
cionado con el neorrealismo italiano.
La muerte de Artemio Cruz, de Carlos
Fuentes, repite la misma estructura na-
rrativa de Ciudadano Kane, de Orson
Welles. En la novela The Buenos Aires
Affair, de Manuel Puig, cada capitulo
comienza con una escena de una peli-
cula famosa.

Muchos escritores actuaron como
criticos de cine antes de ser autores y
es normal que trasvasen su experiencia
a la literatura. El mexicano Alfonso
Reyes fue el primer critico de cine que
escribid regularmente en publicaciones
periddicas. El y Martin Luis Guzman,
ambos bajo el seudénimo de «Fdsfo-
ro», hacen critica de muchas peliculas
que se estrenan en Madrid. Es también
el caso de Benjamin Jarnés, Horacio
Quiroga, Roberto Arlt, Alejo Carpen-
tier, Cabrera Infante. César Vallejo,
Borges; todos elios fueron criticos. an-
tes o a la vez que autores: Eduardo
Mendoza, Vicente Molina Foix, Ernes-
to Sabato... Incluso Azorin, en sus Ulti-
mos anos, escribid sobre cine en las
paginas de ABC.

Asi pues, el cine puede estar en la
Literatura con una presencia temdtica y
con una secuela técnica. Hoy, sin em-
bargo, el cine influye en la Literatura
en el sentido de que le proporciona
imagenes. Hay escritores que no pue-
den despegarse del conocimiento cine-
matografico. Mufioz Molina, por ejem-
plo, cuenta siempre con el cine en sus
novelas (El invierno en Lisboa o Belie-
nebros aparecen repletas de imagenes
cinematograficas). También el cine es-
14 presente en todas las invenciones de
otro gran aficionado, Javier Marias.
Las imdgenes dominan la literatura ac-
tual y exigen un tiempo distinto. Hoy
es muy dificil que una novela manten-
ga el tiempo exclusivamente literario.
En el cine va todo muy deprisa. Y el
autor tiene que saber que corre el ries-
go de aburrir al lector si no incorpora
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otro ritmo —¢l de las imdgenes— a que
estd acostumbrado aquél. La literatura
actual tiene planteado un desafio con la
accion. Y las imdgenes tienen también
su condicionamiento. Es perfectamen-
te licito que en un libro se nos descri-
ban imdagenes cinematograficas para
contar una historia; lo que ya no lo es
tanto es descomponer un relato en ima-
genes, que es justamente lo que ha de
hacer el director, y antes el guionista,
de una pelicula. Pero no se puede ac-
tuar igual con un relato; hay que con-
tarlo del mejor modo para expresar el
contenido. el significado de esa narra-
cion.

El escritor es menos libre ahora. No
puede contar, por ejemplo, como es
Nueva York, porque es muy probable
que el lector ya la conozca. Puede, si
acaso, contar al lector cudl es el espiri-
tu de la ciudad, o aspectos determina-
dos que resultan invisibles para la ca-
mara cinematogrifica. No se puede
prescindir de lo que sabe el lector. Y
mayor error que describir en un libro lo
que el lector ya conoce es describir las
imagenes que el espectador ha visto
antes en el cine. Cada vez hablamos
menos de realidades; hablamos de su-
puestas realidades, de imagenes a las
que se han reducido esas realidades, y
poco a poco nos vamos distanciando
dentro de una neblina cultural que se-
para la informacién de la realidad.

La literatura sobre la Literatura, en
el caso espaniol, existe ya desde el Qui-
Jote. Borges es un escritor culto; des-
cribe mejor la realidad echando mano
de la Literatura. También en el cine, a
partir de 1959, de la nouvelle vague
(Chabrol, Truffaut, Godard) se rompe
con el neorrealismo, que era un esfuer-
zo por acercar la realidad a la pantalla,
y el cine se empieza a hacer sobre el ci-
ne. Los nuevos realizadores, que viven
al calor de las filmotecas y descubren
valores cinematogréficos perdidos u
olvidados —por ejemplo, reconsideran
a Hitchcock como un auténtico creador
e inventor— y sus peliculas se apoyan
en peliculas de otros autores. Los 400
golpes, de Truffaut, no podria haber

existido sin Rossellini, Renoir y otros
cineastas. Todo el cine a partir de en-
tonces, sobre todo en Europa, es un ci-
ne culto.

El cine no es buen consejero de la
Literatura. A través de esa atencién
primordial del autor de una novela a la
accion y a la imagen, se pierde uno de
los valores literarios: el de la prosa li-
teraria. Los libros que hoy en dia pro-
porcionan imdgenes se limitan a des-
cribirlas. Han perdido esa voz literaria
que es consustancial a la Literatura. Se
ha perdido el estilo, que es una quinta-
esencia del carécter, de la cultura, de la
ideologia. El estilo es un espejo que
crea lo que se refleja. dice Borges.

En mi opiniodn, la Literatura no se
extiende con el Cine, sino que se cons-
trifie, se ve recortada por él. La foto-
grafia, por ejemplo, no perjudicé a la
pintura, sino que hizo que ésta se re-
valorizara mas por si misma. El medio
se convirtié en el mensaje. De ahi que
a partir de la fotografia, y del impre-
sionismo, se pintase de otra manera. Se
supuso que ya no tenia sentido pintar lo
que se vefa. La cdmara fotografica
siempre lo reflejard mejor. Interesara
pintar la luz o un proceso psicolégico.
Lo mismo ocurrié con el teatro y el ci-
ne. Cuando aparecié el segundo y fue
desarrollandose, la gente dejo de ir al
teatro y se pasé al cine; con lo cual las
obras teatrales han de ser ahora més te-
atrales. El teatro ha profundizado en
esa reduccion. El cine le ha perjudica-
do como espectdculo de masas, pero
no en cuanto teatro. Y el mismo fend-
meno se dio mas tarde con la aparicion
de la television. Por ello no se tolera
hoy que una pelicula se parezca a la te-
levisiéon. Al cine cada vez va menos
gente, se ha convertido en una mani-
festacion cultural.

Lo mismo ha ocurrido con la Lite-
ratura. El cine ha constrenido las pers-
pectivas de la novela. Hoy dia un libro
tiene que hablarnos con una voz que
s6lo podemos encontrar en un libro. A
partir de ahora y gracias en cierto mo-
do al Cine, en el cesto literario sélo ca-
brd la Literatura.
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Literatura y cine: reflexiones
‘ad infinitum’

Muchas obras literarias tienen hoy,
por otra parte, un origen cinematografi-
co. Es éste un fenémeno relativamente
reciente. Buena parte de las obras tea-
trales de Miguel Mihura fueron antes
guiones; y si exceptuamos la obra tea-
tral Tres sombreros de copa, durante
muchos anos Mihura fue un escritor ci-
nematografico, algunas de cuyas inven-
ciones adaptaria él mismo a la escena
Mi adorado Juan, Una mujer cual-
quiera). Luis Alcoriza aseguraba siem-
pre que Gabriel Garcia Marquez habia
empezado a escribir Cien afios de sole-
dad partiendo del material sobrante de
un guién hecho para el propio Alcoriza,
Presagio. Hay un efecto hoomerang o
un viaje de ida y vuelta en muchas
obras literarias. Jesis Fernandez Santos
escribié a fines de los sesenta Extramu-
ros, un guién que no llego a ser pelicu-
la, y lo convirtié en novela. Més tarde la
novela fue adaptada con el mismo titu-
lo. Y ese es también el caso de Mario
Vargas Llosa con Pantaledn y las visi-
tadoras. Fue primero un guion; luego
se publicd la novela y mucho mds tarde
se hizo la pelicula. Otro caso similar fue
El beso de la mujer arana, de Manuel
Puig. Cada dia resulta mds frecuente
que los origenes de una obra literaria
tengan naturaleza cinematografica.

Una pelicula es, como una novela,
un espejo a lo largo de un camino; a ve-
ces esos dos espejos se acompasan y se
reflejan a si mismos. Son un espejo
frente a otro espejo; las imdgenes de
uno se reflejan en el otro y viceversa.
Imdagenes que producen imagenes; ima-
genes de imdgenes, en una serie fantds-
tica e inacabable, que no se sabe ni dén-
de ni cuando termina. Son reflexiones
«ad infinitumy.

El cine nos ha dado una muestra me-
morable de ese fenémeno cuando Or-
son Welles en Ciudadano Kane irrum-
pe en un plano donde se ven espejos
frente a espejos que se pierden en el in-
finito. Esas imdgenes que se repiten
unas a otras, que se completan, que se

contradicen, es dificil decir cuando tie-
nen un origen literario o cinematografi-
co.

Cuando seguimos una historia en el
cine, no s6lo nos enteramos de lo que le
ocuITe a uno u otro personaje; si la pe-
licula es buena, esas imdgenes nos ha-
blan de muchas mds cosas: del pais, de
las ideas politicas o morales del autor.
La imagen habla por todos lados y a la
vez. Esas imdgenes reflejadas ad infini-
rum enriquecen al cine. Se procrean
unas a otras, como las ideas. Hay una
elucubracién visual tan absorbente co-
mo la ideoldgica o moral. Hay peliculas
que transcriben esta sensacion. A veces
ese espejo que reproduce las imagenes
del otro espejo reproduce las imigenes
propias del autor.

Hay autores cinematogrdficos que
llegan a un punto en su vida en el que
dejan de investigar y se dedican a re-
producir las imdgenes que antes crea-
ron. De ahi que se oiga decir que un au-
tor se repite. No es que se repita. Es que
hace peliculas sobre sus propias pelicu-
las.

El Cine necesita a la Literatura para
no caer en imagenes vacuas, como ocu-
rre con muchas peliculas americanas de
hoy en dia; necesita un sedimento, una
categoria que s6lo proporciona la Lite-
ratura. Y ésta también necesita al Cine.

No es bueno para el lector ni para el
espectador que se advierta el esfuerzo
de un autor por hacer una buena pelicu-
la 0 una buena novela. Cuando leemos
a Ramén Gémez de la Serna, sentimos
al escritor en busca de imégenes, de pa-
radojas e inventos de todo tipo. Y lo
mismo ocurre con algunos directores de
cine. Rossellini, en cambio, no da la
sensacion de que haya habido una ca-
mara entre él y el espectador. La Litera-
tura y el Cine van detrds de la vida, pe-
gados a ella. Lo que se interponga entre
la vida y el autor serd un obstaculo cul-
tural. En el Cine debe intervenir la Lite-
ratura y a la inversa; las imdgenes mas
valiosas de ambos medios de narracién
necesariamente tienen que ser una con-
juncién de los dos, reflejadas en sus res-
pectivos espejos. U
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 111

Articulos de Pita Andrade, Roman Gubern,
Ramon Pascual, Luis de Pablo, Velarde
Fuertes, Ignacio Sotelo y Rodriguez Adrados

En el nimero 111, correspondiente
aenero, de «<SABER/Leer», revista cri-
tica de libros de la Fundacién Juan
March, colaboran el catedratico de arte
José Manuel Pita Andrade, el comu-
nicélogo Roman Gubern, el catedrati-
co de Fisica Ramon Pascual, el musi-
co Luis de Pablo, el economista Juan
Velarde Fuertes, el catedratico de So-
ciologia Ignacio Sotelo y el helenista
Francisco Rodriguez Adrados.

Pita Andrade comenta el primer
volumen que ha dedicado Fernandez-
Puertas a la Alhambra y en el que se es-
tudia su historia, arquitectura y decora-
cién con renovados enfoques.

Roman Gubern se ocupa de un es-
tudio sobre el cine italiano de la pos-
guerra, que tanta influencia tuvo en el
propio cine espailol de la época, y con
el que su autor, Angel Quintana, ha
conseguido aunar historia con refle-
Xion tedrica.

Ramon Pascual, al hilo de una guia
préactica sobre el mundo de las univer-
sidades en Gran Bretafia, aprovecha
para subrayar el papel de la universi-
dad en la sociedad actual.

Luis de Pablo comenta la vida y
obra de un compositor coetaneo de
Beethoven, miusico, poeta y santo, Sri
Tyagaraja, representante de la musica
«carnatica», propia de la India del Sur.

Velarde Fuertes, a partir de las me-
morias de Ramén de Santillan, econo-
mista del siglo XIX, explica por qué se
produjo la reforma tributaria de 1845,
que hasta 1978 constituyd la base de la
estructura fiscal de Espaiia.

Ignacio Sotelo piensa que José Luis
Pinillos, al adentrarse en el intrincado
laberinto de la modernidad y postmo-

Wevita emtics

La Alhambra una vez mas |

dernidad, ha mostrado no poca audacia
y temple.

Rodriguez Adrados comenta la
edicion espafiola de un diccionario de
mitologias antiguas, obra de un equipo
de mitdlogos franceses, y que en reali-
dad tanto 0 mds que de mitos se ocupa
de temas religiosos.

Juan Ramon Alonso, Alfonso
Ruano, Alvaro Sidnchez y Rodrigo
ilustran este nimero. O

Suscripeion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcion anual de 1.500 ptas. para Esparia y 2.000
para el extranjero. En la sede de la Fundacién Juan
March, en Madrid; en el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca; y en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al
precio de 150 ptas. ejemplar.
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Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

CENTRE FOR INTERNATIONAL MEETINGS ON BIOLOGY
1998 MEETINGS SCHEDULE

Date Meeting Subject Organizers

911 Februa Initiotion of Replicafion in Prokaryofic M. Espinosa, Centro de Invesligaciones Biologicas. Modrid.
! Enu&-‘mszlr\d Elements = R Dlg.m Cenho de Investi :Enesl sg\og‘scg; Mosdnd I
amr‘ Biochemisiy. NIHNCI. Bethesda.
G Wogner The Swedish Universly of Agncul!urol Sciences. Uppsalo.
2325February  Mechanisms Involved in Visual Perception  A.M. Sillt. [nstitute of Ophrholmology.
J. Cudeiro. Depariomento de Ciencws de lo Solud I Universided de A Coruio,
911 March Notch/Lin-12 Signall A. Marfinez-Arias. Deporiment of Zoology. Universiy of Combr
L J Modolell. Centro de lolorr;uMo ooIc?/«SﬂvleroS(')Yc;t)om Mod‘dge
. Campuzano. Centro de Biologia Molecular «Severo Ochoor. Modrid.
30 Morch/1 April  Membrane Protein Insertion, Folding and . M. Gofi. Focullod de Ciencias. Universidad del Pois Vasco. Bilboo,
Dynamics JLR. Arrondo. Faculiod de Ciencios. Universidad del Pois Vosco. Biloao
B. de Kruif. Cenre for Biomembranes. Utrecht Universily
B.A. Wallace. Depariment of Crysiallogrophy. University of London.
20:22 Apiil Plasmodesmata and Transport of Plant ~ F. Garcia-Arenal. ETS.. Aaronomos Universicad Poliécnico de Modrid.
Viruses and Plant Macromolecules P. Pelukaifs, Scotish Crop Kesearch Instiute. Invergowre, Dundee
KJ. Opodm Scotish Crop Research Insfitte. Invergowrie, Dundee.
11-13 Moy Cellular R Mechanisms: Clocks, P, Nurse. Impericl Cancer Research Fund. london,
Choices, Time and Space $. Moreno, Instituio de Microbiologfa Bioquimico. Universidod de Salomanco
2527 Moy nglheﬂmn ”edxmms that Contrdl .S, Goodmm Umversny of Cullfofnlu Berkeley.
the Generaion of Neural Spedificity M Tess iversty of Callornio 2y Froncisco,
3 Bonhoeﬂe uxPloncHnsmul Fir Enbvickungsbiologie. Tobingen.
R. Gallego. Institto de Nevrociencios. S. Jucn, Alicarle.

1113 June Bacteriol lrmmx“m Fackors lvolved M. Vicente. Centro de Investigaciones Biologicas. Madrid.
in Global Regul

ma, National Insfilule of Genelics. ‘Mishimo.
R Kotter. Horvard Medical School, Baston.

22:24 June NO: from Discovery fo the Clinic . Moncoda, The Cruciform Project. University College London.
$. Lamas. Centro de favestigaciones Biolégicas. M ﬁn
57 Oclober Chromafin and DNA Modificafion: ¢ Hd[ [DMB. Texas A & M Umvemty Cu"ege Stalion.
Plant Gene Expression and Slencing A.F W . Nationol lnshhﬂes of Heolh. Bethesd
vimen of Biolechnology. Universi 3of Florida. Gumasvulle

las. Institto de &oqumucn Vegelol y Folosinteis. Sevi
1921 Oclobe Transcription Foctors in Lymphocyte JMledondnH ital de ko Princeso. lhwemdudAmon(mdeMudrd
' Devopastmi i B0, Hothios.Friedih iescher e, Boel '
. Pettersson. Karolinska Insiute. Huddinge.
1618 November  Novel Approaches to Study Plant Growth 1. Schel. MaxPlanckdnsiiul fir Zichiungsforschung
" Factors " R Waden, MoxPlonckiniu uZucbnfgngsloudm Koh
A.F Tiburcio, Faculiod de Formocia. Universidod de n%o
30 November/-  Strucure ond Mechanisms of lon Channels ). Lerma. Institulo Capl Modiid.
2 December R. MacKinnon. The Rockefeller University. New York.
1416 Decomber ~ Protein Folding M. Rico. Insfitso de Estruchura de lo Molesia. Modrid.
A.R. Fersht, Chemical Laboralory. Cambridge Universiy.
L Serrano. European Moleculur%nology Laboratory. Heideberg.
Al meefings wil lake place on the premises of he Insiuto Juan Morch:
Costello, 77 - 28006 Madrid [Spain]
Telephone: 34- 14354240 - Fox 34-1-5763420 - Word Wide Webs: hip://weww.morc.es
Individuol odverfisements for every mesfing, with more delaifed informalion, are published with suficient anticipation.

Calendario de encuentros organizados para 1998 por el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, reproducido en la revista Cell, del 31 de octubre de 1997.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Reordenamiento génico

programado:

recombinacion sitio-

especifica»

Entre el 6 y el 8 de octubre se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Programmed Gene Rearrangement:
Site-Specific Recombination («Reordenamiento génico programado:
recombinacion sitio-especifica»), organizado por los doctores Nigel D. F.
Grindley (EE.UU.) y Juan C. Alonso (Espana). Hubo 19 ponentes invitados
y 24 participantes. La relacion de ponentes, agrupados por paises, es la

siguiente:

— Espafia: Juan C. Alonso y Fer-
nando Rojo, Centro Nacional de Bio-
tecnologia, CSIC-Univesidad Auté-
noma, Madrid; Fernando de la Cruz,
Universidad de Cantabria, Santander;
y Manuel Espinosa, Centro de Inves-
tigaciones Biolégicas, CSIC, Madrid.

— Estados Unidos: Marlene Bel-
fort, State University of New York at
Albany; Michael M. Cox, University
of Wisconsin, Madison; Nigel D. F.
Grindley, Yale University, New Ha-
ven; Kevin Hiom, National Institutes
of Health, Bethesda; Makkuni Jaya-
ram, University of Texas at Austin,
Reid C. Johnson, University of Cali-

fornia, Los Angeles; Arthur Landy,
Brown University, Providence; y Da-
vid B. Roth, The Howard Hughes
Medical Institute, Houston.

— Gran Bretana: Martin R. Boo-
cock y W. Marshall Stark, Univer-
sity of Glasgow; Stephen E. Halford,
University of Bristol; y David J. She-
rratt, University of Oxford.

- Francia: S. Dusko Ehrlich, IN-
RA-CRIJ. Jouy-en-Josas.

— Alemania: Erich Lanka, Max-
Planck-Institut fiir Molekulare Gene-
tik, Berlin; y Klaus Rajewsky, Insti-
tut fiir Genetik der Universitat Koln,
Colonia.

Los genes no son entidades inmu-
tables; al contrario, se encuentran So-
metidos constantemente a cambios,
los cuales constituyen a materia pri-
ma de la evolucién. Dos tipos de fe-
némenos son responsables principales
de los cambios en la secuencia de los
genes: la mutacién y la recombina-
cién. Este ultimo tipo permite el inter-
cambio de fragmentos de ADN y es
responsable de gran parte de la plasti-

cidad observada en el genoma.

La recombinacion sitio-especifica
es un tipo especial dentro de este fe-
némeno, que ha sido estudiado funda-
mentalmente en procariotas, y permi-
te el intercambio de fragmentos de
ADN en puntos especificos de la se-
cuencta. Este proceso estd mediado
por enzimas relactonadas con las to-
poisomerasas, capaces de realizar una
manipulacién topolégica del ADN,
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introduciendo (o eliminando) superen-
rollamiento de la doble hélice.

Uno de los sistemas donde mds se
ha estudiado este tipo de recombina-
cién es la interaccién entre el fago
lambda y Escherichia coli. Este bacte-
ri6fago puede encontrarse dentro de la
célula bacteriana en dos estados: liso-
génico, que requiere la integracién en
el cromosoma, y litico, que requiere la
excision del fago; la transicion de un
estado a otro implica un proceso de re-
combinacion sitio-especifica.

Dicho proceso requiere una inte-
grasa viral, que es una topoisomerasa
de tipo 1 y la proteina bacteriana IHF.
Se han descrito aproximadamente
treinta casos de recombinacion especi-
fica mediada por proteinas de la fami-
lia de las integrasas, las cuales estdn
siendo investigadas con un detalle
considerable.

Otro caso donde tiene lugar la re-
combinacién sitio-especifica es en la
conjugacion bacteriana, mecanismo

que permite el intercambio de material
genético entre bacterias. Las relaxasas
constituyen una superfamilia de enzi-
mas implicadas en este proceso y que
son esenciales en los pasos inicial y fi-
nal de la conjugacién plasmidica.

Los procesos de recombinacién si-
tio-especifica no ocurren dinicamente
en bacterias. Por ejemplo, en mamife-
ros tiene lugar la recombinacion de ti-
po V(D)J. Este fenémeno permite el
ensamblaje funcional de los genes de
inmunoglobulinas y de los receptores
de células T durante el desarrollo de
linfocitos, a partir de un conjunto de
segmentos de ADN.

La enorme variabilidad desplegada
por el sistema inmunolégico es conse-
cuencia de este proceso que permite
«barajar» segmentos de ADN para
crear un nimero inmensamente gran-
de de combinaciones distintas. Se sa-
be que en este proceso intervienen las
proteinas RAG| y RAG2, pero la for-
ma en que se regula es poco conocida.

Ultimos titulos del Centro

de Reuniones

Los udltimos titulos publicados por el
Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia, en los que se recoge el
contenido de sus reuniones cientificas y
que se distribuyen gratuitamente entre
investigadores, bibliotecas y centros es-
pecializados, son los siguientes:

Numero 63: TGF-B Signalling in
Development and Cell Cycle Control,
organizado por J. Massagué y C. Ber-
nabéu (10-12 de febrero de 1997).

Nimero 64: Novel Biocatalysts, or-
ganizado por S. J. Benkovic y A. Ba-
llesteros (10-12 de marzo).

Numero 65: Signal Transduction in
Neuronal Development and Recogni-
tion, organizado por M. Barbacid y D.
Pulido (21-23 de abril).

Numero 66: A Hundred Meetings
(12-13 de mayo). Recoge informacién

sobre la reunién n” 100 del Centro y re-
lacion de workshops desde 1989.

Ndmero 67: Membrane Fusion, or-
ganizado por V. Malhotra y A. Velasco
(26-28 de mayo).

Numero 68: DNA Repair and Geno-
me Instability, organizado por T. Lin-
dahl y C. Pueyo (9-11 de junio).

Numero 69: Biochemistry and Mole-
cular Biology of Non-Conventional Ye-
asts, organizado por C. Gancedo, J. M.
Siverio y J. M. Cregg (7-19 de julio).

Nuamero 70: Principles of Neural In-
tegration, organizado por C. D. Gil-
bert, G. Gasic y C. Acuna (22-24 de
septiembre).

Numero 71: Programmed Gene Re-
arrangement: Site-Specific Recombina-
tion, organizado por J. C. Alonso y N.
D. F. Grindley (6-8 de octubre). B,
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Sobre el proceso de formacion de los partidos politicos, tomando como
ejemplo a la Democracia Cristiana, y las transiciones democraticas donde
son protagonistas los movimientos religiosos, trataron dos seminarios
impartidos en el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, los dias 10 y 11 de
abril de 1997, por Stathis N. Kalyvas, Assistant Professor del
departamento de Politica y del Alexander S. Onassis Center for Hellenic
Studies de la Universidad de Nueva York.

En el primer seminario,
sobre el fenomeno de la De-
mocracia Cristiana, el anali-
sis del profesor Kalyvas se
estructurd en tres niveles: 1)
la formacién de identidades
colectivas; 2) la combinacién
de aproximaciones histéricas
y analiticas; y 3) el uso de la
contingencia en la ciencia
politica. El primero de los niveles se re-
fiere al trabajo de Lipset y Rokkan,
quienes senalaron la formacién de iden-
tidades colectivas como el factor princi-
pal en la explicacién del nacimiento de
nuevos partidos. En el caso de la Demo-
cracia Cristiana, la explicacion en térmi-
nos rokkianos es que estos partidos fue-
ron una creacion de la Iglesia en su lu-
cha contra Jos ataques liberales. Kalyvas
sefialé que «nos falta la explicacion del
¢émo: entendemos la frase pero no en-
tendemos su gramatica. Y la misma cri-
tica cabe aplicar a una explicacién simi-
lar defendida desde la ciencia politica,
segun la cual los partidos democristia-
nos habrian sido una creacién de los
conservadores que utilizaron de este
modo a la [glesia en su lucha contra el
socialismo».

La critica mas fuerte del conferen-
ciante fue la que hizo sobre la contin-
gencia del resultado que las dos visiones
anteriores suponen. En su opinidn, la
creacion de nuevos partidos democris-
tianos no es un resultado contingente,
debido a las estrategias de la Iglesia y/o

de los conservadores, sino
una consecuencia no desea-
da e imprevista de las estra-
tegias de ambos. Para de-
mostrar esto, Kalyvas se ba-
sa en el andlisis de quince
paises de Europa Occidental,
catorce de los cuales asistie-
ron al nacimiento de estos
partidos. El principal proble-
ma a este respecto es la opinion de al-
gunos estudiosos que no creen que los
casos sean comparables; aunque el pro-
fesor Kalyvas admite que los procesos
de formacién de partidos democristia-
nos no son uniformes en todos los pai-
ses, cree que pueden ser entendidos co-
mo parte de un solo proceso en Europa
Occidental.

La respuesta de la Iglesia y de los
conservadores a los ataques, y el éxito
de los liberales fueron analizados por
Kalyvas desde dos marcos tedricos dife-
rentes: la sociologia de las organizacio-
nes y la economia, lo que le condujo al
andlisis de preferencias y estrategias
(eleccion racional) de los actores (Igle-
sia y conservadores), acompaiiado de un
detallado andlisis de la realidad histori-
ca del momento. Concluye el conferen-
ciante que ninguno de los dos actores te-
nia entre sus preferencias la creacién de
partidos confesionales, ni sus estrategias
consistieron nunca en crear tales parti-
dos. Y ello le lleva a reformular la pre-
gunta de otra forma: ;cémo llegan a
crearse partidos confesionales que repre-
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sentan a la Iglesia y a los conservadores
a pesar de las preferencias y estrategias
negativas de cada uno de ellos? Su pri-
mera conclusion es que el ataque liberal
a la Iglesia es necesario, pero no sufi-
ciente para explicar el nacimiento de
partidos democristianos. Esto depende-
ra, segin Kalyvas, de tres pasos conse-
cutivos: primero, que la Iglesia decida
reaccionar a los ataques liberales y mo-
vilice a la poblacion apelando a su iden-
tidad catdlica, lo que crearia un nuevo
actor social. Segundo, que la Iglesia de-
cida participar en la politica, lo que con-
vertiria al recién creado actor social en
actor politico. Y tercero, que este nuevo
actor politico obtenga un razonable €xi-
to electoral, variable que Kalyvas consi-
dera fundamental en la transformacién
del actor en nuevo partido politico.

Religion y transicion: Bélgica
y Argelia

En su segundo seminario, el profe-
sor Kalyvas se pregunté por la viabili-
dad de transiciones marcadas por el
protagonismo de movimientos religio-
$0S que preconizan un intenso anti-libe-
ralismo. Traté de determinar las condi-
ciones bajo las cuales el régimen demo-
cratico puede acabar neutralizando la
amenaza que e€S0S movimientos repre-
sentan para su propia supervivencia.
Para ello, presto atencién, por un lado, a
caracteristicas de las instituciones reli-
giosas, y, por otro, al comportamiento
estratégico de los actores implicados en
el proceso de transicion.

De acuerdo con una rigurosa légica
comparativa, Kalyvas seleccioné dos
casos aparentemente muy distintos:
Bélgica durante el periodo 1875-1884 y
Argelia entre 1985 y 1992. «En ambos
casos —senalé— un poderoso movimien-
to religioso de masas cuestiond la con-
tinuidad del régimen democratico y sus
instituciones. El triunfo electoral de las
opciones anti-liberales ponia en duda el
futuro de la democratizacién promovi-
da por el bloque de fuerzas en el go-
bierno. Estas tltimas, que retenian el
control sobre los recursos militares, no

estaban dispuestas a abandonar el poder
a menos que los grupos religiosos ga-
rantizaran que entre sus intenciones no
figuraba subvertir el orden democrdti-
co. Los movimientos religiosos, hosti-
les a la democracia por principio, se ha-
llaban divididos, sin embargo, entre
quienes parecian dispuestos a comulgar
con la exigencia que se les planteaba si,
con ello, se aseguraban el poder (nmode-
rados), y una faccién mas radical que se
oponia a cualquier acuerdo que supusie-
ra la mds minima renuncia a sus princi-
pios.»

A pesar de las diferencias acentua-
das entre uno y otro contexto, Kalyvas
hizo hincapié en el hecho de que la es-
tructura de oportunidades y constrenii-
mientos para |os actores que intervienen
en el proceso de democratizacién es
equivalente en ambos casos.

Seglin Kalyvas, el cardcter centrali-
zado, piramidal y autoritario de la Igle-
sia catélica propicio la transicion en
Bélgica. Por el contrario, la estructura
mas descentralizada y «democratica»
de las instituciones isldmicas resulto
perniciosa. «Dentro del FIS la voz de
los radicales, con sus posturas maxima-
listas, nunca pudo ser acallada. En con-
traste, en Bélgica se cortd de raiz cual-
quier expresién extremista cuando la
Iglesia, y a su cabeza el Papa Ledn XIII,
acatd la Constitucién pese a mantener
serias reservas respecto a su contenido,
dando asi respaldo explicito a las postu-
ras de los moderados. En Argelia, en
cambio, los grupos radicales se hicieron
definitivamente con las riendas del FIS
cuando el fracaso de la estrategia mode-
rada, debido a la ausencia de condicio-
nes institucionales favorecedoras, no
dejaba lugar a dudas.»

Stathis N. Kalyvas es Assistant
Professor en el departamento de
Politica del Alexander S. Onassis
Center for Hellenic Studies, de la
Universidad de Nueva York.
Anteriormente lo ha sido en el

| departamento de Ciencia Politica de

la Universidad del Estado de Ohio.
Es autor de The Rise of Christian
Democracy in Europe (1996).
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Enero

3, SABADO v |

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DEL FAGOT» (1)
Intérpretes: Fernando
Sanchez (fagot barroco),
Itziar Atutxa (viola de
gamba) y Tony Millan
(clave)
Obras de B. de Selma y
Salaverde, J.B. Boismortier,
M. Corrette, G. Le Roux,
J. Friedrich Fasch
y G. Ph. Telemann

JOVENES
Recital de violonchelo
y piano
Intérpretes: Francisca
Oliver (violonchelo) y
Angel Huidobro (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de A. Vivaldi,
W.A. Mozart, F. Schubert,
F. Mendelssohn, J. Brahms,
C. Saint-Saéns
y M. de Falla
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

10, SABADO
12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «<ALREDEDOR

DEL FAGOT» (I1)
Intérpretes: Enrique
Abargues (fagot), Jacek
Cygan (violin), Dionisio
Rodriguez (viola) y Angel
Luis Quintana
(violonchelo)

Obras de F. Devienne

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano, por Raquel
Esther (soprano) y Roberto
Mosquera (piano)
Obras de H. Purcell,
V. Bellini, W. A. Mozart,
Ch. W. Gluck, F. Mompou,
F. Poulenc, J. Rodrigo
y G. Bizet

13, MARTES

11,30 RECITALES PARA

19,30 CICLO «MUSICA
PORTUGUESA ENTRE
EL XIX Y EL XX» (1)

(Con la colaboracion de la
Fundacién Calouste
Gulbenkian)

Intérpretes: Anibal Lima

y Cecilia Branco (violines),
Alexandra Mendes (viola)
y Maria José Falcao
(violonchelo)

Programa: Sonata para violin
y violonchelo, de

. Freitas; Trio para piano,
violin y violonchelo, en Do
menor, de L. Costa;

y Quarteto de cuerdas, de

L. de Freitas-Branco

(Este concierto se
retransmite en directo por
Radio Cldsica, de Radio
Nacional de Espana)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de piano
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Intérprete: Eleuterio
Dominguez

Comentarios: Javier
Maderuelo

Obras de J.S. Bach.

A. Soler, L.v. Beethoven,
F. Liszt, 1. Albéniz,

G. Gershwin y A. Ginastera
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

Py

19,30 Inauguracion de la
Exposicion <kAMADEO DE
SOUZA-CARDOSO»

Antonio Cardoso: «Amadeo
de Souza-Cardoso: Raices
y modemidad»

1;# ot o o

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de oboe y piano
Intérpretes: Antonio Faus
(oboe) y Agustin Serrano
(piano)
Comentarios: José Luis
Garcia del Busto
Obras de T. Albinoni. W.A.
Mozart, C. Saint Saéns,
B. Britten y F. Poulenc
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

12,00  CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DEL FAGOT» (1)
Intérpretes: Dominique
Deguines (fagot)
y Jorge Otero (piano).
Obras de G. Groviez,
P. Hindemith, G. Jacob,
G. Pierne, M. Hostettler
y J. Lépez de Guerefia

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Diio de piano
Intérpretes: Clavel Cabeza
y Mar G. Barrenechea
Obras de J.Ch. Bach,

EXPOSICION DE AMADEO DE SOUZA-CARDOSO, EN LA

FUNDACION JUAN MARCH

El 16 de enero se inaugura en Madrid, en la sede de la Fundacién Juan March,
una retrospectiva con 54 obras del pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso
(1887-1918) integrada por 54 obras —40 pinturas, 10 acuarelas y 4 dibujos— de este
pintor escasamente conocido, figura clave de la vanguardia lusa de comienzos del
siglo XX. Con ella se quiere, ademds, contribuir al protagonismo cultural de Por-
tugal por ser su capital, Lisboa, sede de la Exposicién Universal 98 y ser el pais
invitado especial en ARCO de este ano.

La muestra, abierta en Ja Fundacién Juan March hasta el | de marzo, se ha
organizado con la colaboracion del Centro de Arte Modemo José de Azeredo Per-
digdo de la Fundacion Calouste Gulbenkian, de Lisboa. Asimismo, han prestado
obras el Museo Municipal Amadeo de Souza-Cardoso, de Amarante, el Museo de
Chiado, de Lisboa, y colecciones particulares.

La conferencia inaugural de la exposicion, el 16 de enero. a las 19,30 horas, corre
a cargo de Antonio Cardoso, director del Museo Municipal Amadeo de Souza-
Cardoso, de Amarante (Portugal), y profesor en la Facultad de Letras de la Uni-
versidad de Oporto, y se titula «<Amadeo de Souza-Cardoso: Raices y modernidad».

Horario de visita: de lunes a sabado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos. de 10 a 14 horas.
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C. Debussy-R. Schumann,
A. Benjamin, F. Poulenc
y G. Gershwin

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de violonchelo
y piano
Intérpretes: Francisca
Oliver (violonchelo) y
Angel Huidobro (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 13)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

(Con la colaboracion de la
Fundacion Calouste
Gulbenkian)
«La cultura portuguesa a
comienzos del XX» (1)
Fernando Guimaraes: «La
consciencia de Modernidad
en tiempos de Amadeo de
Souza-Cardoso»

19,30 CICLO «MUSICA

PORTUGUESA ENTRE

EL XIX Y EL XX» (1)
(Con la colaboracion de la
Fundacion Calouste
Gulbenkian)
Intérpretes: Ana Ester
Neves (soprano), Jorge Vaz
de Carvalho (baritono)
y Joao Paulo Santos (piano)
Programa: Cuatro Canciones
del ciclo "Poemes
Saturniens’, de A. Fragoso;
Cuatro Canciones, de
C. Carneyro; Trilogie de la
Mort y Deux Sonnets de
Mallarmé, de L. de Freitas-
Branco: Tres Canciones, de
V. Da Motta; y Tres Piezas
para piano y Cuatro
Canciones del ciclo
‘Trovas’, de F. de Lacerda
(Este concierto se
retransmite en directo por
Radio Clasica, de RNE)

EXPOSICION «<NOLDE:
NATURALEZA Y RELIGION»,
EN BARCELONA

Organizada conjuntamente por la
Fundacién Juan March y la Fundacié
Caixa de Catalunya, el 22 de enero se
presenta en Barcelona, en La Pedre-
ra, sede de la dltima entidad citada, la
exposicion «Nolde: naturaleza y reli-
gion», compuesta por 62 obras —39
Oleos y 23 acuarelas—, del artista ale-
man Emil Nolde (1867-1956). Las
obras proceden en su mayor parte de
la Fundacién Nolde, de Seebiill (Ale-
mania), y del Briicke-Museum, de
Berlin; Kunsthalle, de Kiel; Museum
Folkwang, de Essen; y Staatsgalerie,
de Stuttgart, entre otros. Abijerta hasta
el 5 de abril.

11,30 RECITALES PARA

JOVENES

CICLO «PIANO-TRIOS
ESPANOLES. SIGLO XX», EN
LOGRONO

El ciclo «Piano-Trios espafioles. Si-
glo XX», que organiz¢ la Fundacion
Juan March en su sede, en Madrid, en
octubre y noviembre pasados, se cele-
bra en Logrono («Cultural Rioja»),
los dias 12, 19 y 26 de enero, con la ac-
tuacion, respectivamente, de los con-

juntos siguientes: Gauguin Piano Trio

(obras de E. Granados, M. Ros, J.
Turina y M. Castillo); Trio Mompou
(obras de G. Gombau, M. Soto, T.
Marco y J. Malats); y Trio Arbés
(obras de J. Turina, L. de Pablo, J.M.
Sanchez Verdid y E. Femandez Arbds).
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19,30

Recital de piano
Intérprete: Eleuterio

H. Dutilleux y E. Morricone
(Sdlo pueden asistir grupos

Dominguez de alumnos de colegios e
Comentarios: Javier institutos, previa solicitud)
Maderuelo

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 15)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
(Con la colaboracion de la
Fundacion Calouste
Gulbenkian)
«La cultura portuguesa a
comienzos del XX» (1)

Fernando Cabral Martins:

«Anos 10: La vanguardia
portuguesa»

23, VI

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DEL FAGOT» (1V)
Intérpretes: Trio Iberia
(Salvador Sanchis Dura,
fagot; Jesus Fuster
Palmar, oboe; y Graham
Jackson, piano)

Obras de J. Frangaix,
Hochheimer y F. Poulenc

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Recital de oboe y piano
Intérpretes: Salvador
Barbera (oboe) y Agustin
Serrano (piano)
Comentarios: José Luis
Garcia del Busto
Obras de B. Marcello,
F.J. Haydn, R. Schumann,

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Clarinete y piano
Intérpretes: Diio Reinecke
(José Lozano, clarinete; y
Antonio Soria, piano)
Obras de J.B. Wanhal,
C. Saint-Saéns,
X. Montsalvatge, P. Sancan
y M. Arnold

B MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION
JUAN MARCH), DE PALMA

Ademads de la coleccidon permanente del Museu, el 24 de enero se clausura en la
sala de exposiciones temporales la muestra con 100 grabados de la Suite Vollard.
de Picasso, realizados entre 1930 y 1937.

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sabados, de 10 a 13,30
horas. Domingos y festivos, cerrado.

B MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA

Hasta el 25 de enero sigue abierta en la sala de exposiciones temporales la exposi-
cién «El Objeto del Arte», compuesta por 69 obras de otros tantos artistas, segin
una idea de Fernando Bellver.

Asimismo, puede contemplarse en el Museo la coleccion permanente de pinturas
y esculturas de autores espaioles contempordneos, pertenecientes a los fondos de
la Fundacién Juan March.

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las 20
horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.
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29, JUEVES

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano
Intérpretes: Francisca
Oliver (violonchelo)
y Angel Huidobro (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 13)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
(Con la colaboracion de la
Fundacién Calouste
Gulbenkian)
«La cultura portuguesa a
comienzos del XX» (I1I)
Joao Pinharanda:
«Amadeo de Souza-
Cardoso: Siglo XX ida y
vuelta»

19,30

CICLO «MUSICA

PORTUGUESA ENTRE

EL XIX Y EL XX» (y III)
(Con la colaboracion de la
Fundacién Calouste
Gulbenkian)
Intérpretes: Anténio
Rosado (piano) y Maria
José Falcao (violonchelo)
Programa: Balada Op. 16
y Fantasiestiick Op. 2, de V.
Da Motta; Cuatro Piezas del
ciclo ‘Images’, Op. 7, de O.
Da Silva; Pavana y Harpa
Edlia, de C. Carneyro; Tres
Preludios y Sonata para
violonchelo y piano, de L.
de Freitas-Branco
(Este concierto se
retransmite en directo por
Radio Cldasica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de piano
Intérprete: Eleuterio
Dominguez
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 15)
19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
(Con la colaboracion de la
Fundacion Calouste
Gulbenkian)
«La cultura portuguesa a
comienzos del XX» (y IV)
Maria Helena Gomes de
Freitas da Cunha e Sa:
«Amadeo: Abismo azul»

o Y

RECITALES PARA
JOVENES
Recital de oboe y piano
Intérpretes: Antonio Faus
(oboe) y Agustin Serrano
(piano)
Comentarios: José Luis
Garcia del Busto
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 16)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DEL FAGOT» (y V)
Intérpretes: James D.
Hough (fagot) y Cati
Cormenzana (piano)
Obras de A. Viola, A. Reicha,
E. Elgar, H. Dutilleux,
W. Osbome y E. Patrovics

Informacién: Fundacién Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20






