N®265

El 12 de diciembre 101
se reabre en Palma DICIembre
de Mallorca el
Museu d’Art 1996
Espanyol
Contemporani, de la ——
T

Fundacién Juan
March, con 57 obras,
ampliado con una
segunda planta y 18
autores mas.

umario

Ensayo - Cambios politicos y sociales en Europa (XIX) 3

Instituciones politicas y consolidacién democrdtica en los paises de Europa
Central y Oriental, por Wolfgang Merkel

Arte 13
El Museu d’Art Espanyol Contemporani, de la Fundacién Juan March, se

reabre en Paima el 12 de diciembre 13
— Ampliado a 57 obras de Picasso, Mird, Dali, Tapies, Chillida, Antonio

Lopez, Barceld y otros pintores y escultores 13
— La Suite Vollard inaugura la nueva sala de exposiciones temporales 18
Exposicion «Toulouse-Lautrec»: 85.800 visitantes en el primer mes 20
— Valeriano Bozal: «Toulouse-Lautrec, fisonomia de una época» 21
Miisica 25
Finaliza en diciembre el ciclo «Roberto Gerhard, misica de camara» 25
— Javier Alfaya: «Gerhard el heterodoxo» 25
«Conciertos del Sdbado» de diciembre: «Miisicas para el 27 (En

el centenario de Gerardo Diego)» 27
— El ciclo ofrece obras con poemas de Gerardo Diego, Alberti, Lorca,

Cernuda y Aleixandre 27
«Aula de Reestrenos»: dio de pianos, el dia 18 28
«Conciertos de Mediodia» de diciembre 28
Publicaciones 29
«SABER/Leer» cumple diez anos 29
— En 100 niimeros, la revista ha publicado 686 trabajos de 155 autores,

en 34 areas 29

— Nuimero de diciembre: articulos de José-Carlos Mainer, Roman Gubern,
Javier Muguerza, Manuel Seco, Francisco Rodriguez Adrados y José

Maria Lopez Pifiero 31
Biologia 32
Reuniones Internacionales sobre Biologia 32
— «Comportamiento cromosémico: estructura y funcién de telémeros

y centrémeros» 32
— «Cuasiespecies de ARN virales». Sesion publica con intervenciones

de los doctores John Holland y Simon Wain-Hobson 33
Ciencias Sociales 35
Convocadas seis becas del Instituto Juan March para el curso 1997/98 35
— Se destinan al Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales 35
— Philippe Schmitter: «Democratizacion de la Unién Europea» 36
Indice del Boletin Informativo en 1996 39

Calendario de actividades culturales en diciembre 46




ENSAYO*/3

CAMBIOS POLITICOS Y SOCIALES EN EUROPA (XIX)

—

Instituciones politicas y
consolidacion democratica
en los paises de Europa
Central y Oriental

[. La consolidacion
democratica como un
proceso de niveles
miiltiples

na democracia es-
<< ti  consolidada

cuando, bajo cier-
tas condiciones politicas y eco-
némicas, un sistema determina-
do de instituciones politicas se
convierte en el dnico juego po-
sible.» Fue Adam Przeworski Wolfgang Merkel es profesor
quien, en 1991, acuné lo que  de Ciencia Politica en la
probablemente sea la metafora  Universidad de Mainz.

mds célebre del mundo acadé- Invlg_stnga SOfE)I’Iedparl’IdOS,

mico de la «consol/idologfa», %?ég?:;gg%ﬁrogg;cratas’

No obstante, la metafora solo  yrangiciones y consolidaciones
describe el éxito final de la con-  democréaticas. Autor, entre otras
solidacion democratica y no el  obras, de Entre la Modernidad
proceso de la consolidacién de- ¥ & Postmaterialismo (ed.),
mocratica en si. Ademés, la Madrid, 1994;y ¢ Final de la

J ; i Socialdemocracia?,
metdfora solo nos permite ex-  \gjancia 1995
. .

presar si un sistema politico
concreto esta o no consolidado.

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general, Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafioles, Teatro espafiol contemporaneo,
La misica en Espaiia, hoy, y La lengua espaiiola, hoy. -
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No dice nada acerca de la via ni del grado de consolidacién, nada
acerca de qué «niveles» del sistema politico o qué «regimenes
parciales» estdn, y hasta qué punto, consolidados y cémo se in-
terrelacionan en el proceso de consolidacién democrética. Para
responder a alguna de estas preguntas propongo un modelo heu-
ristico «de niveles multiples» de consolidacién democratica.
(Véase Figura de pdgina 5).

El primer nivel estd formado por las instituciones constitucio-
nales fundamentales, entre ellas el gobierno, el parlamento, la
presidencia, el sistema judicial y el sistema electoral. Como regla
general, €ste es el primer nivel que se consolida en un sistema de-
mocrdtico joven. Dado que estas instituciones constitucionales
representan las reglas basicas del juego politico, tienen una enor-
me influencia sobre las posibilidades de consolidacién en los

—  «Cambios politicos y sociales en Europa» es el tema de la serie que se ofrece actual-
mente, programada con la colaboracién del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, organismo que complementa
en el camnpo cientifico las actividades culturales que desarrolla la Fundacién Juan March.

En nimeros anterjores se han publicado ensayos sobre Hacia una sociedad europea, por
Salvador Giner, director del Instituto de Estudios Sociales Avanzados, del C.S.1.C., y profe-
sor de la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona; /maginando futuros para la Comunidad
Politica Europea, por Philippe C. Schmitter, profesor de Ciencias Politicas de la Universidad
de Stanford (Estados Unidos); La integracion ewropea y la liberalizacion de la economia
espanola. Lo que queda por hacer, por Miguel Angel Fernindez Ordo6iicz. ex presidente del
Tribunal de Defensa de la Competencia; Politicas sociales del Estado del bienestar. Entre la
continuidad y el cambio, por Joan Subirats, catedritico de Ciencia Politica y de la Adminis-
tracién de la Universidad Auténoma de Barcelona; Xenofobia ante la inmigracion econémi-
ca, por Carlota Solé, catedratica de la Universidad Auténoma de Barcelona; La politica
exterior alemana tras la unificacion, por Karl Kaiser, catedritico de Ciencia Politica de la
Universidad de Bonn (Alemania); E/ neoliberalismo en la Europa occidental: un bhalance,
por Vincent Wright, Fellow del Nuffield College, de Oxford (Inglaterra); Las democracias
europeas ante el desafio terrorista, por Fernando Reinares, catedratico «Jean Monnet» de Es-
tudios Eeropeos de la Universidad Nacional de Educacidn a Distancia; £/ descontento politi-
co en las sociedades informadas de Europa, por Rafael Lopez Pintor, catedratico de Sociolo-
gia de la Universidad Auténoma de Madrid; La poblacion esparola. en el crecimiento cero,
por José Juan Toharia, catedratico de Sociologia de la Universidad Auténoma de Madrid;
Sindicatos y empresarios en la Comunidad Europea, por Wolfgang Streeck, profesor de So-
ciologia y Relaciones I[ndustriales de la Universidad de Wisconsin-Madison (Estados Uni-
dos); Socialdemocracia. realismo y utopia, por Elias Diaz, catedritico de Filosofia juridica,
ética y politica de la Universidad Auténoma de Madrid; E/ declive desigual de las adhesiones
partidistas en Europa occidental y en EE. UU., por Hermann Schmitt, investigador del
Mannheimer Zentrum fiir Européische Sozialforschung de la Universidad de Mannheim y di-
rector del Zentrum fiir Europédische Umfrageanalysen und Studien; /deologias en torno a la
democracia: vocabularios liberales y vocabularios democrdticos, por Rafael del Aguila, ca-
tedrético y director del departamento de Ciencia Politica y de la Administracién en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid; Nacionalismos, xenofobia, por Miguel Artola. emérito de
Historia Contemporédnea de la Universidad Auténoma de Madrid; y Escuelas actuales de
pensamiento politico. el comunitarismo, por Fernando Vallespin Ofia, catedratico de Ciencia
Politica y de la Administracién en la Universidad Auténoma de Madrid; Democratizaciones
en Europa (1918-1996), por Edward Malefakis, profesor de Historia de la Universidad de
Columbia (Estados Unidos); y Dilemas de eleccion en la formacion profesional, por Colin
Crouch, profesor de Instituciones Sociales Comparadas en el Instituto Universitario Europeo,
de Florencia (ltalia).

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas
por los autores de estos Ensayos.
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ENTORNO

| 4 Niveles de Consolidacion Democvélil
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| Constitucién
|
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| Consolidacién Representativa \

Partidos, Grupos de Intereses
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Consolidacién de Comportamientos
«Actores Poderosos Inlormales»:
L Ejército, Capital, Empresarios, ENTORNO

Tiempo

ENTORNO

«l I

mento de consolidacidn, legitimidad y estabiidad

[ Consolidacién de Actitudes: Apoyos de Masas ]

<

Legitimidad
Estabilidad

ENTORNO

Modelo de niveles miltiples de consolidacion democritica

otros tres niveles del sistema politico, a través de las restricciones
normativas e institucionales que imponen a cualquier accién po-
litica.

El segundo nivel podria llamarse de «consolidacién represen-
tativa». Se refiere a los regimenes intermedios de representacion
de intereses territoriales (partidos) y funcionales (grupos de inte-
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reses, movimientos sociales, medios de comunicacién). Mientras
que el primer nivel representa la estructura de un sistema politico
dado, el segundo se refiere a sus actores principales. La aparicién
de las configuraciones y las acciones de estos actores colectivos
influyen por si solas en la consolidacién de las instituciones y
normas del primer nivel. Pero también determinan si el compor-
tamiento de los «actores politicos principales» del tercer nivel re-
presentan un apoyo o una amenaza para el proceso de consolida-
cién democritica.

El tercer nivel se refiere a la consolidacién del comportamien-
to. En este nivel los poderosos actores politicos «informales» res-
pecto a los «potenciales» —tales como el ejército, los latifundistas,
empresarios, movimientos sociales y grupos terroristas— deciden
si el proceso de consolidacién en los niveles 1 y 2 promueve sus
intereses vitales, o si al menos no los pone en peligro. Segin sus
propios criterios decidirdn si quieren perseguir sus objetivos den-
tro o fuera del nuevo marco normativo democrético. Si los nive-
les | y 2 estdn ya consolidados y el proceso de consolidacién de-
mocratica no ha sido amenazado por los «actores politicos infor-
males» del nivel 3, éstos tendran un efecto positivo sobre el nivel
4, el de la aparicién de una vigorosa sociedad civil y cultura civi-
ca.

El cuarto nivel, de consolidacion de actitudes, lleva a su fin el
proceso de consolidacidn del sistema politico. En €l se estabiliza

. la cultura civica como base fundamental de cada sistema demo-
critico. La consolidacién en este nivel necesita mucho mas tiem-
po que la consolidacion en los niveles 1-3. Puede llevar décadas,
como podemos comprobar a través de investigaciones empiricas
sobre cultura politica en Alemania Occidental, Italia y Japdn tras
1945. Sin embargo, una vez que ha aparecido una vigorosa cul-
tura civica, ésta protegerd a los demds niveles de los efectos de-
sestabilizadores causados por «amenazas externas» como la crisis
econdémica o la guerra. Solamente podremos hablar de una demo-
cracia estable y legitima cuando estdn suficientemente consolida-
dos los cuatro niveles de un determinado sistema politico demo-
crético.

A diferencia de la corriente principal de las teorfas de transfor-
macioén, yo propongo un concepto maximalista de consolidacién
democratica, si bien incluso esta democracia consolidada «maxi-
malista» no es completamente inmune a las tendencias desestabi-
lizadoras. Un sistema politico democrdtico consolidado en los
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cuatro niveles lleva, no obstante, en si mismo, un considerable
«potencial defensivo» contra los choques exdgenos desequilibra-
dores, que pueden ser provocados por crisis econémicas profun-
das o por turbulencias dramdticas en asuntos exteriores. Un pro-
ceso de desestabilizacion sélo puede poner en peligro la existen-
cia de una democracia si persiste durante un periodo largo de
tiempo y si erosiona la estabilidad de los niveles 4, 2 y 1 antes de
que los actores informales del nivel 3 estén dispuestos, y puedan
actuar con éxito, en contra del sistema democratico.

Para el proceso de consolidacién democrética presento la hipé-
tesis de polity and politics first (lo primero, el sistema y la politi-
ca). «Lo primero» tiene aqui un doble significado en términos
temporales y jerdrquicos. Temporales, porque la creacién de una
constitucién es el punto de partida de la consolidacién democra-
tica y, por tanto, tiene un efecto primordial sobre las posibilidades
de consolidacién en todos los niveles de un sistema politico. Je-
rarquicos, porque la constitucidon determina las reglas bésicas del
juego politico y limita el comportamiento de todos los actores so-
cial y politicamente relevantes. Pero la cuestion fundamental que
se plantea aqui es la de saber qué tipos de constituciones —qué
configuracién de instituciones politicas— promueven, y cudles im-
piden una consolidacién rdpida de la democracia. Los regimenes
constitucionales democraticos cuentan con dos fuentes de legiti-
midad de importancia esencial para la consolidacién democrética:
la legitimidad «formal» y la «empirica».

2. Legitimidad «formal constitucional»

En la doctrina del Derecho constitucional, la legitimidad de
una constitucion democrdtica deriva principalmente del método
de su promulgacién. Esta cuestiéon de legitimidad formal puede
referirse a dos aspectos:

— La legitimidad desde arriba: la constitucién sélo puede con-
siderarse legitima cuando la asamblea constituyente ha sido legi-
timamente formada. Si la asamblea constituyente no es democra-
tica, la constitucién resultante tampoco podra considerarse demo-
crética.

— La legitimidad desde abajo: una constitucién ratificada por el
pueblo puede afirmar de manera més convincente que representa
la voluntad popular.
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La redaccion y la enmienda de las constituciones de los paises
de la Europa Oriental desde el principio de sus transiciones a la
democracia en 1989 no se ajustan a este procedimiento formal-de-
mocratico ejemplar. En ninguno de ellos se eligié una asamblea
constituyente con mandato explicito de redactar una constitucion.
Los gobiernos y parlamentos, que estaban involucrados al mismo
tiempo en los conflictos cotidianos entre los partidos, determina-
ron la esencia de las nuevas constituciones y los procedimientos
de la reforma constitucional. Ninguno de los textos de las consti-
tuciones de estos paises, aprobados por el parlamento, fue legiti-
mado por un referéndum. En otras palabras, los jugadores redac-
taron sus propias reglas del juego en el que tenfan que participar.
Ni siquiera se utiliz6 el arbitraje ratificador de los ciudadanos a
través del referéndum. El pueblo, a quien hace 200 afios el Abate
Sieyés adscribi6 el término de pouvoir constituant, los atributos y
derechos de potestas constituens, norma normans 'y creatio ex
nihilo, apenas fueron escuchados por la élite politica.

Por problematico que pueda resultar para las perspectivas tedri-
cas normativo-constitucionales y participativo-democraticas, el mé-
rito de la legitimacion formal de una constitucién no es sino de im-
portancia secundaria, o incluso completamente irrelevante, para la
consolidacioén, estabilidad y calidad del sistema democrético. Esto
no sélo queda adecuadamente demostrado de forma empirica en los
casos mencionados arriba, sino que esta aseveracion puede ser de-
fendida incluso por un argumento tedrico. La incapacidad general de
los procedimientos plebiscitarios a la hora de reducir conceptos
complejos a dicotomias de si-0-no aumenta la seriedad del dilema a
la hora de redactar constituciones en la Europa Oriental post-comu-
nista, ya que cada uno de los debates constitucionales anteriores al
referéndum estaba o, mejor dicho, hubiera estado sometido a una
inevitable presion, debido a la falta de tiempo y al escaso desarrollo
de la cultura civica en estos paises. Las condiciones estaban muy le-
jos de parecerse a algun tipo de estructura conceptual de formacion
de opiniones que —seglin exigia Jiirgen Habermas, basandose en muy
buenas razones normativas— elevara el referéndum por encima de la
ratificacién manipuladora hasta la esfera mds alta de «politica deli-
beradora». Sin embargo, si el plebiscito constitucional se celebrase
en un entormo poco ilustrado, manipulador o violento como en el ca-
so de Rumania (1992) o el de Rusia (1993), aquél resultaria irrele-
vante, e incluso destructivo, en cuanto a la calidad democratica del
sistema y a su fuerza normativa simbdlica.
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3. La «legitimidad empirica» de las constituciones

Las circunstancias en Europa Oriental (falta de tiempo, escaso
desarrollo de la sociedad civil) hicieron casi imposible la celebra-
cién de un debate constitucional democratico y la redaccion de
una constitucion con fuerza normativo-simbdlica. La carga de la
consolidacién democratica, por tanto, pasa a depender casi exclu-
sivamente del funcionamiento y eficacia de los érganos y de las
instituciones politicas centrales.

Dos de los rasgos de la constitucién son de considerable im-
portancia:

1. Deben ser lo mds inclusivos posible. Esto significa que nin-
guno de los grandes grupos sociales o politicos debe verse ex-
cluido ni obstaculizado en el acceso institucional al poder.

2. Deben contar con un potencial adecuado de resolucion de los
problemas esperados a causa de los conflictos politicos y sociales.
En primer lugar, se debe evitar la polarizacién politica y asegurar
un grado suficiente de aceptacion social sin que, al mismo tiem-
po, se desestabilicen las instituciones. Por ultimo, la eficacia de-
be hacer posible la toma de decisiones politicas adecuadas. La in-
clusién imparcial y justa de las fuerzas sociales contribuye a un
apoyo difuso, y a que el comportamiento de las instituciones bus-
que un apoyo especifico. Ambas fuerzas de apoyo estén interrela-
cionadas, y ambas decidirdn si un sistema democrético puede ad-
quirir legitimidad para de ese modo ir poco a poco estabilizdndo-
se a si mismo.

Puede analizarse la forma en que las nuevas democracias re-
suelven los problemas de inclusién y eficacia de dos maneras: pri-
mero, a través de la configuracién del gobierno (en sentido es-
tricto); y segundo, mediante el procedimiento de toma de decisio-
nes politicas (el sistema politico en un sentido més amplio). En el
primer nivel puede tratarse la cuestién de si en los paises de Eu-
ropa Central y Oriental se han desarrollado gobiernos parlamen-
tarios, presidencialistas o semipresidencialistas, y con qué conse-
cuencias democraticas. El segundo nivel se refiere a la cuestion
de si en estos sistemas gubernamentales las decisiones politicas se
toman preferentemente segin principios mayoritarios o consen-
suales.

Segtn los argumentos de Juan Linz, los gobiernos parlamen-
tarios con un sistema electoral de representacién proporcional
cumplen los requisitos de inclusién y eficiencia mas adecuada-
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mente que los gobiernos presidencialistas o semipresidencialistas
por las siguientes razones:

— Los sistemas parlamentarios tienen, como norma general,
mayor niimero de partidos politicos que los sistemas presidencia-
listas. Esto permite la construccion de coaliciones mds inclusivas
y flexibles en sociedades que presentan complejos conflictos ét-
nicos, econémicos e ideoldgicos.

— Los gobiernos parlamentarios, como regla general, cuentan
con mayorias parlamentarias mas estables. En sistemas presiden-
cialistas, el presidente frecuentemente gobierna apoydndose en
mayorias parlamentarias ad hoc. Si éstas no existen, el presiden-
te suele verse tentado a gobernar por decreto presidencial, en los
limites de la legitimidad constitucional.

— La estrecha interdependencia de los poderes legislativo y eje-
cutivo en los sistemas parlamentarios, incluye procedimientos cons-
titucionales que imposibilitan el bloqueo del proceso de toma de de-
cisiones.

En cuanto al «segundo nivel», es decir, la forma que adopta la to-
ma de decisiones politicas, Arend Lijphart argumenta que las demo-
cracias consensuales tienen varias ventajas sobre las mayoritarias:

— son mds inclusivas y, por lo tanto, contribuyen en mayor medi-
da a la integracién;

— evitan giros de 180° y promueven la continuidad en la formu-
lacién de politicas;

— si se presentan acompafiadas por las instituciones del federalis-
mo, la proporcionalidad del sistema electoral, los derechos de las
minorias, la separacién, difusién y alternancia en el poder ejecutivo
poseeran los procedimientos que fortalecen la inclusién social y la
aceptacion de las nuevas democracias por los ciudadanos;

— como resultado de la mayor inclusién, crean una mayor acep-
tacién por parte de los actores politicos y sociales relevantes; gracias
a esto, se reduce considerablemente el riesgo del bloqueo en el cum-
plimiento y en la adhesién a las decisiones politicas.

Los elementos consensuales del orden constitucional son mucho
mas inclusivos y eficientes en, sobre todo, sociedades fragmentadas
en el plano étnico-lingiiistico, religioso o regional. Es decir, que las
sociedades altamente integradas y homogéneas pueden permitirse
configuraciones mayoritarias pero, donde existan sociedades frag-
mentadas y heterogéneas, los procedimientos consensuales de toma
de decisiones politicas tienen como objetivo la integracién y la efi-
ciencia.
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4. Los casos de Hungria, Polonia y las Repiiblicas
Checa y Eslovaca

La preferencia de Linz por los gobiernos parlamentarios en-
cuentra cierto apoyo empirico en los sistemas politicos de Euro-
pa Oriental. De los cuatro sistemas politicos de Europa Central y
Oriental, son los sistemas parlamentarios puros de Hungria y de
la Republica Checa los que cumplen los requisitos instituciona-
les mas adecuados para una rdpida consolidacién constitucional.
Sin embargo, los razonamientos teéricos de Linz no pueden em-
plearse para apoyar este argumento de supremacia «parlamenta-
ria», ya que no fueron las posibilidades flexibles e inclusivas de
formacion de coaliciones, ni la estrecha interdependencia del eje-
cutivo y el legislativo, ni la limitada polarizacién politica, los
responsables de que los gobiernos de Hungria y de la Republica
Checa resultasen estables y sus ejecutivos mads eficientes que el
gobierno (semi)presidencialista polaco. Ha sido la definicién
precisa de prerrogativas de los érganos constitucionales y la es-
tabilizacién institucional del poder ejecutivo lo que ha reforzado
las ventajas de estos sistemas en el proceso de consolidacion de-
mocratica.

Sin embargo, en la Republica Eslovaca, la combinacién de un
parlamento fuerte, un poder ejecutivo relativamente débil y pro-
cedimientos mayoritarios de toma de decisiones no es suficiente
para ajustarse al principio de la eficiencia en la toma de decisio-
nes ni al principio de inclusién social en relacién con las mino-
rias étnicas del pafs. Las posibilidades de consolidacién de la Re-
publica Eslovaca son, por lo tanto, mucho menores que las de la
Repiblica Checa o de Hungria, aunque presenta la caracteristica
institucional que Linz ha empleado para defender su preferencia
por el sistema gubernamental parlamentario sobre los sistemas
presidenciales. Al mismo tiempo, la Republica Eslovaca es un
buen ejemplo de que incluso en los gobiernos parlamentarios
existe un gran riesgo de volver a caer en un régimen (semi)auto-
ritario. Un primer ministro fuerte, con rasgos autoritarios y po-
pulistas y una mayoria parlamentaria a su disposicioén, puede es-
conder el mismo y considerable «potencial regresivo» en demo-
cracias sin consolidar que Juan Linz atribuye al presidencialis-
mo. En una situacién asi el claro retroceso hacia sistemas autori-
tarios no constituye una amenaza tan grande como el terreno res-
baladizo que lleva hacia un sistema hibrido que O’Donnell defi-
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ne certeramente como «democracia por delegacion».

Las instituciones politicas y las élites actualmente en el poder
tienen una incidencia negativa sobre la consolidacién democrati-
ca de Eslovaquia. Pero, siguiéndole los pasos de cerca a la Repu-
blica Eslovaca, estd el gobierno polaco, que también presenta un
defecto fundamental en su construccién. El poder ejecutivo, en-
cabezado por dos personas y con una especie de simetria de po-
der entre el presidente y el primer ministro, favorece la existencia
de demasiadas reglas contradictorias, lo que permite que dema-
siados jugadores participen en demasiados juegos. La construc-
cién constitucional del sistema parlamentario-presidencialista no
tiene en cuenta la regla bdsica de la teoria de juegos: a saber, que
el beneficio obtenido al obedecer las reglas debe ser mayor que el
coste de infringirlas.

Sin embargo, el primer nivel de consolidacion —las estructuras
constitucionales— debe volver a acoplarse con los otros tres nive-
les y con las condiciones contextuales en las que éstos se desen-
vuelven. Si se pretende juzgar el efecto de las instituciones poli-
ticas sobre la consolidaciéon del sistema democratico, deben te-
nerse en cuenta, sobre todo en sociedades post-comunistas, los
contextos culturales, econdmicos y civicos de las instituciones
politicas. Es aqui donde mi teoria de «la politica lo primero» en-
cuentra sus limites. Las instituciones no sélo tienen una inciden-
cia positiva o negativa sobre el entormo social y econémico, sino
que éste es, a su vez, necesario para el funcionamiento de aqué-
llas. Por tanto, las perspectivas considerablemente mejores para
la consolidacién de la democracia capitalista en la Republica
Checa, en comparacién con la Republica Eslovaca, se deben, en
parte, a un consenso mas amplio entre las élites politicas y a unas
condiciones culturales, econémicas y sociales mas favorables.
Eso significa que una organizacién constitucional que funciona
bien para la Republica Checa, puede resultar una organizacion de
alto riesgo para la consolidacién de la democracia eslovaca, ya
que ésta no estd inmersa en un entorno favorable en términos so-
cio-econémicos y socio-politicos. Esto nos recuerda lo que escri-
bi6 en 1772 Jean-Jacques Rousseau en sus Considérations sur le
gouvernement de Pologne et sur sa réformation projetée: «Hay
que conocer con precision la nacién para la que se construye una
constitucién; de otra manera, el texto final, por perfecto que sea
en teoria, resultara insuficiente en el momento de llevarlo a cabo»
(Rousseau 1962: 425). O
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El 12 de diciembre, con una nueva planta

El Museu d’Art Espanyol
Contemporani se reabre
en Palma

Con fondos de la Fundacién Juan March:
57 obras de Picasso, Mir¢, Dali, Tapies,
Chillida, Antonio Lopez, Barcel6 y otros
pintores y escultores

El 12 de diciembre se reabre al piblico en Palma de Mallorca el Museu d’Art
Espanyol Contemporani (de la Fundaciéon Juan March), tras su ampliacion,
de una a dos plantas, en el antiguo edificio de la calle Sant Miquel, 11. La
remodelacion realizada ha permitido aumentar con otras 21 obras las 36 que
se han venido exhibiendo desde que se inauguré este recinto en diciembre de
1990; asi como disponer de una sala para exposiciones temporales, que se
inaugura, también el 12 de diciembre, con 100 grabados de la Suite Vollard,
de Picasso.

Mas de 750 metros cuadrados, distribuidos en 15 salas (frente a los 286 que
ocupaban las siete salas que acogian antes la coleccion), albergan 57 pinturas
y esculturas, procedentes de los fondos de la Fundacion Juan March

y representativas de las diferentes tendencias surgidas en el arte espanol del
siglo XX. Este antiguo edificio fue sede de la primera dependencia de la
Banca March (que cumple en este ano su 70 aniversario). Las obras de
ampliacion han sido proyectadas por el arquitecto mallorquin Antonio
Juncosa, con la asesoria artistica de Gustavo Torner, autores también del
proyecto inicial. Se pueden contemplar obras de artistas como Picasso, Joan
Mird, Salvador Dali, Juan Gris, Julio Gonzilez, Manuel Millares, Antoni
Tapies, Antonio Saura, Miquel Barceld, Juan Manuel Broto, Luis Gordillo,
Soledad Sevilla, José Maria Sicilia, Susana Solano o Jordi Teixidor.
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A través de un escueto € importante
conjunto de obras, cuidadosamente ele-
gidas, el Museu pretende mostrar las
diferentes tendencias y las figuras artis-

-

ticas que han surgido en Espafa duran-
te este siglo, prestando una especial
atencion a lo acontecido en las Gltimas
décadas. El interés de estas obras radi-
ca en la capacidad que tienen de resu-
mir las trayectorias de unos periodos
del arte espafiol particularmente fértiles
en su produccién e interesantes en su
evolucién.

Las obras que se ofrecen en Palma

proceden fundamentalmente de la co-
leccion que en 1973 empez6 a formar
la Fundacién Juan March, entidad que
promueve y gestiona este centro. Desde
entonces, una seleccidon de los fon-
dos de arte espanol contemporaneo
de la Fundacion Juan March se ha
difundido por numerosas ciudades
espafolas a través de exposiciones
itinerantes como las de «Arte Espa-
fiol Contemporaneo» y «Grabado
Abstracto Espafiol». Actualmente,
ademas de en el Museu d’Art Espa-
nyol Contemporani, de Palma, la co-
leccion de la Fundacion se viene ex-
hibiendo en el Museo de Arte Abs-
tracto Espanol, de Cuenca, y en la
sede de la propia Fundacién Juan
March, en Madrid, donde, de forma
permanente, pueden contemplarse es-
culturas de Pablo Serrano, Sempere,
Berrocal, Chirino, Chillida y Torner; y
dos murales de Vaquero Turcios y Sua-
rez Moleziin.

Ademas, la Fundacién Juan March
ha prestado en varias ocasiones obras
de su coleccién para muestras organi-
zadas por otras entidades, tanto en Es-
paiia como en el extranjero.

El lugar

El Museu d’Art Es-
panyol Contemporani,
de la Fundacién Juan
March, estd ubicado en
Palma de Mallorca, en
las dos primeras plantas
de un edificio de época
en la calle Sant Miquel,
nimero 11. Ocupa mas
de 750 metros cuadra-
dos distribuidos en 15
salas, una de ellas desti-
nada a exposiciones
temporales, que han si-
do proyectadas bajo la
direccidon artistica del
pintor Gustavo Torner
—creador, junto a Fer-
nando Zo6bel, del Museo

de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca—, y del
arquitecto Antonio Jun-
cosa. Ademas, el Museo
cuenta con un espacio
para la venta de repro-
ducciones artisticas, ofi-
cina y servicios.

«Sin que dejemos de
tener conciencia de que
estamos en una antigua
mansién de la aristocra-
cia, y sin obviar la ins-
cripcién del edificio en
un tejido urbano particu-
larmente  denso —se
apunta en Ja Introduc-
cién general del catdlogo
del Museu—, se ha conse-
guido un espacio neutro,
perfecto para la contem-
placién de obras de arte

moderno.» Y se sefala
como una de sus claves
«las gradaciones croma-
ticas, dentro de una gama
en la que el gris o el rosa
de las piedras calizas dia-
logan con el blanco y el
ocre de los marmoles.
Un acabado perfecto
contribuye a la sensacién
general de quietud y
transparencia».

La mansién fue re-
formada con anteriori-
dad, a principios de este
siglo, por el arquitecto
Guillem Reynés i Font
(1877-1918). El edificio
es una muestra notable
del llamado estilo regio-
nalista con aspectos de
inspiracién modernista,
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Mas de 88.800
visitantes en
Palma

En los prime-
ros cinco anos de
exhibicién en Pal-
ma, esta coleccién
de obras ha si-
do visitada por
88.806 personas,
de las cuales 18.943 acudieron en 1995,
incrementandose en mas de 5.000 el
nimero de visitas respecto a 1994. Del
total de entradas, 3.300 correspondie-
ron a estudiantes de Baleares pertene-
cientes a 182 centros.

La entrada al Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacién Juan March)
es gratuita para todos los nacidos o resi-

Horario:

Lunes a viernes: 10-18,30 h. Sdbados:

10-13,30 h. Domingos y festivos:
cerrado.

Precio de entrada: 500 pesetas y
gratuito para nacidos o residentes en
cualquier lugar de las islas Baleares.

dentes en cualquier lugar de las islas Ba-
leares. El acceso se realiza por el patio
del edificio de la calle Sant Miquel na-
mero 1.

La Editorial del Museu ofrece una
seleccion de libros, obras graficas ori-
ginales y reproducciones de las obras
expuestas, tarjetas postales y otros ob-
jetos artisticos.

Direccion postal:

Sant Miquel, 11

07002 Palma de Mallorca
Teléfono:

(971)71 3515

Fax:

(971) 71 26 01

como la for-
ma de la esca- |
linata  prin- _§&
cipal y algu- 3
nos herrajes y *
decoraciones &
en balcones y [g
puertas.

La casa fue
adquirida en -
1916 por Juan §
March Ordi- |
nas, y alli se &
instalé la pri-
mera depen-

swesm se  instalaron
3 _ definitiva-
mente en la
calle Sant Mi-
quel, en el si-
glo XVIII, la
casa fue re-
formada, afa-
diendo una co-
lindante. Otra
posterior re-
formaen 1897,
al ensanchar la
via publica, hi-
zo perder a la

dencia de la Banca
March, que sigue abier-
ta. Con anterioridad y
durante siglos la casa
fue propiedad de la fa-
milia Gallard del Can-
yar, quien utilizaba esta

denominada posada du-
rante sus estancias en la
capital, ya que la resi-
dencia habitual la tenian
desde el siglo XVI en El
Canyar, finca del térmi-
no de Esporles. Cuando

casa sus estructuras mas
antiguas y afiadié dos pi-
sos en los denominados
«altos». Las plantas pri-
mera y segunda acogen
el Museu d’Art Espanyol
Contemporani.
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Los artistas y las obras: un
repaso al siglo XX espanol

De las 57 obras que se exhiben en
el Museu d’Art Espanyol Contempo-
rani (Fundacién Juan March), de Pal-
ma —de otros tantos autores— L1 son
esculturas. El més antiguo de Jos cua-
dros es Téte de femme, realizado en
1907 por Pablo Picasso, y pertene-
ciente al ciclo de Las sefioritas de Avi-
fion, de ese mismo afio. Y junto a Pi-
casso, estan presentes los nombres de
Juan Gris, Julio Gonzalez, Joan Miré
y Salvador Dali, artistas espanoles
que, afianzando su fama en Paris, se
han hecho universales y hoy ocupan
un lugar privilegiado en los museos de
todo el mundo y en las paginas de las
antologias sobre arte de la primera mi-
tad del siglo XX, como cabezas de las
vanguardias, fundamentalmente del
cubismo y del surrealismo.

Del realismo a la abstraccion
geométrica

Estin también representadas ten-
dencias estéticas de la segunda mitad
del siglo, que han generado estilos co-
mo el informalismo, la abstraccién
geométrica o el realismo, parejos a los

lenguajes plasticos internacionales del
momento, pero siguiendo un cardcter

y expresividad tan pro-
pios como inconfundi-
bles. Cuatro aconteci-
mientos polarizaron es-
te esfuerzo y constitu-
yeron los jalones mds claros de ese pe-
riodo iniciado a finales de los afios 40:
la formacién de grupos como Dau al
Set (1948-1953) en Barcelona, con ar-
tistas como Antoni Tapies y Modest
Cuixart; El Paso (1957-1960) en Ma-
drid, al que pertenecieron Manuel Mi-
[lares, Antonio Saura. Luis Feito, Ma-
nuel Rivera y Ratael Canogar; Parpa-
116 (1956-1961) en Valencia, con Eu-
sebio Sempere y Andreu Alfaro; y la
fundacién del Museo de Arte Abstrac-
to Espanol, de Cuenca, que se ubica
en las Casas Colgadas de Cuenca en
1966, partiendo de la coleccién perso-
nal de Fernando Zébel, con la partici-
pacién también de los pintores Gusta-
vo Torner y Gerardo Rueda. En 1980
la coleccidn de obras que albergaba el
Museo es donada por Zébel a la Fun-
dacién Juan March, quien gestiona el
Museo desde entonces.

Por su parte, la escultura contem-
poranea tendra un foco importante en
el Pais Vasco, en torno a artistas como
Jorge Oteiza y Eduardo Chillida,
mientras que la pintura figurativa co-
brard un nuevo impulso con la practi-
ca de un realismo que tiene en Anto-
nio Lépez, Carmen Laffén, Equipo
Crénica o Julio Lopez Her-
ndndez algunas de sus figu-
ras mds seferas.

Nuevas generaciones de ar-
tistas nacidas desde los afios
cuarenta han tomado el rele-
vo en la tarea de generar
nuevos lenguajes pldsticos,
construyendo los mds varia-
dos caminos para el arte es-
panol.

Las obras del Museu pro-
ceden fundamentalmente de
la coleccidn que en 1973 em-
pez6 a formar la Fundacién
Juan March, entidad que
desde 1990 promueve y gestiona este
centro.



MUSEU D'’ART ESPANYOL CONTEMPORANI / 17

Aguilar, Sergi

Garcia Sevilla, Ferrdn

——— Autores con obra en el Museo

Oteiza, Jorge

Alfaro, Andreu
Amat, Fréderic
Barceld, Miquel
Bordes, Juan

Genovés, Juan

Go6mez Perales, José Luis

Gonzdlez, Julio
Gordillo, Luis

Palazuelo, Pablo

Pérez Villalta, Guillermo

Picasso, Pablo
Quintero, Daniel

Broto, José Manuel
Campano, Miguel Angel
Canelo, Luis

Gris, Juan

Canogar, Rafael
Chillida, Eduardo
Chirino, Martin
Clavé, Antoni
Cuixart, Modest
Dali, Salvador

Lootz, Eva

Grau, Xavier

Guerrero, José

Guinovart, Josep
Hernandez Pijuén, Joan
Laffén, Carmen

Lépez Garcia, Antonio
Lopez Hernandez, Julio

Rafols-Casamada, Albert
Rivera, Manuel
Rueda, Gerardo

Saura, Antonio
Sempere, Eusebio
Serrano, Santiago
Sevilla, Soledad
Sicilia, José Maria
Solano, Susana

Delgado, Gerardo
Equipo Crénica
(Rafael Solbes

y Manuel Valdés)

Farreras, Francisco

Millares, Manuel
Mirg, Joan
Mompd, Manuel H.
Munoz, Lucio
Navarro Baldeweg,

Tapies, Antoni
Teixidor, Jordi
Torner, Gustavo
Valdés, Manuel
Villalba, Dario

Feito, Luis Juan

Zobel, Fernando

La Fundacion Juan March y el arte

Las 57 obras que se exhiben en el
Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundaciéon Juan March), de Palma,
junto a las que alberga el Museo de Ar-
te Abstracto Espanol, de Cuenca, y
otras que se exhiben de forma itineran-
te, son parte de la coleccién de arte es-
pafnol contempordneo que desde 1973
ha ido formando la Fundacién Juan
March, y que asciende actualmente a
unas 1.500 obras, de ellas 470 pinturas
y esculturas.

Ademds de haber formado un fondo
propio de arte espafiol contemporaneo,
la Fundacién Juan March ha dedicado
una especial atencion al mundo del ar-
te, mediante la organizacién de expo-

siciones monograficas de grandes ma-
estros (Kandinsky, Matisse, Picasso,
Monet, Rothko, Toulouse-Lautrec,
etc.) o corrientes artisticas del siglo
XX; promueve en Espafia y en otros
paises muestras itinerantes como la de
su coleccion de grabados originales de
Goya; ha concedido més de 500 becas
para realizar trabajos de creacion o es-
tudios en artes plasticas; ha contribuido
a la realizacion de diversas obras de
restauracion como la portada del Mo-
nasterio de Santa Mar{a de Ripoll o re-
tablos géticos mallorquines; y ha edita-
do libros de arte como la coleccién
«Tierras de Espana».

Por su labor en el campo del Arte, la
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Fundacién Juan March ha sido galar-
donada en diversas ocasiones: con la
Medalla de Honor de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando
(1976); la Medalla de Oro al Mérito en

las Bellas Artes, entregada por el Rey
de Espana (29 de mayo de 1980); y la
Medalla de Oro de Barcelona al Mérito
Aurtistico (1993).

Creada por el financiero mallorquin
Juan March Ordinas, el 4 de noviembre
de 1955, como entidad cultural y bené-
fica de cardcter privado. la Fundacion
Juan March dedica actualmente a sus
actividades un presupuesto anual de
mil millones de pesetas. Ademas de su
labor de promocién en el campo del ar-
te, organiza conciertos musicales, ci-
clos de conferencias, reuniones cienti-
ficas, etc. Desde 1986 el Instituto Juan

March de Estudios e Investigaciones
complementa en el campo cientifico las
actividades culturales de la Fundacién
Juan March, a través de sendos centros
dependientes de él: el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias
Sociales y el Centro de Reu-
niones Internacionales sobre
Biologia.

La Fundacién Juan March ha
puesto en marcha en Baleares
un centenar de las 900 opera-
ciones especiales cientificas y
sociales promovidas en Espa-
na. Ademads, ha organizado en
las islas exposiciones, ciclos
de conciertos, conferencias,
reuniones cientificas, restauraciones,
presentacion de libros y otras manifes-
taciones culturales.

En el campo de la misica ha pro-
movido diferentes modalidades como
conciertos diddcticos para jévenes o ci-
clos polifénicos en la Catedral de Pal-
ma.

Otras iniciativas han sido la protec-
cién de Talayots (en Sencelles) o inves-
tigaciones arqueolégicas submarinas
en Menorca. En la coleccién «Tierras
de Espana», coeditada por la Funda-
cién y Noguer, hay un volumen dedica-
do a Baleares.

La «Suite Vollard», de Picasso,
inaugura la sala de exposiciones
temporales

La coleccién de 100 grabados de
Pablo Picasso conocida como Suite Vo-
llard se presenta el 12 de diciembre, en
la sala de exposiciones temporales del
Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma,
coincidiendo con la reapertura de éste,
tras la ampliacién y remodelacién de
que ha sido objeto. La muestra se clau-
sura el 8 de marzo de 1997.

Esta serie de grabados, considerada
como una de las més importantes de to-
da la historia del arte, s6lo comparable
en calidad y extension a los grabados

realizados anteriormente por Rem-
brandt y Goya, toma su nombre del
marchante Ambroise Vollard, para
quien grabd Picasso estos cobres entre
septiembre de 1930 y junio de 1936.
En ellos el artista malaguefio emplea
de manera novedosa y sorprendente di-
versas técnicas como buril, punta seca,
aguafuerte y aguatinta al aztcar.
Cuatro temas se aprecian en el con-
junto de la Suite Vollard —El taller de!
escultor, EI minotauro, Rembrandt y
La batalla del amor—, que completo Pi-
casso con tres retratos de Ambroise



MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI / 19

Vollard, realizados en 1937. Algunos
de los temas tienen su origen remoto en
un relato breve de Honoré de Balzac,
titulado Le chef-d’ oeuvre inconnu (La
obra maestra desconocida, 183)), cu-
ya lectura impresioné profundamente a
Picasso. En él se narra el esfuerzo de
un pintor por atrapar la vida misma a
través de la belleza femenina y plantea
premonitoriamente los origenes del ar-
te moderno.

En estos grabados podemos descu-
brir muchos rasgos de la biografia sen-
timental de Picasso: su ruptura matri-
monial con Olga Koklova; los amores
prohibidos con Marie Thérése Walter,
entonces menor de edad, para quien Pi-
casso se convierte en Pigmalién, el mi-
tico escultor cretense que model6é una
estatua tan bella que se enamord de ella
y rog6 al cielo que la dotara de vida y
sensualidad; y, por ultimo, su relacion
conflictiva con Dora Maar. Pero tam-
bién se pueden apreciar en otros de es-
tos grabados algunos de los temas ico-
nogréficos que configuraron el Guerni-
ca, tragedia contemporanea que afectd
a Picasso muy personalmente y que
universaliz6 en su célebre cuadro.

«Esta coleccion de estampas —ex-
plica el académico de Bellas Artes y
profesor emérito de Historia del Arte
Julian Gallego, en su estudio sobre la
serie que recoge el catdlogo— esta reali-
zada gracias a un compuesto de técni-
cas tales como aguafuerte, aguatinta,
aguada, punta seca, buril o rascador,
aisladas o unidas, como se hace constar
en la referencia de cada una de ellas,

WX (P R 0

aunque dominando
el aguafuerte/-" =
puro; es-

tas com-
bina-
ciones
dan a la
serie

una

gran va-
riedad,
sin

omitir [
las dis-
tintas
maneras
que Pi-
casso es
capaz de imponer a un mismo procedi-
miento, que agregan aspectos inespera-
dos. Predominan las estampas a pura li-
nea, en las que el malaguerio hace gala
de una mediterrdnea armonia que acu-
sa la influencia del arte helénico. Pero
nadie le impide (y Vollard menos que
nadie) trazar grabados en los que el cla-
roscuro introduce su sélida sorpresa y
la alternancia luz-sombra da un patetis-
mo particular a la escena; o aquéllos en
donde domina la oscuridad, en busca
de mayor expresion.»

«Cada una de estas estampas, de las
mas transparentes a las mds turbias, tie-
ne su misterio y el prodigioso acierto
de Picasso al elegir la técnica segun los
temas da a la variedad de este admira-
ble conjunto una profunda cohesién.
Este centenar de grabados —afade el
profesor Gallego— ha de contarse entre

las creaciones mas geniales del
artista, que sabe conciliar la eufo-
ria y Ja melancolia en una Grecia
arcaica, brotada de su imagina-
cién.»

La obra grafica de Picasso, que
consta en su totalidad de 2.200
grabados, realizados entre 1899 y
1972, en los que describe, a tra-
vés de sus diferentes etapas y se-
ries, relaciones metaforicas entre

el arte y la vida, constituye un im-
portante ntcleo del conjunto de
su produccién artistica. O
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La exposicion, abierta hasta el 23 de febrero

Toulouse-Lautrec: 85.800
visitantes en el primer mes

Un total de 85.800 personas han visitado en la Fundacion Juan March la
exposicion «Toulouse-Lautrec (de Albi y de otras colecciones)» durante el
primer mes de exhibicion. La muestra, inaugurada el pasado 15 de octubre
y abierta hasta el 23 de febrero préximo, ofrece 53 obras -39 pinturas y
dibujos y 14 litografias— realizadas por el pintor francés de 1882 a 1899. Se
ha organizado con la colaboracion del Museo Toulouse-Lautrec, de Albi
(Francia), que ha prestado 26 obras, asi como con la ayuda del Musée des
Augustins y Fundacion Georges Bemberg, ambos de Toulouse; Musée
d’Orsay, de Paris; Coleccion Thyssen Bornemisza, de Madrid y de Lugano;
Fundacion Jacques Doucet, de Paris; Courtauld Institute Galleries, de
Londres; Galerie Jan Krugier, de Ginebra; Alex Hillman Family
Foundation y Metropolitan Museum of Art, de Nueva York; y otras
colecciones particulares.

En el acto inaugural, al que asistieron la directora del Museo Toulouse-
Lautrec, de Albi, Dani¢le Devynck; la vicealcaldesa de esta localidad
francesa, la senora Lapeyre; el embajador de Francia en Espana, Patrick
Leclercq; el director de la Fundacién Bemberg, de Toulouse, Philippe Cros;
el secretario de Estado de Cultura espanol, Miguel Angel Cortés, y otras
personalidades, el presidente de la Fundacién, Juan March Delgado, apunt6
como la obra de Toulouse-Lautrec
«sigue manteniendo una atencion e
interés muy vivo en nuestros dias. Su
personalidad, su familia, los
ambientes que frecuentaba han hecho
de este artista una figura mitica que a
veces oculta la fuerza innovadora de
un arte que va mas alla de los
establecidos clichés de cronista de la
‘belle époque’. La obra de este genial
artista ha trascendido mas alla de las
circunstancias concretas de su vida
para mantener su vigencia actual
cien anos después».

Seguidamente pronunci6 una
conferencia Dani¢le Devynck, primera
de un ciclo de seis, de las que se
ofrecera un resumen en un proximo
Boletin Informativo. A continuacion
se reproduce un extracto del estudio
de Valeriano Bozal, catedratico de
Historia del Arte Contemporaneo de
la Universidad Complutense de
Madrid, que recoge el catalogo de la
«Yvette Guilbert», 1893 exposicion.
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Valeriano Bozal

Fisonomia de una época

Hablar de Toulouse-Lautrec es ha-
cerlo del Paris de finales del siglo
XI1X, de sus teatros, bailes, cafés-con-
cierto, de sus burdeles, también de al-
gunos de los personajes que protagoni-
zaron aquel mundo: el baile de La Gou-
lue (Louise Weber) y de Valentin le Dé-
soss€ (Jules Renaudin), el chahut, el de
Jane Auvril, llamada «La Mélinite» por
su explosivo dinamismo, las actitudes y
gestos de Yvette Guilbert, la exdtica
presencia de la clown Cha-U-Kao, etc.
Las imégenes del artista poseen tal
fuerza y han tenido tal difusion en car-
teles y litografias y después en repro-
ducciones de toda indole, que resulta
dificil hablar de aquel Paris sin tenerlas
en nuestra memoria visual. Es, cierta-
mente, un Paris reducido y polarizado
que, sin embargo, ocupa el lugar de to-
do Parfs.

El artista se ha convertido en un cro-
nista de la vida interesante, pintoresca.
Un cronista, ademads, €l mismo intere-
sante. pintoresco, por su cuna —proce-
dente de una familia aristocratica—, por
su deformidad fisica —una enfermedad
que le impidié desarrollarse normal-
mente—, por sus modos de vida, casi
siempre exagerados, cuando no carica-
turizados, en las narraciones biografi-
cas: aunque cultivé teatros, bailes y
burdeles, su cotidianidad no se diferen-
ciaba mucho de la que era propia de
otros artistas, e incluso de algunos bur-
gueses.

Toulouse-Lautrec no fue el unico
que represento este mundo. Fueron mu-
chas las revistas ilustradas —magazines,
comicas, satiricas— que encargaron a
sus dibujantes imédgenes con estos mo-
tivos, y muchos los negocios que solici-
taron carteles para publicitarlos. Mu-
chos los relatos y aun los folletones que
con estos temas se editaron. Todo ello
no hizo sino consagrar un género ilus-
trado, profundamente narrativo, que
perfilé con rapidez las que fueron sus

principales caracteristicas: el gusto por
la anécdota brillante, cuando no simple-
mente ocurrente; atreverse con algunos
prejuicios morales, pero sin llegar a
transgredirlos por completo; la novedad
posible de lo cotidiano y su verosimili-
tud.

La fotografia contribuyé a consoli-
dar este género y, a la vez, alent6 algu-
nos de esos rasgos. Aportaba la verdad
de una imagen que en carteles, ilustra-
ciones y litografias solo era verosimil;
obligaba a los artistas a una competen-
cia que debia fundarse no sélo en la mi-
mesis cuanto en la agudeza, aunque
aquélla debia mantenerse siempre co-
mo fondo; enfatizaba la importancia del
punto de vista, capaz de cambiar la
imagen de una manera més drdstica que
cualquier composicion pictdrica. La fo-
tografia ayudaba y competia. Permitia
poner de nuevo ante los ojos el instante
que ya habia pasado; permitia la capta-
cion de la temporalidad que imagen
pictorica e ilustracién pretendian. Los
artistas tenian que aprender de ella y, a
la vez, distanciarse de ella, aportar
aquellas deformaciones intencionadas a
las que el fotégrafo no tenia acceso o
que eran fruto, cuando se producia, de
la casualidad. El dibujante no reservaba
papel alguno al azar, pero podia simu-
larlo en la introduccién de la viveza que
su maestria con el lapiz (litografico las
mads de las veces), el pastel o el pincel
era capaz de alcanzar.

Entre todos, Toulouse-Lautrec fue
quien elevo esas imagenes a sus cotas
mas altas, aquel que suministré el mas
completo repertorio de instantdneas de
la vida parisina, y ello le convirti6 de
inmediato y durante mucho tiempo en
su cronista, un artista que conjugaba
procedimientos diversos: los que eran
patrimonio de los ilustradores, los que
estaban en el horizonte de los pintores
impresionistas —y en especial de pinto-
res tan singulares dentro del impresio-
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nismo como Degas—, los que fueron re-
cursos de los fotdgrafos.

Si algo inquieta en las obras de Tou-
louse-Lautrec es la dificultad para, a
partir de ellas, pronunciarnos moral o
sentimentalmente sobre la realidad re-
presentada. Incluso las deformaciones
caricaturescas resultan poco cémicas.
Al prescindir de las proyecciones tépi-
cas que el género pintoresco habfa he-
cho suyas, Toulouse-Lautrec construye,
desde dentro mismo del género, no con-
tra él, un mundo de instantes y de figu-
ras, de miradas y esperas, de acciones y
gestos, un mundo que no estaba dado
en parte alguna. Para pintarlo puso en
juego valores que se insinuaban en la
obra de Degas o en la actitud (plastica)
de los impresionistas, en los recursos de
la fotografia, en el dibujo de los ilustra-
dores, pero no se atuvo a ninguna de es-
tas facetas, construyé una imagen pro-
pia, consistente y duradera.

Los impresionistas fueron todo me-
nos artificiosos. Su afirmacién del mo-
mento percibido, de la instantaneidad
optica, de la pura impresion, la defensa

de una mirada carente de prejuicios ha
conducido, sin embargo, a un equivo-
CO: pensar que sus pinturas no eran sino
el reflejo de esa mirada en el cuadro,
creer que entre la retina y el lienzo hay
una relacién directa y que la imagen
fluye de aquélla sobre éste sin ningtin
tipo de problemas. Toulouse-Lautrec,
este impresionista de lo urbano, pone
de manifiesto que no es asi y que tanta
naturalidad es el producto de un artifi-
cio: para proporcionar esa sensacioén de
verosimilitud hay que construir una
imagen; ni el ojo ni el lienzo son espe-
jos u objetivos fotograficos.

El estudio de los reflejos
morales

Al comparar pintura y fotografia se
ponen de relieve, al margen de motivos
mds anecddticos, dos aspectos genera-
les. La pintura es mas verosimil que la
fotografia precisamente porque recurre
a elementos propios de la pintura, por-
que compone la escena seglin un punto
de vista que se presupone desde esa
composicién y no se limita a registrar
lo que hay ante los ojos (en este caso
ante el objetivo de la camara), aunque
esa composicion pretenda ofrecer una
imagen-registro, algo que estd ahi en
cuanto visto.

En segundo lugar, la pintura acentlia
el caracter unitario de la imagen, y lo
hace precisamente debido a la composi-
cion y a la eliminacién de muchos mo-
tivos anecdéticos que en la fotografia se
resisten a la unidad; motivos, objetos
que se extienden en el suelo, se apoyan
en la pared, cuelgan, y que distraen la
atencion del espectador. Ello no quiere
decir, sin embargo, que la fotografia
tenga menos unidad que la pintura; su
unidad es de otro signo, la que propor-
cionan la luz y sus contrastes, no la que
introduce la composicién.

Si Toulouse-Lautrec ha utilizado la
fotografia para preparar su pintura —y
hay suficientes indicios de que si lo ha
hecho—, ha tenido muy en cuenta las di-
ferencias entre ambas artes y la necesi-
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dad de alcanzar por caminos diferentes
de los de la fotografia algunos de los re-
sultados difundidos y consolidados por
la mirada fotografica. Con ese trabajo
ha logrado una imagen verosimil: aque-
lla que, plenamente veridica, estudia los
reflejos morales en la fisonomia y la in-
dumentaria, en el gesto y la actitud, ob-
serva la intimidad (en el retrato de Gau-
zi, por ejemplo) del personaje, repre-
sentado en el instante en el que mira,
sin que nosotros podamos decir qué mi-
ra, convirtiendo su pausada accién en
su condicién més profunda y, a la vez,
fugaz. Fugaz, porque la condicién mo-
ral no es otra cosa que la accién de mi-
rar, porque el pintor representa tal ac-
cion y solo ella, prescindiendo del obje-
to mirado a la vez que del sentimiento o
efectos que tal objeto podria producir
en el observador, en Gauzi. Su intimi-
dad no es otra que su capacidad de ob-
servar.

En el salon

La falta de calificacion —ni condena,
ni apoyo, ni susceptibilidad, ni rechazo,
pero tampoco aceptacion—, la inexisten-
cia de una actitud polémica o reivindi-
cativa fundada en criterios ideoldgicos
y la preferencia por mostrar a las figu-
ras en un escenario para que sean obje-
to de contemplacién, son rasgos que
afectan a toda la pintura del artista, no
sOlo a los retratos.

Hay una considerable diferencia en-
tre el modo que tienen Degas y Toulou-
se-Lautrec de representar la actividad
teatral. La distancia que, mediante la in-
troduccién del escenario, predomina en
aquél queda anulada por la proximidad
de los espectadores en éste; de ese mo-
do se reduce el énfasis (teatral). Tampo-
co el mirén degasiano, el mirén de las
toilettes, es habitual en las pinturas de
Toulouse-Lautrec, lo que evita la incita-
cién erética en la eventual participacién
del espectador, convertido por Degas
en voyeur.

Si los espectadores de las pinturas
de Toulouse-Lautrec llaman la aten-

«La senorita Marcelle Lender», 1895

cién, no la llaman menos los artistas,
los bailarines y, sobre todo, las bailari-
nas. La Goulue, Jane Avril, Yvette
Guilbert, Mary Belfort, Mary Milton,
Cha-U-Kao pertenecen a este género de
mujeres que los simbolistas gustaron
pintar como mujeres agresivas, las que
suscitaron el gran miedo de los hom-
bres, las Luld, Judith, Salomé, etc., de
la literatura y la pintura vienesas, las
vampiresas de Munch. Aqui no se su-
bliman en la sensualidad de un recuer-
do mitoldgico o biblico, tampoco en la
animacion de los bailes populares, a la
manera de Renoir, o en la incitacion
erdtica de las toilettes y los burdeles.
Toulouse-Lautrec ha transformado a
esas mujeres agresivas en espectaculo.
Ha conservado sus melenas rojas, sus
rostros atrozmente maquillados, sus
movimientos enérgicos, pero son baila-
rinas, artistas de variedades, también
payasos, y cuando se trata de prostitutas
esperan en el salén. Objetos de la mira-
da y para la mirada, pero no objetos
fantésticos, sino figuras bien reales, in-
dividuales, que pueden formar parte de
una concreta crénica mundana. El equi-
voco de aquella agresividad se disuelve
en la exhibicién del especticulo, reali-
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dad él mismo, cotidianidad: realidad y
espectaculo se identifican sin suscitar
ocurrentes pardbolas moralizantes.

Se ha discutido sobre la naturaleza
social de este tipo de representaciones.
Los motivos pintados por Toulouse-
Lautrec lo fueron también por otros ar-
tistas —Degas, Seurat, Béraud- y conti-
nuardn siendo argumento de otros pos-
teriores —Picasso, Bonnard, Solana—,
pero es Toulouse-Lautrec el que resulta
mas enigmdtico. Me atrevo a sugerir
aqui que, de todos, fue el que, sin serlo,
mas intensamente ajusto su existencia a
las condiciones del marginado. Su de-
formidad fisica no le impidié una vida
de relaciones sociales —de las que su
obra es testimonio palpable—, pero ma-
1z6 estas relaciones con el estigma de
una diferencia que la profesién de pin-
tor, y su decidida apuesta por una pin-
tura no académi-
ca (a la que en
los primeros
afios parecia in-
clinado), ponia
en primer plano.
Marginal como
el proletariado
que representa-
ba, no era, sin

La exposicion «Toulouse-Lautrec (de
Albi y de otras colecciones)»
permanecerd abierta en la Fundacion
Juan March (c/ Castellé, 77, Madrid)
hasta el 23 de febrero de 1997 con el
siguiente horario: de lunes a sdbado, de
10 a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos: de 10 a 14 horas.

embargo, un prole-
tario ni, por margi-
nal que fuese, tenia
la posibilidad de
convertirse en prole-
tario (en el caso,
mas que dudoso, de
que lo hubiera de-
seado): sélo podia
ser un espectador,
ver a los proletarios
como espectaculo y
en el mundo del es-
pectaculo. En esa posicién, resultaban
extemporaneas consideraciones morali-
zantes o efusiones sentimentales. Su so-
lidaridad moral consistié en proporcio-
narles una imagen de la que estuvieran
ausentes tales consideraciones. Si utili-
z6 la ironfa, y lo hizo en numerosas
ocasiones, no era para criticar o poner
en solfa a estos personajes, sino con la
intencién de marcar una distancia que
impidiera una identificacién sentimen-
tal que muy posiblemente se hubiera
transformado en defensa ideoldgica, a
la manera de la efusion sentimental que
fue, después, caracteristica del primer
Picasso. Que impidiera, también, la
identificacién erética que hace de las
toilettes de Degas, y de las mujeres que
las protagonizan, medios para una mi-
rada comprometida. El trabajo de Tou-
louse-Lautrec quitaba carga dramatica,
sentimental y ex-
presiva a unos
motivos que pa-
recian necesaria-
mente obligados
a sufrirla. Ser
ellos mismos era
estar presentes
en el tiempo, sin
adjetivos. ]

pesetas cada ldmina suelta).

La Fundacién Juan March ha editado una carpeta con seis facsimiles de
otras tantas litografias de Toulouse-Lautrec, presentes en la muestra: «En
el Moulin Rouge. La Goulue y su hermana» (1892), «El Inglés en el Mou-
lin Rouge» (1892), «Elles: La Clownesse sentada» (1896), «El Gran Pal-
co» (1896-97), «La Clownesse en el Moulin Rouge» (1897) y «Baile en el
Moulin Rouge» (1897). El precio de la carpeta es de 8.000 pesetas (6 1.500
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Finaliza en diciembre, con dos conciertos

Ciclo «Roberto Gerhard,
musica de camara»

El ciclo con motivo del centenario del nacimiento de Roberto Gerhard, que
inicié la Fundacion Juan March el pasado 20 de noviembre, contintia
durante dos miércoles mas en el mes de diciembre, los dias 4 y 11; estos
dos ultimos conciertos, interpretados por el Quinteto Cuesta (José M? Sdez
Férriz, flauta; Jesus Fuster, oboe; Josep Cervero, clarinete; Julio Pallas,
fagot; y Bernat Rios, trompa) y el Trio Gerhard (Victor Parra, violin; Francois
Monciero, violonchelo; y Albert Nieto, piano), ofrecen las siguientes obras:
Capricho para flauta sola (1949), Quinteto de viento (1928), Seven Haiku
(1922, rev. 1958) [con la colaboracion de Bertomeu Jaume, piano; y Estrella
Estévez, soprano (solista)], y Noneto (1957) [con la colaboracion de Vicente
Campos, trompeta; Salvador Tarrasd, trombén; Miguel Vallés, tuba; y José
Boscé, acordedn] (estas dos dltimas dirigidas por Joan Cerverd), de
Roberto Gerhard, el dia 4; y Gemini, para violin y piano (1966), Sonata
para violonchelo y piano (1956), Trio (1918), de Roberto Gerhard, el dia
11. Este mismo concierto se ofrece también en Logrono, dentro de
«Cultural Rioja», el dia 2 de diciembre.

El critico musical Javier Alfaya, autor de las notas al programa y de la

introduccion general, comenta:

Javier Alfaya

Gerhard el heterodoxo

Robeno Gerhard, el centenario de
cuyo nacimiento celebramos en es-
te aio de 1996, vivid la mayor parte de
su vida creativa en Gran Bretafia y all{
fue donde, en principio, su obra alcan-
z6 una mayor consideracion. Gerhard,
como ha apuntado su amigo, discipulo
y editor David Drew, al cual hay que
referirse siempre cuando se quiera ha-
blar en serio de nuestro compositor,
amo Inglaterra, sus gentes y su lengua.
Lleg6 a ser ciudadano britanico y reci-
bi6 honores oficiales, pero en gran me-
dida continué siendo un compositor es-
panol, cuya formacion primera corrié a
cargo de dos grandes figuras de nuestra
misica: Felipe Pedrell y Enrique Gra-
nados.

Hay que sefialar que la hispanidad
de Gerhard es una hispanidad especial

y dificilmente asumible por sus defini-
dores més ortodoxos. Porque Gerhard
pertenece por su concepcion del mun-
do, dentro de la que cabe, por supuesto,
una estética y una moral, a una Espana
casi imposible: la Espafia mas univer-
sal y heterodoxa, la Espana que tiene
sus raices en el inconformismo y en la
negacion de los valores mostrencos de
unas tradiciones convertidas en exan-
giies estantiguas dogmaticas. Gerhard
era fundamentalmente un cosmopolita,
a lo que sin duda ayudaron sus origenes
familiares, franco-suizos, su notable fa-
cilidad para los idiomas y sus largas es-
tancias de joven fuera de nuestro pais.
Eso le ayud6 a convertirse, en cierto
modo, en un extrano en nuestra cultura.
Extrano, por supuesto, en el sentido
que lo fue, pongamos por caso, un
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Blanco-White,
un Larra, un
Pau Casals o un
Cernuda. Hom-
bres que, por
muy poderosas
que fueran las
raices que les
vinculaban a su
tierra natal, por
muy dolorosa-
mente que sin-
tieran el desa-
rraigo del exi-
lio, se sintieron ciudadanos del mundo,
con una vocacién de universalidad que
pasaba por un re-examen riguroso del
casticismo y de sus consecuencias.

A Gerhard hemos tardado en recu-
perarlo. Gerhard fue un compositor al
que el nacionalismo en que parecia
atrapada la misica que se hacia en la
Espafia de su tiempo no le ‘satisfacia.
Por eso, en vez de viajar a Francia, en
donde se reinventaba constantemente
ese nacionalismo porque alli era eso
precisamente lo que se esperaba de un
mtsico espafiol, viajé mds lejos: a Aus-
tria, primero, a Alemania, después. A
sus veintiséis afios tuvo su primer en-
cuentro con Armold Schoenberg, el
compositor que estaba revolucionando
mads a fondo la musica europea y quedé
para siempre cautivado por sus ense-
flanzas. ¢Es necesario recordar que en
un articulo titulado «La bendicién del
vestido», incluido en el libro E/ estilo y
la idea, Schoenberg cita a Gerhard,
junto con Alban Berg, Anton Webern,
Hans Eisler, Skalkottas o Winfried Zi-
[ling, mas unos cuantos nombres hoy
olvidados?

Gerhard en Viena primero y luego
en Berlin encontré su lenguaje. Un len-
guaje que no liquidaba el lenguaje suyo
originario, pero que lo hacia mas exi-
gente, menos esquematico, menos ti-
pista. Un lenguaje universal, cuando lo
universal significa arraigo consciente y
sentido de la tradicién como continui-
dad viviente y operativa. La obra de
Gerhard pertenece, ademds, por dere-
cho propio a la cultura espaiiola por la

magnitud de su aportacion a la mdsica
del siglo XX; es importante que su obra
llegue a nuestro publico de una manera
natural, «normalizada», por asi decirlo.

La obra de Gerhard es también uno
de esos «eslabones perdidos» de los
que tan plagada esta la historia de Es-
pafia y que tan necesario es recuperar
para que exista una verdadera continui-
dad histérica entre nuestro mejor ayer y
nuestro presente.

Desde hace relativamente pocos
anos la obra de Gerhard, en especial la
sinfénica, ha empezado a llegar a nues-
tras salas de conciertos. El éxito real-
mente imprevisible de su Opera The
Duenna, por ejemplo, ha demostrado,
una vez mds, que el piblico es bastante
menos necio de lo que suelen suponer
quienes viven de manipular sus gustos.
Y lo mismo ha ocurrido con la progre-
siva buena acogida de sus grandes
obras orquestales como el ballet Don
Quijote, el oratorio La peste, o algunas
de sus cuatro sinfonias. La misica de
Gerhard no es facil, pero no es una mu-
sica secamente «intelectual» sino que
posee una carnalidad, un humor y una
sensualidad que no por sutiles son me-
nos eficaces. Serfa ingenuo pensar que
dado el estado actual de cosas en el
mundo musical —y cultural en general—
la obra de Gerhard fuera a entrar en el
gran repertorio. Pero si es hacedero que
ocupe el elevadisimo sitio que merece,
como uno de los mayores logros de la
musica espanola contempordnea, ejer-
ciendo su magisterio sobre las genera-
ciones jovenes y haciendo pensar, qui-
z4, también, un tanto nostalgicamente a
los demads en lo que podia haber sido y
no fue esa mdsica si él, como Julidn
Bautista, como Pitaluga, como Rodolfo
Halffter, como tantos otros hubiera per-
manecido aqui, entre nosotros.

Pero si la musica orquestal de Ger-
hard empieza a conocerse y a apreciar-
se entre nosotros, no sucede exacta-
mente lo mismo con la misica de cé-
mara. Sin embargo Gerhard escribid
unas cuantas obras maestras del géne-
ro, algunas de las cuales se escuchan en
esta serie de conciertos. O
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«Conciertos del Sdabado» de diciembre

«Musicas para el 27»

«Musicas para el 27 (En el
centenario de Gerardo Diego)» es el
ciclo de los «Conciertos del Sabado»
de la Fundacioén en diciembre. En
cuatro recitales, los dias 7, 14, 21

y 28 de ese mes, a las doce de la
manana, la mezzosoprano Maria
Aragon y el pianista Fernando
Turina ofrecen una seleccion de
obras cantadas, sobre poemas de
cinco poetas de la Generacion del
27: Gerardo Diego —de quien se
cumple el centenario del
nacimiento—, Rafael Alberti, Federico
Garcia Lorca, Luis Cernuda

y Vicente Aleixandre. El programa es:

— Sabado 7 de diciembre

Gerardo Diego

Obras de José Munoz Molleda, Ge-
rardo Gombau, Manuel Martinez Chu-
millas, Manuel Palau, Tomas Marco,
Angel Oliver, Manuel Angulo, Antén
Garcia Abril y Joaquin Rodrigo

— Sdbado 14 de diciembre

Rafael Alberti
_ Obras de Xavier Montsalvatge,
Oscar Espla, Ernesto Halffter, Rodol-
fo Halffter, Enrique Franco, Antén
Garcia Abril, Miguel Angel Coria y
Carlos Guastavino

— Sdbado 21 de diciembre

Federico Garcia Lorca

Obras de Francis Poulenc, Salva-
dor Moreno, Julian Bautista, Federico
Mompou, Xavier Montsalvatge, Enri-
que Truan, Jests Garcia Leoz y Antén
Garcia Abril

— Sdbado 28 de diciembre

Luis Cernuda

Obras de Salvador Moreno, Carlos
Guastavino y Antén Garcia Abril

Vicente Aleixandre

Obras de Xavier Montsalvatge y
Carmelo Bernaola

Maria Aragén naci6 en Madrid,
donde cursé estudios en el Real
Conservatorio Superior de Miisica
con Lola Rodriguez de Aragén, y en
la Escuela Superior de Canto, don-
de actualmente es profesora de Téc-
nica Vocal. Como cantante de 6pera
y concierto actiia con las principales
orquestas europeas. En el ambito de
los recitales de cdmara, su reperto-
rio es muy amplio, con predominio
de la cancién espafiola del siglo
XX. Recientemente ha grabado un
CD con «Canciones para Alberti».

Fernando Turina, también ma-
drilefio, realizé sus estudios en el
Conservatorio del Liceo de
Barcelona y en el Real Con-
servatorio Superior de Miisi-
ca de Madrid. Es licenciado
en Historia del Arte por la
Universidad Complutense de
Madrid. Desde 1978 es pro-
fesor en la Escuela Superior
de Canto de Madrid, de la
que fue vicepresidente en
1987-88. Actualmente es ca-
tedratico de Repertorio Vo-
cal.
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El 18 de diciembre

Una nueva sesion del «Aula

de Reestrenos»

El 18 de diciembre la Fundacién
Juan March ha organizado en su sede
una nueva sesion, la vigésimonovena,
del «Aula de Reestrenos», modalidad
que programa regularmente esta
institucion a través de su Biblioteca de
Muisica Espanola Contempordnea. En
esta ocasién actia el dio de pianos
«Renteria-Matute».

Los pianistas Angeles Renteria y
Jacinto Matute interpretan: Flamen-
querias, de G. Surifach; Cinco piezas
infantiles, de J. Rodrigo; Danzas anda-

luzas, de M. Infante; De memorias... y
recuerdos, de G. Ferndndez Alvez;
Marco para un acorde de Tomds, de M.
Castillo; Fandangos, Fados y Tangos, de
T. Marco; y Triana, de I. Albéniz.

En 1974, Angeles Renteria y
Jacinto Matute, dos pianistas cada uno
ya con una sélida trayectoria como
solista, deciden abordar el estudio del
repertorio de dos pianos, abarcando casi
la totalidad de esta modalidad y muchas
obras escritas para dueto a cuatro
manos.

Los lunes, en la Fundacion

«Conciertos de Mediodia»,

en diciembre

Canto y piano, dio de violines, y piano son las modalidades de los tres
«Conciertos de Mediodia» que ha programado la Fundacién Juan March
para el mes de diciembre los lunes, a las doce horas. La entrada es libre,
pudiéndose acceder o salir de la sala entre una pieza y otra.

— Lunes, 2: RECITAL DE CANTO Y
PIANO, por Laura Ortigosa (soprano) y
Miroslaw Gorski (piano), con obras de
Scarlatti, Durante, Pergolesi, Gluck,
Mozart, Verdi, Chopin y Aldave.

Laura Ortigosa estudié en el Conser-
vatorio Superior de San Sebastidn y en
Francia e Italia. Miroslaw Gorski es po-
laco y estudié en Varsovia; actualmen-
te vive en San Sebastidn y es profesor de
piano en el Centro de Estudios Mu-
sicales «Juan de Antxieta», de Bilbao.

— Lunes |]: Duo DE VIOLINES, por
Javier Claudio y Antonio Torés, con
obras de Leclair, Haydn, Pleyel, Mazas,
Viotti, Claudio y Bartok.

Javier Claudio inici6 sus estudios
musicales en Malaga, y los completé
en Coérdoba, Madrid, Barcelona y

Luxemburgo; es profesor del
Conservatorio «Manuel Carra», de
Malaga, y director de la Joven Orquesta
de Camara «Rosa Faria». Antonio
Torés, malagueiio también, ha sido
profesor de violin del Conservatorio
Superior de Granada, del Superior de
Sevilla y actualmente lo es en el
Conservatorio Elemental «Eduardo
Ocon», de Malaga.

— Lunes, 16: RECITAL DE PIANO, por
Miriam G6émez Moran, con obras de
Liszt, Schubert, Prokofiev y Beethoven.

Miriam Gémez Mordn comienza sus
estudios en el Conservatorio Superior
de Madrid, su ciudad natal, y los perfec-
ciona en Budapest (Hungria). Ha partici-
pado en el Festival de la «American
Liszt Society» en Hamilton (Canada).
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«SABER/Leer» cumple diez afios

En 100 nimeros ha
publicado 686 trabajos
de 155 autores

La revista critica de libros de la Fundacion
Juan March se ha ocupado de 34 areas

diferentes

Al cumplirse 10 anos de la revista critica de libros «<SABER/Leer», que
edita la Fundacién Juan March, con el nimero 100, correspondiente al
mes de diciembre, se incluye un Indice en separata que recoge la relacion
por orden alfabético de las 34 areas o materias diferentes, en las cuales 155
colaboradores ~también referenciados alfabéticamente— han comentado a
lo largo de esta década un total de 732 libros en los 686 articulos

publicados.

La revista, cuyo primer nimero sa-
li6 en enero de 1987, recoge (nica-
mente comentarios originales y ex-
clusivos sobre libros editados recien-
temente, tanto en Espafia como en el
extranjero, en las diferentes ramas del
saber.

Los autores de estos trabajos son
distintas personalidades
en los campos

co, artistico, literario o de cualquier
otra drea (desde el Arte y la Literatu-
ra a la Biologia y la Fisica, pasando
por la Arquitectura, la Geografia o el
Cine), quienes, tras /eer la obra por
ellos seleccionada, ofrecen una vision
de la misma, aportando también su
opinién sobre el estado del asunto que
se aborda en el libro co-

mentado. Cada ar-

ticulo

cientifi-

Indice 1987-1996
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ocupa una o dos pdginas completas, y
con caracter excepcional tres.

Cada comentario se abre con una
biografia del autor del articulo y se
cierra con una ficha catalografica
con los datos del libro: autor, titulo,
editorial, lugar de edicién, afo, ni-
mero de péginas, precio e ISBN.
Ademds se incluye un resumen que
da una idea sucinta del contenido
del libro o libros objeto del comen-
tario.

Los articulos se acompanan de
ilustraciones (un total de 833) encar-
gadas de forma expresa a sus autores
(en ocasiones, se incluyen fotografias
o grabados alusivos al tema tratado en
el comentario).

«SABER/Leer», en formato perié-
dico, cardcter mensual (diez nimeros
al ano) y doce paginas por nimero, se
vende por suscripcion o bien de modo
directo en la sede de la Fundacién
Juan March, en Madrid, o en sus mu-
seos: en el Museo de Arte Abstracto
Espafiol, en Cuenca, y en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de
Palma de Mallorca.

El precio de cada ejemplar es de
150 pesetas y puede obtenerse por
suscripcién anual (1.500 pesetas para
Espafia 0 2.000 pesetas/20 délares pa-
ra el extranjero).

Ao 1996

En el nimero 100 de la revista
«SABER/ Leer» se incluye en la il-
tima pagina, como es habitual en el
nimero de diciembre de cada afio, el
Indice pormenorizado de los diez ni-
meros de 1996, en el que se publica-
ron 68 articulos de 60 autores.

A lo largo de 1996 se incluyeron
80 ilustraciones encargadas de forma
expresa a [4 ilustradores, colaborado-
res habituales de la revista.

Sobre Arquitectura escribieron:
Antonio Bonet Correa y Antonio Fer-
nandez Alba.

Sobre Arte: Francisco Lépez Es-
trada y Victor Nieto Alcaide.

Sobre Biologia: José Maria Mato y
José Antonio Melero. .

Sobre Ciencia: Miguel Angel Ala-
rio, Carlos Gancedo, Francisco Gar-
cfa Olmedo, José Maria Loépez Pifie-
ro, Sixto Rios y Carlos Sanchez del
Rio.

Sobre Cine: Angel Fernandez-
Santos, Luis Garcia Berlanga y Ro-
man Gubern.

Sobre Cultura: Francisco Rodri-
guez Adrados.

Sobre Derecho: Antonio Lépez Pi-
na, Radl Morodo y Francisco Tomas
y Valiente.

Sobre Economia: Juan Velarde
Fuertes.

Sobre Filologia: Manuel Seco.

Sobre Filosofia: Pedro Lain En-
tralgo, Javier Muguerza e Ignacio So-
telo.

Sobre Fisica: Armando Durdn vy
Ramén Pascual.

Sobre Historia: Gonzalo Anes,
Miguel Artola, Eloy Benito Ruano,
Carmen Iglesias, José Maria Jover,
José-Carlos Mainer, Francisco Mér-
quez Villanueva, Alfonso de la Serna,
Francisco Tomdas y Valiente y Javier
Tusell.

Sobre Lingiiistica: Manuel Alvar,
Antoni M. Badia i Margarit, Agustin
Garcia Calvo, Miguel Angel Garrido,
Emilio Lorenzo, Francisco Marsa y
Antonio Quilis.

Sobre Literatura: Xesds Alonso
Montero, Guillermo Carnero, Anto-
nio Colinas, Fernando Fernin-Go-
mez, Medardo Fraile, Antonio Garcia
Berrio, Domingo Garcia-Sabell, José
Jiménez Lozano, Francisco Lépez
Estrada, José Maria Martinez Cache-
ro y Francisco Rodriguez Adrados.

Sobre Matemadticas: Sixto Rios.

Sobre Misica: Ramoén Barce, Is-
mael Ferndndez de la Cuesta, Claudio
Prieto y Josep Soler.

Sobre Politica: Francisco Ayala,
Rafael Lépez Pintor y Fernando Mo-
ran.

Sobre Sociedad: Miquel Siguan.

Sobre Teologia: Olegario Gonza-
lez de Cardedal.
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En 1996 se han publicado ilustra-
ciones de Juan Ramoén Alonso, Fuen-
cisla del Amo, Marisol Calés, José
Maria Clemen, Emma Fernandez, Ti-
no Gatagan, José Luis Gomez Meri-
no, Antonio Lancho, Victoria Martos,
Arturo Requejo, Alfonso Ruano, Al-
varo Sanchez, Francisco Solé y Stella
Wittenberg.

El niimero de diciembre

En el nimero de diciembre escri-
ben el catedratico de Literatura Espa-
fiola José-Carlos Mainer, el catedra-
tico de Comunicacién Audiovisual
Roman Gubern, el catedratico de
Etica Javier Muguerza, el filélogo y
académico Manuel Seco, el helenista
y académico Francisco Rodriguez
Adrados y el catedritico de Historia
de la Medicina José Maria Lopez Pi-
nero.

José-Carlos Mainer, al comentar
un libro sobre el inicial nacionalismo
catalan, recuerda cémo todo naciona-
lismo no es un hecho natural sino cul-
tural, que solamente se manifiesta en
situaciones de cierto nivel educativo
y que se traduce en una convergencia
de intereses en comercio y pugna con
otros intereses limitrofes.

Roman Gubern comenta el cine
soviético de la €poca estalinista, for-
zado a ser didactico y poco simbdli-
co: un didactismo utilitario justifica-
do por la incorporacién de un publico
rural menos cultivado.

Javier Muguerza se ocupa de un
ensayo mexicano sobre el destino éti-
co del ser humano y en el que su au-
tora confronta su pensamiento en ese
tema con el del filésofo alemin Mar-
tin Heidegger.

Manuel Seco se sorprende y se fe-
licita de que se haya acabado por fin
un diccionario de espafiol de las ca-
racteristicas del proyectado por el co-
lombiano Rufino José Cuervo, cuya
azarosa redaccién comenta.

Francisco Rodriguez Adrados
escribe acerca de un libro sobre el

Eiz= SABE%

El catalanismo como cultura

Ly

mundo tragico de Séfocles, en el que
su autor proporciona una viva pintura
de ese mundo tragico; y senala, ade-
mas, que dicha obra es un laboratorio
poético para explorar modelos de mo-
ral, sociedad y politica diferentes y a
veces conflictivos.

José Maria Léopez Pinero recuer-
da que el estudio cientifico de las
plantas ha estado unido a la represen-
tacion de sus figuras, en dibujos, pin-
turas y técnicas de reproduccion de
imégenes, poniendo asi de manifiesto
que la disociacién de las llamadas
«dos culturas» es un planteamiento
indefendible.

Fuencisla del Amo, Juan Ramén
Alonso, Stella Wittenberg, Arturo
Requejo y Alfonso Ruano ilustran
este nimero con trabajos realizados
expresamente. O

Suscripcién

«SABER/Leer» se envia a quien la soli-
cite, previa suscripcion anual de 1.500 ptas.
para Espaiia y 2.000 para el extranjero. En la
sede de la Fundacién Juan March se puede
encontrar al precio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Comportamiento
cromosomico: estructura
y funcion de telomeros
y centromeros»

Entre el 23 y el 25 de septiembre se celebro en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios

e Investigaciones, el workshop titulado Chromosome Behaviour: the
Structure and Function of Telomeres and Centromeres («Comportamiento
cromosomico: estructura y funcion de telomeros y centrémeros»),
organizado por los doctores B. Trask (EE. UU.), Ch. Tyler-Smith (Gran
Bretana), F. Azorin y A. Villasante (Espana). Hubo 18 ponentes invitados
y 29 participantes. La relacion de ponentes, agrupados por paises, es la

siguiente:

—Espana: Fernando Azorin, Centre
d’Investigacié i Desenvolupament,
Barcelona; y Alfredo Villasante, Cen-
tro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», Universidad Auténoma, Ma-
drid.

— Gran Bretania: William R. A.
Brown y Chris Tyler-Smith, Universi-
dad de Oxford; Howard Cooke, Wes-
tern General Hospital, Edimburgo; Cla-
re Huxley, Imperial College School of
Medicine at St. Mary’s, Londres; David
M. J. Lilley, Universidad de Dundee; y
Daniela Rhodes, MRC, Cambridge.

— Estados Unidos: John Carbon y
Louise Clarke, Universidad de Cali-

fornia, Santa Barbara; Olga N. Dani-
levskaya, Massachusetts Institute of
Technology, Cambridge; Gary Kar-
pen, The Salk Institute, La Jolla, Cali-
fornia; Barbara J. Trask, Universidad
de Washington, Seattle; Huntington F.
Willard, Case Western Reserve Uni-
versity, Cleveland; Tim J. Yen, The
Fox Chase Cancer Center, Filadelfia; y
Virginia A. Zakian, Universidad de
Princeton.

— Suiza: Susan M. Gasser, Swiss
Institute for Experimental Cancer Rese-
arch, Lausanne.

— Alemania: Hans J. Lipps, Univer-
sitat Witten/Herdecke.

Los teldmeros juegan un papel
esencial en la estabilizacién de los
cromosomas y a la vez permiten que
la replicacion de los extremos cromo-
somicos pueda completarse (conside-
rando el modelo de Okazaki, la repli-
cacién del ADN daria lugar a una ca-
dena progresivamente acortada hasta
resultar inviable). El ADN telomérico
contiene generalmente repeticiones en
tandem de una secuencia corta, flan-

queadas por ADN moderadamente re-
petido. En Saccharomyces cerevisiae
se han identificado genes cuyos pro-
ductos afectan a la longitud de las se-
cuencias teloméricas, tales como
RAPI, SIR3 y SIR4. En §. cerevisiae
se ha encontrado una relacién entre la
longitud de los telémeros y la dura-
cién de la vida de la levadura.

Los centrémeros de algunas leva-
duras son estructuras relativamente
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simples formadas por unos 125 pares
de bases (locus CEN) con sitios de
unién especificos para varias protei-
nas conocidas. En otras levaduras,
hongos filamentosos y animales, los
centrémeros son estructuras mucho
mds complejas y contienen numerosas
secuencias de ADN repetido, algunas
de las cuales resultan esenciales para
su funcién como centrémero. Los cro-
mosomas de la mosca del vinagre
Drosophila melanogaster ofrecen un
buen sistema modelo para el estudio
de centréomeros. Estos cromosomas
poseen un cinetocoro semiestérico al
que se unen los haces de microtibu-

los, tal como ocurre en mamiferos.
Con la ventaja de que existen mutan-
tes mitdticos, por lo que es posible es-
tudiar efectos en trans sobre minicro-
mosomas reintroducidos en la mosca.
En Drosophila se ha identificado un
dodecasatélite (elemento repetido de
12 nucledtidos) en el centrémero del
cromosoma 3. Estas repeticiones ori-
ginan una asimetria en el ADN, ya
que se forma una cadena rica en gua-
ninas, capaz de formar horquillas in-
tramoleculares muy estables; y otra
cadena rica en citosinas, capaz de
unirse especificamente a una proteina
nuclear de 160 KD.

«Cuasiespecies de ARN

virales»

Entre el 7 y el 9 de octubre tuvo lugar el workshop titulado RNA Viral
Quasispecies («Cuasiespecies de ARN virales»), organizado por los
doctores E. Domingo y C. Loépez-Galindez (Espana) y S. Wain-Hobson
(Francia). Hubo 19 ponentes invitados y 31 participantes. La relacién de
ponentes, agrupados por paises, es la siguiente:

— Alemania: Christof K. Biebri-
cher y Manfred Eigen, Max-Planck-
Institute for Biophysical Chemistry,
Gottingen; y Andreas Meyerhans,
Universidad de Friburgo.

— Estados Unidos: John M. Coffin,
Tufts University, Boston; John Ho-
lland, Universidad de California, San
Diego; Norman L. Letvin, Harvard
Medical School, Boston; Lawrence A.
Loeb, Universidad de Washington, Se-
attle; Brian W. J. Mahy, National
Center for Infectious Diseases, Atlanta;
Stuart T. Nichol, Centers for Disease
Control and Prevention, Atlanta; Dou-
glas D. Richman, Universidad de Ca-
lifornia, San Diego; Robert G. Webs-
ter, St. Jude Children’s Research Hos-

pital, Memphis; y Eckard Wimmer,
Universidad de Nueva York, Stony
Brook.

— Espana: Esteban Domingo, Cen-
tro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», Universidad Auténoma, Ma-
drid; Cecilio Lopez Galindez y José
Antonio Melero, Instituto de Salud
Carlos III, Majadahonda, Madrid; y
Andrés Moya, Universidad de Valen-
cia.

— Gran Bretana: Philip D. Minor,
National Institute for Biological Stan-
dards and Control, Hertfordshire; y
John J. Skehel, National Institute for
Medical Research, Londres.

— Francia: Simon Wain-Hobson,
Institut Pasteur, Paris.

Los virus de ARN constituyen un
conjunto heterogéneo que comparte
las caracteristicas de poseer ARN co-
mo material genético. El Sida, la gripe

y la poliomielitis son enfermedades
producidas por estos virus. Hasta aho-
ra, la mayor parte de los estudios se ha-
bian centrado en los aspectos molecu-
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lares de la interaccién virus-huésped:
cémo se replican, cémo penetran en
las células, c6mo pasan de un tejido a
otro. Estas preguntas, siendo extraor-
dinariamente importantes, no cubren
otros aspectos igualmente claves para
entender (y eventualmente controlar)
estas enfermedades, relativos a la evo-
lucién de los virus de ARN.

Todos los virus de ARN comparten
altas tasas de mutacion, lo que implica
la capacidad de evolucionar rapida-
mente, debido a que las ARN polime-
rasas cometen errores durante la repli-
cacién con mucha mayor frecuencia
que las ADN polimerasas. De ahi que
los virus de ARN estén formados por
poblaciones extremadamente hetero-
géneas, desde el punto de vista genéti-
co, a las que se denomina «cuasiespe-
cies». Se ha sugerido que la unidad de
seleccion natural en tales poblaciones
no es una particula viral aislada, sino el
conjunto de particulas genéticamente
relacionadas que constituyen la cua-
siespecie.

Sesién publica

En la tarde del 7 de octubre tuvo lu-
gar una sesién publica (los workshops
tienen cardcter cerrado), en la que in-
tervinieron John Holland («Com-
portamiento poblacional de cuasiespe-
cies de virus de ARN y su importancia
en enfermedades virales») y Simon
Wain-Hobson («La variacién genética
refleja la biologia y dindmica de las in-
fecciones producidas por retrovirus»).

Segin J. Holland, el concepto de
aptitud se define y se mide como la ca-
pacidad de proliferacién de un genoti-
po en un medio am-
biente determinado.
Es importante sefia-
lar que si el medio
cambia, la aptitud
cambia. En el caso
del virus de ARN la
medida se realiza re-
presentando la frac-
cion del genotipo

original respecto al nimero de transfe-
rencias que se realizan en un tejido da-
do. Se aprecia que los virus con baja
aptitud se adaptan rapidamente a su
entorno y que la seleccion se ejerce so-
bre toda una poblacién. La mayoria de
las familias de virus tienen profundas
raices filogenéticas, lo que significa
que la aparicién de un virus realmente
nuevo €s un suceso muy improbable.
La mayoria de ]as «apariciones» de vi-
rus se deben a cambios en el hospeda-
dor, modificaciones en el vector de
transmisién o ruptura del aislamiento
espacio-temporal. Estos sucesos se
producen con relativa frecuencia, del
orden de décadas o siglos. La «apari-
cion» del virus del Sida o las pande-
mias recurrentes de gripe son algunos
ejemplos de estos fenémenos. Una ca-
racteristica de los virus de ARN es
que, debido a su alta tasa de mutacién,
se encuentran siempre en el umbral de
adaptabilidad. Prueba de ello es que
los agentes mutagénicos séJo aumen-
tan marginalmente la tasa de mutacion.

En opinién de S. Wain-Hobson, la
aparicion del virus del Sida en huma-
nos constituye uno de los episodios
mas dramaticos de
la virologia y que
ha atraido mayor
cantidad de estu-
dios e investiga-
ciones. Una carac-
teristica de este vi-
rus es que, debido
a la alta tasa de
errores en la repli-
cacién, su tasa de mutacién se eleva
hasta 3.5x10* cambios por nucleétido
y ciclo; lo que se convierte en un 3.4%
de divergencia después de casi mil ci-
clos de replicacion. Esto es una veloci-
dad de evolucién sumamente répida.
Durante todo este proceso, €l sistema
inmunolégico va a utilizar todos sus
recursos para contener la infeccion vi-
ral. Aunque, por desgracia, el sistema
inmunolégico es generalmente venci-
do por el virus, éste va a ejercer una
tremenda seleccién sobre los distintos
genotipos que se generan. O
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Para el Curso 1997/98

Convocadas seis becas
del Instituto Juan March

Se destinan al Centro de Ciencias Sociales

El Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones convoca seis becas
con destino a su Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, para
el Curso 1997/98, que dara comienzo en el mes de septiembre de 1997.
Esta es la undécima convocatoria de becas del citado Instituto, que inicié
sus actividades en 1987, y que habia sido reconocido en noviembre de 1986
por el Ministerio de Educacion y Ciencia como Fundacion docente

privada de interés publico.

Podréan optar a estas becas todos los
espafioles que estén en posesion del ti-
tulo superior de cualquier Facultad uni-
versitaria obtenido con posterioridad al
1 de enero de 1994. Se admitiran tam-
bién las solicitudes presentadas por es-
tudiantes del dltimo curso de las carre-
ras universitarias, aunque la concesion
de la beca estard condicionada, en tal
caso, a la obtencién del titulo de Licen-
ciado en la convocatoria de junio de
1997. Los candidatos a estas becas ha-
bran de tener un buen conocimiento del
idioma inglés, tanto oral como escrito.

Dotacioén y duracion

La dotacién de cada beca es de
135.000 pesetas mensuales brutas,
aplicables a todos los meses del ano.
Estas becas se conceden inicialmente
por un periodo de seis meses, prorro-
gable en sucesivas etapas hasta com-
pletar, a tenor de los resultados alcan-
zados, dos cursos académicos en el
Centro. Tras realizar estos dos anos de
estudio, los becarios podrdn acceder a
prorrogas ulteriores de hasta otros dos
afios adicionales de duracién, condu-
centes a la obtencion del titulo de Doc-
tor en la universidad oficial correspon-
diente. La beca obligard a sus titulares

a una dedicacién intensa, incompatible
con cualquier otra beca o actividad re-
munerada, salvo autorizacion expresa.
Los becarios habran de asistir, partici-
pando activamente, a las distintas cla-
ses, seminarios, coloquios o conferen-
cias organizados por el Centro durante
el afo académico, asi como preparar
los trabajos escritos de cada curso.

Los cursos del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son
impartidos por profesores espafoles y
extranjeros, estan constituidos primor-
dialmente por temas de Sociologia y
Ciencia Politica, con un contenido ana-
litico, empirico y comparativo; y se de-
sarrollan en forma de seminarios. En
ellos se incluyen asignaturas de Estu-
dios Internacionales y Economia.

En el afio académico 1997/98 se
prevén cursos sobre teorfa politica y
social, ciencia politica, teoria econémi-
ca, economia social y metodologia
cuantitativa de investigacién social. []

Las solicitudes y documentacion
para estas becas habrdn de ser re-
mitidas al Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales
del Instituto Juan March (calle
Castellé, 77, 28006 Madrid) hasta
el 28 de febrero de 1997.
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Philippe Schmitter

Democratizacion de la Union

Europea

El profesor de Ciencia Politica de la Universidad de Stanford (Estados
Unidos) Philippe C. Schmitter impartio, el 7 'y el 9 de mayo, dos
conferencias sobre «Democratizacion de la Uniéon Europea» en el Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones, de cuyo Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales ha sido profesor. El titulo de la primera
conferencia era «;Es posible democratizar la Unién Europea?» y el de la
segunda, «Si es posible, ;como ha de hacerse?»

El principal objetivo de
las dos conferencias es el
senalar fa urgente necesi-
dad de democratizar la
«Euro-Polity», término uti-
lizado por el profesor
Schmitter para referirse a
la Unién Europea. Su argu-
mentacién se apoya en seis
supuestos: 1. L.a emergente
«Euro-Polity» no ha alcanzado ain su
configuracién institucional. 2. La pre-
sente y provisional configuracién de
la emergente «Euro-Polity» no es una
democracia y no lograré serlo hasta
que los Estados miembros decidan
dotarle de forma explicita de nuevas
formas y derechos. 3. Las fuerzas co-
yunturales estdn conduciendo a la
«Euro-Polity» hacia un futuro equili-
brio no estable. 4. En cualquier caso
su resultado mas factible a medio pla-
70 (aproximadamente unos 20 anos)
es el de una forma de «non-state» o
«non-national polity» que distard mu-
cho de parecerse a una organizacion
intergubernamental o a un Estado su-
pranacional. 5. Si sus Estados miem-
bros deciden transformar esta nueva
«polity» en una democracia, se veran
obligados a experimentar con nuevas
formas de ciudadania, representacion
y «decision-making» si quieren que
tenga éxito. 6. Los Estados miembros
tendrdn que democratizar la «Euro-
Polity» si no quieren arriesgarse a
perder lo ya conseguido ante una po-

sible decaida de su legiti-
midad entre las masas.
Sobre la base de estos
seis principios, Philippe
Schmitter deja clara la im-
portancia de democratizar
la «Euro-Polity»; ahora
bien, una euro-democracia
deberd satisfacer las cuali-
dades de cualquier demo-
cracia politica moderna. De este mo-
do una eventual euro-democracia de-
berd ser un régimen con una esfera
publica en la cual los ciudadanos,
desde la politica como un todo, debe-
ran ser capaces de asegurar la «ac-
countability» —por medio de la com-
peticion y cooperacién de sus repre-
sentantes politicos— de aquellos go-
bernantes sobre los que recae el dere-
cho de tomar decisiones que afectan a
todos los miembros de ese sistema.
Esto supone el surgimiento de tres ac-
tores claves: representantes y gober-
nantes cuyo comportamiento tiene
que estar regulado de tal manera que
la «accountability» esté garantizada.
El siguiente paso es senalar los di-
lemas que la euro-democracia tendra
que resolver en el proceso de demo-
cratizacién y eventual constituciona-
lizacién de la «Euro-Polity», que, a
juicio de Schmitter, son cuatro: los
dos propios de la consolidacién de-
mocratica en cualquier contexto,
mientras que los dos dltimos son es-
pecificos de las dificiles elecciones
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que deberdn ser tomadas en Europa.
Estos son, pues, los cuatro dilemas.

1. La consolidacion o constitucio-
nalizacion de la democracia supone el
resolver un complejo doble juego en
el cual politicos-representantes deben
primero llegar a un acuerdo acerca de
un conjunto de reglas para la coope-
racion y la competicion entre ellos vy,
de ese modo, convencer a los ciuda-
danos de que tales reglas son justas y
apropiadas para el control o «accoun-
tability» de los gobernantes.

2. El apoyo a la democracia se ba-
sa en las expectativas de mejora de
las condiciones existentes, normal-
mente para conseguir una mayor
igualdad; por lo tanto, el éxito de la
consolidacién de tal régimen requiere
que los politicos presten atencién a
los disefios de sus existentes desi-
gualdades si quieren evitar la aliena-
cién de minorias particulares.

3. Si, tal y como presume el autor,
la «no-state Euro-Polity» tendrd que
surgir con instituciones nuevas en
aras de alcanzar la democratizacion,
entonces tanto politicos como ciuda-
danos pueden tener problemas a la
hora de reconocer tales nuevas reglas
como «democraticas».

4. Las nuevas reglas y derechos
creados para acabar con el déficit de-
mocratico de la «Euro-Polity» no de-
berdn satisfacer dinicamente a los Es-
tados miembros, sino que deberan ser
flexibles, abiertos y «aceptables» pa-
ra incorporar a un indeterminado nu-
mero de futuros miembros.

La dltima cuestion abordada es la
de cémo debe ser configurada una eu-
ro-democracia. En este sentido, el ni-
cleo de la emergente «Euro-Polity»
es la creciente disociacién entre los
distritos territoriales y las competen-
cias funcionales. La distribucién del
territorio y de los poderes funcionales
son indeterminados e incoherentes.
Lo que parece que estd surgiendo, €
incluso consoliddndose, es una plura-
lidad de politicas a diferentes niveles
de agregacién —nacional, sub-nacio-
nal y supra-nacional— que se solapan

en multitud de competencias.

Concretamente, sefiala la posibili-
dad de que la UE termine siendo o
bien un «consorcio» o conjunto de
Estados miembros que forman parte
de un territorio definido pero con una
variedad de responsabilidades politi-
cas, o bien un «condominio» en el
que ambos, distritos territoriales y
funcionales, varian. Este dltimo pare-
ce el resultado menos probable.

El nicleo o idea principal que ca-
be destacar es que, de acuerdo con
Philippe Schmitter, la «Euro-Polity»
tendrd que inventar y ejecutar nuevas
formas de «accountability» de los go-
bernantes, nuevos derechos y obliga-
ciones de los ciudadanos y nuevos ca-
nales para la representacion territorial
y funcional en aras a alcanzar un sis-
tema democratico. El proceso de de-
mocratizaciéon de la UE puede ser
pospuesto, pero no indefinidamente.

Dilemas que afrontar

En la segunda conferencia se abor-
da el tema de la democratizacién de
la Unién Europea desde la perspecti-
va de los dilemas que una euro-demo-
cracia tiene que afrontar.

Lo especifico del caso europeo ha-
ce que, a diferencia de otros casos, no
existan legisladores imparciales ex-
ternos; que no sea probable que sur-
jan lideres carismdticos de los que
emane un mensaje legitimador de las
nuevas instituciones europeas; en de-
finitiva, que no se vaya a abrir ningu-
na «ventana de oportunidades provi-
dencial». Los poderes constituyentes
de la UE sélo podrédn construir un ré-
gimen, no un sistema politico, y me-
nos atin una nacién. Por suerte o por
desgracia, Europa se fundé como un
sistema en 1957, pero Europa como
nacién aun tiene que aparecer.

Para Schmitter, cuando esta labor
se aborde, los participantes deberdn
resolver dilemas de gran envergadu-
ra, sin la ocurrencia de apoyos exte-
riores o de largos procesos de delibe-
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racion interiores. La consolidacién o
constitucionalizacion de la democra-
cia implica resolver un complicado
doble juego en el que los politicos y
representantes deben, en primer lu-
gar, acordar un conjunto de reglas
viables para la competicién y la coo-
peracion entre ellos, y después con-
vencer a la ciudadania de que esas re-
glas son justas y apropiadas para exi-
gir responsabilidad a los gobernantes.

En el caso de una euro-democra-
cia, los dos problemas especificos
que hacen particularmente compleja
la tarea de las reformas politicas en la
UE son los siguientes: en primer lu-
gar, los politicos implicados a nivel
europeo estdn atrincherados y profe-
sionalizados en sus sistemas naciona-
les, pudiendo resistirse mas a cual-
quier amenaza posible sobre su cargo
o su reeleccidn que los politicos que
tuvieron que construir democracias
nacionales a partir de 1974. A su vez,
los ciudadanos confian mucho mas en
sus derechos a nivel nacional y son
mucho menos conscientes de sus
identidades a nivel supranacional,
donde estan mucho menos organiza-
dos y articulados. Por estas razones,
la legitimidad del régimen politico
euro-democratico es mas dificil de
obtener y tiene menos que ofrecer a
los ciudadanos que las democracias
jovenes en el sur de Europa y en Cen-
troamérica. En segundo lugar, el apo-
yo a la democracia, a cualquier nivel
de agregacion, se basa en las expecta-
tivas populares de una mejora de las
condiciones existentes, generalmente
en el sentido de una mayor igualdad.
Aun asi el éxito de la consolidacién
de un régimen euro-democratico re-
quiere que los politicos presten aten-
cién a las desigualdades existentes, a
fin de evitar el descontento o la alie-
nacién de minorias concretas.

Los dos dilemas euro-especificos
que plantea el profesor Schmitter
guardan relacién con la inexistencia
de precedentes en el caso. El primero
de ellos plantea que en el caso de que
el euro-régimen no estatal tenga que

desarrollar nuevas instituciones para
democratizarse a si mismo, los politi-
cos y los ciudadanos pueden encon-
trar alguna dificultad en reconocer es-
tas nuevas reglas y prdcticas como
verdaderamente ‘democraticas’. En
segundo lugar, Schmitter abordé el
problema de una hipotética amplia-
cién de los Estados miembros. La ta-
rea de completar el déficit democrati-
co del euro-régimen no sélo tendrd
que satisfacer la actual diversidad de
los miembros actuales, sino que la
férmula habréd de ser suficientemente
flexible, abierta y aceptable para in-
corporar a un nimero indeterminado
de futuros miembros en un contexto
territorial ain no especificado. Los
paises del este y del sur de Europa
que aspiran a la incorporacién atn
plantean mayores niveles de diversi-
dad econdémica y cultural y estdn mu-
cho menos asentados en términos de
sus regimenes domésticos.

Como conclusién, el profesor
Schmitter subrayé la importancia de
asumir una estrategia politica basada
en Ja democratizacién que ayude a
superar algunos de los pbstaculos po-
liticos y econdmicos a los que la UE
se enfrenta como reto de futuro. De
cualquier manera, cuando esto ocu-
rra, los responsables tendran que in-
ventar nuevas formas de ciudadania,
canales de representacién y regula-
ciones que sean especificamente
apropiadas para el proceso de toma
de decisiones en el emergente euro-
régimen.

Philippe C. Schmitter es profesor
de Ciencia Politica en la
Universidad de Stanford (EE. UU.).
Anteriormente lo fue del Instituto
Universitario Europeo, de
Florencia, y de la Universidad de
Chicago. Es autor, junto con
Guillermo O'Donnell, de
Transitions from Authoritarian Rule:
Tentative Conclusions about
Uncertain Democracies. Ha sido
profesor en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales,
del Instituto Juan March de
Estudios
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Diciembre

==

2, LUNES Obras de Mozart,

Schumann, Brahms, Grieg,
12,00  CONCIERTOS DE Debussy y Rachmaninov

MEDIODIA
Canto y piano, por Laura
Ortigosa (soprano)
y Miroslaw Gorski (piano)
Obras de Scarlatti, Durante,
Pergolesi, Haendel, Gluck,
Mozart, Verdi y Aldave

3, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano a cuatro manos, por
Elena Aguado y Sebastian
Mariné
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

EXPOSICION «TOULOUSE-
LAUTREC (DE ALBI Y DE
OTRAS COLECCIONES)»

Durante el mes de diciembre sigue
abierta en la Fundacién Juan March
la exposicién «Toulouse-Lautrec (de
Albi y de otras colecciones)»,
integrada por 53 obras —39 pinturas y
dibujos y 14 litografias— del pintor
francés Henri de Toulouse-Lautrec.
La muestra estd organizada en
colaboracién con el Museo Toulouse-
Lautrec, de Albi (Francia), ciudad
nata) del pintor.

Las 26 obras prestadas por este
Museo se completan con otras proce-
dentes de otros museos € institucio-
nes de Europa y de Estados Unidos,
asi como de colecciones particulares.

La exposicion estara abierta en la
sede de la Fundacién Juan March
hasta el 23 de febrero de 1997, con el
siguiente horario: de lunes a sabado,
de 10 a 14 horas, y de 17,30 a 2]
horas. Domingos y festivos: de 10 a
14 horas.

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios
e institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre
cine espanol» (I)
Roman Gubern: «El cine
republicano y la Guerra
Civil»

4, MIERCOLES

19,30 CICLO «ROBERTO
GERHARD, MUSICA DE
CAMARA» (II)

Quinteto Cuesta
Programa: Capricho para
flauta sola, Quinteto de
Viento; Seven Haiku

y Noneto, de R. Gerhard

5, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Clarinete y piano, por
Justo Sanz y Jesis Amigo
Comentarios: Javier
Maderuelo
Obras de Devienne, Mozart,
Schumann, Brahms, Saint-
Saéns y Lutoslawsky
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios
e institutos, previa solicitud)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre
cine espanol» (I1)
Roman Gubern: «La dificil
postguerra: géneros
y mitos»
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7, SABADO

11, MIERCOLES

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «MUSICAS
PARA EL 27» (I):
GERARDO DIEGO
Intérpretes: Maria Aragon
(mezzosoprano)
y Fernando Turina (piano)
Obras de Murnioz Molleda,
Gombau, Martinez
Chumillas, Palau, Marco,
Oliver, Angulo, Garcia
Abril y Rodrigo

9, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Violin, por el Diio Pleyel
(Javier Claudio Portales
y Antonio Torres Veredas)
Obras de Leclair, Haydn,
Pleyel, Mazas, Viotti,
Claudio y Bartok

10, MARTES

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre
cine espanol» (III)
Roman Gubern: «Afios de
renovacion»

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN PALERMO (ITALIA)

Durante el mes de diciembre se
exhibe en Palermo (Italia), en la
Iglesia de San Giorgio dei Geno-
vesi, la exposicién de 218 grabados
de Goya (coleccién de la Fundacion
Juan March), organizada con la co-
laboracién del Ayuntamiento de Pa-
lermo, la Compaiiia Sephiroth y el
Instituto Cervantes. Estara abierta
hasta el 26 de enero de 1997. Incluye
grabados de Caprichos, Desastres de
la Guerra, Tauromaquia y Dispa-
rates o Proverbios.

19,30 CICLO «ROBERTO
GERHARD, MUSICA DE
CAMARA» (y IV)

Quinteto Cuesta
Programa: Gemini, para
violin y piano; Sonata para
violonchelo y piano; y Trio,
de R. Gerhard

12, JUEVES

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre
cine espanol» (y IV)
Roman Gubern: «Presente
y futuro del cine espafiol»

14, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «MUSICAS
PARA EL 27» (1I):
RAFAEL ALBERTI
Intérpretes: Maria Aragén

«MILLARES: PINTURAS
Y DIBUJOS SOBRE PAPEL,
1963-1971», EN CUENCA

En diciembre sigue abierta en la
sala de exposiciones temporales del
Museo de Arte Abstracto Espafiol,
de Cuenca —de cuya coleccidn
permanente es propietaria y gestora
la Fundacién Juan March—, la
exposicién «Millares: Pinturas y di-
bujos sobre papel, 1963-1971», con
46 obras y dos ilustraciones para el
libro Poemas de amor, de Miguel
Herndndez, editado en 1969. Esta
muestra, organizada por la Funda-
cion Juan March y la viuda del artis-
ta, Elvireta Escobio, estard abierta
hasta el 26 de enero de 1997.

Horario: de martes a viemnes y fes-
tivos: 11-14/16-18 h. Sabados: 11-
14/16-20 h. Domingos: 11-14,30 h.
Lunes: cerrado.
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y Fernando Turina
Obras de Montsalvatge,
Espl4, E. Halffter,

R. Halffter, Franco, Garcia
Abril, Coria y Guastavino

15, LUNES

21, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO / CICLO
«MUSICAS PARA EL 27»
(Il): FEDERICO GARCIA

LORCA
Maria A 0 F d
1200 CONCIERTOS DE T T aad
ME_:DIODIA . B} Obras de Poulenc, Moreno,
Piano, por Miriam Gémez- Bautista, Mompou
Moran . ;

Obras de Liszt, Schubert,
Prokofiev y Beethoven

Montsalvatge, Truan,
Garcia Leoz y Garcia-Abril

28, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

18, MIERCOLES
19,30 AULA DE REESTRENOS

(29
Diio de pianos, por
Angeles Renteria y Jacinto
Matute
Programa: Flamenquerias,
de G. Surifiach; Cinco
piezas infantiles, de
J. Rodrigo; Danzas
Andaluzas, de M. Infante;
De Memorias... y
Recuerdos, de G. Ferndndez
Alvez; Marco para un
Acorde de Tomds, de M.
Castillo; Fandangos, Fados
y Tangos, de T. Marco;
y Triana, de [. Albéniz

CICLO «<ROBERTO GERHARD,
MUSICA DE CAMARA»,
EN LOGRONO

El 2 de diciembre se celebra en
Logrono (dentro de «Cultural Rio-
ja») el ultimo concierto del ciclo
«Roberto Gerhard, musica de cama-
ra» (en su centenario), que ha orga-
nizado también la Fundacién Juan
March en Madrid, con los mismos
intérpretes y programas.

SABADO / CICLO
«MUSICAS PARA EL 27»
(y IV): LUIS CERNUDA Y
VICENTE ALEIXANDRE
Maria Aragén y Fernando
Turina
Obras de Moreno,
Guastavino, Garcia-Abril,
Montsalvatge y Bernaola

MUSEU D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANI, DE PALMA

El 12 de diciembre se reabre el
Museu d’Art Espanyol Contempo-
rani, de la Fundacién Juan March, en
Palma de Mallorca (c/ Sant Miquel,
11). Ampliado con una segunda
planta y 18 autores mas, ofrece
actualmente 57 obras —de otros tantos
artistas espanoles del siglo XX—,
procedentes de los fondos de la
Fundacién Juan March.

Una nueva sala para exposiciones
temporales se inaugura con 100 gra-
bados de la Suite Vollard, de Picasso.
Horario de visita: de lunes a viernes:
10-18,30 h. Sabados: 10-13,30 h.
Domingos y festivos: cerrado.

Informaciéh: Fundacioén Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20






