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——

Democratizaciones
en Europa, 1918-1996

) ué entendemos por
democracia? La
realidad politica es

tan compleja y cambia tanto a
lo largo del espacio y del tiem-
po que ninguna definicién, por
elaborada que sea, puede hacer
justicia a todos los casos, espe-
cialmente a escala mundial. Po-
demos, sin embargo, proponer
una definicién minima que, al
recalcar los elementos esencia-
les y evitar centrarse excesiva-
mente en el presente, abarque la
mayor parte de los estados de- ~ Edward Malefakis es

- : af rofesor de Historia de la
MOCTALICos que 'han eXlS“dq en FL)Jniversidad de Columbia.
E.urc?pa desde finales del siglo £ 1971 obtuvo el «Adams
diecinueve.' Prize» por el mejor libro

Una definicién minima, aun-  sobre historia europea
que hoy claramente inadecuada, ~ publicado en Estados
incluirfa todos aquellos regime- ~ Jnidos en 1970. En 1988, el
nes en los que : a) el 6rgano su- Gobierno Espanol le nombro

N Comendador de la Orden

premo de gobierno es el poder  §g| Mérito Civil. Es
legislativo y ante €l son respon-  colaborador del Centro de
sables todas las ramas del ejecu-  Estudios Avanzados en
tivo, incluida la militar; b) el ~ Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March,

legislativo es elegido periddica-
. . del que fue profesor durante
mente en elecciones justas por  yggq y 1992

un electorado formado, si no .
por todos los adultos, al menos

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espafiol contempordneo,
La muisica en Espana, hoy, y La lengua espafiola. hoy. =3
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por la mayoria de hombres; ¢) se reconocen determinados dere-
chos civiles fundamentales, sobre todo los de libertad de expre-
sion, de prensa y de asociacion, y existe un poder judicial inde-
pendiente capaz de hacerlos respetar. Los tres criterios deben
cumplirse conjuntamente y de manera mas o menos completa; los
regimenes que s6lo cumplen uno o dos criterios, o que cumplen
s6lo algunos aspectos de los tres, no son verdaderamente demo-
craticos.

Pero incluso de acuerdo con una definicién tan laxa debemos
resaltar que la democracia es, relativamente, una recién llegada a
Europa, presente en sélo un pufiado de paises antes de 1918, y ba-
jo asedio en todos menos en una pequefiisima minoria antes de
1945. En Gran Bretafia en 1885 ya hacia tiempo que el Parla-

— «Cambios politicos y sociales en Europa» es el tema de la serie que se ofrece actual-
mente, programada con la colaboracion del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales, del Instituto Juan March de Estudios ¢ Investigaciones, organismo que complementa
en el campo cientifico las actividades culturales que desarrolla la Fundacién Juan March.

En ndmeros anteriores se han publicado ensayos sobre Hacia una sociedad europea, por
Salvador Giner, director del Instituto de Estudios Sociales Avanzados, del C.S.I.C., y profe-
sor de la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona; Imaginando futuros para la Comunidad
Politica Ewropea, por Philippe C. Schmitter, profesor de Ciencias Politicas de la Universidad
de Stanford (Estados Unidos); La integracion europea y la liberalizacion de la economia
espanola. Lo que queda por hacer, por Miguel Angel Fernandez Orddiiez, ex presidente del
Tribunal de Defensa de la Competencia; Politicas sociales del Estado del bienestar. Entre la
continuidad y el cambio, por Joan Subirats, catedréatico de Ciencia Politica y de la Adminis-
tracién de la Universidad Auténoma de Barcelona; Xenofobia ante la inmigracion econémi-
ca, por Carlota Solé, catedratica de la Universidad Auténoma de Barcelona; La politica
exterior alemana tras la unificacion, por Karl Kaiser, catedrdtico de Ciencia Politica de la
Universidad de Bonn (Alemania); E/ neoliberalismo en la Europa occidental: un balance,
por Vincent Wright. Fellow del Nuffield College, de Oxford (Inglaterra); Las demaocracias
europeas ante el desafio terrorista, por Fernando Reinares, catedritico «Jean Monnet» de Es-
tudios Europeos de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia; £/ descontento politi-
co en las sociedades informadas de Europa, por Rafael Lopez Pintor, catedratico de Sociolo-
gia de la Universidad Auténoma de Madrid; La poblacion esparnola, en el crecimiento cero,
por José Juan Toharia, catedrdtico de Sociologia de la Universidad Auténoma de Madrid;
Sindicatos v empresarios en la Comunidad Europea, por Wolfgang Streeck, profesor de So-
ciologia y Relaciones Industriales de la Universidad de Wisconsin-Madison (Estados Uni-
dos); Socialdemocracia: realismo y utopia, por Elias Diaz, catedrético de Filosofia juridica,
ética y politica de la Universidad Auténoma de Madrid; £/ declive desigual de las adliesiones
partidistas en Europa occidental y en EE. UU., por Hermann Schmitt, investigador de)
Mannheimer Zentrum fiir Européische Sozialforschung de la Universidad de Mannheim y di-
rector del Zentrum fiir Europédische Umfrageanalysen und Studien; /deologias en torno a la
democracia: vocabularios liberales y vocabularios democrdticos, por Rafael del Aguila,
catedrdtico y director del departamento de Ciencia Politica y de la Administracién en Ja Uni-
versidad Auténoma de Madrid; Nacionalismos, xenofobia, por Miguel Artola, emérito de
Historia Contempordnea de la Universidad Auténoma de Madrid; y Escuelas actuales de
pensamiento politico: el comunitarismo, por Fernando Vallespin Ona, catedritico de Ciencia
Politica y de la Administracién en la Universidad Auténoma de Madrid.

La Fundaci6n Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas
por los autores de estos Ensayos.
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mento era el érgano supremo y las elecciones eran limpias, pero
su oligarquia liberal no se habia transformado atin en democracia,
dado que menos de una tercera parte de los hombres adultos po-
dia votar. Alemania llevaba tres décadas de sufragio universal
masculino en 1900; sin embargo, no era democritica ya que al
Reichstag le faltaba poder y muchas de las decisiones que debie-
ran haberle correspondido las tomaban el kaiser, el gabinete, o el
gobierno del Estado Prusiano, profundamente antidemocratico
debido al voto desigual. En Espana todos los hombres adultos te-
nian un voto igual a partir de 1890 y las Cortes tenfan mayores
poderes que el Reichstag, pero dada la extension de la corrupcion
electoral y la tendencia del ejército y la monarquia a imponer pe-
ribdicamente sus voluntades, Espafia estaba ain lejos de ser una
democracia.?

(Cudndo y c6mo han surgido histéricamente las democracias?
Existen dos paradigmas. En unos pocos casos la democracia sur-
ge orgdnicamente, a través de incrementos pequefios a lo largo de
un periodo de tiempo bastante largo. Es asi como se desarrolld,
entre 1789 y 1829, la primera democracia moderna del mundo,
los Estados Unidos. De esta misma forma surgié la democracia
en Gran Bretana, los Paises Bajos y Escandinavia antes de 1914.
Sin embargo, en la mayor parte de los casos la democracia se es-
tablecié de manera abrupta, normalmente como consecuencia de
alguin acontecimiento catastréfico.

La primera democracia duradera de Europa, la 11l Republica
francesa, fue creada en esas circunstancias, como lo fueron tam-
bién la mayor parte de los casos que vamos a considerar. Otra ca-
racteristica que merece la pena destacar es que la democratizacién
casi siempre tuvo lugar en racimos o en oleadas de paises. S6lo
unas pocas veces —los Estados Unidos, Francia, la Il Republica
espanola— la democratizacién en un pais tuvo lugar con mdés de
dos o tres afios de diferencia respecto a los otros. En este estudio
dejaré de lado estos casos aislados, asi como los pocos ejemplos
en los que la democracia se desarrollé organicamente antes de
1914. Me referiré a los cuatro grupos de acontecimientos —1918-
24, 1945-49, 1974-75 y 1989-92— a través de los cuales la demo-
cratizacién se convirtio, al menos teéricamente, en la forma uni-
versal de gobierno en toda Europa.
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La ola inicial de democratizacién fue el resultado directo o in-
directo de la Primera Guerra Mundial. En once casos (Alemania,
Austria, Hungria, Polonia, Checoslovaquia, Lituania, Letonia,
Estonia, Finlandia, Irlanda y Grecia) la democracia vino asociada
al establecimiento de nuevas republicas entre 1918 y 1924, ya
fuera para reemplazar monarquias no-democraticas que habian
desaparecido, o como la primera forma de gobierno elegida por
estados recién creados. En otros cuatro casos (Italia, Rumania,
Bulgaria y Yugoslavia) los regimenes existentes reformaron drés-
ticamente sus leyes electorales y costumbres politicas para trans-
formarse en monarquias democraticas, al menos nominalmente.
Por lo tanto, aparecieron a la vez quince nuevas democracias, un
récord que no se superaria hasta la ola aun mds extendida de de-
mocratizaciones de 1989-92. El suefio de Woodrow Wilson de
«construir un mundo seguro para la democracia» parecia haberse
hecho realidad, al menos en un continente.

Como es bien sabido, las apariencias pronto demostraron ser
engafiosas. La democracia habia ganado la batalla ideolégica s6-
lo de manera fugaz. Se veia continuamente puesta en duda, ya
que la mayor parte de las fuerzas conservadoras que habian apun-
talado las monarquias no-democréticas del periodo anterior a la
guerra s6lo la aceptaron superficialmente y con gran renuencia.
Y lo que es atin mas importante, la desafiaban dos ideologias nue-
vas y dindmicas que afirmaban representar el futuro —el comunis-
mo y el fascismo— y cuyas poderosas habilidades para elaborar
mitos les permitieron atraerse lealtades extraordinariamente in-
tensas. Por tanto la democracia en la década de los afios 20, lejos
de disfrutar de un monopolio ideolégico, se encontraba en algu-
nos aspectos més acosada que en la década anterior, en la que sus
tnicos competidores ideoldgicos eran un liberalismo oligdrquico
restrictivo y un semi-absolutismo mondarquico moribundo.

La democracia debia enfrentarse ademds a otros obstdculos.
Entre los mds importantes estaban los siguientes:

— Muchos de los nuevos estados que habian adoptado gobier-
nos democrdticos eran entidades multiétnicas creadas de manera
desordenada de acuerdo con decisiones apresuradas o aconteci-




ENSAYO /7

DEMOCRATIZACIONES EN EUROPA, 1918-1996

mientos transitorios de los dltimos dias de la guerra, en las con-
ferencias de paz, o en las varias mini-guerras del periodo inme-
diato de la posguerra. Estos estados estaban por lo tanto bajo una
triple maldicién: contaban con poca estabilidad territorial debido
a las disputas fronterizas con sus vecinos; eran frecuentes los
conflictos é€tnicos entre los grupos mayoritarios y minoritarios
dentro de cada estado, incluso cuando se habian unido volunta-
riamente, como en el caso de Yugoslavia; y cada estado debia
afrontar serios problemas econdémicos, ya que habia quedado se-
parado de la unidad econémica mas amplia a la que pertenecia an-
teriormente. En dos de los nuevos estados —Austria y Hungria *—
existia una desventaja adicional ya que la democracia se asociaba
con la derrota militar y el desmembramiento.

— No corria mucha mejor suerte la democracia en los estados
antiguos en los que ahora aparecia. En Alemania, Bulgaria e Ita-
lia estaba deslegitimada por su asociacién bien con la derrota en
la guerra, bien con la humillacién en las conferencias de paz, bien
con ambas cosas. La Repiblica de Weimar estaba ademads debi-
litada por los ataques que desde varios frentes habia recibido du-
rante sus primeros anos: lds rebeliones periddicas, tanto de los
comunistas como de la extrema derecha, la ocupacién francesa
del distrito del Ruhr en 1923-24 y, sobre todo, la inflacién catas-
tréfica de 1923. La Republica griega, como resultado de la de-
rrota griega en la guerra con Turquia en 1919-22, tuvo que luchar
con un problema de dimensiones igualmente catastréficas: la ne-
cesidad de absorber una masa de refugiados que representaba mds
de la quinta parte de su poblacién existente, una afluencia que,
proporcionalmente, nunca se ha igualado en la historia europea.

— Las condiciones generales eran poco favorables para todas
las democracias europeas, ya se tratara de estados nuevos o anti-
guos. Las rivalidades entre estados, el temor a la guerra y las pre-
paraciones para la misma fueron intensas incluso durante los afos
20, a pesar de algunos proyectos de desarme parcial y del «espi-
ritu de Locarno» de 1925. Hubo un breve intervalo de prosperi-
dad econémica en los afios centrales de la década, pero los afios
iniciales y finales se caracterizaron por la crisis econdémica. Las
divisiones de clase estaban més agudizadas que nunca, especial-
mente a principios de los anos 20 cuando el impacto de la Revo-
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lucién bolchevique era ain fuerte. En algunos paises incluso la
presion demogréfica se convirtié en factor desestabilizador, pues
los flujos tradicionales de emigracién que tan positivos habian si-
do para Europa en el siglo XIX y a principios del siglo XX fue-
ron cortados drasticamente.

~ Ninguna de las varias fuentes de inestabilidad dentro de ca-
da nueva democracia se vio significativamente compensada por
una estabilidad més generalizada. Los nuevos acuerdos institu-
cionales establecidos a nivel europeo y mundial tras la Primera
Guerra Mundial eran pocos y fragiles. La Sociedad de Naciones
contribuyé a resolver algunos de los conflictos étnicos y crisis
econdémicas mds severas de principios de los afos 20, pero era de-
masiado débil para hacerlo de manera constante y no existian
otras instituciones internacionales capaces de reemplazarla. Algo
parecido podria decirse de los Estados Unidos; a este pais, con-
vertido ya de hecho en superpotencia, le faltaba la voluntad de ac-
tuar como tal. A veces prestd su apoyo para resolver alguna cri-
sis pero, en general, no proporcioné una orientacién adecuada pa-
ra un mundo invertebrado y a la deriva, optando, al contrario, por
volver al aislacionismo.

Precariamente construidas y enfrentadas a tan graves obstacu-
los, no es de extrafiar que varias de las nuevas democracias se
desplomasen incluso antes del final de los afios 20. Es dificil ela-
borar una cronologia precisa pues hubo muchos fracasos parcia-
les o temporales, y porque la mayoria de las rupturas definitivas
no fueron tan claras como la toma de poder de Mussolini en Ita-
lia. Aun asi podemos decir que la tendencia democrdatica se in-
virtié por primera vez entre 1919 y 1923 en Hungria, Bulgaria e
Italia (sin olvidar la democracia que luchaba por establecerse den-
tro de la monarquia espafiola restaurada). Otro grupo de dictadu-
ras militares 0 mondrquicas aparecié entre 1926 y 1929 en Polo-
nia, Portugal, Lituania y Yugoslavia. Pero el verdadero cambio
de marea no llegaria hasta los afios 30, cuando un desmorona-
miento econdémico mundial sin precedentes anadié una enorme
carga a las muchas que ya hacfan tambalearse a las nuevas demo-
cracias. En poco menos de tres afos, desde 1933 hasta 1936, apa-
recieron dictaduras en Alemania, Austria, Estonia, Letonia, Gre-
cia y (por segunda vez) en Espafia. En 1938 se establecié una
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monarquia dictatorial en Rumania y la democracia checa fue des-
truida en Munich. Asi, de las numerosas democracias creadas
tras la Primera Guerra Mundial, sélo la irlandesa y la finlandesa
sobrevivian dos décadas mds tarde, en visperas de la Segunda
Guerra Mundial.

1l

Parecia en un principio que las democratizaciones posteriores
a 1945 serfan tan generalizadas como las de 1918. Pero, con la
aparicion del Tel6n de Acero en 1946 y 1947, la segunda serie de
democratizaciones se detuvo bruscamente en Europa Oriental,
donde las dictaduras comunistas disfrazadas de «democracias po-
pulares» se convirtieron en la norma. Como consecuencia, lo que
debi6 ser una ola se transformé en un racimo, pues sélo se resta-
blecieron democracias parlamentarias duraderas en cuatro de los
paises —Grecia, Italia, Alemania y Austria— en que habian fraca-
sado en e| periodo de entreguerras por razones internas mas que
por una derrota militar. Puesto que Espaiia y Portugal, que no ha-
bian participado en la guerra, estaban ain controladas por dicta-
duras de derechas, la democracia sin duda habia perdido terreno
en comparacién con la situacién existente a principios de los afios
20. Paradéjicamente, sin embargo, la dréstica restriccidn territo-
rial de la democracia acabaria por beneficiarla, ya que su esfera
quedo reducida casi exclusivamente a naciones cuyos niveles so-
cioeconémicos relativamente avanzados, estructuras estatales
bien establecidas, y falta de serias divisiones étnicas les hacian
bastante propicias a la democracia. Fue en esta zona mas com-
pacta y menos heterogénea (donde la historia habia temporal-
mente excluido los casos mds dificiles) donde por fin prosperé la
democracia europea, hasta entonces siempre endeble y precaria.*

De entre las muchas ventajas de las que disfrutaron las demo-
cracias posteriores a 1945 con respecto a sus predecesoras de en-
treguerras, ;cual es la mds significativa? Hay tantas que resulta
dificil escoger una. El puesto supremo pertenece quizds a los nue-
vos acuerdos institucionales internacionales creados entre 1944 y
1957, en el campo politico con entidades como las Naciones Uni-
das y la OTAN, y en el econémico con innovaciones como los
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Acuerdos de Bretton Woods y la Comunidad Econémica Europea.
La principal inspiracién de este extraordinario nuevo orden mun-
dial vino de los Estados Unidos, que abandonaron su insensatez
aislacionista de antafio y utilizaron su enorme poder para vertebrar
el mundo occidental. Las iniciativas que proporcionaron estaban a
menudo equivocadas, y a veces el pais parecia a punto de sucum-
bir a la histeria de la Guerra Fria, pero en conjunto las politicas
norteamericanas no salen mal paradas de la comparacién con las de
cualquier otra potencia hegemonica de la historia mundial, y cons-
tituyeron un importante progreso con respecto a la situacién caoti-
ca y sin estructurar que habia contribuido a desestabilizar las de-
mocracias del periodo de entreguerras. Las naciones europeas tam-
bién jugaron un papel indispensable. Dos guerras terribles en una
sola generacion habian casi destruido el continente y habian mos-
trado a sus lideres la locura de las rivalidades nacionales y el atrac-
tivo de la cooperacion interestatal.

El nuevo orden mundial jugé un papel crucial en la consolida-
cion de la democracia europea. El Plan Marshall aceleré la recu-
peracién europea; el Plan Schuman, la CEE, asi como la liberali-
zacién comercial y la estabilidad financiera sin precedentes, sen-
taron las bases de su continuo y espectacular crecimiento econé-
mico a partir de 1948. La cohesién del mundo occidental no sé-
lo contribuy6 a liberar a Europa de sus anteriores rivalidades in-
terestatales; ademas, dada la voluntad norteamericana de asumir
la mayor parte de la carga de la defensa contra la amenaza sovié-
tica, Europa se vid liberada de los grandes gastos militares que le
abrumaban desde 1890. Los ahorros en defensa y la expansion
economica fueron los apoyos financieros que le permitieron a Eu-
ropa desarrollar el sistema mds amplio de subsidios sociales del
mundo. Estos subsidios y el crecimiento econémico ininterrum-
pido de 1948-73 se combinaron a su vez con una nueva forma de
conducir las relaciones entre trabajadores y empresarios (fruto del
capitalismo mads ilustrado surgido de la Gran Depresién de los
anos 30) para disminuir los conflictos de clase. Desde principios
del siglo no habian tenido lugar en naciones democraticas tan po-
cas huelgas y tan pocos cierres empresariales; y, sin embargo, los
salarios laborales aumentaron dramdticamente, los reales tanto
como los nominales, ya que la inflacién fue muy baja y casi todos
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los bienes de consumo experimentaron declives significativos en
el precio real.

Como factor adicional, el concepto de democracia iba adqui-
riendo una hegemonia ideoldgica sin precedentes. El absolutismo
mondrquico resultaba anacrénico desde hacia tiempo, el fascismo
habia perdido su credibilidad en la Segunda Guerra Mundial, y el
encanto del comunismo decayd tras el principio de los afios 50, a
pesar de un breve resurgimiento entre jévenes e intelectuales a fi-
nales de los 60, debido a la repugnancia mundial hacia las accio-
nes norteamericanas en Vietnam y el auge concomitante del
maoismo y de la «nueva izquierda». La democracia ya no tenia ri-
vales ideoldégicos serios; sus enemigos no tenian visiones alter-
nativas que ofrecer y se vieron obligados a justificar su oposicién
con argumentos falaces que sélo convencieron a algunos pocos
extremistas. En consecuencia, se invirtid la historia turbulenta de
las democracias de entreguerras. Durante los afios 20 y 30 los re-
gimenes democraticos, atacados casi a diario, terminaron fraca-
sando por factores internos en catorce paises; tras 1945 la demo-
cracia no sufria apenas amenazas y sélo fue derrocada en una oca-
sién, por la Junta griega en 1967, una victoria tan inestable y su-
perficial que, de manera indirecta, demostré lo profundamente
consolidada que estaba la democracia en Europa.

1

Pruebas adicionales de su solidez las proporcionaron Portugal,
Grecia y Espafia en 1974-75, el tercer racimo de democratizacio-
nes europeas. En Portugal y en Grecia, los errores politicos de las
propias dictaduras provocaron su caida: las guerras coloniales en
Africa y el intento de la Junta de anexionar Chipre. Pero éstas
fueron sélo causas desencadenantes, no fundamentales. Esto que-
dé demostrado un afio més tarde en Espafia donde, a pesar de que
no se habian cometido errores de igual magnitud, el régimen de
Franco se deshizo rdpidamente. La verdadera razén del triple
desmoronamiento fue que la dictadura se habia convertido en un
anacronismo absoluto en la nueva Europa, con la que los tres pai-
ses se habian unido inextricablemente a lo largo de las dos déca-
das anteriores a través de una multitud de vinculos que modifica-
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ron radicalmente sus estructuras basicas econémicas, culturales y
sociales, incluso mientras todavia estaban gobernados por dicta-
duras. Las actitudes europeas habian enraizado tan profunda-
mente en estas sociedades anteriormente atrasadas que sus transi-
ciones a la democracia fueron relativamente sencillas, a pesar de
que coincidieron con una crisis econémica que duré una década
—la peor desde 1948— y a pesar de los problemas especificos con
los que cada pais tuvo que enfrentarse: en Portugal, los efectos
del caos revolucionario de 1974-75, la amenaza turca en Grecia,
y ETA y la necesidad de construir un sistema nuevo de autono-
mias regionales en Espafia.

Paradéjicamente, aunque menos extensas que la ola de 1919-
24 y objetivamente menos importantes que la de 1945-49 (debido
a la posicion clave de Alemania en Europa), las democratizacio-
nes de 1974-75 tuvieron un impacto moral més inmediato en el
resto del mundo. Esto se debié en parte a que, al mismo tiempo
que triunfaba en Europa el ideal democrdtico, éste se habia ido
extendiendo también por otros continentes donde hasta entonces
habia sido practicamente desconocido. Tampoco carecieron de
efecto las continuas exhortaciones en su nombre lanzadas por los
Estados Unidos y sus aliados, incluso cuando, como frecuente-
mente era el caso, éstas no eran sinceras. Otros factores fueron la
interconexién mundial mds profunda y polifacética, y las grandes
transformaciones socioecondémicas desencadenadas por el boom
capitalista de 1948-73 en paises anteriormente empobrecidos.
Puesto que ya a mediados de los afos 70 m4s estados que nunca
estaban moviéndose en direcciones democraticas, el éxito de las
transiciones en Europa Meridional resulté ser mds relevante para
ellos de lo que habia sido cualquiera de las anteriores olas de de-
mocratizacién europeas. El ejemplo de Espafia (que pesé mds
que el griego y el portugués juntos) se hizo sentir con mayor ra-
pidez, amplitud e intensidad en Latinoamérica, donde los lazos
culturales reforzaban los otros factores ya citados. Pero influyé
ademds, indirectamente, en los acontecimientos de Asia, espe-
cialmente en los de Corea del Sur y en menor medida en los de
Taiwan y Filipinas. Dado que ademads coincidié con los Acuer-
dos de Helsinki de 1975, el ejemplo espafiol jugé un papel intan-
gible alentando a los movimientos liberalizadores (como la Carta
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de los 77 en Checoslovaquia y Solidaridad en Polonia) que sur-
gieron en Europa Oriental durante los ltimos afios de la década
de los 70 y los primeros de la de los 80.

A%

La presién a favor de la liberalizacion en los paises satélite de
la Unién Soviética, junto con la decadencia moral del comunismo
soviético, ocasionaron una dramatica cuarta ola de democratiza-
cién en Europa en 1989-92. La decadencia moral fue un proceso
a largo plazo: se hizo notar implicitamente en el discurso anties-
talinista de Khruschev en 1956 y se aceler6 con la bancarrota in-
telectual de la larga era de Brezhnev. La llegada de Gorbachev al
poder y la incapacidad cada vez mds evidente de la Unién Sovié-
tica para adaptarse a las nuevas formas post-industriales que ha-
bfan ido transformando el mundo capitalista avanzado desde fi-
nales de los 70 precipitaron el colapso final. Pero indispensable
en todo el proceso fue la consolidacién cada vez mayor del mo-
delo democrético capitalista occidental, que fue socavando en si-
lencio los cimientos de la seguridad de los soviéticos en si mis-
mos. El imperio soviético primero, y la propia Unién Soviética
después, se desintegraron. De sus ruinas surgirian dentro de Eu-
ropa (y sin tener en cuenta las reptiblicas del Caticaso y de Asia
Central) nada menos que diecinueve regimenes nuevos, todos
ellos afirmando ser democriticos.’

Tanto por su nimero como por el tamano de las poblaciones
afectadas, esta ola fue aun mayor que la que siguié a la Primera
Guerra Mundial. {Qué otras comparaciones pueden establecerse
entre las dos? Las terribles guerras civiles a partir de 1992 entre
grupos étnicos de la antigua Yugoslavia, asi como la inestabilidad
continuada de la democracia rusa, tienden a ocultar el éxito rela-
tivo de la democratizacion en Europa Oriental. Siete afios des-
pués de haberse iniciado el proceso, éste parece mas prometedor
que la democratizacién en 1926. Esto es cierto ain cuando en los
afios 20 no ocurrié nada ni por asomo tan terrible como las gue-
rras serbo-bosnio-croatas, y a pesar de que todas las democracias
creadas en 1989-92 deben enfrentarse a un problema enorme que
no afectaba a los regimenes posteriores a 1919 (ni, a decir verdad,
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alos de 1945-49 y 1974-75): la necesidad de transformar radical-
mente sus sistemas econdémicos al mismo tiempo que se transfor-
man sus sistemas politicos.

Dejando aparte a la antigua Yugoslavia, ;con qué fuerzas ocul-
tas compensan estas desventajas evidentes las nuevas democra-
cias? Resulta dtil separar los factores internos de los externos.
Empezando por los asuntos internos, las divisiones étnicas han
disminuido desde el periodo de entreguerras. Esta transforma-
ciéon ha sido posible debido a una serie de acontecimientos terri-
bles —la matanza nazi de judios y gitanos, la expulsién de perso-
nas de origen aleman de Checoslovaquia, Polonia y de otros lu-
gares— pero que, sin embargo, tuvieron como resultado la apari-
cién de estados mas homogéneos. Excluyendo a Yugoslavia y sus
zonas fronterizas con Albania, los conflictos étnicos siguen sien-
do significativos solamente en Rumanfa y, en menor grado, en Es-
lovaquia. Tampoco estdn tan extendidas las divisiones de clase.
En la Europa Oriental de entreguerras la ciudad y el campo eran
completamente ajenos el uno al otro, y dentro de cada uno exis-
tian conflictos de clase muy marcados. Pero el comunismo y la re-
novacion parcial econdmica demostraron ser grandes fuerzas ni-
veladoras, de tal forma que aunque se estan introduciendo nuevas
desigualdades con el despliegue de la economia de mercado éstas
no son tan intensas como antes. Estas mismas dos fuerzas —el co-
munismo y el desarrollo econémico— han aumentado ademas el
nivel educativo, eliminando la ignorancia y el analfabetismo ge-
neralizados del pasado. Las divisiones politicas tampoco son tan
tajantes, ya que tanto la izquierda revolucionaria como el fascis-
mo han perdido su dinamismo. En cuanto a las diferencias reli-
giosas, éstas se han atenuado tras cuatro décadas de adoctrina-
miento secular comunista. Tampoco resulta tan amenazador el
pretorianismo, ya que los ejércitos son actualmente mas pequenos
y maés disciplinados que en el periodo de entreguerras.

En cuanto a los factores externos, las fronteras son hoy mds se-
guras y las rivalidades interestatales menos amenazadoras. En el
periodo de entreguerras estaban bajo disputa casi todas las fron-
teras; hoy relativamente pocas lo estdn. A pesar de todo lo escri-
to en sentido contrario, el fervor nacionalista también ha dismi-
nuido en general, excluyendo de nuevo a la antigua Yugoslavia.
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Puede que el nacionalismo haya llevado a Eslovaquia a separarse
de la Republica Checa, pero igualmente significativo es el hecho
de que esta separacion se haya realizado sin violencia. El marco
mds amplio internacional se ha visto transformado aun mds pro-
fundamente.

La Europa Oriental de entreguerras vivia bajo un temor cons-
tante tanto de Alemania como de la Unidon Sovietica; actualmen-
te no la amenaza ninguna superpotencia regional. Ni la Unién Eu-
ropea ni los Estados Unidos han prestado toda la ayuda econémi-
ca que debieran, pero su ayuda ha sido mayor y mds continua que
la proporcionada por la Sociedad de Naciones. La globalizacién
de la economia mundial ha resultado ser también una ventaja,
pues genera inversiones extranjeras privadas de dimensiones que
hubieran sido inimaginables anteriormente.

Por espantosas que sean, las guerras en la ex-Yugoslavia no pe-
san mds que todo esto. A pesar de las graves dificultades plantea-
das por la transicién desde una economia colectivista a otra de
mercado, y las terribles consecuencias que la involucién politica
en Rusia podria tener para toda la regién, en términos generales
el futuro de la democracia en Europa Oriental es hoy més prome-
tedor que cuando ésta hizo su primera aparicion en escena en los
afios 20.

En Albania y Rumania, donde regimenes comunistas especial-
mente perversos han dejado atrds una terrible pobreza, y en la an-
tigua Yugoslavia, asi como en sus fronteras con Albania, donde
los solapamientos étnicos siguen siendo explosivos, las perspec-
tivas de un equilibrio a largo plazo son sumamente inciertas. Pe-
ro en el resto de Europa Oriental existen muchas razones para cre-
er que, en esta ocasion, la democracia no va a desplomarse, sino
que poco a poco se ird consolidando.

El contexto mundial es favorable y se ha reducido el nimero
de divisiones sociales del pasado, mientras que las que perduran
tienden a ser menos profundas que anteriormente. Por lo tanto, el
requisito més indispensable para conseguir que funcione la de-
mocracia ha empezado finalmente a surgir en Europa Oriental: la
existencia de entidades politicas estables cuya cohesién no es
continuamente puesta en peligro por rivalidades internacionales y
por grandes divisiones sociales de diversos tipos.
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Notas

' Por ejemplo, si aplicamos los estdndares actuales y exigimos que nues-
tra definicién incluya el sufragio femenino, ninguna nacién europea en ab-
soluto era democratica en 1918, y existian muy pocas antes de 1946. Esta
solucién, evidentemente, no es muy satisfactoria. La misma objecion pue-
de hacerse con respecto al sufragio universal masculino como requisito ab-
soluto. Sélo tres cuartas partes de los hombres britdnicos mayores de vein-
tilin afios podian votar en 1910, pero la propia Gran Bretafia era ya demo-
cratica.

* El sufragio universal masculino por si solo no produce la democracia.
Aparte de los casos ya mencionados, la mitad austriaca del estado com-
puesto austro-hingaro y el subestado finlandés del imperio ruso ya lo reco-
nocian en 1907; sin embargo, ambas estaban lejos de ser democraticas.

* Se podria discutir que Austria y Hungria no eran estados nuevos sino
la continuacién de la antigua monarquia dual. Pero, en vista de que los dos
estados ya no estaban unidos y de que cada uno conservaba s6lo una parte
de su territorio y poblacién, este razonamiento me parece dudoso. También
se podria no estar de acuerdo con que incluyo a Yugoslavia entre los régi-
menes mondrquicos preexistentes, algo que era solamente en el sentido de
que la antigua monarquia serbia pas¢ a ser la dinastia gobernante de la nue-
va Yugoslavia, cuya pieza clave era la antigua Serbia. Este tipo de cues-
tiones no se pueden pasar por alto, desde luego, pero el buscarle tres pies al
gato nos incapacita para el andlisis y para formular generalizaciones utiles.

* El hecho de que la funcién de la democracia sea la de permitir la ex-
presion mas libre y mas completa de los cuerpos de opinidn que existan en
una sociedad puede, en principio, llegar a exacerbar, en vez de disminuir,
los conflictos sociales. Es, por lo tanto, mds probable que se establezca en
estados relativamente cohesionados y libres de profundas divisiones étni-
cas, religiosas, regionales o de clase. La historia turbulenta de la democra-
cia en la Europa Oriental de entreguerras fue el resultado de que la mayo-
ria de estados estaban afectados por tres o cuatro de estas divisiones. En
los estados que permanecieron en la érbita occidental tras 1945, sélo fue-
ron significativas las divisiones de clase, y éstas se reducirian gradualmen-
te gracias a las inmensas transformaciones socioeconémicas del periodo de
1948-73.

* Las diecinueve nuevas democracias comprenden: las siete que surgie-
ron de la antigua URSS (Rusia, Ucrania, Biclorrusia, Moldavia, Estonia,
Letonia y Lituania), Jas cinco que provinieron de la antigua Yugoslavia
(Serbia y Montenegro, unidas en la nueva Yugoslavia reducida, Eslovenia,
Croacia, Bosniay Macedonia), las dos de la antigua Checoslovaquia (la Re-
puiblica Checa y Eslovaquia), ademads de Polonia, Hungria, Albania, Bulga-
ria y Rumania.
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Desde el 15 de octubre, en la Fundacion Juan March

«Toulouse-Lautrec (de Albi
y de otras colecciones)»
Ofrece 53 obras realizadas de 1882 a 1899

Desde el 15 de octubre esta abierta en la Fundacién Juan March una
exposicion de 53 obras del pintor francés Henri de Toulouse-Lautrec
(1864-1901), que ofrece —por primera vez reunidas en Espana- 39 pinturas
y dibujos y 14 litografias, realizadas por el artista de 1882 a 1899, dos anos
antes de su muerte. «Toulouse-Lautrec (de Albi y de otras colecciones)» es
el titulo de esta muestra, organizada por la Fundacion Juan March, en
colaboracion con el Museo Toulouse-Lautrec, de Albi (Francia), ciudad
natal del pintor.
Las 26 obras prestadas por el Museo —el nimero mayor cedido hasta
ahora- se completan con otras procedentes del Musée des Augustins y de
la Fundacion Georges Bemberg, de
Toulouse; Musée d’Orsay, de Paris;
Coleccion Thyssen Bornemisza, de
Madrid y de Lugano; Fundacion
Jacques Doucet, de Paris; Courtauld
Institute Galleries, de Londres; Galerie
Jan Krugier, de Ginebra; Mayer & Cie,
de Zurich; Alex Hillman Family
Foundation y Metropolitan Museum of
Art, de Nueva York; y otras colecciones
particulares.
La seleccion de obras expuestas arranca
con algunas de los anos de formacién
del pintor, bajo la influencia del
impresionismo y del divisionismo, o de
la moda del japonismo. Asi, ejercicios
de taller como «Estudio de desnudo.
Mujer sentada en un divan» o «El joven
Routy en Céleyran» (ambos, de 1882);
el retrato de su madre, «LLa condesa A.
de Toulouse-Lautrec en el salén del
] Castillo de Malromé» (1887), entre
silider quishidose tas medisss, 1894 otros cuadros. Siguen obras con los
temas mas populares de Lautrec: los
bailes, cafés y burdeles con todo el bullicio de la vida nocturna en
Montmartre, y con los personajes que tanto le fascinaron —las vedettes
Yvette Guilbert, Jane Avril, la Goulue, el actor comico Caudieux, Chocolat
bailando—, muchos de ellos representados en la exposicion. Hay también
diversos retratos («Désiré Dihau», 1890; «Louis Pascal», 1891; y «Henri
Nocqg», 1897); y obras maestras como «La inglesa del Star de Le Havre» y
«Reservado en el Rat Mort», ambos lienzos de 1899.
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Entre las 14 litografias que incluye la exposicion figura la primera
estampa en colores de Toulouse-Lautrec —«En el Moulin Rouge, LLa Goulue
y su hermana» (1892)- y «El Inglés en el Moulin Rouge» (1892), ambas
marcadas por el estilo de los carteles. También pueden contemplarse la
célebre estampa «Elsa, la Vienesa» (1897) y la primera plancha de la serie
«Elles»: «La Clownesse sentada» (1896) y otras realizadas por la misma
época, como «El Gran Palco» o «Baile en el Moulin Rouge».

La espontaneidad aparente del trazo, la escritura grafica que une color y
dibujo y que justifica el constante dialogo entre pintura y litografia, una
composicion con colores lisos, encuadres atrevidos y perspectivas en
escorzo son algunos de los rasgos que marcan la originalidad de Toulouse-
Lautrec. Daniele Devynck, directora del Museo Toulouse-Lautrec, de Albi,
autora de uno de los textos sobre el artista que recoge el catalogo, subraya
«la gran maestria con que sabe conjugar en su arte las diversas técnicas,
dibujo, pintura y litografia, adaptandose a las necesidades del tema, pero
siempre con el propdsito de ir a lo esencial. Su obra grafica supone una
decisiva aportacion en la renovacion de la estampa en color, llevada a cabo

con sus amigos Nabis y post-impresionistas».

La exposicion «Toulouse-Lautrec (de Albi y de otras colccciones)» permanecera
abierta en la Fundacién Juan March (¢/Castelld, 77, Madrid) hasta el 23 de febrero de
1997 con el siguiente horario: de lunes a sdbado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a 21
horas. Domingos y festivos: de 10 a 14 horas.

Conferencias y conciertos
en torno a Toulouse-Lautrec

La Fundacion Juan March
ha organizado en su sede,
como complemento de la
exposicion, diversas activi-
dades: un ciclo de conferen-
cias sobre Toulouse-Lau-
trec, asi como conciertos de
musica francesa del tiempo
del pintor.

Todas estas actividades se
celebran a las 19,30 horas.
Entrada libre.

« Seis lecciones sobre Tou-
louse-Lautrec

15 de octubre
Daniele Devynck
Directora del Museo Tou-
louse-Lautrec, de Albi, y
Conservadora Jefe del Patri-
monio

Toulouse-Lautrec

17 de octubre

Valeriano Bozal
Catedratico de Historia del
Arte Contempordneo en la
Universidad Complutense
de Madrid
Toulouse-Lautrec: la mira-
da sin prejuicios

22 de octubre

José Jiménez

Catedratico de Estética de la
Universidad Auténoma de
Madrid

La pintura de burdel

24 de octubre

Victor Nieto

Catedratico de Historia del
Arte de la Universidad Na-
cional de Educacién a Dis-
tancia (UNED)

Instante 'y fragmento en la
pintura de Toulouse-Lautrec

29 de octubre

Guillermo Solana
Profesor titular de Estética
de la Universidad Auténo-
ma de Madrid
Toulouse-Lautrec y el des-
censo a la noche

31 de octubre

Javier Maderuelo

Profesor titular de Estética y
Composicién en la Escuela
Superior de Arquitectura de
Valladolid

La forja de la pintura mo-
derna

» Ciclo «Musica francesa
de la época de Toulouse-
Lautrec»

Los miércoles 16, 23 y 30 de
octubre, y 6 de noviembre,
se celebra un ciclo de cuatro
conciertos con canciones y
piano de autores franceses
del tiempo del pintor.

En la secciéon de misica se
ofrece més informacién so-
bre estos conciertos.
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«Bajo el verdor», 1890-91

«La pelirroja con blusa blanca», 1889

Toulouse-Lautrec, un auténtico

innovador

La figura de Toulouse-Lautrec
<L —escribe el critico de arte y pro-
fesor de la Escuela de Arquitectura de
Valladolid Javier Maderuelo en el
programa de mano de la exposicion— ha
sido deformada a través de los t6picos
que sobre su arte y su vida han elabora-
do bidgrafos, cineastas y publicistas. A
Toulouse-Lautrec le ha traicionado una
celebridad cosechada fuera del circuito
del arte. La imagen de artista deforme y
disoluto, junto al hecho de haber sido
reproducidos sus carteles y litografias
hasta la saciedad en estampas de calen-
dario y tarjetas postales que le han he-
cho muy popular, han enturbiado la fi-
gura de un auténtico innovador de la
pintura. Por eso es necesario enfrentar-
se a las obras reales, 6leos y dibujos
que reflejan de forma biogrifica y coti-
diana sus andanzas y muestran la au-
téntica importancia de sus recursos
plasticos.

Las obras de Toulouse-Lautrec no
son obras bellas ni elegantes, en el sen-
tido clasico, sino que su interés radica
en la alegria de vivir y en la inmediatez
que destilan. Son obras sensitivas y
sensuales que reflejan la verdad y el do-

lor del palpitar de la vida en el Paris de
fin de siglo.

Toulouse-Lautrec logré dar un enor-
me paso hacia la modernidad a través
de una serie de recursos propios que se
aprecian en los temas cotidianos y ba-
nales, en los encuadres y composicion
fotogréficos, en la acidez y convencio-
nalidad de los colores y en la utiliza-
cién de soportes pobres e insdlitos so-
bre los que pinta.

Una vida tan corta como
intensa

Henri de Toulouse-Lautrec nacié en
Albi en 1864. Hijo primogénito del
conde Alphonse de Toulouse-Lautrec-
Monfa y de la noble Adele Tapié de Cé-
leyran, su estirpe se remonta al siglo
XII, siendo la suya una de las cuarenta
familias mas nobles de Francia. De na-
turaleza enfermiza y con problemas de
desarrollo, la rotura sucesiva de los fé-
mures de las dos piernas durante la ado-
lescencia le dejard como secuela el as-
pecto de enano zambo que le caracteri-
z6. Consciente de la fealdad y ridiculez
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«Estudio para Elles: Mujer en corsé», c. 1896

de su figura, qued6 inmunizado contra
las burlas, lo que le permitié criticar la
vulgaridad de los demds sin permitirse
la mas minima compasion hacia si mis-
mo.

Como pintor se formo en los talleres
de Ledén Bonnat y de Fernand Cormon,
que representaban las corrientes picto-
ricas mas académicas y oficiales de Pa-
1fs, pero se dejard seducir por los im-
presionistas, acusando la influencia de
Edgar Degas. En Paris, Toulouse-Lau-
trec se siente atraido por el mundo de la
noche y por los personajes marginados
y despreciados, tan alejados de la bue-
na sociedad a la que €] pertenece y en la
que se habia educado. El cerro de
Montmartre, donde existen estableci-
mientos de diversién nocturna y casas
de citas, serd su campo de accion, con-
virtiéndose en asiduo cliente y en su
mas fiel cronista. Alli se interesa por
los heridos en el alma y los curtidos por
la vida. Despreciando la buena posicién
social, que por su cuna y rentas podria

ejercer, comparte su vida con artistas de
variedades, modistillas y pupilas de
prostibulo que le fascinan y a las que
retrata, credndose su propio olimpo con
las diosas del music hall, hasta que el
abuso del alcohol mina su precaria sa-
lud, falleciendo en su chdteau de Mal-
romé en 1901, cuando sélo cuenta con
36 afios.

Los temas que trata Toulouse-Lau-
trec en sus cuadros son absolutamente
modernos: la vida mundana, el bullicio
de la gran ciudad; pero no estan pinta-
dos como lo harian los impresionistas,
al aire libre, intentando captar los mati-
ces de la luz natural, sino trasladdandose
al interior del baile, del circo y de la ca-
sa de citas, es decir, a las entranas de la
noche. En este sentido, Toulouse-Lau-
trec es el pintor de la gran ciudad, pero
no de las vistosas calles o los dignos
monumentos, sino de sus alegres y sor-
didos interiores. Allf va a encontrar el
filén sobre el que posar su mirada, fi-
jandose en los contrastes humanos.
Efectivamente, sus cuadros pueden ser
interpretados como sociologia pintada,
pero en ellos se recrean no tanto los ti-
pos o estereotipos del mundo del espec-
tdculo nocturno, como personajes con-
cretos, de los que conocemos sus nom-
bres y apellidos, convirtiéndose asi, a la
vez, su pintura en un género autobio-
grafico.

Estas escenas y personajes son des-
critos sin emitir juicios morales, con fi-
delidad a la verdad, mostrandolos tal
como eran. Esta naturalidad exenta de
prejuicios le convierte en un cirujano
social que muestra con crudeza los vi-
cios sin ocultar ni maquillar la realidad
de esa aparente vida feliz que se desa-
rrolla en bailes y juegos, flirts y franca-
chelas, en las que aristdcratas, prostitu-
tas, escritores anarquistas y modistillas
comparten con igual derecho el mismo
espacio.

Este cronista de los vertederos de
Paris es un poeta grafico que, en clave
sarcdstica, unas veces, tierna otras, re-
crea un mundo de mujeres aparente-
mente provocadoras, pero lo hace sin
forzar ni el gesto ni la expresién de es-
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tos cuerpos miserables, de ademanes
toscos, que reflejan la decadencia fisica
de unas muchachas carentes de educa-
cién y sin modales refinados. Alejado
ya de las ideas del clasicismo, la belle-
za que apreciamos en sus obras radica
en la sinceridad, en la verdad que
muestran, ya que Toulouse-Lautrec,
que es implacable en su mirada, no em-
bellece ni afea lo que ve.

No hay voluntad de escandalo en su
pintura, sino una naturalidad que nos
permite comprender la sérdida vida de
ese mundo que emerge de las sombras
cuando debe dormir la gente decente.
La gran intranquilidad que provocaban
estos cuadros y dibujos en la época no
provenia de su antiacademicismo, sino
de la negacién de las jerarquias y con-
venciones sociales al convertir a una
prostituta en actitud desenfadada en te-
ma de la pintura, dotdndola asf, con su
atencién, de dignidad, a la vez que se
atreve a mostrar la vulgaridad de bur-
gueses con chistera y rostro lascivo.

El pincel fotografico

Si nos atenemos a las clasificaciones
de la historiografia, la obra de Toulou-
se-Lautrec no encaja totalmente en nin-
guno de los estilos de fin de siglo. Se le
considera postimpresionista porque en
la disposicién de los personajes y en la
composicién de las escenas se aprecia
la influencia de Degas, asi como en la
utilizacién del color se le puede relacio-
nar con Van Gogh, a quien conoci6 co-
mo companero en el taller de Cormon.

Tal vez, aquello que mejor sitde a
Toulouse-Lautrec como renovador de
la pintura sea el caracter fotografico de
sus composiciones, en las que los per-
sonajes son sorprendidos en activida-
des inverosimiles, como en una instan-
tdnea, en actitudes que podriamos cali-
ficar de antipictéricas. A esta sensacion
de movimiento captado en un instante
hay que anadir el aparente descuido en
los encuadres, al representar personajes
deliberadamente cortados por el borde
del cuadro, como sucede en algunas fo-

tografias, no asi en la pintura, cuyas es-
cenas eran compuestas de manera que
todos los personajes aparezcan comple-
tos ante los ojos del espectador.

Se podria pensar en una influencia
del ojo fotografico en su pintura, sobre
todo teniendo en cuenta que fue amigo
de algunos fotégrafos famosos. Efecti-
vamente, varias de sus obras parten de
fotografias previas, pero hay que hacer
notar que entonces los fotégrafos imita-
ban a los pintores y los retratados de-
bian posar. Muchas de las ilustraciones
de la época, en las que se muestran gru-
pos bailando, son fotomontajes com-
puestos como pinturas. Por lo tanto, po-
demos también asegurar que la obra de
Toulouse-Lautrec se adelant6, con la
insinuacién de movimiento y su com-
posicién desprejuiciada, a lo que algu-
nos anos después llegara a ser el géne-
ro de la instantanea y la cinematografia
de la cdmara ojo.

Con el fin de pintar més agilmente,
para poder dotar de la sensacién de
instantaneidad a sus cuadros, Toulou-
se-Lautrec elabor6 sus propias técni-
cas pictdricas que se apartan sustan-
cialmente de las del clasicismo. Asi,
diluia el éleo con esencia de trementi-
na para que fuera inmediatamente ab-
sorbido y secara rapidamente. De esta
manera podia trabajar con rapidez, pe-
ro, al ser diluida la pintura, ésta no cu-
brird por completo la superficie del
cuadro permitiendo transparencias que
hacen creer que muchas de sus obras
estan so6lo esbozadas o no concluidas.

Efectivamente, Toulouse-Lautrec no
se preocupaba por el acabado ni por la
minuciosidad de los detalles. Para €| las
obras estaban concluidas cuando el mo-
tivo sentimental era captado a través de
la expresion y el gesto, aunque la pintu-
ra no cubriera toda la superficie del
cuadro o no lo hiciera con igual regula-
ridad. Para captar el gesto Toulouse-
Lautrec se servird de todos los procedi-
mientos posibles: el lapiz, 1a pluma y el
pincel que llegard a emplear conjunta-
mente sin preocuparle que se mezclen
carboncillo, tiza, pastel, tinta china y
6leo conjuntamente en una obra, si con



22/ARTE

ello logra conseguir la viveza expresiva
que desea.

En el uso desprejuiciado de los me-
dios pldsticos es un gran innovador, lo
mismo que cuando se sirve de un mate-
rial despreciable e impropio de la dig-
nidad del arte, como es el cartén, que
utiliza como soporte de muchas de sus
obras importantes, en lugar del cldsico
lienzo montado sobre bastidor.

Pero donde sin duda alguna va a ser

un indiscutido maestro innovador es en
las litografias. En ellas mostrara la ex-
tremada modernidad de su arte a través
de potentes composiciones realizadas
con una gran economia de medios, al
simplificar planos y depurar trazos has-
ta sintetizar imdgenes caracterizadas
por la gran legibilidad de sus siluetas y
la potente construccién de masas colo-
readas, muy contrastadas, que muestran
la influencia de los grabados japoneses

P Relacion de obras

p CUADROS

1. El joven Routy en
Céleyran, 1882
leo sobre lienzo, 60 x 49 cm

2. Vieja sentada en un
banco en Céleyran, 1882
Oleo sobre lienzo, 55 x 46 cm

3. Estudio de desnudo.
Mujer sentada en un divan,
1882

Oleo sobre lienzo, 55 x 46 cm

4. Frangois Gauzi, 1886-87
Oleo sobre lienzo, 78,5 x 39
cm

5. La condesa A. de
Toulouse-Lautrec en el
salon del Castillo de
Malromé, 1887

Oleo sobre lienzo, 59 x 54 cm

6. En el Moulin de la
Galette. La Goulue y
Valentin le Désossé, 1887
Oleo sobre cartén, 25 x 39,2
cm

7. La bebedora, 1889
Tinta negra, lapiz sobre papel
beige, 49,3 x 63,2 cm

8. La pelirroja con blusa
blanca, 1889

Oleo sobre lienzo, 59,5 x 48,2
cm

9. Muchacha con abrigo de
piel, 1889-91

Oleo sobre tabla, 67,5 x 52,7
cm

10. Désiré Dihau, fagot de
la opera, 1890
Oleo sobre tabla, 35 x 27 cm

11 . Retrato de Désiré

| Dihau, 1890

Oleo sobre cartén, 56,2 x 45
cm

[2. Bajo el verdor, 1890-91
Oleo sobre tabla, 55 x 46 cm

13. Mujer pelirroja con la
cabeza descubierta, 1891
Oleo sobre cartén, 81,5 x
60,2 cm

14. Louis Pascal, 1891
Oleo sobre cartén, 81 x 54
cm ’

15. En el Moulin Rouge:
retrato del senor Warner,
1892

Oleo sobre cartén, 57,3 x
453 cm

16. El Inglés en el Moulin
Rouge, 1892

Oleo y gouache sobre cartén,
85,7 x 66 cm

17. Caudieux, 1893
Carboncillo y 6leo sobre

papel, 114 x 88 cm

8. El sefior Caudieux,
actor de café-concierto,
1893

Gouache y ldpiz sobre papel,
68 x 50 cm

[9. La Loie Fuller en el
Folies-Bergere, 1893
Oleo sobre cartén, 63,2 x
45,3 cm

20. Yvette Guilbert, 1893
Gouache y carboncillo sobre
papel, 54,5 x 38 cm

2 1. Muchacha desnuda,
1893

Oleo sobre cartén, 59,4 x 40
cm

22. Dama con atuendo de
baile a la entrada de un
palco de teatro, 1894

Oleo sobre lienzo, 81 x 51,5
cm

23. Marcelle, 1894
Oleo sobre cartén, 46,5 x
29,5 cm

24. Mujer subiéndose las
medias, 1894

Trementina sobre cartén, 58 :
46 cm

25. Las dos amigas, 1894
Oleo sobre cartén, 48 x 34,5
cm

26. La revision médica:
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de los siglos XVIII y XIX.

Tras trabajar con el lapiz graso sobre
las piedras litogréaficas emplea el pincel
para acentuar rasgos o reforzar lineas y,
por dltimo, idea la técnica de esparcir
una lluvia de finas gotitas de tinta que
provoca al peinar un cepillo de dientes
entintado, previa colocacién de un es-
tarcido silueteado que vela las partes
que no desea sean moteadas.

Mientras que en los cuadros la enor-

me decision y claridad de planteamien-
tos le permite trabajar con suma rapi-
dez, en las litografias Toulouse-Lautrec
actia con mucho cuidado recorriendo
un largo camino hasta concluirlas, con-
virtiéndose asi en el gran renovador de
la estampacién. El desenfado con que
transforma las litografias en carteles
publicitarios muestra también un nuevo
camino que serd muy fructifero para el
arte del siglo XX.»

prostituta rubia, 1894
leo sobre carton, 62,1 x 38
cm

27. Rue des Moulins: la
revision médica: dos
mujeres semidesnudas de
‘espaldas, 1894

“Oleo sobre carton, 54 x 39
cm

28. La Maison de la Rue
'des Moulins, Rolande, 1894
Oleo sobre cartén, 52,1 x
71,1 cm

29. La Senora Pascal al
piano, 1895
Oleo sobre cartén, 71x54 cm

:

30. Bailarina, 1895-96
Oleo sobre lienzo, 200 x 70
‘.cm

3/. La Seiiorita Lucie
‘Bellanger, 1896

Oleo sobre cartén, 80 x 60
cm

32. Chocolat bailando,
11896

| Trementina sobre papel, 65 x
’50 cm

33. Estudio para Elles:
Mujer en corsé, c. 1896
Oleo y tiza sobre papel
‘montado sobre lienzo, 104 x
66 cm

34. Entre bastidores.
Folies-Bergeére, 1896

Tinta china al pincel sobre
papel, 65 x 50 cm

35. La Seiiora J. Pascal al
piano en el Salén del
Castillo de Malromé, 1896
Trementina sobre carton, 73,5
x575cm

36. Retrato de Henri Nocq,
1897

Oleo sobre cart6n, 64,1 x
492 cm

37. La inglesa del «Star»
de Le Havre, 1899
Sanguina y tiza blanca sobre
papel Ingres, 62 x 47 cm

38. La inglesa del «Star»
de Le Havre, 1899
Oleo sobre tabla, 41 x 32 cm

39. Reservado en el Rat
Mort, 1899

Oleo sobre lienzo, 55,1 x 46
cm

P LITOGRAFIAS

40. En el Moulin Rouge, La
Goulue y su hermana, 1892
45,6 x 34,5

41. El Inglés en el Moulin
Rouge, 1892
48 x 37.8 cm

42. Loie Fuller, 1893
36 x 25 cm

43. Loie Fuller, 1893
51 x355cm

44. Loie Fuller, 1893
36,5 x 26 cm

45. El palco del mascarén
dorado, 1894

37,2 x 32,7 cm

Prueba de artista

46. La Senorita Marcelle
Lender, 1895
32,4 x 24 cm

47. La Seiiorita Marcelle
Lender de pie, 1895
36x 24,4 cm

48. Elles: La Clownesse
sentada, 1896

| 52,7 x 40,5 cm

49. En el concierto, 1896
31,9 x252cm

50. El Gran Palco,
1896-97

50,8 x 39,8 cm
Prueba de artista

51. La Clownesse en el
Moulin Rouge, 1897
40,9 x 32 cm

52. Elsa, la Vienesa, 1897
58,5 x 40,5 cm
Prueba de artista

53. Baile en el Moulin
Rouge, 1897
45,5 x 36 cm
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El Museo Toulouse-Lautrec,

de Albi

Situado en el Palacio arzobispal de
la Berbie, antigua fortaleza de ladrillo
construida en el siglo XIII, el Museo
Toulouse-Lautrec, de Albi (Francia),
de carécter publico, alberga la colec-
cién mas importante del artista que le
da nombre, nacido en Albi en 1864. A
la muerte del pintor en 1901, su madre,
la Condesa Adele, legé a la ciudad el
conjunto de més de mil obras del artis-
ta.

Junto estas obras de Toulouse-Lau-
trec, el Museo ofrece una coleccion de
arte moderno, con cuadros de artistas
que fueron contemporaneos y amigos
suyos (Bonnard, Vuillard, Valadon, Sé-
rusier) y que se abre a la Escuela de Pa-
ris (Rouault, Utrillo, Vlaminck y
Dufy).

Mais de 150.000 personas visitan ca-
da afio el Museo, que realiza exposicio-
nes y otras manifestaciones culturales
con una proyeccion regional, nacional
e internacional. El Centro de Docu-
mentacion y la Biblioteca del Museo
ofrecen un fondo actualizado sobre
Toulouse-Lautrec, su vida y su obra, asi
€Omo su entorno artistico.

Se ha emprendido un programa de
reestructuraciéon museografica con el
fin de modemizar las galerias de expo-
sicion y los lugares de animacion y re-

cepcion, asi como para ampliar los es-
pacios para exposiciones y la superficie
del Museo.

Del 29 de junio al 29 de septiembre,
el Museo Toulouse-Lautrec, de Albi, ha
acogido la exposicion «De Picasso a
Barcelé», compuesta por 19 obras
—cuadros y esculturas— de la coleccién
de arte espafiol contemporaneo de la
Fundacién Juan March, y una seleccion
de 46 grabados de la Suite Vollard, de
Picasso. La muestra se ha organizado
conjuntamente por ambas instituciones.

El Museo Toulouse-Lautrec ha cedi-
do obras del pintor francés para realizar
exposiciones como la retrospectiva del
Gran Palais, de Paris, en 1992; para la
exposicion «Toulouse-Lautrec y el ja-
ponismo», en diversas ciudades de Ja-
pon (1993-94); y recientemente en Flo-
rencia.
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Los dias 16, 23 y 30 de octubre y 6 de noviembre

«Musica francesa de la
época de Toulouse-Lautrec»

Con motivo de la exposicion «Toulouse-Lautrec (de Albi y de otras
colecciones)» que se inaugura el 15 de octubre, la Fundaciéon Juan March
ha organizado también, ademas de un ciclo de conferencias, uno de
conciertos, dedicado a la miusica francesa de la época de Toulouse-Lautrec.
Se ofrecen durante los dias 16, 23 y 30 de octubre, y 6 de noviembre, y los
intérpretes son: Elena Gragera (mezzo-soprano) y Antén Cardé (piano);
Manuel Cid (tenor) y Sebastidan Mariné (piano); Patricia Lloréns (soprano) y
Perfecto Garcia Chornet (piano); y Cuarteto Hemera (Juan Llinares, violin;
Paul Cortese, viola; Rafael Ramos, violonchelo; y Eugenia Gabrieluk, piano).

El programa del ciclo es el siguiente:

— Miércoles 16 de octubre

Elena Gragera (mezzo-soprano) y
Antén Cardé (piano)

En sourdine (1* version), Clair de
lune (1* versién), Mandoline, Ariettes
Oubliées y Fétes Galantes (ler. cuader-
no), de Claude Debussy; En sourdine
(de Chansons grises), Offrande (titulo
del poema Green) y Fétes Galantes (tit.
Mandoline), de Reynaldo Hahn; Clair
de lune, Spleen y 5 Mélodies dites «De
Venise», de Gabriel Fauré; y Fétes Ga-
lantes (2° cuaderno), de Claude De-
bussy.

— Miércoles 23 de octubre

Manuel Cid (tenor) y Sebastiin
Mariné (piano)

Mélodies, Extase, La vague et la
cloche, Sérénade florentine, Soupir, La
vie antérieure, L'invitation au voyage,
Elégie, Testament, Phidylé, Lamento,
Le manoir de Rosemonde y Chanson
triste, de Henri Duparc.

— Miércoles 30 de octubre

Patricia Lloréns (soprano) y Per-
fecto Garcia Chornet (piano)

Vals-Ballet, Trois Gymnopédies,
Petite ouverture a danser, 6 Gnossien-
nes, Trois mélodies, Chanson, Les
fleurs, Je te veux, Tendrement y La Di-
va de ’Empire, de Erik Satie.

— Miércoles 6 de noviembre

Cuarteto Hemera: Juan Llinares
(violin), Paul Cortese (viola), Rafael
Ramos (violonchelo) y Eugenia Ga-
brieluk (piano)

Trio para piano,violin y violonchelo
en Sol menor Op. 3 y Cuarteto para
piano e instrumentos de cuerda Op. 30,
de Ernest Chausson.

Los intérpretes

Elena Gragera, mezzo-soprano,
ha obtenido el premio «Hugo Wolf»
en el Concurso Internacional de Lien
«Elly Ameling», de Holanda. Antén
Cardé fue nombrado «Chef de
Chant» en la Academia Internacional
de Niza y en el «Mozarteum» de Salz-
burgo. Manuel Cid, tenor, ha llevado
a cabo giras de conciertos con las or-
questas Filarménica de Israel y Sinfé-
nica de Viena. Sebastian Mariné es
profesor del Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid. Patricia
Lloréns, soprano, es miembro funda-
dor del Coro de Valencia. Perfecto
Garcia Chornet es catedrdtico en el
Conservatorio Superior de Misica de
Valencia. El Cuarteto Hemera se
crea en 1981, y desde entonces ha par-
ticipado en diferentes festivales nacio-
nales e internacionales. []



26 / MUSICA

Dos conciertos durante el mes de octubre

Violonchelo iberoamericano

del siglo XX

«El violonchelo iberoamericano», el ciclo que se inicio el pasado 25 de
septiembre, continia los dias 2 y 9 de octubre, ofrecido por Carlos Prieto
(violonchelo) y Chiky Martin (piano). En este ciclo, organizado en Madrid
por la Fundacién Juan March, se estrenan siete obras de compositores
espanoles e iberoamericanos —todos muy ligados a Carlos Prieto— que son:
Sonata para chelo y piano (1915-17), de Manuel M. Ponce (México, 1882-
1948); Tres Danzas Seculares (1994), de Mario Lavista (México, 1943);
Primer Espejo de Falla (1994), de Tomas Marco (Espana, 1942); Alborada
para chelo y piano (1994), de Manuel Castillo (Espana, 1930); Sonatina para
chelo solo (1961), de Manuel Enriquez (México, 1924-1996); Sonata para
chelo y piano (1992), de Federico Ibarra (México, 1946); Fantasia para chelo
y piano (1994), de Samuel Zyman (México, 1956).

El compositor Carlos Cruz de Castro, autor de las notas al programa y de la

introduccion general, comenta:

Carlos Cruz de Castro

Indigenismo y herencia hispana

Aunque el término «iberoamerica-
no» esta en el titulo del ciclo como
integrador de la musica de ambas ori-
llas —la ibérica y la americana de origen
ibérico—, vamos a diferenciarlas entre
musica espaiola y musica iberoameri-
cana como la producida desde México
al sur del continente.

Al encontrarnos ante estos tres con-
ciertos dedicados a mostrar un panora-
ma del violonchelo iberoamericano del
siglo XX, surge la reflexion acerca de
los diferentes caminos por los que las
musicas espariola e iberoamericana lle-
garon al presente siglo y a través de los
cuales se han desarrollado coherente-
mente con los cambios estéticos que
han definido sus caracteristicas a tan
s6lo cuatro afios de que finalice este si-
glo. Mientras en la musica espaniola no
existen dudas con respecto a su identi-
dad, que tiene que ver con la asimila-
cién de sus origenes, de la herencia que
ha ido recibiendo a través de las distin-

tas épocas de la historia con sus mas o
menos influencias culturales, politicas
y sociales, la mdsica iberoamericana se
nos presenta en el siglo XX con algu-
nos problemas precisamente de identi-
dad. Se puede decir que los composito-
res iberoamericanos han estado inmer-
sos en esa problemdtica de identidad
buscando un origen sélido.

Cuando se habla de la musica ibero-
americana no hay mas remedio que re-
montarse a la Conquista como linea di-
visoria genérica entre el periodo pre-
hispanico y la época que, comenzando
con la colonia, se extiende a través de
las distintas situaciones independentis-
tas hasta nuestros dias. Estos dos
«mundos» van a marcar posteriores se-
guimientos estéticos que, con caracter
nacionalista, reivindicaban una u otra
cultura pasadas por el tamiz de la trans-
culturizacidn particular que se produjo
en cada pais. En la variedad del nacio-
nalismo musical iberoamericano hay
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que tener presentes las fuentes primor-
diales de las que se nutrid: las diferen-
tes esencias autdctonas conservadas de
la época anterior a la Conquista, la he-
rencia hispana y el elemento negro-
africano introducido a través de la cos-
ta caribenia. Si en la actualidad —y con
el tiempo ya transcurrido— se conoce de
qué manera en cada pais afloré el na-
cionalismo musical a finales del siglo
XIX, podemos establecer, como sim-
plificacién, tres actitudes de nacionalis-
mo musical. Estas tres actitudes pode-
mos situarlas en México, Brasil y Ar-
gentina.

En México el nacionalismo musical
se dividid en el doble concepto de lo
mestizo y lo indigena. Mientras la mu-
sica de algunos compositores respondia
a un realismo mestizo por la mezcla de
lo hispano-criollo con reminiscencias
indigenistas, otros se decantaban por
un indigenismo moderno reivindicando
los valores de la primitiva musica in-
dia, indigenismo que servia como base
para un nacionalismo alejado del fol-
klore culturizado, un nacionalismo que
surgia de la interpretacién primitiva a
través del pensamiento y de la técnica
musical del siglo XX.

En Brasil obtenemos el segundo
ejemplo en la utilizacién de las fuentes
para su nacionalismo musical. Sus mu-
sicos recurrieron —como una parte de
los mexicanos— al indigenismo; pero
mientras los mexicanos buscaron direc-
tamente en la fuente prehispanica, ca-
racterizada en diferentes épocas por las
culturas Maya, Tolteca, Chichimeca o
Azteca, que constituian grandes organi-
zaciones culturales en las que ¢l arte, la
ciencia y el concepto de sociedad se en-
contraban desarrollados, la musica bra-
silefia no podia recurrir exclusivamente
a su indigenismo por carecer éste de
verdaderas culturas organizadas de
donde poder extraer rasgos suficientes
como base para una identidad nacional,
ya que las miltiples tribus diseminadas
por todo el selvético territorio brasilefio
constituian corpusculos casi familiares
en estado muy primitivo y primario. La
verdadera cultura brasilefa es una de

las pocas de Iberoamérica que nace ya
mestiza 0 comienza a partir del mesti-
zaje que se inicia en el momento de su
descubrimiento y, por eso, los compo-
sitores buscaron las bases para su na-
cionalismo remontandose a la época de
ese descubrimiento donde encuentran
la simbiosis de lo indio, espariol, portu-
gués y africano.

Varias son las circunstancias que se
dieron en Argentina para que no haya
habido un nacionalismo musical como
en otros lugares de Iberoamérica: la au-
sencia de culturas autéctonas cuando
Juan Diaz de Solis descubre el territo-
rio en 1516, la implantacion desde el
principio de la cultura europea sin opo-
sicién, la ausencia de un mestizaje y la
fuerte inmigracién espaiiola e italiana
después, han contribuido para que Ar-
gentina sea llamada, no sin razén, la
«nacién europea en América». Pricti-
camente no se puede hablar de un na-
cionalismo musical argentino, y si al-
gun compositor se ha visto motivado a
adentrarse en el nacionalismo ha sido,
mads bien, por encontrar un estilo pro-
pio y diferenciador del estilo europeo
que se argentinizé por traslado de un
continente a otro, pero no porque fuera
a encontrar profundas raices de donde
extraer una identidad nacional. Unica-
mente podemos hallar atisbos de nacio-
nalismo cuando se ha intentado hacer
una muasica «americana» con rasgos
comunes al contexto y al espiritu ibero-
americano en general, pero no una mu-
sica argentina porque no habia de don-
de extraerla.

Las tres actitudes, en fin, plantearon
en Iberoamérica el debate entre los que
defendian recurrir a las fuentes indige-
nas y los que negaban los valores de és-
tas y se apegaban a la herencia hispana,
un debate que atin en algunos circulos
esta presente, aunque no faltaron, natu-
ralmente, voces que criticaron las dos
posiciones porque significaban una li-
mitacién a la independencia, rechazan-
dose cualquier acercamiento al indige-
nismo, al mestizaje y a lo criollo por-
que con ello se contribuia al folkloris-
mo del que intentaban huir. []
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«Conciertos
de Mediodia»

Diio de clarinete y piano, trio de
violin, violonchelo y piano, piano
a cuatro manos y canto y piano
son las modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundaciéon Juan
March para el mes de octubre los
lunes, a las doce horas. La
entrada es libre, pudiéndose
acceder o salir de la sala entre
una pieza y otra.

Mariano Ferrdndez) fue creado en
1989 por estos tres jovenes misicos
unidos por sus estudios de
perfeccionamiento realizados en el
Conservatorio de la capital belga. El
Trio obtiene en 1992 en Bruselas el
Premio de la Sociedad Belga de
Autores.

LUNES, 7

DUO DE CLARINETE Y PIANO,
por Joan Pere Gil (clarinete) y
Emili Blasco (piano), con obras
de Dobrzynski, Schumann y
Falla.

Los dos musicos obtuvieron en
1992 el primer premio de musica de
cdamara de la Generalitat de
Catalunya. Joan Pere Gil acabé sus
estudios en el Conservatorio de
Barcelona y ha sido clarinete solista
de la Orquestra Mundial de
Juventuts Musicals. Emili Blasco
estudio6 en el Conservatorio
Superior de Misica de Barcelona,
su ciudad natal, y ha realizado
estudios de postgrado en Varsovia.

LUNES, 21

RECITAL DE PIANO A CUATRO
MANOS,

por Marina Rodriguez Bria y

Joan Josep Gutiérrez, con

obras de Grieg, Moszkowski y

Rachmaninoff.

Este dio ha estudiado en el
Conservatorio Superior Municipal
de Barcelona con la concertista
Carmen Vila, lo que ha conferido a
sus dos intérpretes una base comun
que se refleja en su afinidad técnica
y musical. En 1986 inician su
actividad como diio estable.
Gutiérrez es profesor y director del
Conservatorio Municipal Victoria
de los Angeles de Sant Cugat del
Valles (Barcelona).

LUNES, 14

TRIO DE VIOLIN,
VIOLONCHELO Y PIANO,

por Miyuki Sakai, Peter

Heiremans y Mariano

Ferrandez, con obras de

Granados y Shostakovich.

El Trio Internacional de Bruselas
(la violinista japonesa Miyuki
Sakai, el violonchelista belga Peter
Heiremans y el pianista espanol

LUNES, 28

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Manuel Palacios (tenor) y
Nathalie Moulergues (piano),
con obras de Ravel, Duparc,
Massenet, Rodrigo, Granados,
Turina, Lecuona, Brahms,
Schubert, Respighi, Tosti y
Verdi.

Manuel Palacios nace en Cdceres

y estudia en el Conservatorio

Superior de Misica de Madrid

solfeo y canto, violin y piano. Ha

sido solista de las Corales «Juan del

Enzina» y «Orfeo» y es, ademads,

pianista repertorista. Desde 1984

forma ddo con Nathalie

Moulergues, parisiense y profesora

del Conservatorio de la Comunidad

de Madrid.
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«Conciertos del Sdbado» en octubre

Valses y mazurcas para

piano

Prosigue durante el mes de octubre el
ciclo «Valses y mazurcas para
piano». iniciado el 28 de septiembre
pasado dentro de los «Conciertos del
Sdabado» de la Fundacion Juan
March. Este primer concierto
consistio en un recital de piano a
cargo de Miguel Baselga, con un
programa integrado por las Soirées
de Vienne, de Liszt; Cuatro Mazurcas
Op. 33, de Chopin; Vals Capricho y
Mazurca en Do menor, de Falla; y La
Valse, de Ravel. Los sabados 5, 19 y
206 de octubre actiian respectivamente
los pianistas Joan Moll, Mariana
Gurkova y el diio de piano a cuatro
manos formado por Elena Aguado y
Sebastian Mariné.

El programa de estos conciertos, que
se celebran, con entrada libre, a las
doce de la manana, es el siguiente:

— Sdbado 5 de octubre

Joan Moll (piano)

Seis Valses, de L.v. Beethoven;
Doce Lindler Op. 171, de F. Schubert;
Ultimo pensamiento e Invitacion al
Vals, de C. M. v. Weber; y Cinco Ma-
zurcas y Cuatro Valses, de F. Chopin.

— Sdabado 19 de octubre

Mariana Gurkova (piano)

Cuatro Mazurcas Op. 68, Cuatro
Mazurcas Op. 20, Grande Valse
Brillante Op. 18 y Vals Op. posth. en
Mi menor, de F. Chopin; y Valses Op.
39, de J. Brahms.

— Sdbado 26 de octubre

Elena Aguado y Sebastian Mari-
né (piano a cuatro manos)

Valses Op. 39, de J. Brahms; Val-
ses-Capricho Op. 37, de E. Grieg; Vals

del Cuco y Vals (1° y 3° cuaderno de
Infantiles), de P. Donosti; Valses Op.
6, de P. Hindemith; y Valses Op. 22,
de M. Reger.

Miguel Baselga, pianista espa-
fiol nacido en Luxemburgo, se for-
mé en el Real Conservatorio de
Musica de Lieja (Bélgica). Ha ac-
tuado con destacadas orquestas de
varios paises y acaba de grabar la
obra completa para piano de Ma-
nuel de Falla. Joan Moll, mallor-
quin, ha sido galardonado. entre
otros. con el Premio Internacional
«Debussy», de Munich (1962), el
Nacional «Alonso» de Valencia, y
por dos de sus LP, con el Premio a
la Investigacion y Difusion del
Patrimonio Musical Espaiiol y el
premio de la revista Rifmo a la
mejor produccién nacional 1980.
Mariana Gurkova, premiada en
numerosas ocasiones, es actual-
mente pianista acompanante en la
citedra de violin Grupo Endesa de
la Escuela Superior de Misica
Reina Sofia. Elena Aguado forma
ddo con el pianista Sebastidn Ma-
riné y con la soprano Pilar Jurado.
Es profesora de piano en el Con-
servatorio Profesional de Muisica
de Amaniel, de Madrid. Sebastian
Mariné es también compositor y
director de orquesta. Desde 1979
es profesor en el Real Conserva-
torio Superior de Miisica de Ma-
drid. Ha actuado como solista con
la Orquesta Nacional de Espaiia,
Orquesta de la Radio y Televisién
Espaiiola y Orquesta Sinfénica de
Tenerife, entre otras.
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Cinco conferencias en el cincuentenario de su muerte

«Manuel de Falla

y su entorno»

En colaboracién con la Orquesta Sinfonica

y Coro de RTVE

«Manuel de Falla y su entorno» fue el titulo de un ciclo de conferencias y
conciertos que organizaron el pasado abril la Fundacién Juan March y la
Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE, para conmemorar el cincuentenario
de la muerte del compositor gaditano. Cinco especialistas abordaron la
figura y la obra de Falla desde distintas perspectivas: su conexién con la
misica francesa, sus relaciones con la miisica popular y la misica culta, la
vision de Falla por un compositor de nuestros dias o la nueva valoracion
critica de su figura a la luz de las altimas investigaciones. Asimismo, se
ofrecieron tres conciertos de camara, en la sede de la Fundacion Juan
March, y otros tres sinfonicos en el Teatro Monumental, de Madrid. De los
conciertos se informé en anteriores niimeros de este Boletin Informativo.

Las conferencias, celebradas
del 11 al 25 de abril, corrieron a
cargo de Antonio Gallego, cate-
dratico de Musicologia del Real
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, académico de Bellas
Artes, autor del Catdlogo de obras de
Manuel de Falla, entre otros libros,
y director de Actividades Cultura-
les de la Fundacién Juan
March; Louis Jambou, ca-
tedratico de la Univer-
sidad de la Sorbona,
Parfis, y director de la
Escuela «Musica
Musicologia» de esa
Universidad; Miguel Manzano, cate-
drético de Folklore del Conservatorio
Superior de Musica de Salamanca y
autor del Cancionero leonés:. José
Sierra, catedratico de Ritmica vy
Paleografia del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y autor
del Catalogo del Archivo de Musica
de El Escorial, y Ramén Barce,
compositor, Premio Nacional de M-
sica en 1973 y autor del libro Fronte-

y Falla, por Andrés Vizquez de Sola

ras de la miisica. De todas estas
conferencias se ofrece un resu-
men en paginas siguientes.

«A lo largo de estos seis con-
ciertos y cinco conferencias —sefia-
|6 en la presentacion del ciclo, el di-
rector gerente de la Fundacién Juan
March, José Luis Yuste—, de-
seamos conmemorar el 50°

aniversario de la muerte de
_ Manuel de Falla, el compo-
sitor espafiol mas importan-
te de la primera mitad del
siglo, y ofrecer una imagen
nueva y verosimil que reco-
ja el estado actual de nues-
tros conocimientos sobre su figura, su
obra y sus colegas espafoles y ex-
tranjeros.» También resalté «la im-
portancia, para nosotros, de trabajar
con la Orquesta y Coro de RTVE. La
colaboracién con otro organismo de
esa casa, Radio Nacional de Espana,
y concretamente su Canal Clasico,
permite que todos Jos miércoles nues-
tros conciertos se oigan en toda Espa-
fla en directo».
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Antonio Gallego

Falla: una nueva imagen

Contamos hoy con una
imagen de Manuel de
Falla mds rica. actualizada y
verosimil, en gran parte ale-
jada de muchos de los topi-
cos que la han venido acom-
paniando hasta ahora. En los
veinte afios transcurridos
desde el centenario del naci-
miento de don Manuel, que
celebramos en 1976, hasta el cincuen-
tenario de su muerte, que estamos con-
memorando este afio, las dltimas inves-
tigaciones han logrado descifrar mu-
chos misterios de su vida y de su obra.
De las aproximadamente 60 obras que
se conocian hace unos 20 ¢ 25 afios,
hemos pasado hoy a mds del centenar.

Todo ello conlleva que haya varia-
do notablemente la valoracién critica
sobre sus diversos periodos estilisticos
y sobre su conexion con las principales
corrientes de la época. Asi, hemos po-
dido descifrar mejor el magisterio que
sobre Falla ejercié su maestro Felipe
Pedrell; el sistema arménico que ided y
aplicé en las obras del periodo «de glo-
riosa madurez»; sus relaciones con mu-
sicos como Debussy, Stravinsky o Al-
béniz; y con sus discipulos y con los
misicos de ]a denominada Generacién
de la Repiiblica.

Su primera etapa, de formacion, que
hace unos afos apenas ocupaba un par
de paginas en las biografias del com-
positor, debe ser ahora analizada con
mucha mds atencién. Es una época
marcada por la influencia del postro-
manticismo internacional (mazurcas,
valses y otras mdsicas de salén), o por
el casticismo del Albéniz de la Suire
Espariola, que nos muestra a un com-
positor todavia sin personalidad defini-
da. Influencia decisiva ejercerd en él el
ilustre musico cataldn Felipe Pedrell.
En La vida breve, su primera gran obra,
Falla pone en préctica las teorias de Pe-

drell de un arte nacional ba-
sado en musica espanola de
tradicion oral.

En 1907 marcha Falla a
Paris, donde conoce a Albé-
niz, a Paul Dukas, a De-
bussy, a Ravel. En 1909 pu-
blica sus cuatro Piezas es-
parnolas para piano, con las
que se afirma como un gran
compositor de corte nacionalista. En
1913, tras penosisimos afios, consigue
estrenar La vida breve, que repone
triunfalmente en enero de 1914 en la
Opera Cémica de Paris.

De 1915 es la primera versién de E/
amor brujo, farsa pantomimica con
instrumentacién muy reducida, con la
que Falla se adelanta tres anos a La his-
toria del soldado de Stravinsky. En ju-
lio de 1919, se estrena en Londres E/
sombrero de tres picos. con decorados
y figurines de Picasso y coreografia de
Massine. Un atento andlisis de las pri-
meras versiones de los dos célebres ba-
llets de Falla nos hace constatar que el
lenguaje armonico de superposiciones
tonales ya estd presente en el periodo
«madrilefio», que culmina con la Fan-
tasia Baetica.

En 1920 se instala en Granada, don-
de va a residir hasta su marcha a la Ar-
gentina en 1939. Alli, al pie de la Al-
hambra, descubre el verdadero mensa-
je de su maestro Pedrell al recibir los
dos dltimos volimenes del Cancionero
musical popular espanol, que recogen
una antologia de mdsica culta espano-
la: se es tan nacionalista utilizando ide-
as tomadas de la tradicién oral como de
la tradicion culta espaiiola profunda-
mente influida por la popular. £/ reta-
blo de Maese Pedro y el Concerto pa-
ra clave son las obras maestras de este
periodo granadino, en el que aborda su
obra mas ambiciosa, Atldntida, que de-
jard inconclusa.
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Louis Jambou

Manuel de Falla y Paris

Falla llega a Paris en el
verano de 1907 y vuelve
a Madrid, en el mes de sep-
tiembre de 1914: son, pues,
siete aflos Jo que dura su
permanencia en Paris. Alli
Manuel de Falla entra en
contacto con compositores
franceses y espanoles: Du-
kas, Debussy, Ravel, entre
los primeros, y Albéniz, Turina y el
pianista Ricardo Vifes, paladin de la
Jjoven mdsica, entre los segundos; vy
ademds Nin que viene de Cuba y estd
en Paris desde 1902. Mas adelante co-
nocera a Stravinsky cuya obra La con-
sagracion de la primavera, recién es-
trenada en 1913, repentizard al piano y
descifrara el mismo ano.

A Paris viene Falla con una obra en
el bolsillo: La vida breve. Al final de
su estancia vuelve a Espafa con un
manojo de obras mas pero no con un
nimero de opus que podria pasmar y
asombrar. No obstante, en Paris se es-
trenan algunas de sus obras y se dan
sus primeras ediciones musicales. Pe-
1o, sobre todo. Paris en ese momento
forma un polo de atraccién tal para to-
dos los artistas de cualquier técnica o
nacion, que Falla acumula en ella una
multitud de encuentros y una muitipli-
cidad de experiencias musicales.

De manera que vuelve a su patria,
hecho ya un compositor internacional,
con un lote de experiencias y un teso-
ro de obras prometedoras. Ademas ha
cumplido con creces con su deseo y
objetivo inicial: «trabajar y estudiar
por conocer los procedimientos técni-
cos de la escuela francesa», tal como le
escribe desde Paris a Carlos Ferndndez
Shaw, en 1910. Falla esta listo —con el
borrador de las Noches en los Jardines
de Espaiia bajo el brazo— para la ex-
plosion creativa de las obras mas sig-

nificativas de su madurez
que realizard primero en
Madrid y luego en Granada.

En esa misma carta a Fer-
nandez Shaw, Falla declara
que las técnicas de la musi-
ca moderna francesa que
queria conquistar eran efec-
tivamente las que mas «en-
contraba aplicables a [su]
manera de sentir en masica». Declara-
cién que resulta tan clara como la con-
fidencia que hizo por las mismas fe-
chas a Melchor Almagro San Martin
acerca de su «preferencia por los com-
positores franceses, especialmente De-
bussy, sobre los alemanes».

El Paris de Falla es un Paris selecti-
vo y electivo. Un Paris de varias face-
tas y aspectos musicales. En primer lu-
gar, el de la musica y los compositores
franceses. Los ya citados, ademas de
Schmidt y Satie, son los compositores
con los que se encuentra. Paul Dukas
fue el primero en descubrir a este «pe-
tit espagnol tout noir», segun palabras
que susurrd a Debussy para recomen-
ddrselo. El compositor del Aprendiz de
brujo serd el primer eslab6n de una ca-
dena de amigos que le van a abrir a Fa-
lla las puertas de las instituciones mu-
sicales parisienses, sus relaciones so-
ciales, y afinar su gusto por el timbre
orquestal.

El amor, en fin, que tenia Falla por
Paris se cifra en repetidas palabras tan-
{0 en sus cartas COmo en sus escritos
sobre Debussy o Dukas: resumen to-
das ellas la intencién expresada en la
carta citada de 1910: «en lo que se re-
fiere a mi oficio, Paris es mi segunda
patria». Su amigo Turina escribird tras
su muerte: «La etapa parisina supone
el perfeccionamiento de la técnica y el
comienzo verdadero de su produc-
cion».



«MANUEL DE FALLA Y SU ENTORNO>» / 33

José Sierra

Falla y la miisica culta

o popular y lo culto son

dos aspectos bdsicos pa-
ra la comprensién de la obra
de Falla. A ellos hay que
afiadir la musica que le fue
contemporanea y —natural-
mente y por encima de to-
do— su propia individuali-
dad y creatividad, su sello
personalisimo como gran
compositor que crea o elabora mate-
riales.

Estas cuatro vias —lo popular, lo
culto, lo contemporaneo y la indivi-
dualidad— nos muestran, en realidad,
todas las herramientas de que puede
disponer un compositor, que necesa-
riamente trabaja en el espacio y en el
tiempo, conviviendo con el avance de
sus contempordneos, pero aprendien-
do también del pasado. Falla tiene
puestos los ojos en el presente, pero
también usa los materiales del pasado,
que incorpora a su extraordinaria evo-
lucién compositiva y que, a veces. son
sustancia misma de las obras.

El tema de la mdsica culta en Falla
estd algo como a la sombra de la musi-
ca popular. Parece un tema menor. Fa-
lla, ante todo —se piensa— es un com-
positor que rezuma musica popular y,
especialmente, andaluza. Este es el c6-
digo, la contrasefia o etiqueta, el es-
tereotipo facil, pero incompleto y erré-
neo. Lo cierto es que Falla tiene su for-
ma de pensar y de hacer con respecto a
la musica culta, pensamiento y accién
que estan conectados directamente con
la tradicion entendida como savia que
regenera y da luz a la misica nueva.
Quede claro, pues, que musica popular
y culta no son antagénicas en Falla ni
en la formulacién tedrica del naciona-
lismo musical espafiol. Mds bien, vie-
nen a Sser una misma cosa.

Habria que preguntarse si, en efec-

to, lo que nos estd parecien-
do folklore no es, en reali-
dad, en algunos casos, mu-
sica culta; lo que nos lleva-
rfa a pensar o sentir la mu-
sica culta como nuestra, co-
mo incorporada, tanto co-
mo la musica popular, en
nuestro sentir, en nuestro
oido y sentido estético. Ello
equivaldria a decir que la musica po-
pular y la culta son una misma cosa a
la hora de reconstruir, restaurar o rege-
nerar nuestra misica nacional.

Esto es exactamente lo que enten-
dieron Pedrell y otros musicos y pen-
sadores en un momento de renovacién
y restauracion de la musica espafiola
en distintos niveles, pero con influen-
cias mutuas.

Como conclusiones principales, po-
demos aportar las siguientes: |) El na-
cionalismo musical en lo tedrico (Pe-
drell) y en lo practico (Falla) no con-
siste s6lo en la incorporacién de la mi-
sica popular, sino también de la musi-
ca culta. 2) El proceso estético de Fa-
Ila se dirige hacia la incorporacién de
la musica polifénica del siglo XVI,
fundamentalmente, buscando més la
verdad que la autenticidad, es decir,
que a Falla le interesa mds el espiritu
que la letra, y prescinde cada vez mas
del documento directo. 3) La metodo-
logia para la investigacion de la obra
de Falla ha de dirigirse, pues, en esa
misma direccién. Y 4) La sensibilidad
del oyente detecta el espiritu de la mu-
sica espafiola que campa por igual en
la obra de Falla entre lo popular y lo
culto, sin que a veces sepamos —y qui-
z4 no importe mucho saberlo— dénde
estd lo popular y dénde lo culto, que
tantas veces han caminado de la mano
en las obras de los musicos espafioles
del pasado.
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Migquel Manzano Alonso

La musica popular de tradicion
oral en la obra de Falla

o hay escrito sobre Fa-

Ita en el que no se haga
alguna consideracion acer-
ca de la importancia que tu-
vo la misica popular de tra-
dicién oral en la configura-
cién sonora de una parte
muy importante de sus
composiciones. Segin al-
gunos tedricos y criticos,
hay que situar a Falla entre los com-
positores que no toman directamente
los temas de la misica popular tradi-
cional, sino que son capaces de crear
una especie de folkiore imaginario (la
expresion es de Serge Moreux), que
recoge lo més hondo y caracteristico
de las sonoridades de esa musica y de
las armonias que una determinada me-
lodia es capaz de generar, como recin-
to sonoro que le es propio. Otra se-
gunda opinién, en abierta contradic-
cién, fue defendida y avalada por Ma-
nuel Garcia Matos, quien por la déca-
da de los cincuenta defendid su teoria
con la cita directa de una serie de te-
mas populares que, segtin él, aparecen
puntualmente idénticos en algunas
obras de Falla.

Podemos preguntarnos: ;de qué
medios disponia un compositor de esa
época para conocer Ja masica popu-
lar? La respuesta es bien sencilla: no
podian ser otros que la recopilacién de
esta masica en su fuente directa, es
decir, los intérpretes y cantores de la
musica de tradicion oral, o bien el co-
nocimiento mas o menos directo de
las colecciones de cantos populares
editados hasta la fecha. Ningin musi-
co espafiol de cierto renombre recopi-
16 directamente musica popular. Un
compositor que buscase melodias po-
pulares podia disponer hacia 1910 de

un centenar de publicacio-
NEs, pero se trata casi siem-
pre de colecciones muy
breves y de un repertorio de
escaso o nulo valor docu-
mental. Por otro lado, es
importante la influencia
que produjo Felipe Pedrell
‘ en la forma en que Falla en-

foca su trabajo con refen-
cias nacionalistas. Si Pedrell ensefid
algo a Falla no fue precisamente en el
campo de la técnica musical, sino so-
bre todo descubriéndole un camino
por el que dar cauce a su creatividad e
ilusionandole con un proyecto. Segiin
sus propias palabras, Falla 'se muestra
«opuesto a la musica que toma como
base los documentos folkléricos au-
ténticos; creo, al contrario, que es ne-
cesario partir de las fuentes naturales
vivas, y utilizar las sonoridades y el
ritmo en su sustancia, pero no por lo
que aparentan al exterior». En Falla
ciertamente hay folklore imaginario,
mds que literal, en la mayor parte de
su obra. De hecho algunas de sus pa-
ginas mds célebres, mas repetidas,
mas conocidas, no son més que fol-
klore inventado.

Pero si estd claro que la fuerte car-
ga de sonoridades tradicionales que
contienen muchas de sus composicio-
nes son folklore imaginario e inventa-
do en su mayor parte, ;por qué quiso
Falla tenir de esas sonoridades esas
obras tan emblemadticas que salieron
de su pluma? Indudablemente, porque
tuvo la intencién clara de que esas
musicas fueran evocadoras. Y es pre-
cisamente ese poder evocador, y la
hondura musical de que emana, lo que
ha dado a la obra de Falla una acepta-
cién tan universal.
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Ramon Barce

Falla visto por un compositor de

nuestros dias

No tendria mucho sentido
ningun tipo de valora-
cién, por mi parte, de la ma-
sica de Falla. Pues se trata,
fundamentalmente, de un
problema de vigencia, y de
un problema que afecté a to-
da una generacién de com-
positores. A corta distancia
(de dos, o lo mas de tres ge-
neraciones; porque también hay un in-
flujo «a larga distancia» de muy distin-
to significado, del que no nos ocupare-
mos ahora), la «vigencia» es algo muy
dramadtico: significa la adhesion a una
via determinada, y por lo tanto el re-
chazo o ignorancia voluntaria de otras.
Algo que puede parecer a algunas per-
sonas como un compromiso limitador,
como el cierre de nuevas posibles vias
de acceso al fendmeno artistico.

La orientacion estética de Falla, se-
guida en general por la generacion in-
mediata, incluia algunos rasgos basicos,
explicitos en su obra y en sus escritos:
permanencia en la tonalidad clésica (con
algunos retoques, como la resonancia de
Lucas, o el empleo peculiar de las diso-
nancias); la preocupacién por una «mu-
sica nacional» centrada en el uso de ma-
teriales folkloricos (la «manera» de usar
esos materiales es otra cuestién, secun-
daria sin duda); esa misma preocupa-
cién, ampliada al empleo de materiales
cultos histéricos segtin el criterio de Fe-
lipe Pedrell, y que ha puesto en claro
Antonio Gallego (es decir: junto al fol-
klore, la musica culta medieval, nuestros
polifonistas clésicos, nuestros claveci-
nistas); la aceptacién explicita y admira-
tiva de la influencia francesa, incluso
como modelo para nuestro propio nacio-
nalismo, y la renuncia a la influencia
alemana (recuérdese la anécdota sobre

Schumann que cuenta Pa-
hissa, el problema de Falla
con Wagner, y su silencio so-
bre Bach y Beethoven, o la
violenta carta de Falla a Sa-
lazar sobre Brahms); y el
acercamiento especial al
neoclasicismo del siglo
XVIII, sobre todo a Scarlatti.
Pues bien: este ideario,
aceptado (con matizaciones y excep-
ciones) por la generacion siguiente, era
justamente para nosotros (en la década
de 1950-60) lo contrario de nuestras
aspiraciones y tendencias. Para los
compositores de mi generacién (tam-
bién con matizaciones y excepciones)
la tonalidad no era ya un dogma; en
cuanto al problema de la «musica na-
cional» lo considerdbamos artificial,
superfluo, algo como un estadio primi-
tivo que habia que superar, y por lo tan-
to el empleo casi obligatorio del fol-
klore era absolutamente rechazable;
como también lo era el empleo de ma-
teriales cultos espaiioles histéricos; la
influencia francesa habia sido sustitui-
da por la de la Escuela de Viena, ger-
manica; y todo retomo al neoclasicis-
mo nos parecia obsoleto.

Asi pues, el magisterio de Falla
(que no su valoracién, siempre positi-
va) fue en la mayoria de los casos mar-
ginado por mi generacién. Algo que
escandaliz6 por entonces a muchas
gentes, pero que forma parte de todo
proceso histérico y de ]a absoluta nece-
sidad de encontrar nuevos campos en
los que la misica sea capaz de reno-
varse y crear. Nada para escandalizar-
se hoy; cuando, por cierto, reaparecen
en algunos compositores rasgos folkl6-
ricos cuya valoracién estética es toda-
via incierta. [J



36 / PUBLICACIONES

Revista de libros de la Fundacion

Numero 98 de «<SABER/Leer»

Articulos de Manuel Alvar, Miguel Angel Garrido,
Gonzalo Anes, Fernan-Gomez, Fernandez de la
Cuesta, Armando Duran y Lain Entralgo

En el nimero 98, correspondiente al
mes de octubre, de «<SABER/Leer», re-
vista critica de libros de la Fundacién
Juan March, colaboran los fil6logos
Manuel Alvar y Miguel Angel Garri-
do, el historiador Gonzalo Anes, el es-
critor Fernando Fernan-Gomez, el
musicélogo Ismael Fernindez de la
Cuesta, el fisico Armando Duran y el
ensayista Pedro Lain Entralgo.

Manuel Alvar se refiere a los pro-
blemas que suscitan Jos temas de que
trata la obra resefiada: la sociolingiiisti-
ca y la dialectologia.

Miguel Angel Garrido aprovecha
la aparicién de una obra enciclopédica
que proporciona un panorama abarca-
dor y comprensible de la ciencia del
lenguaje para ver por dénde camina €s-
ta en este fin de siglo.

Para Gonzalo Anes el glosario de
arquitectura defensiva medieval que
comenta es una herramienta de trabajo
decisiva para la historia de Espana,
pues tal vez no haya otro pais que
cuente con tantos topénimos que alu-
dan a la defensa acastillada.

Segin Fernando Fernan-Goémez,
también «nifio de la Republica», como
Haro Tecglen, el autor del libro, éste
presta entre otros servicios el de lim-
piar de desmemoria colectiva la cabeza
de un publico joven, que acaso conoz-
ca poco o nada el tiempo evocado.

El libro objeto de atencién de Fer-
nandez de la Cuesta y que esta escri-
to por una profesora norteamericana,
music6loga y feminista militante, es
una muestra mas de los rumbos em-
prendidos hoy por la musicologia.

Armando Duran escribe sobre una
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biografia de Einstein, en la que apenas
aparece el cientifico: lo que se propor-
ciona, en cambio, es la imagen total de]
hombre.

Lain Entralgo se detiene en un en-
sayo que resulta ser un importante pa-
so hacia la construccién de una antro-
pologia literaria.

Antonio Lancho, G. Merino,
Fuencisla del Amo, Alvaro Sanchez,
Juan Ramoén Alonso y Arturo Re-
quejo ilustran este nimero con traba-
Jjos realizados expresamente. []

Suscripcidn

«SABER/Leer» se envia a quien la soli-
cite, previa suscripeidn anual de 1.500 ptas.
para Espafia y 2.000 para el extranjero. En la
sede de la Fundacién Juan March se puede
encontrar al precio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologin

«Biologia molecular de la
piel y de sus enfermedades»

Entre el 17 y el 19 de junio se celebro en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Molecular Biology of Skin and Skin
Diseases («Biologia molecular de la piel y de sus enfermedades»),
organizado por los doctores D. R. Roop (EE. UU.) y I. L. Jorcano (Espana).
Hubo 19 ponentes invitados y 30 participantes. La relacion de ponentes,

agrupados por paises, es la siguiente:

— Gran Bretana: Rosemary J. Ak-
hurst, Universidad de Glasgow;
Mark W. J. Ferguson, Universidad
de Manchester; E. Birgitte Lane,
Universidad de Dundee; y Fiona M.
Watt, Imperial Cancer Research
Fund., Londres.

— Estados Unidos: John C. Ansel,
Emory University, Atlanta; Robert
Burgeson, Massachusetts General
Hospital, Charlestown; Andrzej A.
Dlugosz, LTVB, Bethesda; Wendy L.
Havran, The Scripps Research Insti-
tute, La Jolla, Thomas S. Kupper,
Harvard Skin Disease Research Cen-
ter, Boston; Dennis R. Roop, Baylor
College of Medicine, Houston; Tung-

Tien Sun, Universidad de Nueva
York; Jouni Uitto, Jefferson Medical
College, Filadelfia; y Stuart H. Yus-
pa, National Cancer Institute, Bethes-
da.

— Francia: Yann Barrandon, Eco-
le Normale Supérieure, Paris; y Paul
Basset, IGBMC, Illkirch.

— Suiza: D. Hohl, CHUYV, Lausan-
ne.

— Espaiia: José Luis Jorcano, CIE-
MAT, Madrid.

— Holanda: Arnoud Sonnenberg,
Universidad de Groningen.

— Alemania: Sabine Werner, Max-
Planck-Institut fiir Biochemie, Mar-
tinsried.

La piel es el 6rgano de mayor ta-
mano en los vertebrados y cumple una
funcién esencial, actuando como ba-
rrera frente a la deshidratacion, a las
sustancias toxicas y a los microrganis-
mos patdgenos.

Este 6rgano esta formado por dos
tejidos principales: la epidermis es un
epitelio escamoso estratificado que se
renueva constantemente a través de un
fenémeno denominado queratiniza-
cidn, que consiste en el crecimiento y
diferenciacién continua de capas celu-
lares que se mueven de la zona inter-
na a la superficie; la capacidad de re-
paracion de la piel es una consecuen-
cia de este proceso. La dermis esta

formada por tejido conectivo denso y
se encuentra fuertemente unida a la
epidermis por una membrana basal.

Se sabe relativamente poco de las
bases celulares y moleculares de los
procesos que tienen lugar en la piel, y
particularmente de las enfermedades
que afectan a este 6rgano. Esto es pa-
raddjico dado que este conocimiento
tiene numerosas € importantisimas
aplicaciones potenciales.

El proceso de queratinizacién con-
siste en la diferenciacién de las célu-
las madre de queratinocitos hasta for-
mar la pelicula de células muertas,
constituidas fundamentalmente por
queratinas y que constituyen la parte
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externa de la epidermis.

Durante este proceso son muy im-
portantes las interacciones célula-cé-
lula, y en particular los fenémenos de
adherencia entre las distintas capas
epiteliales. Se conocen dos familias
de proteinas implicadas en estos feno-
menos de adhesion: las cadherinas y
las integrinas, las cuales juegan pape-
les importantes y complementarios en
la regulacién del crecimiento y dife-
renciacion de queratinocitos.

Existen diversas enfermedades de
la piel de origen genético, aunque el
mecanismo preciso se estd empezando
a conocer recientemente. En muchos
casos se trata de mutaciones en los ge-
nes que codifican las distintas querati-
nas. Por ejemplo, mutaciones en los
genes K5 y K4 se asocian a la epider-
molisis bulbosa simple y mutaciones
en K9 se asocian a la queratoderma
palmo-plantar.

En algunos casos las mutaciones
no afectan directamente a queratinas,
sino a otras proteinas implicadas en el
ensamblaje de queratinas a la mem-
brana plasmatica. La plectina es una
proteina de gran tamano asociada al
citoesqueleto y que posee un dominio
de unioén a queratinas.

La ausencia de plectina tiene un
efecto pleiotrépico en la piel, produ-
ciendo epidermolisis, y sobre el tejido
muscular, produciendo distrofia. La
ictiosis lamelar es otra enfermedad
genética en la que los individuos afec-
tados presentan hiperqueratosis, lo
que da a la piel una apariencia esca-
mosa. Recientemente se ha podido
identificar que las mutaciones en
transglutaminas de queratinocito son
las responsables de este sindrome. Es-
tas enzimas catalizan transamidacio-
nes en un buen nimero de procesos
biolégicos. []

sobre Biologia

De forma periddica, el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Bio-
logia recoge en diferentes volimenes
el contenido de sus reuniones cientifi-
cas. Esta coleccion se distribuye gra-
tuitamente entre investigadores, bi-
bliotecas y centros especializados.
Los tltimos titulos de la coleccion
son los siguientes:

— N° 48: G-Proteins: Structural
Features and Their Involvement in
the Regulation of Cell Growth,
«workshop» organizado por B. F.C.
Clark y J. C. Lacal (27-29 de no-
viembre de 1995).

— N® 49: Transcriptional Regula-
tion at a Distance, organizado por W.
Schaffner, V. de Lorenzo y J. Pérez-
Martin (15-17 de enero de 1996).

Publicaciones del Centro
de Reuniones Internacionales

— N° 50: From Transcript to Pro-
tein: mRNA Processing, Transport
and Translation, organizado por 1. W.
Mattaj, J. Ortin y J. Valcarcel (11-
13 de marzo de 1996).

— N2 51: Mechanisms of Expres-
sion and Function of MHC Class 11
Molecules, organizado por B. Mach
y A. Celada (25-27 de marzo de
1996).

— N® 52: Enzymology of DNA-
Strand Transfer Mechanisms, organi-
zado por E. Lanka y F. de la Cruz
(15-17 de abril de 1996).

— N® 53: Vascular Endothelium
and Regulation of Leukocyte Traffic,
organizado por T. A. Springer y M.
0. de Landazuri (20-22 de mayo de
1996).
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DOS NUEVOS «WORKSHOPS» EN OCTUBRE

Entre el 7 y el 9 de octubre se ce-
lebra el workshop titulado RNA Viral
Quasispecies («Cuasiespecies de
ARN virales»), organizado por los
doctores E. Domingo y C. Lopez-
Galindez (Espana) y S. Wain-Hob-
son (Francia).

El lunes 7 de octubre tendra lugar
una sesion abierta al publico (los
workshops tienen caracter cerrado)
en la que, presentados por Esteban
Domingo, del Centro de Biologia
Molecular «Severo Ochoa», de Ma-
drid, intervendrian John Holland, de
la Universidad de California, San
Diego, La Jolla (EE.UU.), quien ha-
blara de The Population Behaviour
of RNA Virus Quasispecies and Sig-
nificance for Virus Diseases, y Si-
mon Wain-Hobson, del lnsntut Pas-
teur, de Paris, sobre Genetic Varia-
tion Reveals the Biology and Dyna-
niics of Retroviral Infections. Ambas
intervenciones son en inglés, sin tra-
duccién simultdnea.

El propésito fundamental de este
workshop es revisar el concepto de
cuasiespecie para tener en cuenta las
recientes observaciones sobre la di-
ndmica de ARNS virales in vivo y en
cultivos celulares. Se abordardn estas
cuestiones con un enfoque multidis-
ciplinario y con la participacion de
virélogos, inmundlogos, bidlogos de
poblaciones y teoricos.

Los temas a revisar serdn: a) va-
riacion genética, mecanismos y con-
secuencias; b) comprension y anali-
sis de cuasiespecies; c) cuasiespecies
y sistema inmune; y d) obstdculos
durante la evolucidn viral.

El otro workshop se celebra entre
el 29 y el 30 de octubre y lleva por ti-
tulo Abscisic Acid Signal Transduc-
tion in Plants («Transduccion de se-
fial por el 4cido abscisico en las plan-
tas»), organizado por los doctores
Montserrat Pagés (Espaiia) y Ralph
Quatrano (EE. UU.).

Igualmente el lunes 28 de octubre

se celebra una sesion abierta, en la
que, presentado por Monserrat
Pagés, del Centro de Investigacion y
Desarrollo, de Barcelona, y en inglés
sin traduccién simultdnea, Nam-Hai
Chua, de The Rockefeller Univer-
sity, de Nueva York, hablara de Phy-
tochrome Phototransduction Path-
ways.

Esta reunién se centrard en los
avances recientes y las perspectivas
de progreso en el drea de transduc-
cion de senales por dcido abscisico
en plantas. El objetivo es poner en
contacto a investigadores que estin
contribuyendo a los avances en este
area utilizando aproximaciones ge-
néticas, bioquimicas y moleculares.

Los participantes compartiran sus
resultados recientes. discutirdn nue-
vas estrategias y propondrin objeti-
vos para investigaciones futuras. Los
temas son: Percepcion de ABA y
transduccion: a) diseccion del proce-
so de transduccion y b) mutantes de
respuesta a la hormona. Expresion
génica y ABA: a) anilisis de promo-
tores; b) identificacion de genes re-
gulados por la hormona: y ¢) funcién
de protefnas inducidas por ABA.

]
Instituto |

n March de F*:mdwx e lmmuaz\cmne:,
: .

QUASISPECIES

e A ek g i

Anensbop

RNA VIRAL QUASISPECIES

JOHN HOLLAND

N WAIN HOBSON



40/ CIENCIAS SOCIALES

En el Centro de Estudios Avanzados

Curso 1996/97: nuevos
becarios y actividades

Se han reanudado las clases en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
para el curso 1996/97. Hasta finales de mayo de 1997, se desarrollaran en
el Centro diversos cursos, impartidos por especialistas espanoles y
extranjeros, en los que participan los seis nuevos alumnos que fueron
becados por el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones en la
convocatoria de 1996, mas los que llevan realizando sus estudios en el

Centro de convocatorias anteriores.

Los seis nuevos alumnos seleccio-
nados el pasado mes de junio son Ker-
man Calvo Borobia, Pablo Gonzalez
Alvarez, Francisco Herreros Vaz-
quez, Maria Jiménez Buedo, Irene
Martin Cortés y Laura Morales
Diez de Ulziirrun.

Los cursos para el primer semestre
son:

— Los ciudadanos y el poder. Estilos
de andlisis politico, por José Maria
Maravall, Universidad Complutense
(12 'y 22 cursos).

— Restructuring the West European
State, dirigido por Vincent Wright,
Nuffield College, Oxford University, y
Andrew Richards, Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales
(1% y 2% cursos). Intervendran también
los profesorcs Desmond K. King, St.
John’s College, Oxford (14-X); Gian-
franco Poggi, Instituto Universitario
Europeo, Florencia (21-X); Susan
Strange, Universidad de Warwick
(28-X); Johan P. Olsen, Universidad
de Oslo (4-XI); Giandomenico Majo-
ne, Instituto Universitario Europeo,
Florencia (11-XI); Goran Therborn,
Universidad de Goteborg (18-XI);
Christopher Hood, London School of
Economics (2-X11); e Yves Mény, Ins-
tituto Universitario Europeo, Floren-
cia (16-X11).

— Economia I, por Jimena Garcia-
Pardo, Universidad Complutense (12).

— Métodos cuantitativos de investi-
gacion social I, por Modesto Esco-
bar, Universidad de Salamanca, y
Mariano Torcal, Universidad Auté-
noma de Madrid (12).

— Research in Progress, por Vin-
cent Wright, Modesto Escobar, y
Andrew Richards (3°y 49).

— Research Seminar, por José Ra-
moén Montero, Universidad Autdno-
ma de Madrid, Vincent Wright, An-
drew Richards y Martha Peach, di-
rectora de la Biblioteca del Centro
(29).

Nuevos nombramientos

El profesor del Centro José Maria
Maravall ha sido nombrado director
académico del mismo. En el Consejo
Cientifico se ha producido la incorpo-
racion de Adam Przeworski, catedra-
tico de Ciencia Politica y Economia de
la Universidad de Nueva York.

Por otra parte, Leopoldo Calvo-So-
telo Ibanez-Martin, secretario gene-
ral del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales desde 1991, ha
sido sustituido en su cargo —tras su
nombramiento como Subsecretario del
Ministerio del Interior— por Javier
Goma Lanzén, licenciado en Filolo-
gia Clésica y Derecho y Letrado del
Consejo de Estado.
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Conferencia del

«Comparative National
Election Proyect» (CNEP)

Del 4 al 6 del pasado mes de julio se celebré en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, una conferencia internacional de miembros de equipos de
investigacion del Comparative National Election Project (CNEP), proyecto
de investigacion cooperativo formado actualmente por equipos de siete
paises: Alemania, Chile, Espana, Estados Unidos, Japon, Reino Unido

y Uruguay.

En esta conferencia internacional,
que ha estado financiada conjuntamen-
te por el citado Instituto Juan March y
la Comisién Interministerial de Ciencia
y Tecnologia (CICYT), han asistido co-
mo representantes de los equipos na-
cionales los siguientes profesores: Feli-
pe Agiiero (Universidad del Estado de
Ohio), P. A. Beck (Universidad del Es-
tado de Ohio), J. Curtice (Universidad
de Strathclyde), Richard Gunther
(Universidad del Estado de Ohio),
Francisco Llera (Universidad del Pais
Vasco), José Ramoén Montero (Uni-
versidad Auténoma de Madrid), Pablo
Mieres (Universidad de la Repiiblica
de Uruguay), Francesc Pallarés (Uni-
versidad Pompeu Fabra de Barcelona),
Ruediger Schmitt-Beck (Universidad
de Mannheim), Guillermo Sunkel
(Universidad Cat6lica de Chile) y Eu-
genio Tironi (Universidad Catélica de
Chile). En la reunion participaron tam-
bién expertos como Joaquin Arango
(Universidad Complutense de Madrid),
Cees van der Eijk (Universidad de
Amsterdam), Paolo Segatti (Universi-
dad de Venecia) y Steven Rosenstone
(Universidad de Michigan).

Los objetivos cientificos del CNEP
tratan del papel de los medios de co-
municacién de masas, las organizacio-
nes primarias (como la familia, los ve-
cinos y los comparieros de trabajo) y las
organizaciones secundarias (asociacio-

nes de todo tipo y los partidos politicos)
en cuanto intermediarios de la decision
individual del voto para los ciudadanos
en los procesos electorales contempo-
raneos.

Desde su creacién, en 1988, el
CNEP ha celebrado conferencias pre-
paratorias en la Universidad del Esta-
do de Florida en Tallahassee, Univer-
sidad de Mannheim (Alemania), Uni-
versidad del Estado de Ohio en Co-
Jlumbus y Universidad de Indiana en
Bloomington.

Tras la recogida de datos bésicos por
parte de la mayoria de los paises miem-
bros, mediante las respectivas encues-
tas a muestras representativas de la po-
blacién y la seleccidon de espacios de
medios de comunicacion audiovisuales
€ impresos, se inicié una nueva ronda
de reuniones con el fin de preparar el
plan de andlisis y discutir los primeros
borradores de los trabajos que redactan
los distintos equipos nacionales.

Asi, desde 1992 se han celebrado
conferencias en las Universidades de
Oxford, Tokio y del Estado de Ohio,
tras las cuales se acordaron planes espe-
cificos para la publicacion de dos libros,
coeditados por Paul Allen Beck (Uni-
versidad del Estado de Ohio) y John
Curtice (Universidad de Strathclyde).
En la conferencia celebrada en el Cen-
tro se han discutido nuevas versiones de
los borradores de dichos libros. [
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

El futuro de los gobiernos democraticos y el proceso de reunificacion en
Alemania fueron los temas sobre los que hablé Max Kaase, Research
Professor en el Wissenschaftszentrum fiir Sozial Forschung de Berlin, los
dias 11 y 12 del pasado mes de marzo, en dos seminarios impartidos en el
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones. Ofrecemos seguidamente un resumen.

El futuro de los gobiernos

democraticos

Desde mediados de los
anos cuarenta las democra-
cias liberales europeas se
han i1do consolidando en
competicién con un bloque
politico y econémico anta-
gonico. El profesor Max
Kaase recordé su experien-
cia personal en la antigua
Republica Democriética Ale-
mana e hizo un recorrido por el desa-
rrollo de los Estados a uno y otro lado
del telon de acero. «La caida de los re-
gimenes socialistas —apunté— produce
un cambio cualitativo en la forma de
definirse las democracias liberales
frente a un enemigo comun. Algunos
autores han llegado a plantear este mo-
mento como el fin de la historia. Si bien
esta idea es un tanto arriesgada, si po-
demos hablar del fin de una era.»

«En cualquier caso, lo que si resul-
ta evidente es la necesidad de revisar
los conceptos de democracia liberal vi-
gentes hasta hoy y adaptarlos a la rea-
lidad social y econémica cambiante de
las sociedades occidentales. No hay
que olvidar que los rasgos definitorios
de un régimen surgen, entre otros fac-
tores, de la interacci6én de estas dos ul-
timas dimensiones.»

El fruto de diversos proyectos de
investigacion llevados a cabo por el
profesor Kaase ha conducido a la cons-

tatacion de la existencia de
un proceso de cambio gra-
dual en diversas dimensio-
nes de la estructura social:
cambio tecnoldgico y mate-
rial en las condiciones de
produccién y de vida, cam-
bios en la estructura de los
mercados de trabajo y cam-
bios en la familia.

El profesor Kaase hizo especial hin-
capi€ en el papel que una serie de pro-
cesos como el desarrollo del Estado de
bienestar o el proceso de integracion
europea han jugado en la consolida-
cién de las democracias liberales: «El
surgimiento de los Estados de bienes-
tar en Europa supuso no solo una me-

Jjora sustancial de la calidad de vida y

una mds eficaz redistribucién de la ri-
queza, sino que produjo un fuerte im-
pulso para la consolidacion de los regi-
menes democrdticos liberales en las
décadas que siguieron a la Segunda
Guerra Mundial».

«El proyecto europeo sigue en mar-
chay, pese a su consolidacion, aun tie-
ne un largo camino por delante. Gran-
des retos, no sélo politicos sino tam-
bién sociales, han de ser afrontados. La
construccion de una identidad europea
es uno de los grandes desafios a los
que se enfrenta Europa en los proxi-
mos anos.»
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«Los grandes bloques econdémicos
—seflalé— asisten a un proceso comple-
Jjo de internacionalizacion de mercados
de trabajo, de bienes de servicios, de
desarrollo de las telecomunicaciones y
del conocimiento cientifico. Este pro-
ceso no s6lo es expansivo. sino que
también conlleva la disolucién de es-
tructuras politicas y econdémicas de
ambito territorial como la agricultura y

las industrias tradicionales. Surge una
gran paradoja: en un tiempo en el que
las dimensiones territoriales y politicas
pierden protagonismo, Europa —las de-
mocracias liberales europeas— corre a
situarse como caballo de cabeza, forta-
leciendo precisamente su unidad poli-
tica y territorial, desarrollando institu-
ciones comunes y cuestionandose ese
modelo de democracia liberal.»

La reunificacion en Alemania

En su segundo seminario Max Kaa-
se presentd un estudio en el que se ana-
lizan las actitudes de la poblaci6n ale-
mana ante el proceso de reunificacion,
estimando cémo éstas han podido in-
fluir sobre la consolidacién del régimen
democrdtico en la antigua Republica
Democratica. La transicién en los terri-
torios de Alemania Oriental no puede
darse ain por terminada. Entre buena
parte de la ciudadania se detecta aun
cierto desapego hacia las nuevas estruc-
turas econdmicas y politicas.

En un repaso a los hechos mas sig-
nificativos producidos en Alemania
después de la Segunda Guerra Mundial,
destacé Kaase la evolucién dispar de
las estructuras politicas y econémicas
de las dos Alemanias, después de que
las tropas aliadas y la Unién Soviética
acordaran la division del Estado. «Este
proceso de diversificacién culmina en
1989 cuando, precipitadamente, se
anuncia la reunificacién de las dos Ale-
manias. En pocos meses la Republica
Democratica Alemana se incorpora al
marco de relaciones politicas y econd-
micas vigente en Alemania Occidental.
La antigua Reptblica Democrdtica
afronta a corto plazo problemas de gran
envergadura. Los mds acuciantes vie-
nen motivados por la transicion del
pais a una economia de mercado. Exis-
te un desfase de productividad entre su
economia y la de los territorios federa-
les de consecuencias dramdticas. La es-
casa competitividad de sus productos
augura un futuro desolador. El nivel de
desempleo alcanza ya cotas preocupan-

tes. A largo plazo cabe esperar que esta
situacidén repercuta también sobre el
resto de Alemania.»

Las investigaciones de Kaase ponen
en evidencia el cardcter inconcluso del
proceso de reunificacién: «Persisten,
después de media década, problemas de
adaptacién de la antigua Repiblica De-
mocrdtica al nuevo marco politico y
econémico, que se reflejan de forma
diafana en ciertas disposiciones y com-
portamientos de su poblacién. Una pro-
porcién considerable de los ciudadanos
de Alemania Ortental achaca a Alema-
nia Occidental las dificultades por las
que atraviesa. En el Oeste se asume fre-
cuentemente la responsabilidad de la si-
tuacién, si bien esta predisposicién di-
fiere segun la identificacién de los en-
cuestados con los partidos politicos. En
general, existe (en uno y otro lado) una
satisfaccién bastante generalizada con
el nuevo orden institucional, aunque
subsistan las actitudes criticas respecto
a su funcionamiento y la hostilidad ha-
cia ciertos actores politicos. La antigua
Repuiblica Democratica habra de ar-
marse de paciencia para consolidar de-
finitivamente el régimen politico y eco-
némico recién estrenado».

Max Kaase, doctor en Ciencia
Politica, ha sido profesor en las

. Universidades de Colonia y de

. Mannheim, donde obtuvo en 1980
la catedra en esa misma materia,
que desempend hasta 1993.
En la actualidad es Research
Professor del Wissenschaftszentrum
far Sozial Forschung de Berlin.
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Octubre

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano a cuatro manos, por
Elena Aguado y Sebastian
Mariné
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de Mozart,
Schumann, Brahms, Grieg,
Debussy y Rachmaninov
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

2, MIERCOLES

19,30 CICLO «EL
VIOLONCHELO
IBEROAMERICANO» (1)

Intérpretes: Carlos Prieto
(violonchelo) y Chiky
Martin (piano)
Programa: Sonata para
chelo y piano, de R.
Gerhard; Alborada para
chelo y piano (estreno en
Espafia), de M. Castillo;
Sonatina para chelo solo
(estreno en Madrid), de M.
Enriquez; Siciliana, de J.
Rodrigo; y Sonata para
chelo y piano (estreno en

Espana), de F. Ibarra

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Clarinete y piano, por
Justo Sanz (clarinete) y
Jesiis Amigo (piano)
‘Comentarios: Javier
Maderuelo

Obras de Devienne, Mozart,

Schumann, Brahms, Saint-
Saéns y Lutoslawsky

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Jorge Otero
Comentarios: Alvaro
Guibert
Obras de Beethoven,
Chopin, Verdi-Liszt,
Debussy, Prokofiev y Falla
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «VALSES Y
MAZURCAS PARA
PIANO» (I1I)
Joan Moll (piano)
Programa: Seis valses, de
L.v. Beethoven; Doce
Landler Op. 171, de F.
Schubert; Ultimo
pensamiento € Invitacién al
vals, de C.M.v. Weber; y
Cinco Mazurcas y Cuatro
Valses, de F. Chopin

Ry
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Clarinete y piano, por
Joan Pere Gil (clarinete) y
Emili Blasco (piano)

Obras de Dobrzynski,
Schumann y Falla
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19,00 INSTITUTO JUAN de Castro
MARCH / CENTRO DE (Programa y condiciones de
REUNIONES asistencia como el dia 1)
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA 9, MIERCOLES
Workshop sobre «<RNA

VIRAL QUASISPECIES» 19,30 CICLO «EL

JOhn Holland: «The VIOLONCHELO
Population Behavior of IBEROAMERICANO»
RNA Virus Quasispecies (y 1)

and Significance for Virus
Diseases»

Simon Wain-Hobson:
«Genetic Variation Reveals
the Biology and Dynamics
of Retroviral Infections»
Presentacion: Esteban
Domingo

Intérpretes: Carlos Prieto
(violonchelo) y Chiky
Martin (piano)

Programa: Sonata para
chelo solo, de L. Brouwer;
Sonata para chelo y piano,
de R. Halffter; Suite
Popular Espaniola, de M. de
Falla; Tres Preludios, de

(Conferencias en inglés)

8, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano a cuatro manos, por 10, JUEVES

Elena Aguado y Sebastian
Mariné 11,30  RECITALES PARA

Comentarios: Carlos Cruz JOVENES
Clarinete y piano, por
Justo Sanz (clarinete)

M.M. Ponce; Fantasia para
chelo y piano (estreno en
Espana), de S. Zyman; y Le
grand tango, de A. Piazzolla

EXPOSICION «TOULOUSE- y Jesiis Amigo (piano)
LAUTREC (DE ALBI Y DE Comentarios: Javier
OTRAS COLECCIONES)» Maderuelo

(Programa y condiciones de

El 15 de octubre se inaugura en la . . b
asistencia como el dia 3)

Fundacién Juan March la exposicion
«Toulouse-Lautrec (de Albi y de ‘ "
otras colecciones)», integrada por 11, VIERNES

53 obras —39 pinturas y dibujos y

14 litografias— de Henri de Toulouse- 11,30 RECITALES PARA
Lautrec, organizada con el Museo JO,VENES 0
Toulouse-Lautrec, de Albi (Francia), Piano, por Jf)rge tero
ciudad natal del pintor. Su directora, Corpentauos. Alvaro
Dani¢le Devynck, pronunciara la Guibert o
conferencia inaugural. A las 26 obras (Programa y condiciones de
prestadas por este Museo se unen asistencia como el dia 4)

otras de museos, instituciones y co- —
lecciones de Europa y de Estados 14, LUNES »

Unidos.
La exposicion estard abierta hasta 12,00 CONCIERTOS DE
el 23 de febrero de 1997, de lunes a MEDIODIA

Miisica de camara, por el
Trio Internacional de
Bruselas (Miyuki Sakai,

sdbado, de 10 a 14 y de 17,30 a 21 ho-
ras. Domingos y festivos: de 10 a 14.
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violin; Peter Heiremans,
violonchelo; y Mariano
Ferrandez, piano)

Obras de Mozart y Brahms

11,30

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Piano a cuatro manos, por
Elena Aguado y Sebastian
Mariné
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 1)

Inauguracion de la
EXPOSICION
«TOULOUSE-LAUTREC
(DE ALBI 'Y DE OTRAS
COLECCIONES)»
CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Seis lecciones sobre
Toulouse-Lautrec» (1)
Danié¢le Devynck:
«Toulouse-Lautrec»

CICLO «MUSICA
FRANCESA DE LA
EPOCA DE TOULOUSE-
LAUTREC» (I): Canciones
sobre poemas de Paul
Verlaine

Intérpretes: Elena Gragera

(mezzo-soprano) y Anton

Cardd (piano)

Programa: En sourdine,

Clair de lune, Mandoline,

Ariettes oubliées

y Fétes galantes (1

Cuaderno), de C. Debussy;

En sourdine, Offrande y

Fétes galantes, de R. Hahn;

Clair de lune, Spleen,

y 5 Mélodies dites «de

Venise», de G. Fauré;

y Fétes galantes

(2% Cuaderno), de

C. Debussy

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Clarinete y piano, por
Justo Sanz (clarinete) y
Jesis Amigo (piano)
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Seis lecciones sobre
Toulouse-Lautrec» (1)
Valeriano Bozal:
«Toulouse-Lautrec: la
mirada sin prejuicios»

11,30  RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Jorge Otero
Comentarios: Alvaro
Guibert
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «VALSES Y
MAZURCAS PARA
PIANO» (11I)
Mariana Gurkova (piano)
Programa: 4 Mazurcas Op.
68, 4 Mazurcas Op. 20;
Grande Valse Brillante Op.
18 y Vals Op. posth. en Mi
menor, de F. Chopin;
y Valses Op. 39, de
J. Brahms

21, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Piano, por Marina
Rodriguez Bria y Joan
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Josep Gutiérrez (dio de
piano)

Obras de Grieg,
Moszkowski y
Rachmaninov

22, MARTES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano a cuatro manos, por
Elena Aguado y Sebastian
Mariné

Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 1)

19,30

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Seis lecciones sobre
Toulouse-Lautrec» (I1I)
José Jiménez: «La pintura
de burdel»

CICLO «<MUSICA
FRANCESA DE LA
EPOCA DE TOULOUSE-
LAUTREC» (II):
Canciones de Henri
Duparc
Intérpretes: Manuel Cid
(tenor) y Sebastian
Mariné (piano)
Programa: Extase, La
vague et la cloche,
Sérénade florentine, Soupir,
La vie antérieure,
L'invitation au voyage,
Elégie, Testament, Phidylé,
Lamento, Le manoir de
Rosemonde y Chanson
triste

24, JUEVES ’
11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Clarinete y piano, por

Justo Sanz (clarinete) y
Jesis Amigo (piano)

19,30

Comentarios: Javier
Maderuelo

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Seis lecciones sobre
Toulouse-Lautrec» (IV)
Victor Nieto: «Instante y
fragmento en la pintura de
Toulouse-Lautrec»

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Jorge Otero
Comentarios: Alvaro
Guibert
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

"26, SAB

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «VALSES Y
MAZURCAS PARA
PIANO» (y IV)
Elena Aguado y Sebastian
Mariné (piano a 4 manos)
Programa: Valses Op. 39,
de J. Brahms; Valses-
Capricho Op. 37, de E.
Grieg; Vals del Cuco y

«GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL», EN CUENCA

Durante el mes de octubre sigue
abierta en la sala de exposiciones
temporales del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca —de cuya
coleccion permanente es propietaria
y gestora la Fundacién Juan March—,
la muestra «Grabado Abstracto Es-
pafiol», integrada por 85 grabados de
12 artistas espanoles. Estos fondos
pertenecen a la coleccion de arte es-
pafol contemporaneo de la Funda-
cién Juan March.
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Vals (19 y 32 Cuaderno de
Infantiles), de P. Donosti;
Valses Op. 6, de P.
Hindemith; y Valses Op.
22, de M. Reger

12,00 CONCIERTOS DE

19,00

MEDIODIA
Canto y piano, por
Manuel Palacios (tenor)
y Nathalie Moulergues
(piano)
Obras de Ravel, Duparc,
Massenet, Rodrigo,
Granados, Turina, Lecuona,
Brahms, Schubert,
Respighi, Tosti y Verdi

INSTITUTO JUAN
MARCH / CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
Workshop sobre
«ABSCISIC ACID
SIGNAL
TRANSDUCTION IN
PLANTS»
Nam-Hai Chua:
«Phytochrome
phototransduction
pathways»
Presentacion: Montserrat
Pages
(Conferencia en inglés)

29, MARTES

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Piano a cuatro manos, por
Elena Aguado y Sebastian
Mariné
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de

19,30

asistencia como el dia 1)

CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Seis lecciones sobre
Toulouse-Lautrec» (V)
Guillermo Solana:
«Toulouse-Lautrec y el
descenso a la noche»

30, MIERCOLES "

19,30

CICLO «MUSICA
FRANCESA DE LA
EPOCA DE TOULOUSE-
LAUTREC»> (y I1I): Piano
y canciones de Erik Satie
Intérpretes: Patricia
Lloréns (soprano)
y Perfecto Garcia
Chornet (piano)
Programa: Valls-Ballet,
Trois Gymnopédies, Petite
ouverture a danser, Six
Gnossiennes, Trois
mélodies, Chanson, Les
fleurs, Je te veux,
Tendrement y La Diva de
I'Empire

19,30

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Clarinete y piano, por
Justo Sanz (clarinete)
y Jesiis Amigo (piano)
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Seis lecciones sobre
Toulouse-Lautrec» (y V1)
Javier Maderuelo: «La
forja de la pintura moderna»

Informacién: Fundacion Juan March
Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20






