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Escuelas actuales de
pensamiento politico:
el comunitarismo

| derrumbamiento del

«socialismo real» y el

correlativo enfriamiento
del debate ideolégico han con-
tribuido a poner de relieve entre
nosotros algo que al otro lado
del Atldntico era ya un hecho:
la sorprendente variedad de
concepciones del liberalismo,
aun cuando algunas de ellas
—como es el caso de la que aqui
nos ocupa— renieguen de este
calificativo. A ello no es ajena
tampoco la extraordinaria in-
fluencia de la obra de J. Rawls,
que a lo largo de la década de
los setenta y ochenta fue mar-
cando las pautas del debate de
la filosofia politica contempora-
nea y permitié una constante
delimitacién de diferentes posi-
cionamientos tedrico-politicos,
todos ellos deudores de la tradi-
cién liberal. El comunitarismo
probablemente sea el mds influ-
yente de todos ellos, aunque la
facilidad y alegria con que se
atribuye este calificativo a auto-

Fernando Vallespin Ona
(1954) es catedratico de
Ciencia Politica y de la
Administracién en la
Universidad Auténoma de
Madrid y director de ese
departamento. Entre sus
publicaciones mas
relevantes figuran Nuevas
teorias del Contrato Socijal:
Rawils, Nozick y Buchanan,
la edicién de Historia de la
Teoria Politica (seis
volumenes) y Dialéctica de
la llustracion (en coedicion
con Rafael del Aguila).

* BAJO la rdbrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia modemna: pioneros esparioles, Teatro espafiol contemporaneo, La
musica en Espaiia, hoy, y La lengua espafiola, hoy. -
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res y obras bastante heterogéneas, hace que al final haya que
abordarlo con cautela. Del mismo modo, conviene, ya de entrada,
dejar claro que no se trata de un movimiento intelectual exclusi-
vamente centrado en el ambito de la filosofia politica. No en va-
no, bajo la influencia de Amitai Etzioni, se creé a finales de la pa-
sada década un grupo de estudio interdisciplinar, la Society for
the Advancement of Socio-Economics (SASE), que abarcaba a
economistas, socidlogos y politélogos. Se presentaban explicita-
mente como «comunitaristas», lo cual, traducido al dmbito de la
economia, equivalia a afirmar un enfoque metodolégico interesa-
do en subrayar la inmersién del mercado y de los comportamien-
tos econdémicos en un dmbito mds amplio, ocupado por las estruc-
turas de valor y los principios morales compartidos en la socie-
dad. Esta nueva atencién prestada al «bien comiin» y a los valores
de la comunidad se veia a si misma en clara oposicién a la econo-

— «Cambios politicos y sociales en Europa» es el tema de la serie que se ofrece actualmente,
programada con la colaboracién del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, organismo que complementa en el campo
cientifico las actividades culturales que desarrolla la Fundacién Juan March.

En nimeros anteriores se han publicado ensayos sobre Hacia una sociedad europea, por
Salvador Giner, director del Instituto de Estudios Sociales Avanzados, del C.S.I1.C., y profesor
de la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona; /maginando fuiuros para la Comunidad
Politica Europea, por Philippe C. Schmitter, profesor de Ciencias Politicas de la Universidad
de Stanford (Estados Unidos); La integracién europea y la liberalizacion de la economia
espanola. Lo que queda por hacer, por Miguel Angel Fernandez Ordonicz, ex presidente del
Tribunal de Dctensa de la Competencia; Politicas sociales del Estado del bienestar. Entre la
continuidad y el cambio, por Joan Subirats, catedréitico de Ciencia Politica y de la Administracién
de ta Universidad Auténoma de Barcelona; Xenofobia ante la inmigracion econémica, por
Carlota Solé, catedritica de la Universidad Auténoma de Barcelona; La politica exterior
alemana tras la unificacion, por Karl Kaiser, catedrdtico de Ciencia Politica de la Universidad
de Bonn (Alemania); £/ neoliberalismo en la Europa occidental. un balance, por Vincent Wright,
Fellow del Nuffield College, de Oxford (Inglaterra); Las democracias europeas ante el desafio
terrorista, por Fernando Reinares, catedritico «Jean Monnet» de Estudios Europeos de la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia; E/ descontento politico en las sociedades
informadas de Europa, por Rafael Lopez Pintor, catedrético de Sociologia de la Universidad
Auténoma de Madrid; La poblacion espariola. en el crecimiento cero, por José Juan Toharia,
catedrdtico de Sociologia de la Universidad Auténoma de Madrid; Sindicatos y empresarios
en la Comunidad Europea, por Wolfgang Streeck, profesor de Sociologia y Relaciones
Industriales de la Universidad de Wisconsin-Madison (Estados Unidos); Socialdemocracia.
realismo y utopia, por Elias Diaz, catedrdtico de Filosofia juridica, ética y politica de Ja
Universidad Auténoma de Madrid; E/ declive desigual de las adhesiones partidistas en
Europa occidental y en EE. UU., por Hermann Schmitt, investigador del Manpheimer Zentrum
fiir Europdische Sozialforschung de la Universidad de Mannheim y director del Zentrum fiir
Europaische Umfrageanalysen und Studien; /deologias en torno a la democracia: vocabularios
liberales y vocabularios democrdticos, por Rafael del Aguila, catedrético y director del
departamento de Ciencia Politica y de la Administracién en la Universidad Auténoma de Madrid;
y Nacionalismos, xenofobia, por Miguel Artola, profesor emérito de Historia Contempordnea
de la Universidad Autonoma de Madrid.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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mia neoliberal, inicamente preocupada por los comportamientos
utilitaristas y por trasladar la légica de la teorfa econémica neo-
cldsica a todos los dmbitos sociales, incluso —como en la obra de
un G. Becker, por ejemplo— a la misma familia y la religién. El
objetivo de esta Responsive Communitarian Platform no es, sin
embargo, de naturaleza puramente teérica. Posee una importante
dimension politica, ya que aspira a una regeneracién social e ins-
titucional mediante la recuperacién de los valores comunitarios
cultural-conservadores y la enfatizacién de un nuevo espiritu re-
publicano, que encuentra sus mayores sefias de identidad en la
participacién politica. Bien puede entenderse, como todo el movi-
miento comunitarista en general, como una resistencia ante los
excesos de las précticas individualistas promovidas por el neoli-
beralismo, pero también, en la linea del movimiento neoconserva-
dor, como una reaccién ante el temor que provoca la filosofia he-
donista y egoista que a €l se asocia, y en la que se ve la mayor
amenaza de las fragiles ataduras que sostienen la siempre dificil
integracién de una sociedad compleja (véase sobre todo, Etzioni,
1990, 1995).

Este mismo impulso, dirigido a evaluar la fuerza integradora
del consenso ético de aquellos vinculos no estructurados por el
medio dinero, es bien perceptible en la obra mds claramente so-
ciol6gica de R. N. Bellah y su equipo. En su investigacién predo-
minantemente empirica contenida en el libro con titulo y conteni-
do de reminiscencias tocquevillianas, Habits of the Hart (1985),
tratan de rastrear en una muestra de personas de clase media nor-
teamericana la pervivencia de las cuatro tradiciones mds impor-
tantes que han «marcado el cardcter americano»: el utilitarismo,
el individualismo expresivo, la tradicién biblica y la republicana.
Vulnerando el impulso avalorativo propio de la investigacién em-
pirica, Bellah y sus colaboradores sostienen que la considerable-
mente mds clara presencia de las dos primeras tradiciones anuncia
una cierta patologia, que amenaza a la «ecologia social» de la co-
munidad politica. El retorno a la privacidad y el individualismo
desatado equivalen a un «empobrecimiento» de los recursos inte-
grativos. El bienestar social, la libertad y la pervivencia 6ptima de
la democracia sélo seria posible mediante la solidaridad, el pa-
triotismo y la presencia de un «pluralismo profundo» unificado
por la identificacién con un bien comiin colectivo; la relacién en-
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tre espacio publico y privado requiere de un adecuado ajuste entre
la persecucién del interés individual y un compromiso con la so-
ciedad guiado por los valores republicanos. En suma, no hacen si-
no reivindicar las virtudes que Tocqueville tanto admirara en la
democracia americana, y que consideran en claro declive. A sa-
ber, su enorme capacidad para asegurar el respeto por el indivi-
duo y sus derechos sin caer en las consecuencias desintegradoras
del individualismo exacerbado. Los mecanismos de compensa-
cidén y ajuste entre interés publico y privado se veian por parte del
autor francés en los usos y costumbres de la sociedad americana,
los «hébitos del corazén», donde un fuerte asociacionismo publi-
co y privado, una democracia comunitaria y unas determinadas
orientaciones religiosas o civiles permitian cerrar el paso a la
siempre presente amenaza del «despotismo administrativo».

Con estos planteamientos, que hemos extraido brevemente de
sus versiones socioldgica y econ0mica, ya tenemos desbrozadas
algunas de las premisas bésicas que guian a este movimiento. Se-
r4, sin embargo, en su discusidn filoséfico-politica donde las vea-
mos reflejadas y potenciadas dentro de una discusién de alto nivel
tedrico. Aqui, la propia naturaleza de la discusion y el hecho de
tratarse de un debate surgido en gran medida como réplica a algu-
nos de los temas contenidos en la obra de J. Rawls hacen que pa-
sen a un lugar central cuestiones tales como la relacién entre
identidad individual y su dimensidén social, integracién normativa
y sistema democrdtico, el problema derivado del enfrentamiento
entre universalismo y particularismo y, en general, la reflexién
sobre los limites del liberalismo. Es también el lugar donde nos
encontramos con una importante heterogeneidad de formulacio-
nes que, en principio, nos va a permitir distinguir entre un comu-
nitarismo esencialista o «sustantivo», preocupado por trasladar o
identificar la identidad comunitaria a la identidad individual, re-
presentado sobre todo por M. Sandel y A. Maclntyre, y un comu-
nitarismo republicano, que encuentra su mejor expresion en la
obra de M. Walzer y, con peculiaridades propias, también en Ch.
Taylor. Sobre esta diferenciacién suele trazarse otra paralela, que
distingue entre un comunitarismo «conservador», atribuido al pri-
mer grupo, y otro «progresista», mas préximo en sus derivaciones
politicas al «liberalismo» (en su acepcién norteamericana). Esto
estd claro en lo relativo a las distintas implicaciones politicas de
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ambos grupos de teorfas; aquello que les unifica es, por contra, su
distanciamiento de algunos presupuestos epistemoldgicos del li-
beralismo rawlsiano, en particular su critica del universalismo y
la defensa de un particularismo contextualista, que se proyecta en
su diferente concepcién de la personalidad moral. La obra de M.
Sandel (1982) es la que més directamente se apoya, si bien criti-
camente, sobre la linea de reflexion rawlsiana, y la que permite
un seguimiento mdas detenido, siendo reducible también a un solo
libro. Los otros autores comunitaristas, de mayor fuste tedrico,
tienen una obra mucho mds amplia y se resisten también, por tan-
to, a una excesiva simplificacién. En lo que sigue comenzaremos
rastreando esquemdticamente ese comun distanciamiento de la
epistemologia «liberal», para a continuacién perseguir sus dimen-
siones politicas en cada una de sus dos corrientes fundamentales.

(I) La critica de la epistemologia liberal:

Como es bien conocido, el objetivo fundamental de la teoria
de Rawls consistfa en intentar extraer determinados principios de
la justicia a partir de una situacién heuristica, la «posicién origi-
nal», donde se imaginaba una serie de personas reducidas a su
condicién de meros «seres noumenales» que elegian los princi-
pios, no desde una determinada concepcién del bien, sino desde
su misma capacidad para trascender e integrar a la vez cualquier
concepcidn del bien mediante un acto de pura racionalidad practi-
ca. El producto de la «seleccién», los principios de la justicia se
entendian asi como la manifestacion de la naturaleza moral de las
personas y, consecuentemente, se convertian en una instancia de
evaluacion de las distintas concepciones del bien, permitiendo de-
finir cudles de ellas eran compatibles con los requerimientos de la
«justicia». EI objetivo fundamental de la critica de Sandel a J.
Rawls estd dirigido, precisamente, a resaltar la imposibilidad de
definir lo justo como algo anterior al bien, ya que sélo a través de
nuestra inmersién en una determinada comunidad o sociedad, que
genera una concepcidn del bien especifica, serfa posible adquirir
un sentido de lo justo. Imaginar un yo moral que pueda cobrar
una identidad y sea capaz de constituirse independientemente de
sus fines y valores carecerfa de sentido. El sujeto no puede ser
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«anterior a sus fines», ya que aparece conformado de una deter-
minada manera por sus papeles y relaciones sociales. La familia,
el grupo, la nacién o el pueblo, todas las instancias comunitarias
«constituyen» al sujeto de tal forma que no es posible imaginar
que los individuos «eligen» su identidad; es la comunidad quien
permite la autocomprensién individual. En términos escoldsticos
podriamos decir que para este autor, el individuo es el «acciden-
te» de una «sustancia» que es la comunidad. La conclusién légica
es, por tanto, que las obligaciones morales no pueden ser «escogi-
das» desde normas abstractas pretendidamente racionales, sino
que se imponen a través de practicas comunitarias. Todo esto no
implica, desde luego, que el individuo no pueda diferenciar su yo
de su situacién objetiva, ni que no pueda proceder a la evaluacién
y revisiéon de su propia identidad, pero sélo lo podrad hacer desde
dentro de la identidad sustancial de la comunidad; su distancia-
miento respecto de ella es siempre precario.

El punto de divergencia fundamental respecto al liberalismo
se centra, pues, sobre el status del individualismo, la constitucién
del yo moral. Como corolario 16gico de esta idea, el comunitaris-
mo no hace sino abundar en la critica hegeliana a la teoria moral
kantiana. Sin «eticidad» o contenidos normativos concretos que
se despliegan a lo largo de la historia y se van asentando en el
acervo cultural de un pueblo, no hay «moralidad». Lo que se dis-
cute es la misma posibilidad de diferenciar entre una «morali-
dad», entendida como un conjunto de normas universales y abs-
tractas, y la «eticidad», los principios éticos particulares genera-
dos por una determinada comunidad. Las normas supuestamente
morales no serian, a la postre, mas que derivativas de estas ulti-
mas, responden a una concepcion del bien impuesta socialmente.
Esta es también la posicién defendida por Charles Taylor, que ya
con anterioridad habia insistido en su critica a lo que €l calificaba
como «atomismo», esa vision de la naturaleza humana disefiada
para hacer plausible una teoria sobre la primacia de los derechos
(1979). Insiste asi en resaltar la intima dependencia de nuestra
identidad de los «valores fuertes» que hemos recibido a través de
todo el proceso de socializacién comunitaria. Nuestros «valores
superiores» son algo mds que meras cuestiones de gusto o «deci-
sién» individual, dependen de un lenguaje social previo que cons-
tituye una especie de tejido que trasciende al sujeto y se mantiene
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y renueva a la vez en la interaccion entre individuo y comunidad.
Las interpretaciones de las que los individuos se valen para enjui-
ciar su vida no podran desvincularse nunca del horizonte de los
valores de su comunidad social. En consecuencia, el tipo de insti-
tuciones y practicas que han permitido conceptualizar esa vision
de la persona a la que se atribuyen determinados derechos o capa-
cidades morales de modo aprioristico s6lo puede fundamentarse a
partir de determinados procesos historicos, nunca como derivados
de una supuesta instancia de pura racionalidad préctica.

Un énfasis similar contrario al posicionamiento universalista
rawlsiano lo encontramos en la réplica de M. Walzer (1983) a la
Teoria de la Justicia. Lo que sea justo no puede extraerse con in-
dependencia de las distintas formas de vida imperantes en una so-
ciedad. Formas de vida distinta imponen también diferentes crite-
rios de enjuiciamiento de la distribucion de los diferentes bienes
sociales. No es posible instituir algo asi como un «observador im-
parcial» ajeno a las tradiciones y juicios de valor de su comuni-
dad, del mismo modo que los criterios y arreglos distributivos no
son intrinsecos a un supuesto bien objetivo, sino propios de una
concepcidn del bien socialmente arraigada. Todas las distribucio-
nes serdn justas o injustas en funcién de los significados sociales
atribuidos a los distintos bienes'.

(1) Consecuencias politicas:

a) El comunitarismo esencialista:

Como deciamos arriba, este comin punto de partida episte-
moldgico tiene, sin embargo, distintas lecturas politicas en cada
una de estas obras. Para el sector del comunitarismo que venimos
calificando como «esencialista», el problema de la integracién
politica es absolutamente indesligable de una previa integracién
social comunitaria. O, en otras palabras, que no cabe algo asi co-

' Gran parte de estas criticas han sido ya contestadas y matizadas por Rawls en sus trabajos de
los afios ochenta, donde se relativizan sus presupuestos racionalistas y universalistas. Para el
tltimo Rawls, por tanto, los principios de la justicia no pueden entenderse como «verdaderos»
ni permanentes, ni ser afirmados sub specie aeternitatis; son «vilidos» para nosotros a la luz
de lo que constituye nuestra conciencia moral y politica o las ideas intuitivas bésicas que estan
arraigadas en las instituciones y tradiciones politicas de un régimen constitucional democrdtico.
Para su formulacién mds elaborada, véase su Political Liberalism, N. York: Columbia
University Press, 1993.
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mo una integracién politica —en la linea del liberalismo— a partir
de principios abstractos en los que se reconocen los individuos
privados («burgueses») como «ciudadanos», y respecto de la cual
pueden cobrar una autonomia moral «propia». La integracién po-
litica depende directamente de la identificacion de cada cual con
una comunidad politica concreta, y son las normas y valores con-
cretos de ésta, las formas de vida especifica arraigadas en una de-
terminada tradicion, las que deben prevalecer. Como sefiala San-
del, los ciudadanos estén vinculados a la comunidad de un modo
similar a como lo estdn a la familia, y su solidaridad para con ésta
se hace extensiva a aquélla. El patriotismo, la lealtad a los valores
y la forma de vida de cada comunidad particular devienen asi en
el bien fundamental; los ciudadanos se vincularian entre ellos no
como «socios», sino dentro de un lazo mds préximo a la «amis-
tad».

De este presupuesto, mds claramente radicalizado en la linea
aristotélica por A. Maclntyre, deriva otra de sus premisas, que ya
si es mucho mds discutible. La necesidad de dotar de prioridad a
los valores y la forma de vida comunitaria esta refiida con la neu-
tralidad liberal de los poderes puiblicos. El Estado estd legitimado,
pues, para imponer una concepcién del bien especifica, dominan-
te en la sociedad. Como dice A. Maclntyre, si en toda sociedad
politica existe un conjunto de reglas publicamente reconocidas,
toda sociedad politica deberia entonces «estar comprometida con
una concepcién del bien humano adecuadamente determinada y
racionalmente justificada»(1990). Del mismo modo que no es po-
sible acceder a una moral universalista desvinculada de los con-
textos sociales concretos en los que surge, no cabe justificar tam-
poco una comunidad politica en la que se presente a los ciudada-
nos con concepciones del bien incompatibles. Una «verdadera»
comunidad politica debe preservar una forma de praxis social que
esté inmersa en una «tradicién moral» en la que se reconocen los
individuos y respecto de la cual cada sujeto asume una serie de
deberes u obligaciones que sirven de limites a sus planes de vida.
Los deberes respecto de la propia comunidad poseen, pues, pree-
minencia sobre las normas abstractas dirigidas a regular e integrar
la multiplicidad de concepciones del bien. Reconducir los valores
sociales a presupuestos de decisién individual equivale a ignorar
estos valores de la integracién, mutualidad y solidaridad con el
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grupo y, en ultimo término, acaba minando el sentimiento de res-
ponsabilidad social. La virtud del patriotismo pasa a convertirse
en la virtud méxima y es incompatible con los preceptos de una
moral imparcial en la linea, por ejemplo de los principios rawl-
sianos o del mismo «patriotismo constitucional» de un J. Haber-
mas. En cierta coincidencia con R. Bellah, pero con mayores tin-
tes moralistas, MacIntyre se lamenta de la «pérdida de la virtud»
(1981) de nuestras sociedades, abocadas, en esta interpretacion, a
un nihilismo nietzscheano que irremediablemente las arroja a una
profunda crisis de identidad.

b) El comunitarismo republicano:

El problema que suscitan las teorfas anteriormente descritas
reside, sin embargo, en que «nuestra» comunidad dificilmente se
puede caracterizar a partir de una vnica concepcién del bien. Co-
mo Rawls no ha dejado de insistir, el fact of pluralism, bien pue-
de ser el resultado de una serie de procesos histdricos coinciden-
tes con el proceso de la modernidad; pero, en todo caso, se ha
convertido ya en un elemento insoslayable de la vida puiblica de
cualquier sociedad desarrollada y exige recurrir a algiin mecanis-
mo de integracién en el que puedan reconocerse todas las doctri-
nas y concepciones del bien que conviven en ella. M. Walzer es-
tarfa de acuerdo en el diagndstico, pero no asi en la necesidad de
tener que recurrir a una concepciéon de la justicia que actuara de
instancia abarcadora de la pluralidad de concepciones éticas. Su
argumento es sugerente, porque no hace depender el problema de
la integracién politica de la existencia de normas abstractas, uni-
versalizables, sino de las virtudes de la participacion politica. Lo
que Rawls califica como «comprensiones compartidas» no son
fijas ni inmutables, evolucionan en un permanente proceso comu-
nicativo entre ciudadanos. Al igual que Rorty, afirma, pues, la
«prioridad de la democracia sobre la filosoffa». Mds que una co-
vering law universalista susceptible de ser detectada por los fil6-
sofos, existe un universalismo «reiterativo» que impone a cada
sociedad su propia interpretacién del camino hacia la libertad, es-
ta sujeto a las disponibilidades de los recursos sociales y depende
de los valores y «juegos de lenguaje» propios de cada contexto.
En nuestra actual sociedad pluralista, y aqui Walzer se deja llevar
por el ejemplo norteamericano, cabria distinguir entre comunida-
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des étnicas, cada cual con su modelo de solidaridad grupal y su
propia concepcién del bien, y comunidad politica propiamente
dicha, cuya unidad deriva del acuerdo sobre los principios politi-
cos de la ciudadania liberal. Esta dltima permite acceder a una in-
tegracion normativa comun gracias a los propios mecanismos de
participacion politica, que acaban soldando las diferentes identi-
dades étnicas a una identidad politica compartida. El problema
de la integracién normativa que tanto preocupaba al otro sector
del comunitarismo se disolveria asi por la efectiva existencia de
posibilidades institucionalizadas de participacion democratica.
Siempre, claro estd, que las identidades étnicas tuvieran una im-
portante presencia en el dmbito politico, y pudieran reconocerse
en los simbolos de la comunidad politica. El conflicto entre eth-
nos y demos se resolveria si fuéramos capaces de generar una
identidad politica que no fuera tan «sustancial» como para que en
ella no pudieran reconocerse los grupos minoritarios, ni tan débil
como para impedir la integracion politica y la solidaridad.

Como se puede observar, la reflexion de Walzer no se aleja
tanto, en sus consecuencias practicas, del liberalismo rawlsiano.
El mismo asi lo reconoce cuando, dirigiéndose a otros comunita-
ristas, afirma que «ni bajo la superficie ni mds alld del horizonte
hay nada mas que individuos liberales, separados unos de otros,
dotados de derechos, asociados voluntariamente, expresandose li-
bremente» (1990). Y a los liberales les recuerda que, a pesar de
todo, son «seres sociales», productos histéricos y parcialmente
también la encarnacién de valores liberales. ;Qué es nuestra co-
munidad, comoquiera que se haya constituido, sino una comuni-
dad liberal?

En Ch. Taylor ya no est4 tan clara esta posibilidad de reconci-
liacién al no distinguirse claramente entre una diversidad de con-
cepciones «éticas» y una identidad politica capaz de abarcarlas a
todas dentro de una identidad comun integradora. Reconoce, eso
si, en la linea del republicanismo politico, que una fuerte identifi-
cacion de los ciudadanos con las instituciones politicas es un re-
quisito ineludible para la estabilidad y reproduccion de un régi-
men libre. Pero el ethos de la comunidad politica presupone un
sentido compartido de la vida buena, una socializacién pre-politi-
ca en una misma historia, tradiciones, etc., que permitan a la pos-
tre una identificacién con los valores y las instituciones politicas
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como «expresion de ellos mismos». Solamente as{ puede estable-
cerse la virtud del patriotismo, que aqui también aparece en su
sentido de amor y lealtad a lo «particular». Contrariamente a M.
Walzer, no piensa que el valor de la participacién politica pueda
contribuir por si mismo a generar una identidad politica comtin;
seria mas bien al contrario: s6lo si existe un objetivo y una forma
de vida comin subyacente, una previa identificacién plena con
los «valores fuertes» de la comunidad, tienen sentido los valores
republicanos. La participaciéon como realizacién de la «libertad
positiva» es una condicién necesaria para la pervivencia de una
comunidad y para evitar su fraccionamiento, interesa «en si mis-
ma», como valor expresivo de la identidad comiin, no como me-
dio instrumental para satisfacer valores privados, ni para favore-
cer la integracién de la pluralidad (1992).

De este planteamiento se derivan, sin embargo, consecuen-
cias insatisfactorias a la hora de imaginar mecanismos de integra-
cién social de «otras» comunidades u otras formas de vida. Y es-
to, ya a modo de conclusién, nos ubica ante algunos de los pro-
blemas del enfoque comunitarista. Tenemos, en primer lugar, esta
reivindicacion fuerte de una supuesta identidad ética comunitaria,
que en la linea del hegelianismo y aristotelismo se convierte en la
condicién esencial de la integracion politica. Ya hemos visto c6-
mo esta idea, que amenaza la exclusion de las «diferencias», y su
abierta defensa del particularismo no parecen los presupuestos
mas indicados para lograr la estabilidad de nuestras sociedades
pluralistas, como sostienen Rawls y Dworkin, por ejemplo. S{
tiene la ventaja, sin embargo, de haber puesto en el centro del de-
bate la cuestion sobre la integracién normativa, sus limites y con-
diciones. Se trata de ver ahora hasta qué punto las reglas e insti-
tuciones abstractas del Estado democratico pueden sustituir o su-
plantar los requerimientos de una previa integracién normativa,
cudn «fuertes» deben ser los valores culturales compartidos, cual
es el papel de la cultura civica y coémo puede soldarse a un orden
institucional.

Por otra parte, y éste es el segundo aspecto que cabria resal-
tar, la filosoffa politica comunitarista suscita inmediatamente el
problema de dénde buscar un criterio a partir del cual enjuiciar lo
existente, a qué instancia recurrir para poder evaluar auténoma-
mente la validez o admisibilidad de los valores y précticas domi-
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nantes en una comunidad dada. La filosofia comunitarista, al ne-
gar la posibilidad de acceder a un criterio de evaluacién capaz de
transcender lo contextual y dado, renuncia implicitamente a la po-
sibilidad de distinguir entre conceptos y normas morales admisi-
bles y no admisibles, criticables y no criticables. ;A partir de qué
supuestos organizar la critica social e institucional si el individuo
para realizar su identidad como tal se debe someter a la concep-
cién del bien predominante en la comunidad? Este es, a mi juicio,
su punto mds débil, que sélo en la obra de M. Walzer encuentra
una respuesta satisfactoria, si bien, como se ha dicho, aproximan-
dose a una perspectiva mds cercana al liberalismo. En dltimo tér-
mino, su enfrentamiento a esta dltima corriente ha tenido el efec-
to inmediato de abrir una linea de discusién, que aun prosigue,
cuyo tema central no es otro que la vinculacién entre autonomia
individual, pluralismo social e integracion normativa. []
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Desde el 15 de octubre, en la Fundacion Juan March

Exposicion «Toulouse-
Lautrec (de Albiy
de otras colecciones)»

Con una exposicion de 53 obras del pintor francés Henri de Toulouse-Lautrec
(1864-1901) abrira la Fundacién Juan March su temporada artistica del
curso 96/97. La muestra, que se inaugura el
proximo 15 de octubre, permanecera abierta
hasta el 23 de febrero de 1997 y ha sido
organizada por la Fundacién Juan March, en
colaboracién con el Museo Toulouse-Lautrec
de Albi (Francia), ciudad donde nacié el pintor.
Con el titulo «Toulouse-Lautrec (de Albiy de
otras colecciones)», las 26 obras prestadas por
el Museo —el niimero mas grande cedido hasta
ahora- se completaran con otras procedentes
del Musée des Augustins y de la Fundacion
Georges Bemberg, de Toulouse; Musée
d’Orsay, de Paris; Coleccion Thyssen-
Bornemisza, de Madrid y de Lugano;
Fundacion Jacques Doucet, de Paris;
Courtauld Institute Galleries, de Londres;
Galerie Jan Krugier, de Ginebra; Mayer &
Cie, de Ziirich; Alex Hillman Family
Foundation y Metropolitan Museum of Art,
de Nueva York; y otras colecciones
particulares. La muestra ofrecera un total

de 39 pinturas y dibujos y 14 litografias. No se incluiran carteles,

que fueron exhibidos, con otras obras, en el otono de 1985, en la exposicion
sobre Toulouse-Lautrec organizada en Madrid y en Cataluna por la

Caja de Barcelona y el propio

Museo de Albi.

El Museo Toulouse-Lautrec de Albi ha
cedido obras del pintor francés para
realizar exposiciones en Paris, en
Japon y recientemente en Florencia.
Situado en el Palacio de la Berbie,
antigua fortaleza del siglo XIII, este
Museo, que depende del
Ayuntamiento, alberga la coleccién
publica mas importante de Toulouse-
Lautrec, legada a la ciudad de Albi
por la condesa Adéle, madre del

«La bebedora», 1889 pintor.

Retrato de Lautrec, hacia 1894
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Toulouse-Lautrec: vida y obra

1864- 1 885 Henri-Marie-Ray-

mond de Toulouse-Lautrec-Monfa na-
ce el 24 de noviembre de 1864 en el
«Hbtel du Bosc» en Albi. Es el primer
hijo del conde de Toulouse-Lautrec-
Monfa y de su esposa (prima en primer
grado), la condesa Adele Tapié de Cé-
leyran. En 1868 muere Richard, her-
mano de Henri, a la edad de un afo. Los
padres se separan. En 1872 la condesa
Adele se instala con Henri en Paris,
donde éste asiste al renombrado Ly-
cée Fontanes (mds tarde Condorcet) y
tiene como compaiero a Maurice Jo-
yant, que llegard a ser su mejor amigo,
galerista y bidgrafo.

En 1875, Henri vuelve a Albi donde
recibe clases particulares por problemas
de mala salud. Tres afios més tarde ape-
nas ha crecido. Como consecuencia de
una anomalia hereditaria en los hue-
sos, cuyos sintomas habian empezado
a aparecer a los 10 afios, sufre una cai-
da en su casa y se fractura el fémur de
la pierna izquierda. Pasa todo el afio di-
bujando y pintando. Al afio siguiente se
rompe el fémur derecho. Desde ese
momento sus piernas dejan de crecer.
No sobrepasard la altura de 1,52 metros.

En 1881, tras aprobar el bachillera-
to en Toulouse, Henri decide ser pintor
y al afio siguiente marcha a Paris don-

de trabaja en el estudio de Princeteau,
quien le presenta al pintor Léon Bonnat.
Este considera «atroz» el dibujo de
Lautrec. Henri trabaja después con Fer-
nand Cormon. Desde 1883, pasa cada
afio las vacaciones de verano cerca de
Burdeos, en el Castillo de Malromé,
adquirido por la condesa Adele. En
1884 se traslada a Montmartre, donde
vive como subarrendado en casa de su
amigo Albert Grenier, junto al estudio
de Edgar Degas, a quien Henri conoce
y admira. Participa por vez primera en
una exposicion colectiva en Pau.

En estos comienzos artisticos de
Lautrec se aprecia una independencia
con respecto a la pintura de salén en
boga por entonces.

1886 = 1891 Lautrec frecuenta los

locales nocturnos de Montmartre (Ely-
sée-Montmartre, Moulin de la Galette)
y es cliente predilecto en el cabaret
«Le Mirliton» de Aristide Bruant, don-
de también expone sus cuadros. En
1886 Vincent Van Gogh, con 34 aos,
trabaja en el taller de Cormon y se ha-
ce amigo de Lautrec. Este le hace un
retrato, el tnico de perfil que hay del
pintor holandés. El atelier de Cormon
era el cuarte] general del postimpre-
sionismo o de lo que se denominé mds

«En el Moulin Rouge, la Goulue y su

hermana», 1892

«Retrato de Désiré Dihau», 1890

«Rue des Moulins: la revisién médica: dos
mujeres semidesnudas de espaldas», 1894
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Monsieur Toulouse pintando a
Monsieur Lautrec-Monfa, fotomontaje
de Maurice Guibert, hacia 1890

Lautrec con su madre Adele en el
jardin del Castillo de Malromé,
verano de 1900

Lautrec ante el caballete, eu la
época en que pinto los cuadros del
burdel, hacia 1895

tarde «eclosionismo» (del francés cloi-
sonné). Los alumnos de Cormon, entre
ellos Van Gogh, el solitario Gauguin y
durante un tiempo el propio Lautrec,
trabajaron esta técnica consistente en
superficies abstractas, generalmente
delimitadas por contornos negros. La
composicién y distribucién de super-
ficies de los cuadros circenses de Lau-
trec, la falta de sombras, las lineas dia-
gonales, el repentino corte de las figu-
ras en los bordes del lienzo y otros
arabescos decorativos recuerdan la es-
tilizacién de la xilografia japonesa.

En 1888 Lautrec participa en los
«Vingt» de Bruselas. Théo Van Gogh
le compra Polvos de arroz y se lleva
otras obras en comisién para la Gale-
ria Goupil. Lautrec pinta Amazona en
el Circo Fernando. Se separa de Su-
zanne Valadon, que habia sido su
amante y modelo durante dos anos.
Desde entonces Lautrec participara ca-
si todos los afios en el Salén de los In-
dependientes y en el Circulo Artistico
y Literario Volnay.

Los locales de baile le fascinan. En
un estilo impresionista, capta todo su
colorido y movimiento: Moulin de la
Galette (1889) o Baile en el Moulin
Rouge (1890). En 1890, poco antes de
suicidarse, Vincent Van Gogh visita
en Paris a Lautrec. Joyant, antiguo
compafiero de escuela de Henri, susti-
tuye a Théo Van Gogh como director

de la Galeria Goupil. Ese mismo ano
Lautrec conoce a Yvette Guilbert, fa-
mosa estrella de la «chanson», a la que
eternizé en numerosos dibujos, gua-
ches y litografias. Otras estrellas plas-
madas en sus célebres carteles y lito-
grafias fueron la bailarina del Moulin
Rouge Jane Avril o el cantante Aris-
tide Bruant.

En 1891 participa en la exposicion
de los Impresionistas y Simbolistas en
Le Barc de Boulteville. Inicia sus lito-
graffas y realiza el primer cartel: «Mou-
lin Rouge»: La Goulue, considerado
como el mejor cartel de Ia historia del
arte. Seguiran muchos otros carteles y
litografias en blanco y negro y en co-
lor, obras con las que se anticipa a
ciertos enfoques de la cdmara fotogra-
fica en su fijacién del movimiento ins-
tantdneo. En el centelleo de luces y
colores, en el bullicio de mujeres y
gente bailando y cantando buscaba
Lautrec sus temas.

La Goulue (la Glotona) y Valentin-
le Désossé, la pareja de payasos Footit
y Chocolat, lesbianas o chicas de bur-
deles y tantas otras figuras que anima-
ban los cafés cantantes y cabarets de
Montmartre seran para Lautrec la vida;
la vida como un gran teatro, como una
feria. Cuando reproduce a las prostitu-
tas, las pinta en su rutina cotidiana, en
su manera de vivir y de sentir; nunca
con afén de juicio o de burla.
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1892-1898 En 1892 hace nue-

vos carteles, entre ellos el realizado pa-
ra la campaiia publicitaria de la novela
de Victor Joze, Reine de Joie. Como en
el primero del Moulin Rouge, es claro
el empleo de la técnica del «eclosio-
nismo» japonés. Del afio siguiente es el
cartel Jardin de Paris (con Jane Avril).
Participa en la exposicién de los «Pein-
tres-Graveurs». Entre 1892 y 1895 pin-
ta unos cincuenta cuadros y varios cen-
tenares de dibujos sobre burdeles.

En 1894 se cambia de domicilio y
viaja a Bruselas, Holanda, Espafa y
Londres. Realiza el primer 4lbum de li-
tografias para Yvette Guilbert. Vive
una temporada en un burdel y pinta E/
Salon de la Rue des Moulins. El 4lbum
de litografias titulado Elles (1896), que
dedica Lautrec a las prostitutas, repre-
senta la culminacién del arte de la lito-
grafia en color.

En 1895 participa en varias exposi-
ciones: en la Libre Esthétique de Bru-
selas, en la Galerie Laffitte, en el XI Sa-
16n de los Independientes, en el Salon
de la Société Nationale des Beaux-Aurts,
en el primer centenario de la litografia
en la Escuela de Bellas Artes y en el
XIV Salon des Cent. La Goulue le en-
carga dos grandes paneles para decorar
su barraca en la Foire du Trone. Dise-
fa el decorado para el estreno de la
obra de Victor Barrucand «Le Chariot
de Terre Cuite» en el Théatre de
I’Oeuvre. Conoce a May Belfort. Rea-
liza, entre otros, carteles para ésta y
para May Milton.

1899 - 1901 Vienen, a partir de

aqui, afios de progresiva autodestruc-
cién, en los que se le suele ver deam-
bulando hasta el amanecer por los lo-
cales nocturnos, cada vez més alcoho-
lizado y enfermo. Se aisla de sus ami-
gos y pinta menos. En 1897 tiene un
ataque de «delirium tremens» en Vi-
lleneuve-sur-Yonne. Enferma de sifilis.
A comienzos de 1899, se desploma en
plena calle y es internado durante once
semanas en el hospital psiquidtrico de
Neuilly, cerca de Parfs, para una cura de
desintoxicacién. Pide a su amigo Mau-

rice Joyant que le lleve a la clinica su
material de dibujo. Alli realiza la serie
de 39 dibujos en color sobre el Circo.
Los cuadros de Lautrec suben de precio
por la campana de escandalo que se de-
sata en la prensa ante su mal estado fi-
sico. Finalmente sale de la clinica y
vuelve a Montmartre. Pinta La inglesa
del “Star” de Le Havre y Reservado en
el «Rat Mort». A pesar de los cuidados
de su amigo Paul Viaud, Lautrec recae
en el alcoholismo.

Discute con su familia por problemas
de dinero. En 1900 expone para la con-
memoracién del 110 aniversario de la
litografia de la Exposicién Universal
de Paris, en la Société d’ Art Modeme de
Burdeos y en Budapest. Pinta La Mo-
dista. Del aio siguiente son seis cuadros
de la 6pera Messalina, de Isidore de
Lara. Participa en la tercera exposicion
de la Secesién de Berlin y es victima de
un nuevo ataque, esta vez acompaiado
de hemorragia cerebral, que le paraliza
las dos piernas. Vuelve a Paris con
Viaud para poner en orden su patrimo-
nio y firmar trabajos importantes, y
abandona definitivamente Paris para
trasladarse al mar, a Arcachon y Taus-
sat. En esta dltima localidad, el 15 de
agosto de 1901 sufre un ataque apoplé-
jico que le paraliza medio cuerpo. La
condesa Adele lleva a su hijo a su cas-
tillo de Malromé donde fallece el 9 de
septiembre, a los 36 afios de edad,
acompaiiado de sus familiares y de su
amigo Viaud. Sus restos son trasladados
a Verdelais. Sus tdltimos cuadros habi-
an sido El almirante Viaud y Un examen
en la Facultad de Medicina.

Al ano siguiente, la condesa de Tou-
louse-Lautrec dona a la Biblioteca Na-
cional de Paris toda la obra litografica de
Henri. Se celebra una retrospectiva en el
Salon des Indépendants, en la Galeria
Durand-Ruel y en la Libre Esthétique.
En 1904 la familia dona cuatro cuadros
al Museo de Toulouse. En 1922, con el
consentimiento de la familia y por ini-
ciativa de Joyant, quien pocos afios des-
pués haria la primera biografia de Lau-
trec, se inauguraba el Museo Toulouse-
Lautrec en Albi. []
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XXX aniversario del Museo de Arte Abstracto
Espatiol, de Cuenca

Carpeta conmemorativa,
con cuatro grabados
originales

Sus autores son Chillida, Palazuelo, Saura
y Tapies

Con motivo de cumplirse los 30 anos de la inauguracién del Museo de Arte
Abstracto Espaiiol, de Cuenca, el | de julio de 1966, la Fundacién Juan March ha edi-
tado una carpeta conmemorativa con cuatro grabados originales (aguafuertes, agua-
tinta y litografia), numerados y firmados por otros tantos autores, todos ellos con obra
en el Museo: Eduardo Chillida (San Sebastidn, 1925), Pablo Palazuelo (Madrid, 1916),
Antonio Saura (Huesca, 1930) y Antoni Tapies (Barcelona, 1923).

El Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca, fue creado por el pintor Fernando
Z6bel con su coleccidn particular de obras, € instalado, con
la ayuda de Gustavo Tomer y el recientemente fallecido Ge-
rardo Rueda, en las Casas Colgadas, cedidas por el Ayun-
tamiento de la ciudad. Desde 1980, la coleccién del Museo
pertenece a la Fundacién Juan March, por donacion del
propio Zobel a esta institucién, que la ha incrementado con
nuevas obras. Estos fondos forman parte de la coleccion de
arte espariol contemporaneo de la Fundacién Juan March, que
actualmente alcanza las 1.500 obras.

El precio de cada carpeta —de la que se han tirado 100
ejemplares— es de 600.000 pesetas. Puede adquirirse en el
propio Museo de Arte Abstracto Espaiiol (¢/ Canénigos, s/n,
Cuenca- tfno.: 21 29 83); y en la sede de la Fundacién Juan
March (c/ Castelld, 77, Madrid- tfno.: 435 42 40-ext. 244).

Arriba, a la derecha, Chillida, Sin titulo.
Aguafuerte (65 x 51 cm). Abajo, de
izquierda a derecha, Palazuelo: «Bloom».
Aguafuerte y aguatinta (65 x 50 cm);
Saura: «Fiesta en el Museo». Litografia a
cinco colores (50 x 65 cm); y
Tapies: Sin titulo. Aguatinta (65 x 50 cm).
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Hasta el 29 de septiembre, en Albi (Francia)

Exposicion «De Picasso

a Barcelo»

Hasta el 29 de septiembre permanecera abierta en el Museo Toulouse-
Lautrec, de Albi (Francia), la exposicién «De Picasso a Barcelé» formada por
19 obras de la coleccion de arte espanol contemporaneo de la Fundacién
Juan March, ademas de 46 litografias de la Suite Vollard, creada por Picasso

entre 1930 y 1937.

El acto inaugural celebrado el 29 de
junio, con asistencia de mas de 400
personas, estuvo presidido por el al-
calde de Albi, Philippe Bonnecarrére,
quien subrayé el cardcter pionero de
los grandes artistas espafioles del siglo
XX, «quienes han estado en el origen de
casi todos los movimientos pictéricos
de nuestra centuria».

Por su parte, la directora del Mu-
seo, Daniele Devynck, destacé que la
muestra no pretende ser exhaustiva si-
no «una sintética vision de la creacién
artistica en Espana a lo largo de nues-

-/
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De Picasso a Barcelo
Collection de la Fondation juan March

tro siglo, con un recorrido que comienza
en Picasso y termina en Miquel Barce-
16, representando a la generacién de
hoy mismo; con una obra de cada uno
de los autores. Este panorama permite
descubrir un conjunto de obras eclécti-
co, que testimonia una creacién con-
tempordnea espafiola importante y mul-
tiforme». El director regional de Cultura
de Midi-Pyrénées, Abraham Bengio,
recalcd la labor cultural desarrollada
por la Fundacién Juan March, con la
que habia colaborado en su etapa de
director del Instituto Francés de Madrid.

El director gerente de la Fundacién
Juan March, José Luis Yuste, cerré el
acto inaugural congratulandose por la
colaboraciéon entre ambas institucio-
nes, que tendrd su continuidad a partir
del préximo mes de octubre con la ex-
posicién de «Toulouse-Lautrec (de Al-
bi y de otras colecciones)», que se abri-
rd en la sede de la Fundacién, en Ma-
drid.

Los autores con obra en esta expo-
sicién que se exhibe en el Museo Tou-
louse-Lautrec, instalado en el Palacio
de la Berbie, son, por orden alfabético:
Andreu Alfaro, Miquel Barceld, An-
toni Clavé, Eduardo Chillida, Salva-
dor Dali, Equipo Crénica (Rafael Sol-
bes y Manuel Valdés), Julio Gonzilez,
Juan Gris, Josep Guinovart, Carmen
Laffén, Antonio Lépez, Manuel Mi-
llares, Joan Miré, Jorge Oteiza, Gui-
llermo Pérez-Villalta, Pablo Picasso,
Antonio Saura, Eusebio Sempere y An-
toni Tapies. [
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Los grabados de Goya,

en Argentina

Desde el 22 de agosto, la muestra se exhibe

en Mendoza

La exposicion de 222 grabados de Goya (coleccion de la Fundacion Juan
March) se esta exhibiendo, en este afio en que se cumple el 250 aniversario
del nacimiento del pintor, en diversas ciudades de Argentina. Tras su
presentacion en Buenos Aires, en cuyo Museo Nacional de Arte Decorativo
se inauguro el pasado 22 de abril, la muestra esta abierta en Cérdoba, en el
Cabildo Histérico, hasta el 15 de agosto; y a partir del 22 de dicho mes se
podra contemplar en el Museo de Arte Moderno de Mendoza, organizada
con la colaboracion del Ayuntamiento y de ‘3C Para el Arte’, entidad
chilena con la que se esta desarrollando este recorrido por Argentina,

y anteriormente, por Chile.

Los grabados que integran la muestra
son originales de las planchas realiza-
das por Goya y componen las cuatro
grandes series de Caprichos, Desastres
de la guerra, Tauromaquia y Disparates
o Proverbios, en ediciones de 1868 a
1937. En el catdlogo, cuyo autor es Al-
fonso Emilio Pérez Sanchez, director
honorario del Museo del Prado y cate-
dratico de la Universidad Complutense
de Madrid, se presenta la vida y la obra
artistica de Goya y de su tiempo y se
comentan todos y cada uno de los gra-
bados que figuran en la exposmon
Acompaiian a ésta unas
reproducciones fotogra-
ficas de gran formato y
un video de 15 minutos
de duracién sobre la vi-
day la obra del artista.

En la inauguracién
de la exposicién en Bue-
nos Aires pronuncid
unas palabras Mario
O’Donnell, Secretario
de Cultura de Argentina,
quien senal6é c6mo «en
la historia del arte el
gran artista aragonés dio
vida a un mundo poéti-
co de aspectos variados,
contrastantes, abierto a

toda dimensién lirica y humana. Com-
prometido intensamente en el acontecer
artistico europeo, amante hijo de su tie-
rra, se identifico sin reservas con el es-
piritu mismo de Espaiia, con su pasién y
su inquietud, con su sed de vida y con su
sentimiento de fatalismo ante la muerte».

La coleccién de grabados de Goya
de la Fundacién Juan March fue prepa-
rada en 1979 para dar a conocer, dentro
y fuera de Espafia, uno de los aspectos
mas destacados del artista espanol. Des-
de esa fecha se ha ofrecido en 113 loca-
lidades espafiolas y en 45 ciudades de do-
ce paises, con més de
1.770.000 espectado-
res.

Las series que se
presentan son las si-
guientes: Caprichos (80
grabados, 3% edicién, de
1868); Desastres de la
guerra (80 grabados, 4*
edicién, de 1906); Tau-
romaquia (40 grabados,
7% edicion, de 1937); y
Disparates o Prover-
bios (22 grabados, 18
de ellos de la 62 edi-
cién, de 1916, y 4 adi-
cionales de la 1* edi-
cion, de 1877). [
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Desde el 25 de septiembre, ciclo de tres conciertos

«Violonchelo

iberoamericano

del siglo XX»

Lo interpretan Carlos Prieto y Chiky Martin

La Fundaciéon Juan March comienza el curso académico 96/97 con un
ciclo sobre «Violonchelo iberoamericano del siglo XX», programado para
los miércoles 25 de septiembre y 2 y 9 de octubre, y ofrecido por Carlos
Prieto (violonchelo) y Chiky Martin (piano).

El programa del ciclo es:

— Miércoles 25 de septiembre

Sonata para violonchelo y piano
(1915-1917) (estreno en Espafia), de
Manuel M. Ponce (México), 1882-1948;
Sonata al estilo antiguo espaifiol (1925),
de Gaspar Cassadé (Espana), 1897-
1966; Tres Danzas Seculares (1994)
(obra dedicada a Carlos Prieto, estreno
absoluto), de Mario Lavista (México),
1943; Primer Espejo de Falla (1994)
(obra dedicada a Carlos Prieto, estreno
absoluto), de Tomds Marco (Espafia),
1942; y Pampeana n® 2 (1950), de A. Gi-
nastera (Argentina), 1916-1986.

— Miércoles 2 de octubre

Sonata para violonchelo y piano
(1956), de Roberto Gerhard (Espana),
1896-1970; Alborada para violonchelo
y piano (1994) (obra dedicada a Carlos
Prieto, estreno en Espana), de Manuel
Castillo (Espaiia), 1930; Sonatina para
violonchelo solo (1961) (estreno en Ma-
drid), de Manuel Enriquez (México),
1924-1996; Siciliana (1929), de Joaquin
Rodrigo (Espaiia), 1901; y Sonata para
violonchelo y piano (1992) (obra dedi-
cada a Carlos Prieto) (estreno en Espa-
fia), de Federico Ibarra (México), 1946.

— Miércoles 9 de octubre
Sonata para violonchelo solo (1960),
de Leo Brouwer (Cuba), 1938; Sonata

para violonchelo y piano (1961), de Ro-
dolfo Halffter (Espafia-México), 1900-
1987; Suite Popular Espafiola (1911-
1914), de M. de Falla (Espana), 1876-
1946; Tres Preludios (1933), de Manuel
M. Ponce (México), 1882-1948; Fanta-
sia para violonchelo y piano (1994) (obra
dedicada a Carlos Prieto) (estreno en
Espafia), de Samuel Zyman (México); y
Le grand tango (1981), de A. Piazzolla
(Argentina), 1992.

Los intérpretes

Pocos violonchelistas se han intere-
sado tanto en la obra de sus contempo-
raneos como Carlos Prieto (México).
Ha tocado con orquestas tales como la
Royal Philarmonic Orchestra de Lon-
dres, la Orquesta Sinfénica de Berlin y
la Orquesta Nacional de Espaiia, entre
otras. Ha escrito tres libros: Cartas ru-
sas (1962), Alrededor del Mundo con el
Violonchelo (1987) y De la URSS a Ru-
sia (1993).

Chiky Martin (Madrid) ha ofrecido
gran niimero de recitales y conciertos en
colaboracién con prestigiosos intérpre-
tes, actuando en diferentes ciclos de mu-
sica de cdmara de la Fundacion Juan
March, en el Festival Internacional de
Miisica Contemporédnea de Alicante y
otros. []
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Al cumplirse cinco arios de su fallecimiento

Concierto en memoria
de Federico Sopena

Para recordar y rendir homenaje al que fue colaborador de la Fundaciéon
Juan March en actividades tanto musicales como culturales, el musicélogo
Federico Sopena, el 22 de mayo pasado, cuando se cumplian cinco anos de su
fallecimiento, la Fundacion ofrecié un concierto-homenaje, interpretado
por Victor Martin (violin) y Gerardo Lépez Laguna (piano), con obras de

Joaquin Turina y César Franck.

El director gerente de la Fundacién
Juan March, José Luis Yuste, comentd
en el acto de presentacion: «A lo largo de
muchos anos, monsefior Federico So-

Victor Martin (Elne, Francia), alumno de
Federico Sopeiia, ha compaginado siem-
pre su carrera artistica con la ensefianza y
la miisica de camara. Es concertino de la
Orquesta Nacional de Espaiia, concertino-
director de la Orquesta de Cimara Espa-
fola y catedrético de violin en el Real
Conservatorio Superior de Miisica de Ma-
drid.

Gerardo Lépez Laguna (Sigiienza, Gua-
dalajara) dedica especial atencién a la
musica de cdmara. Hace compatible su la-
bor concertistica con la docente como
profesor numerario del Conservatorio Pro-
fesional de Miisica de Amaniel, Madrid.

pefia colaboré en las actividades cultu-
rales de la Fundacién Juan March con
entusiasmo y carifio».

«Miembro de nuestros jurados, con-
ferenciante, escritor de notas a programas
musicales, escritor de ensayos para nues-
tro Boletin o la revista ‘SABER/Leer’, la
actividad que mas le ilusiondé fue la de
comentarista de los conciertos para j6-
venes, que €l inaugur6 en 1975. En la
Jjuntura de mdsica, juventud y pedagogia
se resumian muchas de las claves que
mejor definian su rica personalidad. To-
das estas colaboraciones, que tanto nos
honraron, dejaron en la Fundacion Juan
March un reguero de amistades y grati-
tudes imposibles de olvidar.»

«Se cumplen cinco afios de la muer-
te de Federico Sopefia. Como ya hicimos
en 1992, en el primer aniversario de su
fallecimiento, y con misicas que €] ama-
ba, interpretadas y comentadas por quie-
nes fueron discipulos directos suyos, es-
te concierto que ofrece la Fundacién
Juan March quiere ser un acto de re-
cuerdo de una de las personalidades mas
valiosas y originales de la cultura espa-
fiola de su tiempo, a la vez que un acto
de gratitud institucional por las multiples
colaboraciones que Sopefia nos prest6 a
lo largo de un cuarto de siglo».

«Muchos de nosotros, quienes traba-
jamos en la Fundacién Juan March, y
muchos de ustedes, que tienen la bondad
de acompafiarnos en este concierto, tra-
tamos personalmente a Federico Sopena
y en su vida disfrutamos de su afecto, de
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su consejo, de su siempre entranable
compaiiia. Todos nosotros nos unimos
hoy en este concierto con quienes a tra-
vés de Radio Clasica van a poder su-
marse al recuerdo de Federico Sopefia
desde sus hogares en toda Espafia.»
«Catedratico de Historia de la Mu-
sica y director del Real Conservatorio de
Madrid, director del Museo del Prado,
académico numerario, director de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, entre otros muchos y rele-
vantes cargos, fue en la musica donde
dejé una profunda huella que pervive
auin en sus abundantes libros y escritos,
y en algunos de sus discipulos, pero

que el paso del tiempo va poco a poco
diluyendo entre las jévenes generacio-
nes que no le conocieron.»

«Este concierto pretende refrescar
la memoria de quien tanto y tan bien tra-
bajé en pro de la musica en Espaiia, es
decir, por la cultura espafiola. Porque su
tesis principal, la de unir la masica con
la cultura de la que forma parte, sigue
siendo un objetivo a cumplir, ademés de
un hermoso proyecto de vida, pensa-
mos que es bueno recordar a quien tan-
to nos ensefio y estimuld».

El critico musical José Luis Garcia
del Busto, autor de las notas al progra-
ma, comentaba:

José Luis Garcia del Busto

Recordar al "Pater’

1 espectro de la misica amada, vivi-
da, reflexionada y explicada por Fe-
derico Sopefia a lo largo de su vida es tan
amplio que casi podriamos decir que el
programa de cualquier concierto podria
teorizarse como adecuado para un ho-
menaje a su persona. Sin embargo, So-
pefa, el Pater, tenia sus «debilidades»,
como todo el mundo. Eran muchas y va-
rias, pero, entre ellas, qué duda cabe de
que Turina —el hombre y su musica—
ocupaba un puesto de honor. Fueron mu-
chos afios de contacto, de trabajo junto al
maestro en la Comisaria de Mdsica que
en la posguerra se encargd —entre otras
cosas— de fijar y relanzar la Orquesta
Nacional constituida durante el conflic-
to por el gobierno republicano; de apa-
ricién conjunta en mil y una conferencias,
conciertos especiales, homenajes, pro-
gramas de radio... Don Joaquin le nom-
bré «sobrino», como hacia con las per-
sonas mds queridas de su entorno, y al-
canz6 a ver publicado el espléndido libro
que Federico Sopena escribié retratando
al maestro amigo y estudiando su musi-
ca: no era frecuente ese gozo en los com-
positores espanoles de la época.
Menos explicita, aunque no menos
real, fue su admiracién por la musica de
César Franck. Para Sopeiia, que acudi6

a la religién via humanismo porque su
concepcion humanista de la vida y de
la cultura le conducian a la dimensién re-
ligiosa de modo natural, la mdsica de
Franck era de las que mejor representa-
ba ese maridaje de los latidos sentimen-
tal y espiritual sincronizados, a los que él
se referfa constantemente como «musi-
ca profana-grave», ni profana ni religio-
sa en sentido estricto, pero ambas co-
sas. Por eso, en sus recorridos por las
querencias musicales de pensadores, ar-
tistas o escritores, subrayé con gusto las
apariciones de Franck, ya fuera tratando
a Du Bos como a Paul Klee o a Juan
Ramén Jiménez. Comentando el poema
«Muisica» del poeta de Moguer y su gus-
to por la musica del maestro belga, So-
pefia escribié: «Lo comprendo: el cami-
no hacia la esencia, la huida de la meté-
fora sensual no pueden apagar el ro-
manticismo de fondo; y Franck, el de la
musica profana grave, es la pureza hecha
pasion».

Turina y Franck, pues, para recordar
al Pater exactamente en el dia en que se
cumplen cinco afios de su fallecimiento.
Escuchara alli el concierto, con los suyos
—€l también tenfa «sobrinos»— y quiero
imaginarlo sentado entre Paco Hernandez
y Hertha Gallego. [
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Biblioteca de Muisica Espatiola Contempordnea

«Aula de (Re)estrenos»:
dao de clarinete y piano

El pasado 8 de mayo se celebré en la Fundacion Juan March, a través de su
Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea, una nueva sesion (la 27)
del «Aula de (Re)estrenos», en la que el clarinetista Enrique Pérez Piquer,
clarinete solista de la Orquesta Nacional de Espana, y el pianista Anibal
Bafiados, profesor de misica de camara en el Conservatorio de la
Comunidad de Madrid, dieron a conocer obras de cuatro compositores
espanoles, Antonio Romero, Jesus Bal y Gay, Julidan Menéndez y José Vicente

Pefiarrocha Agusti.

De Antonio Romero, un musico, pe-
dagogo y compositor madrilefio muy
célebre en los dos dltimos tercios del si-
glo XIX, se interpretd «Fantasia para
clarinete y piano sobre temas de ‘Lu-
crezia Borgia’ de Donizetti». El musi-
cblogo Luis Mazorra, autor de las no-
tas al programa de mano, escribe de
esta obra: «Partiendo de una introduc-
cién pianistica extraida del inicio or-
questal del primer acto, Romero se em-
plea en esta Fantasia con eficacia en la
combinacion de los diferentes présta-
mos tomados de Donizetti. Los temas
se entrelazan con fluidez adaptandose
a la forma elegida por Romero».

Respecto a «Sonata para clarinete y
piano», del gallego Jesds Bal y Gay
(1905-1993), sefiala que la pieza «se

encuentra centrada en el momento de
mayor claridad creadora y en ella en-
contramos, de forma patente, gran can-
tidad de las caracteristicas generales
de su obra», que «le emparenta con
personalidades clave de la musica y la
cultura espanolas, europeas € iberoa-
mericanas de nuestro siglo».

Del clarinetista y compositor san-
tanderino Julidn Menéndez (1895-
1975) se ofrecié «Fantasia-capricho
para clarinete y piano» y en la que, se-
gin Mazorra, «Menéndez propone una
escritura basicamente tonal en su con-
cepcidn, fuertemente cromatizada, uti-
lizando ciertos recursos modales. Este
cromatismo va a ser, con frecuencia, el
elemento conductor que garantice la
direccionalidad de la mdsica, por en-
cima de funcionalidades arméni-
cas».

Del valenciano Pefarrocha
Agusti (1933) se interpret6 final-
mente «Sonata 1963», que «pese a
su titulo —escribe Mazorra—no vio
su forma definitiva hasta los afios
ochenta. El encabezamiento nos
refiere la fecha aproximada en que
surgen y se desarrollan, incipien-
temente, los trabajos e ideas que
nuclean la composicién». La pie-
za fue estrenada en el ciclo de M-
sica del Siglo XX en el Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia
en el ano 1992. []
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Francisco Jarauta

«1911: disolucion
y metamorfosis»

Con el titulo «1911: disoluciéon y metamorfosis (Paisajes y figuras del
inicio del siglo)», Francisco Jarauta, catedratico de Filosofia de la
Universidad de Murcia, dio en la Fundacién un ciclo de cuatro
conferencias, del 20 al 29 de febrero, dentro de los Cursos universitarios

de esta institucion,

Los temas de las cuatro conferencias fueron: «Paisajes danubianos»,
«Schonberg-Kandinsky: primer encuentro», «Rilke camino de Duino»
y «Kafka y la mirada de Gregor Samsa».

Se ofrece a continuacién un resumen de sus intervenciones.

Ha sido Walter Benjamin el primero
en relacionar con Karl Kraus el
motivo, frecuente en antiguos graba-
dos, de un mensajero que, gritando, los
cabellos desgrefiados y llevando un es-
crito en la mano, irrumpe en la escena
para anunciar guerras y pestilencias,
asesinatos y sufrimientos, incendios e
inundaciones. Son las paginas de Die
Fackel, que, como el mismo Benjamin
recuerda, habria que entender con el
significado que esta palabra, Antorcha,
tiene en Shakespeare; las que, llenas de
traiciones, terremotos, veneno y fuego
para el mundus intelligibilis, recorren
esa Austria finisecular que el barén Vik-
tor Andrian-Werburg habia definido co-
mo un nombre imaginario y que Di6ti-
ma, la heroina musiliana del Hombre
sin atributos, reconoceria ser de alguna
forma el mundo entero. Son «los Gltimos
dias de la humanidad», que dir4 Kraus,
mirando de frente, sin alusién ni nos-
talgia, ese dramdtico cambio con el que
se inaugura el siglo. El, que se recono-
cerd «apenas uno de los epigonos que
habitan la vieja casa del lenguaje», tal
como escribe en uno de sus mds bellos
poemas, no hace mas que invocar una
nueva disolucién y metamorfosis que
llegan bajo la forma de un mar exter-
minado y que define un tiempo en el que
se invierten los grandes discursos de la
época moderna, dando lugar al experi-

mento que configura el arte y la cultura
de nuestro siglo y que no es otro que el
del nihilismo. Nihilismo que, como
Nietzsche habia afirmado, es el verda-
dero horizonte de la cultura occidental y
su destino.

La crisis del «fin-de-siécle»

En efecto, si la Chandosbrief de
Hoffmansthal, aparecida en el berlinés
Der Tagel 18 y 19 de octubre de 1901,
habfa sido interpretada como el verda-
dero manifiesto de la crisis del fin-de-
siecle, al enunciar «aquella extrafieza,
irregularidad o enfermedad del espiritu»,
incapaz de pensar o hablar coherente-
mente sobre cualquier cosa, imposibili-
dad derivada del hundimiento de aquel
orden dominado por el poder de la for-
ma, la «profunda, verdadera, intima for-
ma», capaz de representar la verdad del
mundo y expresar su medida, son aho-
ra las paginas de Die Fackel el verda-
dero registro de una época que, como
Kraus indicara, hay que entender como
un Gedankenexperiment, una especie
de laboratorio espiritual, en el que se
disuelven los viejos discursos, al tiem-
po que crecen los nuevos, ajenos ya a la
ilusién fundamental que habia regido
la estrategia de la cultura del clasicismo
y que no era otra que la de la simetria o
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Francisco Jarauta realiz6 estudios
de Historia, Historia del Arte y
Filosofia en las Universidades de
Valencia, Roma, Miinster-Westfalen y
Paris. Es catedratico de Filosofia de
la Universidad de Murcia. Sus
trabajos se orientan especialmente
hacia la filosofia de la cultura, la
estética y la teoria del arte. Director
de la coleccién «Arquitectura» y
miembro del grupo «Géo-philosophie
de I'Europe», de Estrasburgo, es
vicepresidente del Patronato del
Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia. Autor de Tensiones del arte y
la cultura en el fin de siglo (1993),
Pensar — Componer/Construir —
habitar (1994) y Otra mirada sobre la
época (1994), entre otros libros.

correspondencia del orden del lenguaje
y el orden del mundo.

Toda la literatura austriaca de fin de
siglo es un desenmascaramiento de es-
ta crisis: de Hoffmansthal a Musil, de
Andrian a Rilke, de Peter Altenberg a
Broch o Canetti, los escritores austriacos
denuncian la insuficiencia del lenguaje,
incapaz ya de expresar el fluir indistin-
to de la vida, y el naufragio de un suje-
to, impotente para poner entre si y el
caos vital la red del lenguaje, disolvién-
dose asi en una especie de rio de sensa-
ciones y representaciones. Y si «la vida
ya no habita més en el todo», como es-
cribird Musil en sus Diarios, citando a
Nietzsche, otro tanto vale para la difi-

cultad de un saber acerca del mundo.
La gran influencia de Mach en la litera-
tura austriaca, el trabajo de divulgacién
y critica llevado a cabo por Hermann
Bahr, Boltzmann y otros, no sélo pro-
blematizard la concepcién tradicional
del mundo, sino que afectara igualmen-
te a las ciencias, en especial a las mate-
maticas y la filosofia, destruyendo la
posibilidad de fundarlas objetivamen-
te, reduciendo el fundamento a mera
convencidn operativa. La imagen y el
modelo hallan su validez no en el pre-
tendido acercamiento a un valor hipoté-
tico, sino en la funcionalidad de su me-
canismo. Este saber hipotético que, pa-
ra Musil, define el nuevo orden del sa-
ber, irrumpe de manera violenta en el
viejo sistema de representaciones, cuya
validez es ahora objeto de la mas radical
de las sospechas. Y si, por una parte, el
nuevo saber deja en suspenso todos
aquellos sistemas de representaciones
heredados, por otra, inaugura un orden
de lo posible hacia el que se orientara el
trabajo todo de la cultura mitteleuro-
pea.

La construccion de una nueva
cultura

La construccion de nuevos lenguajes,
de nuevas gramaticas filoséficas, cien-
tificas o artisticas, en una estrecha rela-
cién de instancias y necesidades éticas,
se constituira en las estrategias orienta-
tivas de lo nuevo. Y junto aello, la apa-
riencia de un «arte nervioso» —un Ner-
venkunst— que responde a una fiebre es-
timulante, una especie de pensamiento
febril, con el que oponerse a la vieja
metafisica, al intelectualismo filoséfi-
coy al viejo lenguaje de las artes, die al-
te Sprache, como escribird Hermann
Bahr en Die Uberwindung des Natura-
lismus (1891), aquel viejo lenguaje que
reducia y sometia la vida a una conexién
de «secuencias légicas o a lo mds senti-
mentales».

Nacera asi una nueva concepcion del
mundo y de la vida en la que ética y es-
tética son una misma cosa. Wittgenstein
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lo anotard en el
Tractatus logico-
philosophicus:
«Etica y estética
son una sola co-

sa», y Mu-

Arnold Schonberg

sil, afios después, en el Hombre sin atri-
butos, dird que el hombre nuevo, que po-
see el sentido de la posibilidad, trata la re-
alidad como una tarea y una invencién. Y
es esta misma intencidn ética la que lle-
vard a Schonberg a revisar la matriz de la
composicion musical. En su andlisis de
Die gliickliche Hand, confesard que bus-
caba «leyes més profundas que las que ri-
gen el material musical mismo», como si
se tratara de explorar en una esfera inte-
rior desde la que proyectar aquella forma
o construccion de lo posible que, en este
caso, diera vida a la invencion musical.

El rechazo de una moral imperativa
en favor de un compromiso ético cons-
tituye para la cultura austriaca la lucha
contra el «terrible poder de la repeti-
cién». Todo acto simbdlico se configu-
ra para fildsofos como Wittgenstein o
para musicos como Schonberg en tér-
minos de instauracién o de decision de
un nuevo significado o de un nuevo ob-
jeto, no existente, anterior a su cons-
truccion. Hasta los mismos objetos ma-
tematicos seran para Wittgenstein el re-
sultado de una decisién o construccion.
Lo mismo que para Schonberg Ja cons-
truccién musical proyecta al sujeto ha-
cia lugares inesperados e impensables,
representables tan solo a través de la
composicidon musical.

Esta posicién ética de la cultura vie-
nesa de primeros de siglo adquiere su di-
mension real si la contrastamos con un
mundo de formas, ajeno totalmente a
las intenciones anteriormente sefialadas
y sometido a una legalidad vacia, ca-
paz de convertirse, dird Kraus, en cruel-
dad ilimitada. Es la Cacania de Musil la
mejor representacion de este mundo que

termina. Su ethos, una «fuga hacia la
ley», que es tanto como decir un aban-
dono de las viejas formas y un esfuerzo,
que caracterizard a toda la literatura mit-
teleuropea, por construir una nueva cul-
tura. Bien es cierto que desde el punto de
vista sociolégico la «fuga hacia la ley»
puede entenderse como reaccién a la
conciencia de precariedad que se deri-
vaba de la extrema impotencia que tra-
vesaba todos los aspectos de la vida,
hasta el extremo, dird Musil, de que «la
propia existencia no tiene ya razones
suficientes». Es este vacuum sobre el
que estd construido el Imperio el que
genera no sélo una pérdida de legitimi-
dad, explicita en todas las formas de la
vida civil, sino el malestar que recorre €
impregna la existencia, ese mundo de
fantasmas que Kraus y Musil parodiaran
hasta el limite, dejando en evidencia el
sinsentido de una cultura incapaz ya de
pensar la vida.

Esta perspectiva de fondo es la que
encontramos en una amplia tradicién
que recorre por igual filosofia y litera-
tura, politica y arte: la reconocemos en
la dicotomia Lebenswelt/Objektivismus
de Husserl, en lo «mistico que se mues-
tra en el mundo» de Wittgenstein, en la
«masa que arrastra» de Canetti, en el
kitsch que Broch advierte como nuevo
sistema del gusto, en la sexualidad de
Freud (Jung recuerda que para Freud la
sexualidad era un baluarte contra la ma-
rea negra de la hipocresia), en la legali-
dad ajena a la vida tal como Kafka la ex-
presa en su obra, en la grotesca tentati-
va del buen soldado Svejk por servir al
Estado con todas sus fuerzas, lo que se
traduce en verdaderos desastres (Ha-
$ek), etc. A la parodia de lo cotidiano se
suman ahora estas lineas de fuga por
las que discurre la ironia y la critica, la
denuncia y el sarcasmo de un mundo
cuya legitimidad perdida ha dado lugar
al mas dramatico de los momentos de la
época moderna. Son precisamente estas
lineas de fuga las que de forma sinto-
mética van seflalando ese proceso de
disolucién y metamorfosis que marcara
la nueva concepcion de la cultura del si-
glo: el encuentro de Schonberg con Kan-
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dinsky, del que naceran largos afios de
amistad; Rilke camino de Duino y las
primeras prosas de Kafka son, entre
otros, momentos en los que esta ten-
sién se hace definitivamente explicita.

Schonberg-Kandinsky: primer
encuentro

El | de enero de 1911 tuvo lugar en
Munich un concierto de Schonberg. El
Cuarteto Rosé interpretaba los dos cuar-
tetos de cuerda, con Marie Gutheil-
Schoder en la parte de soprano de los
dos tltimos tiempos del Opus 10, y Et-
ta Werndorff las tres piezas para piano
del Opus 1 1. Entre el publico, una serie
de amigos: Franz Marc, Alexey von
Jawlensky, Kandinsky, su amiga Ga-
briele Miinter y Marianne von Weref-
kin, todos ellos miembros de la Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen. La idea
de asistir al concierto parece que fue
de Franz Marc. Juntos habian leido en
un nimero de la revista Die Musik unas
paginas de Schonberg, recogidas des-
pués en su Harmonielehre, con las que
se sentian fuertemente identificados. El
mismo Franz Marc, en carta del 14 de
enero a su amigo August Macke, co-
mentédndole las circunstancias € impre-
siones del concierto, escribia: «;Pue-
des imaginar una musica en la que la to-
nalidad (o sea, el mantenimiento de un
tono fundamental) estuviera totalmente
abolida? No tenia mas remedio que
acordarme de las grandes composicio-
nes de Kandinsky (...) y también de sus
‘manchas a saltos’ al escuchar esa mii-
sica, que deja que cada tono emitido
quede confiado a si mismo (juna espe-
cie de lienzo en blanco entre las man-
chas de color!). Se diria que Schon-
berg, igual que nuestra asociacion, estd
plenamente convencido de la inconte-
nible disolucién de las leyes europeas
del arte y de la armonia».

Unos dias mas tarde, el 18 de enero
de 1911, Kandinsky, dominado por la
misma impresién, le hace llegar a
Schonberg una primera carta, junto a
una carpeta de dibujos. «Acabo de es-

cuchar aqui su concierto y me he col-
mado de una profunda y auténtica ale-
gria... En sus obras ha hecho Vd. reali-
dad aquello
que yo, de
forma in-
cierta desde
luego, he
estado bus-
cando en la
musica con
tanto anhe-
lo. Ese ca-
minar inde-
pendiente
de los pro-
pios desti-
nos, de la
vida propia
de las dis-
tintas voces
que hay en
Sus compo-
siciones, €s
exactamen-
te lo que
también yo
intento encontrar en la pintura. Actual-
mente existe una gran tendencia por
encontrar la Nueva Armonia a través
de caminos constructivos, mientras que
lo ritmico se construye casi de forma
geométrica. Pero mi sentir y mis aspi-
raciones sélo van parcialmente por ese
camino. Es la construccién lo que le
falta desesperadamente a la pintura de
los dltimos tiempos. Y es bueno que se
busque. Sélo que yo pienso de forma
distinta sobre el modo de la construc-
cién. Pienso que la armonia en nuestros
dias no hay que buscarla por la via de lo
‘geométrico’, sino por lo directamente
antigeométrico, ilégico. Y éste es el ca-
mino de las ‘disonancias en el arte’, tan-
to en la pintura como en la masica. Pues
la disonancia actual de la pintura y la
musica no es otra cosa que la conso-
nancia del manana.»

A esta franca y apasionada confe-
sién de las propias ideas respondia
Schonberg desde Viena apenas unos
dias después, el 24 de enero: «Ante to-
do, muchas gracias por los dibujos. La

Kandinsky
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carpeta me ha encantado. Lo entiendo
perfectamente y estoy seguro de que
coincidimos en ello. Y, ademds, en lo
fundamental. En lo que Vd. llama lo
‘il6gico’ y yo denomino la ‘elimina-
cion de la voluntad consciente en el ar-
te’. También comparto su idea sobre el
elemento constructivo. Cualquier for-
mulacién que pretenda desencadenar
consecuencias tradicionales no esta
exenta de actos de voluntad. Y, sin em-
bargo, el arte pertenece al inconsciente.
iUno debe expresarse! jHay que expre-
sarse directamente! Nunca expresar sus
gustos o su educacién o su inteligen-
cia, sus conocimientos y su saber hacer.
Jamas esas atribuciones adquiridas. Si-
no todas las innatas o impulsivas. Toda
creacion, toda creacién consciente jue-
ga con ciertas matemdticas o geome-
trias, con el segmento 4ureo y cosas pa-
recidas. Sin embargo, la creacién in-
consciente que se plantea la ecuacién
‘Forma = Apariencia’, sélo ella crea
una creatividad auténtica, sélo ella pro-
duce aquellos modelos que los faltos
de originalidad copiardn convertidos en
férmulas. Pero aquel que logra ofrse a si
mismo, reconocer sus propios impul-
sos € introducirse con el pensamiento en
cualquier problema, no necesita esos
apoyos. No es preciso ser un innovador
para trabajar asi, sino ser sélo un hom-
bre que se toma en serio a si mismo; y
que ademads se toma en serio lo que sig-
nifica el auténtico deber de la Humani-
dad en cualquier campo espiritual o ar-
tistico: jjjreconocer y expresar la vi-
sién percibida!!! {Esa es mi creencial».

A la franca declaracién por parte de
Kandinsky, respondia Schonberg con
una fraterna y enfatica defensa de sus
propias ideas. A partir de entonces y
por largos afios caminaran por vias com-
partidas. A finales de 1911 R. Piper de
Munich publicaba de Kandinsky su
Uber das Geistige in der Kunst, coinci-
diendo con la publicacién en Viena ape-
nas unas fechas antes de la Harmonie-
lehre de su amigo Schonberg. En estos
dos textos fundamentales de la teoria
del arte del siglo XX se dan la mano los
dos procesos que en el meridiano de

1911 se dan la mano: aquel que disuel-
ve los modelos formales que habian re-
gido; sea el concepto de composicién
como €l de orden en el interior de la
tradicion del clasicismo, y aquel otro
que, haciendo suyas las consecuencias
derivadas de la crisis del fin-de-siécle, se
proyecta en una orientacion mas abs-
tracta y constructivista. Aquel «... todo
acorde, toda progresion musical es po-
sible», que Schonberg sostiene en las pa-
ginas de su Harmonielehre, no hace
mas que abrir un largo viaje al que serd
fiel una parte principal del arte del siglo

Rilke camino de Duino

Desde aquella misma precariedad
que la Chandosbrief anunciaba pode-
mos entender la posicion del joven Ril-
ke. Si el Malte Laurids Brigge —com-
puesto entre el 8 de febrero de 1904 y el
27 de enero de 1910- supuso para el
joven poeta un recorrido en el que se
cruzan la reflexién sobre los limites del
lenguaje y la posibilidad de la poesia co-
mo forma de conocimiento y de ver-
dad. experiencia que condujo a Rilke

Rilke, por Modershon-Becher
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al silencio y a la imposibilidad de toda
escritura, las Elegias de Duino —escritas
entre el 21 de enerode 1912 y el 11 de
febrero de 1922— supusieron para él un
experimento l{imite en el que se aban-
donaba el proyecto de una restauracién
del lenguaje, de su unidad y forma, pa-
ra convertirse en un nombrar y decir
las cosas desde una perspectiva como es
la que inaugura la octava Elegia: «Con
todos sus ojos ve la criatura lo abierto».
Entre aquella precariedad que centra la
escritura de la primera Elegia —Freilich
ist es seltsam, die Erde nicht mehr zu be-
wohnen» («Ciertamente es extraio no
poder habitar més la tierra»)—, y el final
de la décima, en el que el abandono do-
loroso de lo mas amado nos redime y
nos destina a un viaje que, como el de
Orfeo, desconoce el puerto de llegada,
prefiriendo la errancia, la voz que acom-
pafia a la ausencia, el tiempo de las co-
sas, se resuelve uno de los desafios poé-
ticos mas radicales de la poesia moder-
na. En él se aspira y se renuncia, se in-
voca y se abandona un poder que sélo la
Dichtung habia tenido como constituti-
vo de su propio ser. Ahora, lejanas ya las
correspondencias entre el mundo y el
lenguaje, sabe el poeta que ya no le per-
tenece reunir —ni siquiera con la ayuda
del Angel- los extremos, los tiempos, el
destino y el origen de las cosas. Estas se-
ran tiempo, sélo tiempo y al poeta toca
decirles su ser. Orfeo serd el guardidn de
este descenso al infierno del tiempo.

Kafka y la mirada de Gregof
Samsa

Y no de otra manera encontramos
en las prosas de juventud de Kafka y to-
davia més especialmente en los Diarios
de 1910y 1911 el sentimiento de aque-
1]a extrafieza, lejania, soledad que acom-
panan al proceso de un dificil reconoci-
miento, ahi donde el sujeto, extravia-
do, comienza a retirarse, iniciando asi un
«viaje hacia el interior». En el Diario del
26 de diciembre de 1910 leemos: «Ha-
ce dos dias y medio que, aunque no del
todo, estoy solo y, si no me he transfor-

mado ya,
voy en ca-
mino de
hacerlo.
La soledad
tiene sobre
mi un po-
der que
nunca fa-
lla. Mi in-
terioridad
se diluye
(por el
momento
sélo su-
perficialmente) y estd dispuesta a dar
salida a lo profundo. Una pequefia or-
denacion de mi interior empieza a pro-
ducirse, y nada mas necesito, porque
cuando se tienen escasas aptitudes, lo
peor es el desorden». A la conciencia de
esta transformacién o metamorfosis le
sucederan otros sintomas de una més
profunda modificacién que arrastrard la
inversion de la mirada. Ahf estd Gregor
Samsa dando cuenta ya no sabemos si de
una nueva visién o de la mas concreta de
las observaciones. La metamorfosis —es-
crita entre noviembre y diciembre de
1912 sera ya la escritura de una para-
bola en la que las cosas del mundo ha-
llan su lugar y orden, desde una especie
de reduccién a un universo en el que to-
do se rige por una ley que no nos es
dado representar.

Quiza sea €sta la linea que demarca
y proyecta el verdadero alcance y di-
mension de la crisis de fin de siglo. A la
disolucién de un mundo, le suceders el
experimento de otro, ajeno ya a las se-
guridades y promesas del anterior. Con
el que nazca de la crisis se inaugurard un
saber hipotético, una escritura ensayis-
tica, una composicién donde lo inde-
terminado configure el orden del pro-
yecto. Se trata de un proceso en el que
se quiebra un viejo sistema de formas,
saturadas de intensidades y retéricas,
para dar lugar a un tiempo de felices
disponibilidades lingiiisticas. Un tiem-
po en el que el tiempo de las cosas se ha-
ce irrevocable y quizds también el de los
hombres. []

Franz Kafka
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Jacobo Cortines

«Ruinas

poesia

(El ejemplo de Italica)»

El poeta y profesor de Literatura Espanola de la Universidad de Sevilla
Jacobo Cortines impartié en la Fundacién Juan March, entre el S5y el 14 de
marzo, un curso de cuatro conferencias titulado: «Ruinas y poesia (El
ejemplo de Italica)». Asi, el martes 5 de marzo hablé de «El descubrimiento
de las ruinas»; el jueves 7, de «Ruinas y amor en el Renacimiento»; el
martes 12, de «Las ruinas, fabula del tiempo»; y el jueves 14, de «Las
nuevas miradas». A continuacion se ofrece un resumen del ciclo. (El
profesor Cortines repartié entre los asistentes copias de los poemas a los que

se hace referencia en este resumen.)

Apesar de su esplendor, de sus ilustres
hijos, de la hermosura de sus mo-
numentos y de lo excepcional de su ur-
banismo, Itdlica no tuvo reflejo en la li-
teratura hasta que se convirtié en un
montén de confusas ruinas. Fue a partir
del Renacimiento cuando, tras las huellas
de Roma y de Cartago, dejé de ser un
simple nombre para erigirse en una ima-
gen, plasmacién de una compleja pro-
blematica que, si partia de la nostalgia
por un mitificado pasado, darfa muy
pronto lugar a la lamentacién por un de-
plorable presente con la consiguiente
formulacién de serias reflexiones mo-
rales, tales como la fugacidad de las glo-
rias humanas, la fragilidad de nuestra
existencia y, en dltima instancia, la pre-
sencia de la muerte.

Ese cimulo de piedras, el despeda-
zado anfiteatro, las mutiladas estatuas y
las casas convertidas en moradas de ali-
mafias y lagartos eran vivos ejemplos de
la misera condicién humana. Los dure-
os poetas sevillanos encontraron en Ita-
lica una fértil cantera para sus versos. No
necesitaban desplazarse a lugares re-
motos para hallar el mundo que llevaban
dentro, les bastaba con extender la vis-
ta a lo mds proximo y alargar la mano a
lo cercano para palpar la imagen que se
habian fabricado. Ellos descubrian a Ita-
lica y ésta a ellos mismos: mera tempo-
ralidad, sucesiones de difunto.

Itdlica, como realidad literaria, na-
cia, pues, de la mano de la poesia durea
y esa imagen fue la que se impuso has-
ta el punto de que parecia imposibilitar
su evolucién. Tras la formulacién ba-
rroca, donde culminaba el mensaje mo-
ral sabiamente combinado con el arqueo-
l6gico, las nuevas y escasisimas mues-
tras poéticas que inspiraron las ruinas en
los siglos inmediatamente posteriores
poco modificaron su fisonomia. Habria
que esperar a nuestro siglo para que los
poetas adoptasen nuevos puntos de vis-
ta y consiguieran asi una renovacién del
modelo.

Otros géneros, por su parte, contri-
buyeron a ampliar desde sus propias co-
ordenadas la imagen de unas ruinas que
reflejaban los cambios de un devenir re-
gido por intereses muy diversos e inclu-
so contradictorios. Los autores clasicos
dejaron algunas menciones que sirven
para ubicar a Itdlica en el contexto de la
época. Igualmente algunos escritores
arabes hicieron referencias muy ilustra-
tivas para conocer la situacién de la an-
tigua colonia romana en los oscuros
tiempos medievales. Y ya en pleno Re-
nacimiento los historiadores volvieron
sus 0jos a unas ruinas que eran el fun-
damento de la nueva cultura.

Pero mucho més interesante que las
breves noticias histéricas fue la aporta-
cién de los viajeros, nacionales y ex-
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tranjeros, ilustrados y romanticos, cu-
yos testimonios directos son valiosisi-
mos para seguir la evolucién de esa ima-
gen en sus fases de abandono o recupe-
racion. Por ultimo, los escritos de los
estudiosos, con la abundancia de noticias
y datos precisos, constituyen la dimen-
sién de la representacién literaria, como
para contrastarla. De qué manera fue
modeldndose esa imagen es lo que in-
tentan resumir estas paginas.

Como en muchos otros aspectos, Pe-
trarca fue pionero en el interés por la
Antigiiedad. En varias de las Epistolas
Familiares mostré su entusiasmo por las
ruinas de Roma. Inauguraba asf la me-
ditacién histérica sobre las ruinas como
conocimiento del pasado, como manera
de exhumar aquella edad luminosa fren-
te al tenebroso presente. Su mensaje no
era todavia de tristeza, sino de alegria,

porque a partir de su contemplacion po-
dia recuperarse un pasado que se conce-
bia como paradigmatico.

Las ruinas eran, pues, un punto de
partida en orden a la consecucién de un
ideal, la toma de conciencia de la nece-
sidad de un cambio radical en la con-
cepcion del mundo, la vuelta a una for-
ma de vida que habia quedado sepultada
durante siglos por esa otra considerada
ahora inferior. Desde las ruinas podia
darse el salto de la Edad Media al Rena-
cimiento. El ejemplo de Petrarca como
arquedlogo, como estudioso y descubri-
dor de la Antigiiedad, tuvo un amplio
eco en la ltalia del Quattrocento y pos-
teriormente en otros paises de Europa,
entre ellos Espafa, cuya romanidad de-
senterraba e impulsaba Nebrija para im-
plantar la nueva cultura renacentista. En-
tre las miltiples facetas de Nebrija, hay
que sefalar la de arquedlogo. Movido,
como Petrarca, por su interés por la An-
tigiiedad, llevé a cabo excavaciones en
Mérida, y a esas ruinas dedicé trece dis-
ticos latinos, De Emerita restituta, que
sirvieron de modelo para los poetas pos-
teriores al aparecer esas ruinas indivi-
dualizadas, contempladas directamente,
como motivo de reflexién de la caduci-
dad humana. Lastima que no hubieran si-
do las de Itélica las elegidas, pero por
aquellos tiempos (primeros afios del si-
glo XVI) ese conjunto de piedras ni si-
quiera se identificaba con Itélica, sino
con Sevilla la Vieja, como se le deno-
minaba hasta bien entrado el siglo si-
guiente.

Fue precisamente Andrés Navagero,
el embajador veneciano que insté a Bos-
can en Granada a que ensayase los me-
tros italianos, el primero que se opuso a
esa errénea identificacién: «... donde di-
cen que estaba antiguamente Sevilla; pe-
ro no es cierto, porque Sevilla estuvo
siempre donde estd», aunque Navagero
crey0 que esas ruinas eran las de la anti-
gua Osset de Plinio.

En 1535, el historiador Luis de Pera-
za hizo referencia a las ruinas de esa Se-
villa la Vieja, sin identificar adin con Ita-
lica, destacando entre ellas las del «gran
coliseo», las de un «suntuoso templo» y
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un «hermoso teatro». Pedro de Medina
siguié pensando en 1548 que esas ruinas
eran las de Osset, aunque se hacia eco de
la opinién de algunos que la identificaban
con [talica. Pero ya para Ambrosio de
Morales, cronista de Felipe 11, no habia
dudas al respecto: aquellas ruinas eran las
de la ciudad fundada por Escipion, y el
cosmdgrafo Abraham Ortelio las reco-
nocia como la patria del martir Geroncio
y de los emperadores Trajano, Adriano y
Teodosio, otorgandole el valor simbdli-
co de «ejemplo miserable de las cosas hu-
manas» y lamentandose de la pérdida
de la magnificencia antigua. Se prepara-
ba asi el camino para el descubrimiento
de ltalica por los poetas.

Ruinas y amor

Al anotar Herrera el soneto XXXV de
Garcilaso: «Boscén, las armas y el furor
de Marte», reprodujo como posible fuen-
te aquel tan celebrado de Castiglione:
«Superbi colli...», imitado posteriormente
por Cetina: «Al monte donde fue Carta-
go», contribuyendo asi a la divulgacién
de estos dos sonetos tan decisivos en el
motivo de las ruinas. La importancia his-
térica del primero ya fue puesta de ma-
nifiesto por la critica positivista, como
primer eslabén de una amplia cadena en
la que se insertan versiones mds o menos
préximas de Du Bellay, Spenser, Cetina
y seguidores de este dltimo, como Rio-
Jja, Arguijo, Herrera, Medrano, Caro, con
la conclusién, para Foulché-Delbosc, de
que la poesia de las ruinas se ha expre-
sado en Espafia con poca variedad, como
parafrasis de un mismo soneto italiano.

Posteriormente Joseph G. Fucilla am-
pli6 las investigaciones tanto en lo que se
refiere a las fuentes como a la intrincada
red de las influencias. Para éste los ma-
yores casos de influencia derivan del
«Superbi colli» y del «Excelso monte»,
que debieron de ser leidos contempora-
neamente a partir de su inclusién en las
Anotaciones herrerianas con la consi-
guiente difusion no sélo del motivo, si-
no también del molde. El soneto de Cas-
tiglione conjugaba felizmente la des-

cripcién de las ruinas con el sentimien-
to amoroso; el de Cetina hispanizaba
tanto el asunto como su tratamiento,
abriendo asi el camino para los poetas es-
panoles y especialmente para los sevi-
llanos.

Herrera, que juzgd la composicion de
su paisano Cetina como «uno de los bue-
nos sonetos que tiene la lengua espario-
la», poetizé las ruinas en diversas oca-
siones, pero fue el soneto LXVI el que
obtuvo mejor fortuna entre sus seguido-
res. En el texto no hay ninguna referen-
cia explicita a las ruinas de Itdlica, aun-
que segun la hipétesis de Coster son és-
tas las allf descritas. Al menos asi se le-
yO'y se convirtié en modelo para Jos se-
villanos. Herrera sigue el paradigma cla-
sico, el iniciado por Castiglione, en cuan-
to a la contraposicion entre el pasado
glorioso, la laudatio, y la destruccién
presente, la lamentatio, combinada con la
extrapolacién a sus circunstancias per-
sonales; la irrupcién del sentimiento amo-
roso, que si en el modelo italiano se re-
ducia al terceto final, como en el de Ce-
tina, en el de Herrera, sin embargo, se in-
vierte.

El motivo, la descripcién de las ruinas,
ocupa los cuatro primeros versos y los
consecuentes todo lo demds. Itdlica, si
aceptamos que se trata de ella, queda re-
ducida a una enumeracion tépica de ele-
mentos arquitectonicos: «pesadumbre»,
«arcos» y «cerco», que realzada por una
potente adjetivacién, muy propia de la in-
tensificacion manierista, consigue co-
municar esa sensacion de desoladora rui-
na que ya era en tiempos del poeta, aun-
que no tanto como en siglos posterio-
res, segiin tendremos ocasién de com-
probar por otros textos.

Al soneto de Herrera siguié el XX VI
de Medrano. Ahora ya no hay duda de
que las ruinas que se cantan son las de
Itdlica, pues reza asf el subtitulo: «A las
ruinas de Itdlica, que ahora llaman Sevi-
lla la Vieja, junto de las cuales estd su he-
redamiento Mirarbueno». Desde su ha-
cienda, «en término de la villa de Salte-
ras, junto a San Ysidro del Campo», Me-
drano podia divisar los restos de la anti-
gua colonia romana. El motivo poético
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no esta ya sélo nacionalizado, gracias a
Cetina y Herrera, sino perfectamente lo-
calizado. El soneto arranca con la fér-
mula deictica, complicada con el hipér-
baton (separacién del adjetivo demos-
trativo con relacion a su sustantivo) que
serd recurso habitual en los cantores de
Italica.

En el tratamiento del tema Medrano
estd mas cerca del paradigma que He-
rrera, pues la descripcién de las ruinas,
en continua contraposicion de pasado y
presente, ocupa las tres primeras estro-
fas, reservandose el terceto final para el
consecuente amoroso. La vieja ciudad se
nos ofrece convertida en campos de la-
branza. Lo que fue templo es ahora un
simple llano, y esa contemplacién di-
recta es la que lleva al poeta a meditar
sobre el glorioso pasado con referen-
cias a sus supuestos ilustres hijos, los em-
peradores Teodosio y Trajano. Todo la-
mentablemente perecio, pero ain siguen
en pie silenciosas algunas de sus pie-
dras. De igual manera, concluye el poe-
ta, su amor podra vencer cuantas difi-
cultades se presenten.

La Itdlica de Medrano responde al
modelo literario, pero supera la vaguedad
tépica de Herrera en cuanto a su concreta
denominacién, evocacién de su historia
y transformacién en el presente.

Las ruinas, fabula del tiempo

Quien maés contribuyé a fijar la ima-
gen de Italica como fébula del tiempo
fue, sin duda, el que mas tiempo dedicé
a estas ruinas, el licenciado Rodrigo Ca-
ro, que debe su fama principalmente a su
Cancion a las ruinas de ltdlica, como -y
Justo es reconocerlo— Itdlica se la debe a
€l. Pasaron ya los tiempos de las atribu-
ciones en los que Rioja ostentd la auto-
ria de la mas célebre composicion en
lengua espanola a las ruinas. El descu-
brimiento casi simultdneo en el dltimo
tercio del siglo pasado de cuatro redac-
ciones desconocidas demostré que Ca-
ro era el unico autor. El orden de las
cinco versiones existentes es un proble-
ma que ain no esta resuelto del todo,

aunque pueden establecerse dos grupos:
uno formado por los manuscritos que
Wilson denomina A y B, que ostentarian
la prioridad cronolégica, y un segundo
por los tres restantes C, D y E, de fecha
posterior, pero dificil de precisar entre
ellos la sucesion temporal. Las diferen-
cias entre |a versién A, considerada la
primera y fechada en 1595, y la acepta-
da cominmente como la definitiva, E,
saltan a la vista y son un claro expo-
nente del largo proceso de modificacién
al que se vio sometido el poema a lo
largo de més de treinta anos.

No hay duda de que ese tltimo arran-
que, como cuanto sigue, es literaria-
mente muy superior al primero. De nue-
vo nos encontramos con la férmula tipica
de los cantores de las ruinas, deixis mas
hipérbaton, que emplea Medrano en su
soneto, y mucho se ha discutido sobre
quién influyé en quién, si Medrano en
Caro o viceversa. El caso es que ese
procedimiento se encontraba ya en Pro-
percio y tuvo gran fortuna entre los poe-
tas espanioles, al que no fue ajeno Gén-
gora, mas bien todo lo contrario, pues su
comienzo del Polifemo («Estas que me
dicté rimas sonoras») contribuy6 entre
los cultos a divulgarlo extraordinaria-
mente. Pero aparte de la similitud entre
el comienzo de Medrano y el de Caro
hay otras que no son casuales.

Para Agustin del Campo, que es quien
mas extensamente ha estudiado la can-
cién, Caro es deudor de Medrano, aun-
que el sentido de los poemas es muy
distinto. A Medrano la inalterabilidad
de las piedras le inducia a aceptar estoi-
camente el silencio y el sufrimiento co-
mo forma de vencer. Para Caro, sin em-
bargo, nada se salva de la destruccién, ni
siquiera las mismas piedras, que son un
simbolo de la victoria del tiempo. No son
las vencedoras, como en el soneto, sino
las vencidas.

Desde que vio a Itdlica por primera
vez, Caro quedé impresionado por la
grandiosidad de sus ruinas, de las que no
podian dejar de extraerse hondas consi-
deraciones morales. Asf lo expresa en el
Memorial de Utrera, obra de juventud,
que fue completando en afios sucesivos.
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Esa primera impresién, tan cargada de re-
flexiones existenciales, es la que el autor
trasladard y desarrollard en su elegia uni-
versal sobre la muerte. Caro organiza la
Cancién a modo de discurso retérico,
algo propio del pensamiento poético del
siglo. Asi, el mondlogo originario de las
primeras redacciones se transforma a
partir de la tercera, donde aparece el per-
sonaje de Fabio, en el discurso de un
orador a su interlocutor, correspondien-
do la primera estrofa al exordium; las
segunda y tercera a la narratio; las cuar-
tay quinta a la confirmatio, y la sexta a
la conclusio. El poema posee una sélida
organizacion que le presta coherencia y
un aire de clasicismo que lo erigird en
modelo para la posteridad.

La Italica de Caro, por su extension y
complejidad, es la imagen mas comple-
ta que nos ha legado la poesia durea.
Los «campos de pan llevar» pasan a
convertirse, acentudndose el nihilismo
barroco, en «campos de soledad», pero
a su vez [tdlica reclama para si el adjeti-
vo de «famosa» hasta hacerse insepara-
ble de ella. La recurrencia a los elemen-
tos histdricos es ahora mucho mds pre-
cisa que en composiciones anteriores.
Caro aparte de poeta era arque6logo y no
podia dejar de hacer gala de su erudicion.
Itdlica aparece como colonia fundada
por Escipion, lo que responde a la verdad
histérica, aunque en su afén por enalte-
cerla la haga patria no sélo de Trajano y
Adriano, sino de otros personajes ilustres
como Teodosio y el poeta Silio Itdlico
que es dudoso que nacieran allj.

Por primera vez en la contraposicién
pasado-presente se mencionan con sen-
tido arqueoldgico la muralla, el gimna-
sio, las termas y las torres, pero es el
despedazado anfiteatro el monumento
emblemdtico a cuya descripcién dedica
el poeta toda la segunda estrofa con ese
«amarillo» jaramago (verde en las pri-
meras versiones), simbolo de la reduc-
cién de la grandeza a fabula del tiempo.
Todo es muerte: casas, jardines, césares,
hasta los mismos mdrmoles. El dolor de
Itdlica es comparable al de Troya, Roma
y Atenas, hoy no mds que cenizas y vas-
tas soledades. Con la inclusién de una fi-

gura mitoldgica, el genio de la ciudad,
esa especie de angel de la guarda paga-
no, Caro consigue en la quinta estrofa el
segundo gran momento climdtico del
poema, donde el eco repite en la noche
la caida de Itdlica con efectos conmo-
vedores.

La necesidad de superar el nihilismo
desolador, presente a lo largo de los ver-
s0s, llevo al sacerdote Caro a cambiar de
interlocutor en la Gltima estancia de su
discurso —ahora no es Fabio, sino la mis-
ma Itdlica— para invocar el nombre de su
primer prelado, el mértir San Geroncio,
cuyas reliquias, segun la tradicion, alli se
guardaban. Otorga asi el poeta un senti-
do cristiano a su composicién que se
ajusta al modelo de panegirico de las
ciudades.

El texto de la «Cancién a las ruinas de
Italica» pasa por ser el mejor represen-
tante de la poesia elegiaca a las ruinas es-
pafiolas, a pesar de las desmitificadoras
lineas que le dedicé Wilson, hace ya ca-
si medio siglo, para el cual su mayor
mérito reside en ser obra de un espiritu
neocldsico nacido antes de tiempo. Ca-
ro fijé una imagen en sus versos, como
si la esculpiese en el marmol, y es ésta la
que mds ha perdurado, aunque no pare-
ce que tuviese especial acogida entre
sus contemporaneos, sino entre los neo-
clasicos del XVIII, hasta convertirse en
el modelo de los pocos poetas que trata-
ron el tema en el XIX e incluso para los
del XX, donde la sombra del famoso
poema se proyecta en no pocos de ellos,
bien para seguirlo o para contradecirlo.

De los restantes poemas dedicados a
Italica en la época barroca, aparte de la
alusién que a ella se hace en la Epistola
Moral a Fabio, el unico de verdadero
mérito es el soneto de Rioja: «Estas ya de
la edad canas ruinas», donde se insiste en
el tépico de la vanitas. Nada en especial,
por el contrario, aportan los otros sone-
tos de Fernando de Guzmdn: «Vi de la
grande It4lica famosa»; Francisco de Vi-
llalén: «Soberbia y mas gloriosa pesa-
dumbre»; Juan de Espinosa: «Itdlica in-
felice que del hado» y de Pedro de Qui-
r6s: «Itdlica ;do estds? Tu lozania», que
combinan en sus versos los tépicos del
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ubi sunt y de la vanitas sin originalidad
digna de destacarse. Se cierra asi un ca-
pitulo en la visién de Itlica, donde los
predicadores de la muerte modelaron
con sus conclusiones y amonestaciones
la imagen de estas ruinas como fabula del
tiempo.

Las nuevas miradas

Con la llegada del nuevo siglo la re-
flexién moral, agotado ya su mensaje, dio
paso a una nueva aproximacion a las
ruinas: el estudio, conservacién y pos-
terior excavacion. Prueba del cambio de
optica es la carta del dedn de Alicante,
don Manuel Marti, al marqués de Maf-
fei como protesta por la orden de de-
molicion del Anfiteatro, dada en Sevilla
en 1711, para construir un dique que
evitase las riadas del Guadalquivir. Has-
ta qué punto se llevo a cabo la demoli-
cién es dificil de precisar, pero lo que
aqui nos interesa senalar es esa preocu-
pacion por la conservacion de los restos
como inequivoca senal de los nuevos
tiempos que, aunque presente en Rodri-
go Caro, no pasaba entonces de ser una
postura individualizada y excepcional.

También al padre Flérez le preocu-
paba el abandono y posible desapari-
cién de aquellas insignes ruinas. La idea
de salvarlas es la que llevé al ilustrado re-
ligioso a solicitar de su amigo el conde
del Aguila, que fue pionero en las exca-
vaciones, informacion para su capitulo de
la Espana Sagrada, dedicado a Itélica, de
la que hace no solamente una espléndi-
da y muy precisa descripcion del anfi-
teatro, sino que ofrece ademds una visién
de conjunto de su historia y monumen-
tos. El texto de Flérez no es de creacién
literaria, sino de carécter histérico, un
texto cientifico, rico en datos: elementos
constructivos, medidas, noticias histo-
ricas; etc. Unas pdginas propias de la
nueva oOptica ilustrada.

De los que mds contribuyeron a la
difusion del pensamiento ilustrado en
Sevilla fue Francisco de Bruna, tenien-
te de alcaide de los Reales Alcazares de
la ciudad, que hacia 1781 emprendié

una serie de excavaciones arqueologicas
en Italica con la intencién de enriquecer
su coleccion de antigiiedades. Entre los
hallazgos hay que destacar varias escul-
turas que el viajero Antonio Ponz com-
paraba con lo mejor del Museo Capito-
lino, una de ellas identificada por Mo-
ratin, a su regreso de Roma en 1795,
como la heroica de Trajano. De estos y
otros hallazgos dio cuenta Bruna al con-
de de Floridablanca que queria trasladar
la coleccién a Madrid. La coleccién de
Bruna contribuy6 a prestigiar la fama
de Itdlica, comparable ya a otras insignes
ruinas en las que también intervenian
espanoles, como las recién descubiertas
Pompeya y Herculano o la Villa de los
Pisones en Tivoli.

Asimismo los testimonios de los via-
jeros espafioles, el mencionado Anto-
nio Ponz y Francisco Pérez Bayer, fue-
ron decisivos para un mejor conoci-
miento de [tdlica. Movidos por el di-
dactismo y el cientifismo, pasaron de la
contemplacién al andlisis. Estudiaron
las esculturas, las inscripciones, la to-
pografia. [talica ya no era simplemente
una gloriosa ruina, sino un yacimiento ar-
queoldgico de primera magnitud que re-
clamaba el empleo de nuevos medios: di-
bujos, planos, moldes, excavaciones sis-
temdticas para reconstruir cientifica-
mente su estado originario.

Contrario a este espiritu fue fray Fer-
nando de Zevallos, autor de La [tdlica;
un rezagado que intenté imponer una
leccion moral en el final de un siglo que
habia superado la conciencia de la muer-
te en aras del suefio de la razén. Si la pro-
sa dieciochesca, salvo algin caso como
el arriba sefialado, ofrecié una nueva vi-
sién de Itdlica, con datos y descripciones
precisas, la poesia, por extrafio que pa-
rezca, estd practicamente ausente. Cual-
quiera pensaria que los vates de la lla-
mada «Escuela poética sevillana» ha-
brian dedicado versos y versos a cantar
las célebres ruinas romanas, pero no fue
asi. Ni Arjona, ni Reinoso, ni Blanco
White, ni Lista dedicaron una sola com-
posicion por entero a [tdlica. Es como si
ya se hubiese dicho todo de ella en ver-
S0, 0 COMO Si NO se atreviesen a compe-
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tir con sus gloriosos predecesores. Arjona
se aproximd a unas ruinas, pero no a las
cercanas de Santiponce, sino a las de
Roma, como Lista a las de Sagunto. It4-
lica es la gran ausente de esa Escuela. S6-
lo, ya entrado el nuevo siglo, en 1804,
€Nncontramos un poema escrito por uno
de sus epigonos. Nos referimos a la oda
Las ruinas de ltdlica del presbitero se-
villano Francisco Nuez y Diaz.
Tampoco la escasisima poesia deci-
mononica que se ocupd de Itdlica supo
renovar su imagen. Tején y Rodriguez
habia publicado un romance en 1876
en el que repetia tépicos a las ruinas sin
mucho convencimiento. La composi-
cién de Lamarque, una silva de mas de
150 versos, es mas compleja que el ro-
mance, pero apenas si aporta novedades
substanciales. Comienza con la tradi-
cional contraposicién entre pasado y
presente para describir luego las visiones
que contempla durante su visita noctur-
na al Anfiteatro con la obligada presen-
cia de la luna. Alli en su delirio cree ver
la sombra de Trajano al que dirige una
retérica salutacién. A esa sombra le si-
gue la de Adriano, y a ésta la de Teodo-
sio que recibe los mds encendidos elo-
gios por haber instaurado el cristianismo
en el Impeno. La deuda para con Caro es
evidente y el autor no trata de ocultarla,
pues unos versos mas abajo describe su
nueva vision: la aparicién de un «mis-
terioso» ser coronado de laurel, con la
«resonante» lira en la mano del que oye
decir de Itdlica: «jCudanta fue su gran-
deza y es su estrago'» No se trata de
otro sino del mismo Rodrigo Caro. La
oda termina con la llegada del dia y con
la esperada conclusién moral de que las
ruinas son ejemplo del fin de la humana
gloria. Lamarque no hace mds que con-
tinuar una tradicién que parecia agotada
desde el momento de su formulacién.
Por otra parte, la poesia de nuestro si-
glo no podia estar ajena a Jos progresos
cientificos, a esa resurreccién de Itdlica
que ha supuesto la actual investigacién,
como se refleja en poemas que adoptan
una optica muy diferente al pasado.
Cuando en 1940 apareci6 en una de las
excavaciones una de las muestras mas

perfectas de la escultura romana, la de-
nominada «Venus de Itdlica», un testigo
de excepcion, el poeta Joaquin Romero
Murube, dejé en su Discurso de la men-
tira una croénica del hallazgo, plena de
calidades poéticas. Poco tiempo des-
pués Agustin de Fox4 dedic6 a la esta-
tua unos alejandrinos impregnados de
pagana sensualidad. Y absorto ante la vi-
talidad de la diosa, Jorge Guillén publi-
céen larevista ‘Caracola’ de Mdlaga, en
1951, el poema «La Venus de Italica»,
que incluirfa luego en ...Que van a dar
en la mar. La Italica guilleniana es la de
la exaltacién del gozo.

Quisieron también los sevillanos An-
tonio Milla y Joaquin Caro Romero de-
jar constancia de su admiracion por la ya
célebre escultura. El primero abrié su li-
bro Sevilla (Poesia) con un soneto de-
dicado a la Venus, y el segundo incluyé
en Otros poemas el que lleva como titulo
«Levantate Venus». Con anterioridad
Caro Romero se habia ocupado de la
antigua colonia romana en «Excursion a
las ruinas de Itdlica», donde, tras des-
cribir el Anfiteatro con una audaz me-
tafora sexual, reflexiona sobre lo con-
templado. Puede que Itdlica inspirase a
Cernuda el poema «Las ruinas», aunque
en el texto no hay ninguna mencién es-
pecifica. Es ese poema uno de los mas
bellos de cuantos han abordado el asun-
to: una honda meditacién sobre la fuga-
cidad de la hermosura.

Con la publicacién en 1973 de /[tdli-
ca. Antologia lirica para unas ruinas, la
némina de poetas que tratan el asunto se
increment6 notablemente. Entre otros,
José Luis Nifiez, Joaquin Marquez y el
antélogo, Roberto Padrén. A estos nom-
bres hay que sumar otros muchos. Hoy
Itdlica, pasados los dos mil doscientos
afios de su fundacién, con sus largas
avenidas de cipreses, su despedazado
anfiteatro y su horizonte de colinas es
una imagen clésica que invita a la con-
templacion y al estudio. El tiempo pue-
de deparar sorpresas. Hay una Itdlica
oculta que espera la mano de nieve que
sepa pulsarla. De esas pdginas atin no es-
critas nos gustarfa hablar en alguna oca-
sién. [J
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 97 de «<SABER/Leer»

Articulos de Agustin Garcia Calvo, Claudio
Prieto, Antonio Quilis, Guillermo Carnero,
Lopez Pina, Lopez Pintor y Roméan Gubern

En el nimero 97, correspondiente a
los meses de agosto y septiembre, de
«SABER/Leer», revista critica de libros
de la Fundacién Juan March, colaboran
el fildlogo y ensayista Agustin Garcia
Calvo, e] misico Claudio Prieto, los
catedraticos de Lengua Espanola Anto-
nio Quilis, de Literatura Guillermo Car-
nero, de Derecho Antonio Lopez Pi-
na, de Sociologia Rafael Lopez Pintor
y de Comunicacién Audiovisual Roman
Gubern.

Agustin Garcia Calvo recuerda que
una lengua no guarda memoria de esta-
dos anteriores y que ello marca diferen-
cias entre lenguaje y escritura.

Claudio Prieto comenta un reperto-
rio completo de Beethoven en el que se
pormenorizan no s6lo sus obras sino tam-
bién aspectos biograficos y anecdéticos
de quien es, sin duda, uno de los musicos
mas populares de todos los tiempos.

El bilingiliismo, existente en Espafia
desde siempre, fue oficializado por la
Constitucion hace casi veinte anos, tiem-
po suficiente, estima Antonio Quilis,
como para hacer un balance de la situa-
cién de las distintas lenguas del Estado.

Guillermo Carnero se detiene en el
contexto vanguardista cultural de la Es-
pafia de los afos veinte para comentar un
proyecto comun, literario y grafico, que
pretendieron llevar a cabo los entonces
jovenes Dali y Garcia Lorca.

Las ideas del aleman Haberle, en tor-
no a la cultura europea y sus concrecio-
nes juridico-positivas, no tienen paran-
g6n, en opinion de Antonio Lopez Pina,
en la literatura juridica contemporanea.

Aunque el retrato-robot del absten-
cionista espafiol va evolucionando, en
estos veinte afos de elecciones demo-

= SABEK/»

De cémo cambian las lenguas
o Agumen Cime'ls Sae

crdticas, hacia el modelo de las demo-
cracias europeas, todavia, segiin Rafael
Lopez Pintor, se mantienen ciertas pe-
culiaridades.

El melodrama cinematografico, se-
fiala Roman Gubern, sigue teniendo
importancia en paises con poco arraigo
cultural y altas tasas de analfabetismo, co-
mo los de Latinoamérica.

Stella Wittenberg, Tino Gatagan,
Francisco Solé, Marisol Calés y Al-
fonso Ruano ilustran este nimero con
trabajos realizados expresamente. [

Suscripcién

«SABER/Lecr» se envia a quien Ia soli-
cite, previa suscripcion anual de 1.500 ptas.
para Espaiia y 2.000 para el extranjero. En la
sede de Ia Fundacién Juan March se puede en-
contrar al precio de 150 ptas. ¢jemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Endotelio vascular
y regulacion del trafico

de leucocitos»

Entre el 20 y el 22 de mayo se celebro en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Vascular Endothelium and Regulation
of Leukocyte Traffic (<Endotelio vascular y regulacion del trafico de
leucocitos»), organizado por Timothy A. Springer (EE. UU.) y Manuel O. de
Landazuri (Espana). Hubo 18 ponentes invitados y 30 participantes. La
relacion de ponentes, agrupados por paises es la siguiente:

— Finlandia: Kari Alitalo, Universi-
dad de Helsinki.

— Estados Unidos: Ulrich H. von
Andrian, Harvard Medical School, Bos-
ton; Martha B. Furie, Universidad de
Nueva York, Stony Brook; John M.
Harlan, Universidad de Washington,
Seattle; Mark A. Jutila, Universidad
de Montana, Bozeman; Francis W. Lus-
cinskas, Brigham and Women’s Hospi-
tal, Boston; Charles Mackay, LeukoSite
Inc., Cambridge; Rodger P. McEver,
Universidad de Oklahoma; C. Wayne
Smith, Baylor College of Medicine,
Houston; Timothy A. Springer, Center

for Blood Research, Boston; e Irving
L. Weissman, Universidad de Stanford.

— Iralia: Elisabetta Dejana, Vascular
Biology Laboratory, Milan.

— Alemania: Detlev Drenckhahn,
Universidad de Wiirzburg; y Dietmar
Vestweber, Universidad de Miinster.

— Canada: Thomas B. Issekutz, Uni-
versidad de Toronto.

— Espafia: Manuel O. de Landazu-
ri y Francisco Sanchez-Madrid, Hos-
pital de la Princesa, Madrid.

— Gran Bretana: Timothy J. Wi-
lliams, Imperial College School of Me-
dicine, Londres.

Uno de los grandes retos de la Bio-
logia actual consiste en esclarecer las
interacciones célula-célula que tienen
lugar en organismos pluricelulares.
Dentro de este marco general, las inter-
acciones entre las células del endotelio
vascular y los leucocitos resultan par-
ticularmente interesantes.

El endotelio vascular es un tejido
epitelial que tapiza la superficie interior
de arterias, venas y capilares, y sus cé-
lulas se encuentran conectadas por di-
ferentes tipos de uniones. Los leucoci-
tos y otras células inmunolégicas son
transportadas por la circulacién san-
guinea, pero ejercen su funcién defen-

siva en cualquier lugar del cuerpo don-
de se produzca un ataque por patégeno.

El endotelio vascular, al estar situa-
do en la interfase entre la sangre y los
demds tejidos, tiene la importante mi-
sidn de «reclutar» a los leucocitos en el
punto de infeccién y permitir el paso se-
lectivo de éstos, de manera que puedan
alcanzar su objetivo. Por tanto, la inte-
racciéon entre estos tipos celulares es
de suma importancia fisiolégica y se en-
cuentra finamente regulada. Sélo aho-
ra empezamos a conocer la base mole-
cular de dicha interaccion.

El proceso de «reclutamiento» y
adhesién de los leucocitos en los pun-
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tos de infeccién, inflamacidn o alergia se
produce a través de multiples pasos de
activacion y adhesién. Dos familias de
proteinas, las selectinas y las integrinas,
Jjuegan un papel relevante. Las selectinas
son una familia de proteinas con capa-
cidad de adherirse a carbohidratos.

Las selectinas de tipo E y P se ex-
presan en células del endotelio donde
se ha producido inflamacién y son ca-
paces de unirse a oligosacaridos presen-
tes en la superficie de neutréfilos, dando
lugar al primer paso de adhesion de es-
tas células, denominado «rolling», en el
cual los neutréfilos disminuyen su ve-
locidad respecto al flujo sanguineo.

La expresion de selectinas esta con-
trolada por diversos mecanismos; por
ejemplo, durante la inflamacién aguda,
la P-selectina se redistribuye rdpida-
mente desde las vesiculas de secrecion a

la superficie de las células del endotelio.

El segundo paso de adhesion estd
mediado por integrinas, proteinas hete-
rodiméricas transmembranales, que se
expresan en algunos subtipos de leuco-
citos. Estas moléculas permiten anclar a
los leucocitos a la pared del endotelio.
Diversas moléculas actian entonces co-
mo atrayentes quimicos, ocasionando la
polarizacién y posterior infiltracién de
células inmunoldgicas hasta el punto de
origen de la senal.

Por ejemplo, la eotaxina es un atra-
yente selectivo de eosindfilos que se han
purificado a partir de fluidos pulmonares
de cobayas. La acumulacion de eosin6-
filos en los pulmones es una caracteris-
tica de los procesos asmaticos; por lo
tanto, encontrar técnicas que eviten este
proceso tendria importantes aplicaciones
clinicas.

«Las citoquinas en las
enfermedades infecciosas»

Entre el 3 y 5 de junio tuvo lugar el workshop titulado Cytokines in
Infectious Diseases («Las citoquinas en las enfermedades infecciosas»),
organizado por los doctores Alan Sher (EE. UU.), Manuel Fresno y Luis
Rivas (Espana). Hubo 20 ponentes invitados y 30 participantes. La relacion
de ponentes, agrupados por paises, es la siguiente:

— Italia; Mario Clerici, Universi-
dad de Mildn; Enrico Maggi, Univer-
stdad de Florencia; y Luigina Romani,
Universidad de Perugia.

— Espana: Mariano Esteban, Ma-
nuel Fresno y Carlos Martinez-A.,
Universidad Auténoma de Madrid; y
Luis Rivas, Centro de Investigaciones
Biolégicas, Madrid.

— Estados Unidos: Fred D. Finkel-
man, Universidad de Cincinnati; Ri-
chard M. Locksley, Universidad de
California, San Francisco; Phillip Scott,
Universidad de Pennsylvania, Phila-
delphia; Alan Sher, Laboratory of Pa-
rasitic Diseases, Bethesda; y Giorgio

Trinchieri, The Wistar Institute, Phi-
ladelphia.

— Suiza: Manfred Kopf, Institute
for Immunology, Basilea; y Jacques
A. Louis, Universidad de Lausanne.

— Gran Bretana: Dominic Kwiat-
kowski, John Radcliffe Hospital, Ox-
ford; Jean Langhorne, Imperial Co-
llege of Science, Londres; y F. Y. Liew,
Universidad de Glasgow.

— Alemania: Werner Miiller, Uni-
versidad de Colonia.

— Suecia: Anders Orn, Karolinska
Institutet, Estocolmo.

— Francia: Isabelle P. Oswald, IN-
RA-ENVT, Toulouse.
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Las citoquinas son proteinas de ba-
jo peso molecular cuyo papel es actuar
como mediadoras entre las distintas cé-
lulas que componen el sistema inmu-
nolégico. La mayoria de las citoquinas
son producidas por un tipo particular
de célula, los linfocitos Th (helper), co-
mo respuesta a estimulos producidos
por microrganismos invasores. Dentro
de los linfocitos “helper”, la respuesta al
subtipo Thl sirve para activar macré-
fagos, mientras que la respuesta a célu-
las Th2 estimula a linfocitos B a proli-
ferar y secretar anticuerpos. Una idea
importante es que en estos tipos de res-
puesta el modelo de produccién de ci-
toquinas es también diferente, lo que
sugiere que estas moléculas pueden ju-
gar un papel determinante en el tipo de
respuesta inmunoldgica y esto se traduce
en que el patégeno sea, o no sea, efi-
cazmente controlado. Se conoce apro-
ximadamente una docena de citoqui-
nas y auin persisten muchos interrogan-
tes sobre cudl es su modo de accidn,
cudles son las moléculas diana y cual es
su papel especifico en distintos procesos
infectivos.

La enfermedad provocada por el pro-
tozoo Leishmania major en ratones ha
servido como modelo experimental,
empleado por muchos laboratorios, pa-
ra el estudio del papel de citoquinas.
En este caso se ha demostrado que los
leucocitos de tipos Th1/Th2 son res-
ponsables de la resistencia/sensibilidad
a este parasito.

En los ratones resistentes se produce
un aumento de la interleukina 12 (IL-12),
lo que a su vez produce una respuesta ra-
pida de células NK (natural killers) y
un desarrollo temprano de leucocitos
CD4+ Thl. De hecho, la induccién ra-
pida de IL-12 parece ser un mecanismo
importante de defensa contra numerosos
patégenos. Por el contrario, diversas
pruebas indirectas sugieren que la in-
terleuquina 4 (IL-4) es responsable de la
respuesta de cé€lulas Th2 asociada a sen-
sibilidad, ya que IL-4 se induce rdpida-
mente como respuesta a la infeccién en
ratones sensibles.

Conocer los factores que controlan el
desarrollo de los leucocitos Thl es cri-
tico para la produccion de una nueva
generacién de vacunas mas eficaces.
Las vacunas convencionales dan lugar a
una respuesta inmunolégica que no
siempre provoca inmunidad respecto al
patégeno. En cambio, una vacuna ideal
deberfa provocar el tipo de respuesta
inmunolégica adecuada para combatir un
patégeno dado. Esto podria lograrse in-
corporando citoquinas como 1L-12, o
sustancias que induzcan IL-12, lo que
daria lugar a vacunas mds eficaces con-
tra la leishmaniasis y otras enfermedades
que requieren una respuesta de tipo Th1.

Una de las técnicas mds importantes
para estudiar el papel de citoquinas en la
infeccién consiste en la generacion de ra-
tones que tengan mutado especifica-
mente un gen que codifica una citoqui-
na dada. [

UN NUEVO «WORKSHOP» EN SEPTIEMBRE

Entre el 23 y el 25 de septiembre se
celebra el workshop titulado Chromo-
some Behaviour: the Structure and
Function of Telomeres and Centro-
meres («Comportamiento cromoso-
mico: estructura y funcién de telome-
ros y centrémeros»), organizado por
los doctores B. Trask (EE. UU.), Ch.
Tyler-Smith (Gran Bretaiia), F. Azo-
rin y A. Villasante (Espafia). El pro-
pésito de esta reunién es discutir los
avances recientes obtenidos en el cam-

po de la estructura, propiedades y fun-
cion de telémeros y centromeros. En-
tre otros aspectos, este workshop cu-
brird los siguientes temas: estructura y
propiedades funcionales de secuen-
cias centroméricas de levadura y eu-
cariotas superiores; funciones telomé-
ricas y actividad de la telomerasa; pro-
piedades conformacionales de las se-
cuencias centromeéricas y teloméricas,
asi como su reconocimiento por pro-
teinas nucleares.
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

La distribucion de la renta y la pobreza en los paises de la OCDE; la
politica econémica en los paises en vias de desarrollo y en las transiciones a
la democracia; y las relaciones entre el poder, las instituciones y la
sociedad civil fueron los temas tratados en cuatro seminarios impartidos en
los dltimos meses en el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales,
del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones. El primero de
ellos, por Lee Rainwater, profesor emérito de Sociologia en el Departamento
de Sociologia de la Universidad de Harvard y director de Investigacion del
Luxemburg Income Study (26 de febrero de 1996); otros dos, por Stephan

Haggard, profesor en la Graduate School of International Relations and
Pacific Studies de la Universidad de California, San Diego (4 y 6 de
marzo); y el cuarto, por Martin Krygier, profesor de Derecho en la
Universidad de New South Wales, Sydney (Australia) (28 de marzo).

A continuacion se ofrece un resumen de estas intervenciones.

Lee Rainwater

Distribucion de renta y pobreza
en paises de la OCDE

El profesor Lee Rain-
water presenté los ultimos
datos sobre desigualdad de
rentas y pobreza referidos a
18 paises de la OCDE, re-
cogidos en el Luxemburg
Income Study (LIS). Estos
nuevos datos constituyen la
base empirica de un estudio
realizado por él y otros in-
vestigadores en torno a la distribucién
de la renta y la pobreza en la década de
los afios ochenta.

Sostiene Rainwater que la Sociolo-
gia, y no sélo la Ciencia Econémica,
debe preocuparse de estudiar la distri-
bucién de la renta, pues «la igualdad o
desigualdad en la distribucion de la
renta de una sociedad nos informa acer-
ca de en qué medida sus ciudadanos
quedan excluidos de mecanismos de
participacion social. La Comisién Eu-
ropea afirma que ‘por pobres ha de
considerarse a aquellos cuyos recur-

sos econdmicos, sociales o
culturales son tan limitados
que les impiden disfrutar de
un nivel adecuado de parti-
cipacién social’. Estas y
otras definiciones hacen re-
ferencia a la medida de co-
hesion social, entendiendo
desigualdad y pobreza en

% términos relativos y no ab-
50|u[05 De aqui se desprende que la
adopcién de una perspectiva mas so-
ciolégica que econémica influye en la
metodologia empleada para medir de-
sigualdad de renta y pobreza, en fa-
vor de instrumentos de medida que re-
lativicen la posicién de los individuos
segun la distribucién de recursos que
presentan las sociedades de las que
forman parte».

Rainwater puntualizé que en el ci-
tado LIS se entiende por renta la «ren-
ta disponible equivalente»: «se parte de
que el nivel de recursos disfrutado por
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los individuos se ajusta al tamafio de
las familias a las que pertenecen, asi
como a la edad. Tomando las fami-
lias como unidades de estudio, la dis-
tribucién de la renta ha de ajustarse
al nimero de miembros que pertenecen
a éstas. Asi, a dos familias con el mis-
mo nivel de renta pero con distinto
numero de miembros les correspon-
den categorias distintas de nivel de
renta. Los ajustes se realizan emplean-
do Jo que se conoce como ‘equivalen-
cias de escala’. En su elaboracién han
de tenerse en cuenta criterios socio-
16gicos y no s6lo econdmicos. La dis-
tribucion de la renta se ajusta también
a la edad de los individuos, teniendo en
cuenta que desde la adolescencia has-
ta la edad mediana (aproximadamente
los 45 anos) crece la cantidad de re-
cursos que el individuo necesita para
alcanzar unos niveles minimos, nece-
sidades que mas tarde se reducen pro-
gresivamente hasta alcanzar la tercera
edad. Los ajustes al tamafio de las fa-
milias se recogen con el término ‘ren-
ta equivalente’».

«La ‘renta disponible’ hace refe-
rencia al nivel de renta disfrutado por
los individuos una vez pagados los
impuestos y recibidas las transferencias
sociales, en oposicidn a la ‘renta pri-
maria o de mercado’ que es anterior a
impuestos y transferencias. Calculan-
do la media de las distribuciones de las
‘rentas disponibles equivalentes’, se
pueden establecer distintas categorias
para cada pais de los que el LIS dis-
pone de datos, como, por ejemplo, ‘ex-
trema pobreza’ (aquellos que disfrutan
de una renta menor a un tercio de la
renta media) o ‘pobreza’ (individuos
que disfrutan de entre un tercio y la mi-
tad de la renta media de la sociedad en
la que viven). Estas categorias esta-
blecidas con criterios uniformes para
cada pais permiten comparaciones in-
ternacionales de niveles de pobreza,
teniendo siempre en cuenta que la po-
breza ha de entenderse en érminos re-
lativos y no absolutos.»

«De acuerdo con los datos del LIS,
paises como Eslovaquia, la Repuiblica

Checa y los paises nérdicos presenta-
rian las distribuciones de renta més
igualitarias y los menores niveles de
pobreza del conjunto de paises estu-
diados. Al final de la escala se encon-
trarian EE.UU. y Rusia, siendo este
tltimo el pais de mayor desigualdad y
pobreza, aunque el porcentaje de ‘ex-
trema pobreza’ es mayor en EE.UU.
De entre los paises de Europa Occi-
dental son Irlanda y Espana, en este or-
den, los que presentan mas desigual-
dades, segtin el L1S, aunque éste care-
ce de datos sobre paises de similar ni-
vel de desarrollo como Grecia y Por-
tugal.»

En las tablas se presentan también
algunos datos sobre el papel que jue-
gan las transferencias sociales en la
posicién relativa de las familias con ni-
flos dependientes. Por dltimo, el pro-
fesor Rainwater hizo algunas refle-
xiones sobre la conveniencia o no de
tomar la distribucion nacional de la
renta como referencia fundamental; e
ilustré dichas reflexiones con datos
sobre algunas dareas metropolitanas co-
mo Madrid, Paris y Moscli.

«Tomando la distribucién nacional
de la renta como punto de referencia
—explicé— la dreas metropolitanas mos-
traban indices de pobreza menores a
los del resto del pais. Por el contrario,
si la referencia era la distribucién de la
renta en las mismas dreas metropoli-
tanas, los indices de pobreza y desi-
gualdad eran muy similares a los del
resto del pais.»

I Lee Rainwater obtuvo el M.A. en
Sociologiay el Ph. D. en
Desarrollo Humano por la
Universidad de Chicago, y ha
estado vinculado desde entonces a
las Universidades de Washington,
Michigan, Wisconsin y Chicago. En
la actualidad es profesor emerito
de Sociologia en la Universidad de
Harvard, donde ensena desde
1969, y director de Investigacion
del Luxemburg Income Study.
Autor (con A. B. Atkinsony T. M.
Smeeding), de Income Distribution
in OECD Countries (1995).




SEMINARIOS DEL CENTRO / 45

Stephan Haggqard

La politica econdmica en
los paises en vias de desarrollo

En su primera conferen-
cia, el profesor Stephan
Haggard abordé6 el tema de
«La politica econémica del
Este Asidtico y de Latino-
américa: la dimensién in-
ternacional». Dos preguntas
fundamentales marcan el
trabajo mds reciente de Hag-
gard: por qué los paises en
vias de desarrollo han virado tan rapi-
damente hacia reformas econémicas
orientadas a la liberalizacién de sus
mercados, y por qué en estos mismos
paises se ha producido una avalancha
de transiciones hacia la democracia.
De estas dos preguntas se deducen otras
dos no menos importantes: ;Cudles son
las relaciones entre ambos fenémenos
y hasta qué punto influyen los factores
internacionales en los mismos?

Haggard analizé el fracaso, en las
décadas de los 70 y 80, del proyecto ar-
ticulado en torno al N.I.E.O. (New In-
ternational Economic Order), por el
cual los paises en desarrollo pretendie-
ron mantener un status especial en po-
litica econdémica internacional, que ase-
gurase las necesidades del modelo de
Industrializacién por Sustitucién de Im-
portaciones (I.S.1.).

«La crisis econdmica de estas déca-
das y, en concreto la crisis de la deuda
—sefial6— provocaron un cambio radical
en las estrategias econdmicas de estos
paises; un cambio que, por primera vez
desde los afios treinta, iba a suponer,
mds que un ajuste temporal, un giro
espectacular y a largo plazo hacia la
liberalizacién comercial y la integracion
econdémica.»

Entre los factores internacionales
que explican este giro en los afos 80,
Haggard destacd, en primer lugar, la
propia naturaleza de la crisis econémi-

ca. «La gravedad de la crisis
con que se enfrentan estos
paises, unida a la creciente
movilidad de capitales, hi-
cieron inviable la opcién de
crecimiento econémico via
proteccionismo industrial.
En este contexto, la necesi-
dad de acceso a crédito ex-
terior en todos estos paises
otorgé un papel preponderante al gru-
po de los tecndcratas vinculados con el
sector exterior, lo cual se traduce, en el
terreno politico, en la aparicién de una
coalicién de intereses muy diferente a
la que sostuvo el proyecto econémico
de la ISI. Hay que plantearse hasta qué
punto es estable esta coalicién.»

«Otro factor exterior determinante es
la aparicién de instituciones financieras
internacionales, en concreto el papel
Jjugado por el Fondo Monetario Inter-
nacional. Este planted a los paises en
desarrollo un ‘juego de condicionali-
dad’ desde los primeros afios 80, por el
cual se vinculaban los préstamos a cier-
tos ajustes econdmicos. Desde enton-
ces, las condiciones impuestas por es-
ta institucién han ido amplidndose has-
ta abarcar condicionamientos pura-
mente politicos.»

Como tercer factor internacional in-
fluyente en el cambio de orientacién
econdémica y politica de los paises en
desarrollo, Haggard destacé el papel
del «bilateralismo» comercial, en par-
ticular el ejercido por Estados Unidos.

Para Haggard, todos estos factores
exteriores explican el giro liberalizador
de las politicas de los paises en vias
de desarrollo; giro que, sin embargo,
«no consiste sélo en una liberalizacién
comercial, sino que va seguido de in-
teresantes procesos de integracion eco-
némica».
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La politica economica de
las transiciones democraticas

En su segundo seminario, Stephan
Haggard resumi6 el contenido de su
ultimo libro, The Political Economy of
Democratic Transitions. «L.a mayor par-
te de los estudios de los procesos de
transicion —sefial6— se centran en el ana-
lisis de las agendas politicas de los go-
biernos, en los procesos de negociacion
o en los posicionamientos de los partidos
en los periodos de transicién, pero ;qué
factores determinan o condicionan todas
estas cuestiones?» Para abordar esta
cuestion, Haggard se centra en el con-
texto econdmico a corto plazo: las crisis
econémicas. Se propone estudiar c6mo
éstas afectan a los procesos de transicién
y para ello ha comparado dos bloques de
paises: aquellos en los que el proceso de
transicion democratica se realiza bajo
una profunda crisis econémica; y aque-
llos en los que la democratizacion de-
viene en ausencia de crisis econémica.

En su exposicién, Haggard analizé
tres cuestiones: 1) la crisis econdmica y
la retirada de los gobiernos autoritarios;
2) la capacidad de actuacion de las nue-
vas democracias; y 3) la consolidacién de
los gobiernos democraticos. «Las crisis
economicas pueden debilitar enorme-
mente a los regimenes autoritarios por-
que las protestas y demandas politicas,
asi como la capacidad de movilizacion
social son mds probables en épocas de
crisis, pero sobre todo porque es mucho
mas dificil para los gobiernos el gestio-
nar la crisis econémica. De ese modo, la
capacidad de actuacién de los gobier-
nos autoritarios en los procesos de tran-
sicion variara dependiendo de la estabi-
lidad econémica que atraviese el pais
en ese momento. Los gobiernos autori-
tarios tendrdn un mayor control en los
procesos democraticos alli donde las
condiciones econémicas sean mejores;
por el contrario, a menor estabilidad eco-
némica, menor capacidad de influir en el
proceso de transicion.»

Del estudio comparativo entre las po-
liticas econémicas desarolladas por las
democracias que atraviesan una fuerte
crisis econémica y las que, por el con-
trario, mantienen una estabilidad eco-
noémica aceptable, concluye el autor que
«la capacidad de actuacién de los go-
biernos democraticos a la hora de poner
en marcha su estrategia politica se ve
mucho mas limitada en los paises que
atraviesan crisis econémicas con res-
pecto a aquellos otros que no las atra-
viesan, puesto que el sistema politico
estd mucho més fragmentado y polari-
zado, como sirven de ejemplo Brasil y
Bolivia».

Asimismo, al analizar la capacidad de
consolidacién y continuacién de los go-
biernos democraticos, Haggard se refirié
a los efectos econémicos a largo plazo en
la consolidacién democrética y a las di-
ferentes opciones institucionales de di-
chos gobiernos.

Finalmente, el autor trata de abordar
las posibilidades institucionales de los re-
cién llegados gobiernos democraticos,
y sefiala distintas posibilidades: o bien un
sistema de partidos caracterizado por la
existencia de dos grandes «catch all par-
ties»; o bien aquél con un partido con-
servador central que limita la entrada a
pequenios partidos; o también un mode-
lo caracterizado por la existencia de un
gobierno socialdemdcrata central repre-
sentante de la clase media y trabajadora.

“' Stephan Haggard, Ph. D. en
i Ciencia Politica por la Universidad
de California en Berkley, fue
profesor en el Center for
International Affairs de la
Universidad de Harvard; y
actualmente lo es en la Graduate
School of International Relations and
Pacific Studies de la Universidad de
California en San Diego. Director
Adjunto de Pacific Focus, es
miembro del consejo de redaccion
de diversas revistas cientificas.
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Martin Krygier

Poder, instituciones y sociedad civil

El profesor Martin Kry-
gier inicié su conferencia
planteando la pregunta de
por qué distintas comunida-
des que viven en conflicto
(norirlandeses, serbios y
croatas, etc.) pueden vivir en
armonia en paises como
Australia. Para responder a
esta pregunta —sostiene— hay
que tener en cuenta las diferencias, tan-
to politicas (de comportamiento politi-
co) como sociales entre los diferentes
paises.

A partir de aqui, Krygier introduce el
concepto de «virtuous circles», es decir,
el conjunto de relaciones entre poder,
instituciones y sociedad civil. «Para que
las relaciones entre estos tres elementos
sea fluida, se requiere una serie de con-
dicionantes entre los que pueden desta-
carse la necesidad de un Estado fuerte y
la moderacion en la aplicacion del poder.
Lo que en principio parece una relaciéon
contradictoria, Estado fuerte y mode-
racion, es una relacion necesaria. Desde
un planteamiento hobbesiano, la posi-
cién del Estado debe ser fuerte para evi-
tar que la politica genere miedo. No se
trata de rememorar el Estado absolutis-
ta del pasado, propio de sociedades dé-
biles en las que no existia el didlogo, si-
no de utilizar el ‘poder infraestructu-
ral’, que vendria a ser la posibilidad de
didlogo con los agentes sociales. Es es-
ta relacion dialogada la que otorga for-
taleza al Estado. Y consecuentemente,
del dialogo entre Estado y agentes so-
ciales surge la fortaleza necesaria para
que el primero aplique con moderacién
sus politicas. Asi pues, se debe institu-
cionalizar este didlogo. Las tradiciones
y las expectativas culturales son facto-
res que permiten esta institucionaliza-
cién, aunque no hay que excluir que las
tradiciones cambian con el tiempo.»

«Descendiendo desde el nivel tedri-

co al de la realidad mds in-
mediata, existen ejemplos
que permiten ratificar la tesis
propuesta. La crisis y caida
del comunismo son sin duda
un excelente campo donde
comparar la posible explica-
cién que proporciona la teo-
ria. El comunismo fue, ante
todo, un sistema politico al-
tamente contrario al desarrollo y evolu-
cién de la sociedad civil. El Estado con-
trolaba a través de su intermediacion
las relaciones que debian darse en el
ambito de una sociedad civil casi ine-
xistente. Por otra parte, no era una so-
ciedad tolerante. Era tremendamente di-
ficil, por no decir imposible, organizar
la sociedad en grupos, asociaciones, etc.
Desde muchos puntos de vista, estas
asociaciones podian ser consideradas
como enemigos por cuanto el ‘objetivo
final” serfa eliminar la distincidn entre
Estado y sociedad civil. La ley institu-
cionalizaba a nivel estatal derechos pro-
pios de la sociedad civil.»

El profesor Martin Krygier concluyé
que «no es posible hablar de poder, ins-
tituciones y sociedad civil como ele-
mentos separados. Los tres son ele-
mentos imprescindibles y necesarios.
La clave esta en aplicar el poder de for-
ma moderada y aceptar que las institu-
ciones estatales y la sociedad civil deben
desarrollar un didlogo que, con carécter
institucional, posibilite el fortalecimiento
mismo del Estado».

Martin Krygier es profesor de
Derecho en la Universidad de New
South Wales, Sydney (Australia) y
ha sido profesor visitante en la de
California, Berkeley, y Visiting
Fellow en el Collegium de Budapest.
Autor de Marxism and Communism.
Posthumous Reflections on Politics,
Society, and Law (1994).
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Actividades culturales en agosto y septiembre

Conciertos en septiembre

En septiembre inicia la Fundacién Juan March sus ciclos musicales de los
miércoles, los «Conciertos del Sdbado» y los «Conciertos de Mediodia» de los
lunes.

« Ciclo «El violonchelo iberoamericano» (1)

Miércoles 25 de spetiembre, 19,30 horas

Intérpretes: Carlos Prieto (violonchelo) y Chiky Martin (piano). Obras de
Manuel M. Ponce, G. Cassad6, Mario Lavista, Tomds Marco y A. Ginastera.

+ «Conciertos del Sabado»: Ciclo «Valses y mazurkas para piano» (I)

Sdbado 28 de septiembre, 12,00 horas

Intérpretes: Miguel Baselga (piano). Obras de F. Liszt, F. Chopin, M. de Fa-
llay M. Ravel.

» «Conciertos de Mediodia»: Recital de violin y piano

Lunes 30 de septiembre, 12,00 horas

Intérpretes: Diio Buqueras-Montiel. Obras de Schubert, Wieniawski, Saint-
Saéns, Falla y Sarasate.

Exposicion «De Picasso a Barcel6»,
en Albi (Francia)

Hasta el 29 de septiembre esta abierta en Albi (Francia), en el Museo Tou-
louse-Lautrec, la exposicién «De Picasso a Barcel6», compuesta por 65 obras:
15 cuadros y 4 esculturas pertenecientes a la coleccion de arte espafiol con-
temporaneo de la Fundacién Juan March y una seleccion de 46 grabados de la
Suite Vollard, de Picasso.

La muestra esta organizada con la colaboracién del Museo Toulouse-Lau-
trec de Albi.

Los grabados de Goya, en Argentina

El 15 de agosto se clausura en Cérdoba (Argentina), en el Cabildo Histéri-
co, la exposicion de 222 grabados de Goya (coleccion de la Fundacion Juan
March), pertenecientes a las cuatro grandes series de Caprichos, Desastres de la
guerra, Tauromaquia y Disparates o Proverbios. Desde el 22 de agosto y hasta
el 22 de septiembre, la muestra se exhibe en Mendoza, en el Museo de Arte De-
corativo. Colaboran en la organizacién ‘3C Para el Arte’, de Santiago de Chile,
y las citadas entidades locales.

«Grabado Abstracto Espafiol», en Cuenca

Durante agosto y septiembre sigue abierta en la sala de exposiciones temporales
del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca —de cuya coleccién permanente
es propietaria y gestora la Fundacién Juan March—, la muestra «Grabado Abs-
tracto Espafiol», integrada por 85 grabados de 12 artistas espafoles.






