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La Real Academia Espaitola

| noble caserdn de la ca-

lle de Felipe IV cuya

neocldsica fachada do-
mina desde un suave repecho el
Paseo del Prado madrileno le
falta muy poco para cumplir un
siglo; fue, en efecto, inaugurado
por la reina regente dofia Maria
Cristina y por el rey nino el 1°
de abril de 1894. Pero la institu-
cién que alberga, la Real Acade-
mia Espafiola, va camino de los
trescientos afios de existencia, y
a lo largo de ellos no se han
visto modificados sustancial-
mente su organizacién y come-
tidos. Tan dilatada permanencia,
y el tan alto grado de fidelidad a
si misma que la ha hecho posi-
ble, son fenémenos poco fre-
cuentes en nuestro medio cultu-
ral, y que por ello merecen
destacarse: estamos ya bastante
sobrados de lo efimero, de lo
provisional e improvisado; he-
mos dado los espafioles mues-
tras lo suficientemente claras de
que nos falta perseverancia en
aquellas empresas culturales
que, por ser de amplio calado,
requieren esfuerzo sostenido y

Pedro Alvarez de Miranda

Doctor en Linguistica
Hispanica con premio
extraordinario por la
Universidad Complutense, es
profesor del Departamento de
Filologia Espanola de la
Universidad Auténoma de
Madrid y redactor especial del
Diccionario histérico de la
lengua espariola, que elabora
el Seminario de Lexicografia
de la Real Academia Espafiola.
Ha publicado diversos trabajos
sobre aspectos lingiisticos y
literarios del siglo XVIiI
espanol, como el libro Palabras
e ideas: el léxico de la
llustracion temprana en
Esparia (1680-1760).
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“ BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March pu-
blica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fucron objeto de estos ensayos temas relativos a [a Ciencia,
el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, [a Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro Es-
pafiol Contempordneo y La musica en Espafa, hoy. —
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espiritu de continuidad intergeneracional; tenemos, en fin, una pro-
pension a la iconoclastia lo suficientemente probada como para no
sentir un orgullo legitimo ante el digno modo en que la Academia
ha sabido atravesar los turbulentos tres dltimos siglos de la historia
de Espafia.

Naturalmente, lo dicho no supone que la Academia haya de-
jado de tener altibajos en su trayectoria. Mucho menos que se haya
librado de criticas. Es mas, éstas le han llovido en todo momento,
ya desde el fundacional, pero lo cierto es que la corporacién ha sa-
bido encajarlas con flema. Se ha ironizado hasta la saciedad sobre
el «Limpia, fija y da esplendor» de su divisa y sobre la pretendida
«inmortalidad» —bien que solo literaria— de sus miembros; se
han discutido con mayor o menor fundamento, y casi siempre con
calor, casi todas sus decisiones en materia idiomadtica, no menos
que sus numerosos pecados de omision. Con todo, no seria dificil
encontrar tras muchos de sus mds encarnizados detractores a frus-
trados aspirantes al académico sillén. Del mismo modo, los anejos
usos y el consuetudinario protocolo de la Corporacion producen
sonrisas que acaso enmascaren un fondo de secreta admiraciéon. Lo
cierto es que la Academia, consciente de que una curiosa y contra-
dictoria mezcla pasional de atraccién y rechazo caracteriza a las
relaciones de la sociedad espafola con «la docta casa», ha procu-
rado seguir su camino evitando los aspavientos. Y no lo es menos
que tal actitud, y un cimulo de circunstancias en verdad dificil-
mente explicables, han hecho de aquellas relaciones un caso deci-
didamente insélito dentro de la cultura europea: ninguna institu-
cion similar de cualquier otro pais de nuestro entorno, ni siquiera
las que le sirvieron de modelo en el momento de la fundacién, ha
alcanzado el grado de prestigio y de acatamiento a sus dictdmenes
en terreno idiomatico que la Academia Espafiola ha logrado. Las
gentes —muchas, muchas personas de cultura media o alta— con-

El tema desarrollado actualmente es «La lengua espafola, hoy». En nimeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La unidad del espanol: historia y actualidad de un pro-
blema, por Angel Lopez Garcia, catedrdtico de Lingiiistica General de la Universidad de
Valencia; La ensefianza del esparniol en Espana, por Francisco Mars4, catedrético de Filo-
logia Espafola y director del Instituto de Estudios Hispdnicos de la Universidad de Bar-
celona; Lengua cologuial y lengua literaria, por Ricardo Senabre, catedrético de Teoria
de la Literatura de la Universidad de Salamanca; E! espanol americano, por José G. Mo-
reno de Alba, profesor de la Universidad Nacional Auténoma de México; La historia del
espariol, por Rafael Cano Aguilar, catedratico de Filologia Espafiola de la Universidad de
Sevilla; y Anglicismos, por Emilio Lorenzo, Protesor Emérito de la Universidad Complu-
tense y Académico.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.
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sultan su diccionario (que es ademds base, confesada o no, de to-
dos los demds) como a un ordculo, se vuelven hacia ella para que
dirima conflictos, le reclaman la eliminacién de la v, desean saber
si tal o cual palabra «se puede» decir, le piden incluso respuesta
terminante a dudas y problemas que no la tienen, porque no pue-
den tenerla. En definitiva, esos peculiares vinculos que se han ido
tejiendo entre la institucién y los usuarios de la lengua han condu-
cido a la no poco paraddjica situacién de que la comunidad hispa-
nohablante a menudo exija de la Academia Esparfiola que sea mds
normativa de lo que ella misma quiere (y puede, y debe) ser.

Volveremos mas abajo sobre estas consideraciones, que a otras
plumas mucho més autorizadas que la mia corresponderia hacer.
Mas ahora, si queremos que el hilo del discurso desemboque en
una reflexion sobre lo que efectivamente en el momento presente
la Real Academia Esparfiola es y lo que pueda en el futuro llegar a
ser, no parecerd ocioso que echemos un rdpido vistazo a su trayec-
toria histdrica pasada.

Los datos fundamentales son bien conocidos; y asi, se sabe
que la Academia tuvo su origen en una tertulia informal que co-
menzo6 a reunir en su casa don Juan Manuel Ferniandez Pacheco,
marqués de Villena, durante el verano de 1713; la primera sesién
que reflejan sus actas es la del 3 de agosto de dicho ano, pero la
sancion real no llegaria —vencida la inicial desconfianza del Con-
sejo de Castilla— hasta octubre de 1714. Es bien sabido, asi-
mismo, que la primera tarea que ocupd a aquel pufiado de esforza-
dos académicos fundadores fue la redacciéon de un gran
diccionario de nuestra lengua, en el que, lo mismo que en el de sus
homologos florentinos de la «Accademia della Crusca», el empleo
de cada vocablo o acepcidn estuviera avalado con un testimonio
de uso. El resultado de unos primeros afios de frenética actividad
es el espléndido Diccionario que se conoce como de autoridades,
seis magnificos tomos que vieron la luz en un lapso de tiempo pas-
mosamente breve (1726-1739) y que adn hoy constituyen el prin-
cipal timbre de gloria de la Corporacién.

Acaso no sea improcedente, por menos comun, decir algo
acerca del ambiente cultural en que la Academia se fragud, pues
en su fundacion tiende a verse un mero reflejo mimético de lo
francés derivado de la instauracion de la dinastia borbdnica, y sin
embargo la realidad de los hechos es algo mas compleja. El im-
pulso inicial de aquella tertulia de aristdcratas y eruditos ha de si-
tuarse en el contexto de renovacién intelectual a que se asistia en
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Espana ya desde las dltimas décadas del XVII, bajo el reinado de
Carlos II. No se olvide que los estatutos de la primera academia
real que se fundé en Espana los firmo el 25 de mayo de 1700, ya
moribundo, el dltimo Austria: son los de la Regia Sociedad de Me-
dicina y demds Ciencias de Sevilla, que eligi6 llamarse «sociedad»
y no «academia» porque en este caso pesé mds el modelo de la
Royal Society de Londres (1662) que el de la parisina Académie
Royale des Sciences (1666). Hoy dia vamos conociendo mejor
todo ese movimiento de renovacion filoséfica, cientifica e histo-
riogréafica de quienes ya entonces fueron conocidos como «novato-
res», y disponemos de abundantes indicios que permiten vincular
la fundacion de la Academia Espafiola a tal movimiento. No es
este el lugar para detenerse en ellos, pero si merece la pena recor-
dar el retrato que del marqués de Villena nos dejé Sempere y Gua-
rinos, en el que aparece como un acabado ejemplo de «novator»
con inquietudes enciclopédicas, instruido no solo en todos los ra-
mos de «las buenas y bellas letras», sino también en las Matemati-
cas, la Medicina, la Botdnica o la Quimica. Y a esa semblanza
aflade Sempere estas interesantes palabras, generalmente olvidadas
por quienes se han ocupado de los origenes de la institucién: «A
los buenos oficios de este sabio se debi6 la fundacion de la Acade-
mia Espafiola de la Lengua, y le hubiera debido Espana la entera
restauracién de la Literatura si hubiera llegado a efectuarse el gran
proyecto que tenia formado de una Academia general de Ciencias
y Artes. He tenido el gusto de ver algunos apuntamientos escritos
de su mano sobre este utilisimo pensamiento, en el que parece se
habia propuesto seguir por la mayor parte la divisién de las Cien-
cias del Barén de Verulamio». Villena acaricid, pues, la idea de
una «Academia general de Ciencias y Artes», es decir, de la Aca-
demia rotal. Pero después el proyecto, al perfilarse, se hizo menos
ambicioso, seguramente porque de forma inmediata la idea de ela-
borar un diccionario, como habian hecho la Crusca y la Académie
Frangaise, acapar6 toda la atencidn, y ello hizo que fuera el mo-
delo de esta tdltima —como refleja el nombre adoptado para la cor-
poracién— el que acabara prevaleciendo (no tanto para el diccio-
nario en si, que comparte con el Vocabolario de los florentinos,
como ya se seflald arriba, la inclusién de citas o «autoridades»,
inexistentes, en cambio, en el Dictionnaire de los franceses). Los
origenes de la Academia, segun el relato de sus mismos protago-
nistas, estdn, como casi siempre, en una tertulia informal con fines
inicialmente desdibujados: «Tenianse estas juntas —leemos al
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frente del Diccionario de autoridades— en la posada del Marqués,
sin observar formalidad en assientos ni en votos. Reducianse a
tratar las materias que ofrecia la conversacion, bien que siempre
venian a parar los discursos en que se formasse Academia que tu-
viesse por primero y principal instituto el trabajar un Diccionario
de la lengua» (el subrayado es mio).

La idea del diccionario, pues, se hizo obsesiva desde el co-
mienzo, y solo asi se explica el milagro de que un pufiado de hom-
bres sin la menor experiencia en la técnica lexicografica —cuyos
secretos fueron descubriendo a medida que avanzaban en la ta-
rea— compilaran en breve plazo un diccionario del que, sin exage-
racion, puede decirse que fue en su momento el mejor de Europa.
Los méviles iniciales son claros: los académicos sentian «sonrojo»
—es la palabra que emplean— de que, habiéndose adelantado
nuestro pais a los demds de Europa con el Tesoro de Covarrubias
(1611), ahora se viera aventajado en materia lexicografica incluso
por Portugal. En fin, las vicisitudes de la proeza son bien conoci-
das gracias a la espléndida cronica que traz6 de ella Fernando Lé-
zaro Carreter. Insistamos tan solo en un dato: el Diccionario de
autoridades surgid, si, al calor de una concepcion entonces muy
arraigada, la de que las lenguas, al igual que los organismos vivos,
alcanzan una edad adulta o de madurez a partir de la cual es pre-
ciso «fijarlas» si se quiere evitar su decadencia. Ahora bien, tal
planteamiento no condujo a los académicos redactores a cerrados
exclusivismos: su amplitud de criterio fue, como ya observé Gili
Gaya, mucho mayor que la de sus modelos europeos; de ahf la sor-
prendente «modernidad» lexicogréafica de Autoridades, que no
quiere ser mero panteén del vocabulario empleado por los clasi-
cos, sino que se abre a voces provinciales y hasta a las de germa-
nia, no vacila en servirse de autores rigurosamente coetaneos para
avalar neologismos y, en fin, es lo suficientemente eléstico e in-
dulgente como para dar entrada también a vocablos para los que,
por la razén que fuera, no se disponia en ese momento de docu-
mentacion escrita. Bien poco «autoritario», en suma, fue Autori-
dades, contra lo que algunos han llegado a creer.

Tras la magna empresa, la Academia se orientd hacia nuevas
tareas, que, nunca tan laboriosa como en los comienzos, se tomd
con bastante mas calma. Pero antes de ocuparnos de ellas, sigamos
el hilo a las de orden lexicografico, pues ello es imprescindible
para entender lo que el diccionario de la Academia, hoy, ha lle-
gado a ser. En 1770 se publicé el primer y tinico tomo de una ree-
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dicién del Diccionario de autoridades que, por desgracia, quedaria
interrumpida; dicho tomo, abarcador de las letras A y B, presen-
taba las mismas caracteristicas que el de 1726, pero lo mejoraba
en varios conceptos (aumento del caudal l1éxico inventariado, aqui-
latamiento de las definiciones, etc.). En 1777, ante la lentitud de
los trabajos de la nueva obra, y a pesar de que el volumen de la C
estaba muy avanzado, surgio la idea de hacer un «compendio», un
diccionario m4s manejable que —para atender las demandas del
publico en tanto proseguian las tareas del grande, del que era en-
tonces «el Diccionario» por antonomasia— ofreciera todo el alfa-
beto reunido en un solo tomo, lo que, naturalmente, solo podia lo-
grarse mediante la eliminacién de las «autoridades». Manuel Seco
ha trazado muy recientemente, con motivo de una reedicion facsi-
milar del que se llamé Diccionario de la lengua castellana redu-
cido a un tomo para su mas facil uso (1780), el proceso de prepa-
racion de este «nuevo» diccionario que arrebatarfa con el tiempo a
su hermano mayor los honores de la antonomasia; pues, en efecto,
el Diccionario de 1780 es la primera edicién del que se conoce
como diccionario «comun», «usual», «vulgar» o —a secas— «el
diccionario», de la Academia: una serie representada en estos mo-
mentos por la vigesimoprimera —y recentisima— edicién (1992).
Las pesquisas de Seco han revelado datos muy elocuentes acerca
de la urgencia con que aquel primer diccionario en un tomo se pre-
pard; y asi sabemos, gracias a ellas, que la nomenclatura del
mismo, es decir, el repertorio de voces incluidas, responde exacta-
mente a la del tomo I de 1770 (letras A-B), mas la del 1I (letra C)
de esa misma edicién truncada (tomo que nunca vio la luz, pero
que estaba listo para la imprenta), mas —y esto es en verdad de-
cepcionante— la de los tomos IIl a VI (letras D a Z) del viejo Dic-
cionario de autoridades, correspondientes a 1732-1739. Lo que
los académicos no podian sospechar es que aquel diccionario redu-
cido a un tomo, concebido como remedio provisional y de urgen-
cia, fuera a convertirse —son palabras del propio Manuel Seco—
en «cabeza de una dinastia [...] que lleva dos siglos con el cetro de
la lexicografia espafiola».

La consecuencia negativa de esa entronizacién residié en la
clausura de la breve dinastia anterior. Pues, en efecto, la Academia
fue abandonando las tareas del diccionario maior, el de autorida-
des, a medida que se sucedian las reediciones (1783, 1791,
1803...) del «reducido a un tomo para su mds facil uso», indica-
cién que, por cierto, ya se suprime desde la de 1817. Y la opcidn
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de la Academia trajo consigo, como ha observado Rafael Lapesa,
«grave quebranto» para el valor documental del diccionario, pues,
aunque se procurara seguir basando los trabajos de ampliacién y
revision en las cédulas acumuladas en los ficheros de la casa, los
hébitos propios de la lexicografia ejemplificada fueron postergédn-
dose con el tiempo: urgidos por el continuado flujo de reediciones,
llegard un momento en que los académicos no trabajen directa-
mente sobre la lengua de los textos, sino sobre la metalengua del
diccionario mismo; y ese debilitamiento del firme anclaje con la
realidad que dan las «autoridades» explica muchos de los rasgos
que aun hoy presenta el diccionario comtn. Siempre ha habido, no
obstante —y cito nuevamente a Lapesa—, «un laudable afdn de
mantenerlo al dia», y para algunas ediciones, por ejemplo la de
1884, se acometieron reformas en profundidad. En 1927, por otra
parte, tuvo su inicio, con la publicacién del Diccionario manual e
ilustrado de la lengua espanola, otra pequefia familia lexicogra-
fica que es resultado de un aligeramiento del diccionario usual, y
que ha conocido hasta la fecha cuatro ediciones.

Nunca olvid6 la Academia, por lo demds, la tarea pendiente de
remozar el venerable Diccionario de autoridades; siguid exis-
tiendo formalmente la comisién prevista para ello, hasta que, ya en
nuestro siglo, el vago proyecto se transforme en una nueva deter-
minacién: la de publicar un Diccionario histérico de la lengua es-
paiiola. Un Plan general para la redaccién del mismo ve la luz en
1914, y como consecuencia de ese impulso llegan a publicarse dos
tomos (1933-36), que abarcan desde la A hasta la combinacién
CE-. Pero la guerra civil trajo consigo, a mas de un devastador in-
cendio en los almacenes donde las existencias de esos dos tomos
se guardaban, la inevitable paralizacion del proyecto.

Llegamos asi al momento en que la Academia Espafola em-
prende la obra que es no sélo la mds ambiciosa de las suyas, sino
también de toda la lexicografia hispanica: el nuevo Diccionario
histérico. El tiempo no habia pasado en balde, y la rica floracién
lexicografica que las principales lenguas de cultura habian cono-
cido obligaba a un replanteamiento en profundidad del viejo pro-
yecto, cuya primera materializacion, la de 1933-36, habia nacido
ya anticuada y era insegura en los procedimientos: merecia la
pena, mds que continuarla, rehacerla sobre nueva y mas firme
base. El artifice de ese renovado impulso serd don Julio Casares,
cuya conocida Introduccién a la lexicografia moderna (1950) vino
a ser, en cierto modo, el manifiesto fundacional de la nueva obra.
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Encomendada la redaccién de la misma al Seminario de Lexico-
grafia creado en el seno de la Corporacidn, y tras una fase consa-
grada al acopio de materiales y al establecimiento de las directri-
ces metodolégicas, el primer fasciculo del Diccionario historico
aparecié en 1960, y el primer tomo (10 fasciculos) se completé en
1972; hace pocos meses ha aparecido el fasciculo vigésimo, con el
que se ha coronado el segundo tomo.

Resultaria enojoso desgranar una vez mds el rosario de la-
mentaciones a que la lenta elaboracion de esta magna obra inevi-
tablemente da lugar. Tanto su actual director, don Manuel Seco,
como su inmediato predecesor en el cargo, don Rafael Lapesa
—modeladores ambos en grado decisivo de lo que el Diccionario
histérico ha llegado a ser: una obra filolégicamente modélica—,
se han referido en muchas ocasiones a las dificultades enormes
que conlleva poner en pie esta catedral de la lexicografia. No me
cabe a mi otra cosa que remitir al lector interesado al discurso de
ingreso de Manuel Seco en la Corporacién —recogido en sus Es-
tudios de lexicografia espanola— y recordar, una vez mds, la
contundente tozudez de algunos datos, sobre todo de algunas ci-
fras: los dos tomos del Diccionario histérico suman 2.500 pagi-
nas de apretada tipografia a tres columnas (sin contar las abulta-
das ndéminas bibliogréaficas), pero al sector de vocabulario que
abarcan —Ilas dos terceras partes, aproximadamente, de la letra
A— solo corresponden unas 100 pédginas en el diccionario co-
mun. Eso significa que la envergadura de la obra multiplica por
veinticinco la de dicho diccionario, y que cada fasciculo, en cuya
preparacion se consumen, como media, unos dos afios de trabajo,
solo registra un tramo de nomenclatura alfabética (espectacular-
mente ampliada, claro es) que ocupa unas cuatro paginas en el
diccionario usual. Y no podia ser de otra forma, teniendo en
cuenta que el criterio de exhaustividad diacrénica, diatépica y
diastratica preside la elaboracién de la obra. El Diccionario histo-
rico, segun reza su prélogo, «pretende registrar el vocabulario de
todas las épocas y ambientes, desde el seforial y culto hasta el
plebeyo, desde el usado en toda la extension del mundo hispanico
hasta el exclusivo de un pais o regién, espaiiola o hispanoameri-
cana, desde el mas duradero hasta el de vida efimera». Tal ambi-
cién no solo es legitima, sino necesaria: nunca los diccionarios
sectoriales —que tampoco abundan, por lo demds, entre noso-
tros— suplirdn la carencia del diccionario total.

Insisto en remitir a las paginas de quienes con mas autoridad
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han llamado la atencién sobre las dificultades de todo tipo que en-
trafia el transmutar en fasciculos del Diccionario histérico los
doce millones de fichas depositadas en la Academia, y sobre las
carencias humanas y materiales que han impedido hasta el mo-
mento imprimir mayor celeridad al trabajo. La empresa, ademas
de legitimamente ambiciosa, es realizable, y no deberia asustar
que, dentro de ciertos limites, exigiera plazos muy largos: el dic-
cionario alemdn de los hermanos Grimm tardé en completarse 109
afios; el inglés de Oxford, 40; el adn inconcluso Trésor de la lan-
gue frangaise, limitado por ahora a la lengua de los siglos XIX y
XX y dotado de muy ricos medios, comenzo6 a aparecer hace
veinte afios.

La cuestion, desde luego, afecta —o deberia afectar— a la dig-
nidad nacional: tiene mucho que ver con aquel «sonrojo» compa-
rativo que se experimentaba en 1713 y que hoy, con mucho mayor
motivo, deberiamos sentir todos. Seria esencial y decisiva, desde
luego, la intervencion de los poderes publicos en apoyo de la obra.
También, y no menos, la movilizacién de la sociedad espafiola. Un
pueblo, una cultura, se definen por sus obras: el Oxford English
Dictionary —ahi estan los veinte espléndidos tomos de su dltima y
muy reciente edicién— define al pueblo y a la cultura que lo han
hecho posible. A nosotros, de momento, nos define, en penoso si-
logismo —y nétese que estamos hablando de las dos primeras len-
guas de cultura del mundo actual—, la incapacidad para llevar a
cabo una obra equivalente.

Pero volvamos atrds, a la Academia del XVIII, para ocupar-
nos, desde sus mismos origenes, de otras facetas de la actividad
corporativa. Si ya el Diccionario de 1726 habia introducido una
serie de urgentes regularizaciones en el terreno ortografico, la pri-
mera publicacién importante que vino tras él, la Ortografia de
1741, prosiguié un proceso de reformas graduales que, a través de
sucesivas ediciones de esa obra —1754, 1763, etc.—, culmina con
la de 1815. Un intento de conjugar criterios contrapuestos —el eti-
moldgico, el que hoy llamariamos «fonolégico» o «fonémico» y el
de uso— y un loable propdsito de simplificacién caracterizan a ta-
les reformas, de las que salid, a salvo posteriores retoques de me-
nor importancia, el sistema ortografico que hoy manejamos. La
Academia supo hacer las reformas en el momento oportuno, Yy,
mucho mds decidida que la conservadora Academia Francesa o
que el tacito acuerdo que regula otras lenguas, consiguié dotar al
espanol de una de las ortografias més sencillas —mds cercana a un
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grado maximo de correspondencia biunivoca entre fonemas y le-
tras— de entre todas las de Occidente.

Por otra parte, nuestra lengua ha logrado salir indemne de los
conatos disgregadores que en materia de ortografia amenazaron su
unidad durante el siglo pasado, y hoy cuenta con una valiosisima
uniformidad ortogréfica entre todos los paises hispanohablantes
(compdrese el caso, por contraste, con el bien cercano del portu-
gués, que aun presenta desajustes entre el uso peninsular y el bra-
silefio), unanimidad que, por ser garante insustituible de la unidad
del idioma, debe preservarse con todo cuidado. Consciente de ello,
la Academia consulté su ultima reforma —de aplicacion desde
1959 y relativa tan solo a cuestiones menores— con las Acade-
mias correspondientes de América, y ha adoptado el prudente cri-
terio de no dar en ese terreno, por precipitacién innecesaria, nin-
glin paso en falso. Nétese, ademds —pues es otra invitacion a la
calma—, cuanto han tardado en afianzarse en el habito de los
usuarios retoques tan sencillos, y tan justificados, como la elimina-
cién de la tilde acentual de fue, fui, vio y dio, promulgada en 1959.
El ortogréfico es terreno irrenunciable —porque es bueno para to-
dos que asi sea— en la facultad normativa de la Academia. Y con-
viene no olvidar que la Academia ha venido ejerciéndola no solo
mediante la promulgacion de disposiciones especificas en ese
campo sino también a través de su actividad lexicogréfica, al fijar
en el diccionario la imagen gréfica canénica de cada unidad Iéxica
a él incorporada.

Con la publicacién en 1771 de la Gramatica de la lengua cas-
tellana se abre el tercer capitulo de la actividad académica en ma-
teria idiomdtica. No podemos aqui detenernos a trazar su desarro-
llo a lo largo de un par de siglos, hoy bien conocido gracias a
diversos estudios. Bastenos decir que, aun reflejando en mayor o
menor medida las doctrinas gramaticales de cada momento, una fi-
nalidad eminentemente normativa ha caracterizado a la gramatica
académica desde aquella primera edicién —que, significativa-
mente, fue declarada por Carlos 11l en 1780 libro de texto oficial
para la ensenanza del espafiol en las escuelas— hasta la dltima
propiamente tal, la de 1931. La Academia no ha vuelto, desde en-
tonces, a publicar una gramdtica «oficial»; si, en cambio, un sus-
tancioso anticipo de ella, el conocido Esbozo de una nueva gramd-
tica de la lengua espanola (1973).

No quedaba otro remedio: la evolucién espectacular de la
ciencia lingiiistica en nuestro siglo habia dejado muy anticuada la
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gramdtica de 1931, y no cabian ya simples retoques. Era necesario
construir una nueva gramdtica, empresa que, desde luego, no se
presentaba nada facil: «Lo que se nos pide —decia Lapesa en
1956— es que presentemos el sistema de la lengua espaifola segiin
los usos admitidos entre gentes cultas; por tanto, una gramatica a
la vez cientifica y practica, descriptiva y normativa, que, atenta a
registrar y comprender el funcionamiento de la lengua hablada y
escrita, ponga en guardia contra incorrecciones y vulgarismos». La
tarea, encomendada a la Comisién de Gramatica, dio como fruto
una obra que se presenté como provisional —de ahf su titulo— y
encabezada por la siguiente advertencia: «Por su caracter de sim-
ple proyecto, el presente Esbozo carece de toda validez norma-
tiva». Y no es que el enfoque de la obra, primordialmente descrip-
tivo, evitara por completo la orientacién del consultante; es,
fundamentalmente, que la Academia queria poner sobre la mesa
un texto sujeto a discusién y perfeccionamiento, abierto en espe-
cial, por su vocacién panhispénica, a sugerencias procedentes de
las Academias de América.

Seria de desear que la definitiva Gramdtica de la Academia no
se hiciera esperar mucho més tiempo. De cualquier modo, el paso
dado por el Esbozo en una direccién que se aleja del tradicional
normativismo estricto parece irreversible. Pues, como escribié
Manuel Seco en el momento de su aparicion, «la advertencia que
lleva este libro deberfan llevarla ya siempre todas las futuras Gra-
madticas de la Academia. Porque esta publicacién no debe ser el
Fuero Juzgo de la lengua, sino solo un registro objetivo de las es-
tructuras de la misma, con una primordial finalidad informativa y
no preceptivar.

Al margen ya de las obras propias, es decir, de aquellas que,
firmadas por la Corporacién, han ido configurando su doctrina lin-
giifstica, es necesario recordar brevemente la brillante tradicién
que la Academia Espafola tiene a sus espaldas como promotora o
patrocinadora en el terreno de la edicién de obras literarias. Por no
remontarnos al célebre Quijote de Ibarra (1780) o al Fuero Juzgo
de 1815 (atn filolégicamente valioso), recordaremos la intensa ac-
tividad desplegada por la institucién en ese campo desde fines del
siglo pasado en adelante: edicion de las Cantigas alfonsies (1889),
de las dos series de obras de Lope (especialmente interesante es la
primera, como se sabe, por los prélogos de Menéndez Pelayo; mas
una y otra, pese a su inseguridad textual, que debe ser tenida muy
en cuenta a la hora de manejarlas, sirvieron para desenterrar doce-
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nas de olvidadas comedias del Fénix), publicacién de la Antologia
de poetas hispano-americanos, de la «Biblioteca selecta de clasi-
cos espafioles» y, en fin, de un crecido nimero de facsimiles: todas
las obras de Cervantes, el Cancionero de Juan del Encina, el teatro
de Lucas Ferndndez, Timoneda o Sdnchez de Badajoz, el Vocabu-
lario espaiiol-latino de Nebrija, el monumental Cancionero de
Hernando del Castillo y la serie Las fuentes del Romancero gene-
ral —cuidados uno y otra por Moifiino—, reproducciones de algu-
nos de los manuscritos de especial valor conservados en la Acade-
mia (como el de los poemas de Berceo, el Gayoso del Libro de
Buen Amor o el autdgrafo del Tenorio), etcétera. Tales actividades,
algo postergadas por la Corporacién durante afos atn recientes de
precariedad econdmica, parecen reanudarse felizmente en el mo-
mento actual gracias a diversos apoyos privados. Mencionemos,
finalmente, el Boletin que la Academia edita desde 1914 y la serie
de Anejos del mismo, publicaciones ambas completamente indis-
pensables en el dambito de la filologia hispanica.

Objetivo central y preocupacién constante de la Academia ha
sido y contintia siendo la preservacién de la unidad lingliistica en
todo el ambito de la comunidad hispanohablante, y para ello ha
procurado estrechar al maximo las relaciones con las Academias
correspondientes de los paises de América, en ellos fundadas
desde 1871 (fecha en que lo fue la Colombiana). A partir de 1951
se han venido celebrando con periodicidad cuatrienal sucesivos
congresos de dichas Academias, y en 1960 se constituyd la Aso-
ciacion de Academias de la Lengua Espafiola —de la que forman
parte, ademas de todas las correspondientes, la Argentina de Le-
tras y la Nacional de Letras de Uruguay—, con una Comisién Per-
manente que tiene su sede en Madrid y participa activamente en
los trabajos corporativos.

Tales trabajos estan siempre en marcha en los diversos campos
aqui examinados: ortogrédfico, gramatical, lexicografico. Pero entre
todas las tareas académicas destaca sin duda en estos momentos,
como es conocido merced a los medios de comunicacion, la revi-
sién del diccionario usual. La Academia ha querido participar en
las conmemoraciones de 1992 con una nueva edicion de esa obra,
no muy alejada en el tiempo de la que inmediatamente la precedia
(1984); el plazo transcurrido no ha sido, por ello, el que una reela-
boracion a fondo —tan necesaria, y en la que desde estos mismos
momentos ya se trabaja— habria requerido. Y es que, como varias
autorizadas voces han insistido en senalar, esa reelaboracion en
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profundidad —tarea enormemente compleja y laboriosa, y orien-
tada no solo, como muchos creen, a incorporar al diccionario todo
lo que le falta, sino también a despojarle de todo lo que le sobra—
Unicamente podria llevarse a cabo de forma satisfactoria al hilo de
una exploraciéon documentada y exhaustiva de la trayectoria histo-
rica pasada y la situacién presente de todo el caudal Iéxico espa-
fiol, es decir, de una investigacién encaminada a un diccionario to-
tal del que, posteriormente, el diccionario comun seria abreviacién
o compendio. Los responsables de grandes proyectos lexicografi-
cos realizados en otros paises, proyectos vinculados por lo general
a importantes empresas del sector editorial, saben muy bien que la
unica manera de producir un buen diccionario para el gran publico
—o0, mejor atin, toda una gama de ellos— radica en la previa ela-
boracion de un gran diccionario de lengua con ambicidn de exhaus-
tividad y rigor. La excelente serie de los diccionarios de Oxford
(Shorter, Concise, Pocket, Little..., por cenirnos solo a los mono-
lingiies de carédcter general) no hubiera sido posible sin la existen-
cia previa del gran Oxford English Dictionary, del que escalonada-
mente descienden todos los integrantes de la serie; otro tanto cabe
decir del Grand Robert y el Grand Larousse franceses, padres
también de sendas familias numerosas. Pues bien, la Academia
tiene en marcha, como ya sabemos, la elaboracién de ese gran dic-
cionario total, de ese «diccionario que deseamos» reclamado en
1945 por don Ramén Menéndez Pidal y de que ain carecemos. La
aceleracién y la conclusién de los trabajos del Diccionario histo-
rico de la lengua espariola seria el mejor medio de proporcionar
una base lexicografica fiable no solo para una muy renovada ver-
sién del diccionario comin, sino también para la publicacion de
cualesquiera otros de diversos formatos, destinatarios y soportes:
manual, escolar, informatizado, etc. Los beneficiosos efectos que
el desarrollo de una empresa de tales caracteristicas ejerceria sobre
toda la lexicografia espafiola, tan dependiente por tradicion de la
académica, no necesitan ser ponderados.

Pero, naturalmente, una empresa de tan hondo calado precisa
de costosas y sostenidas inversiones a largo plazo, exige la movili-
zacion de importantes recursos humanos y materiales. Los poderes
publicos de la nacidn, si algtn dia se deciden de verdad a llevar a
cabo una politica lingiiistica de que la lengua espanola, a diferen-
cia de otras lenguas de Espafia, todavia carece, habrdan de tomar
sobre si la mayor parte de la carga, pues sin duda les corresponde
en la medida en que la carencia que se aspira a paliar es, o habria
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de ser, cuestion de Estado. Es problema cuya solucién depende de
eso tan bonito que nuestros dirigentes llaman, en su particular
jerga, «voluntad politica», y el hombre de la calle, mas cruda-
mente —y sin conciencia ya del trastondo absolutista de la expre-
sién—, «real gana».

Pero, en la medida en que depende también, como insinué mas
arriba, de la movilizacion de la sociedad espafiola —por no hablar
de la comunidad hispanoamericana, sumida al otro lado del Océano
en problemas de harto mds urgente resolucion—, seria franca-
mente deseable implicar a la iniciativa privada en la consecucion
del gran reto que ante si tiene la Academia; en esa linea de actua-
cién fue un alentador primer paso —al que ahora parece van a se-
guir otros— la constitucién hace unos afnos de la Asociacion de
Amigos de la Real Academia Espafiola, apoyada por importantes
grupos empresariales y financieros. La sociedad espaiiola estd des-
proporcionadamente mds atenta, a juzgar por quienes son su re-
flejo, los medios de comunicacién social, a aspectos menores,
anecddticos o de mero boato de la vida de la Corporacién —los di-
mes y diretes en la eleccion de un académico, la ceremonia de su
ingreso, la incorporacién al 1éxico oficial, trivialmente aireada por
alguna agencia de prensa, de tal o cual neologismo, de esta o aque-
lla voz malsonante— que a las importantes tareas que en el seno
de ella se llevan a cabo. Habria que recordar de nuevo, como ya lo
hizo hace anos don Julio Casares desde el titulo de una serie de ar-
ticulos periodisticos, que «la Academia Espanola trabaja».

O, lo que es lo mismo, que la Academia no es un vistoso
adorno. Que en la Academia se trabaja, y se puede y se debe traba-
jar mas. Es hacedero convertir a la Real Academia Espariola, sin
perjuicio de su tradicional fisonomfa, la propia de un senado del
idioma que integra a quienes mejor lo conocen (los fil6logos, los
lingiiistas, los expertos destacados en diversas ramas del saber) y
lo sirven (los escritores), en un centro de alta investigacién lin-
giifstica, y en particular lexicografica. Conviene recordar que para
ello no solo cuenta con las garantias que se derivan de la asuncién
por parte de nuestros mejores filélogos de las tareas de direccion y
orientacion de los trabajos, sino que dispone ademds para llevarlos
a cabo de una base documental y unos medios bibliograficos ini-
gualados en todo el gran dmbito de la investigacion hispanistica.

¢Qué falta entonces? Sencillamente, medios humanos y mate-
riales para ponerlo en pie. Y, sobre todo, una decidida voluntad de
allegarlos. []
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Hasta el dia 13, en la Fundacion

David Hockney,
visto por la critica

La retrospectiva consta de 76 obras

Hasta el 13 de diciembre podra verse, en la Fundacién Juan March, la
exposicion de 76 obras del artista inglés, afincado en California desde hace
anos, David Hockney. L.a muestra retine trabajos realizados por éste entre
1954 y 1991. A partir del 8 de enero, la exposicion podra verse en

Barcelona, en el Palau de la Virreina.

En Madrid se inauguré con presencia del propio Hockney, quien
pronuncié la conferencia inaugural, el pasado 18 de septiembre. De esta
muestra se ocupd, como puede verse a continuacion en este amplio resumen,
la critica especializada y la prensa cultural.

Fértiles laboratorios de
la experimentacion

«Se ven con gusto sus
cuadros famosos, sus gene-
rosas piscinas con palmeras
de colores optimistas y otros
ejemplos de una sensibilidad y
de una sensualidad que relaciona-
mos sin dudar con esa modernidad del
medio siglo que hoy resulta parte im-
portante de nuestro pasado cercano,
pero con el inevitable sabor afiejo de
algo agradablemente histérico. Con
todo, Hockney es de los artistas que
han evolucionado y cuya curiosidad
les lleva a los no siempre fértiles la-
boratorios de la experimentacién.»

Marcos Ricardo Barnatan («Me-
trépoli» de «El Mundo», 2-X-92).

Piscinas inimitables

«(...) En Nueva York presenta una
serie sobre el que serd uno de sus te-
mas mds caracteristicos y recurrentes:
las piscinas. Si el tema era insoélito,
mucho mds aun lo era la técnica creada
por el propio Hockney: papel de pasta

de madera, sobre el que el
pintor derrama colores muy
vivos y luminosos. (...) Las
piscinas de Hockney son
inimitables, caracteristicas,
con esas inquietantes su-
perficies que a veces se agi-

ol g tan anunciando un tenebroso

mundo interior.»
J. Pérez Gallego («Heraldo de
Aragén», 29-1X-92).

Interferencias del autor

«[La muestra] nos es presentada
como una retrospectiva, aunque, si
analizamos la cronologia de las piezas
seleccionadas (...), habria que conside-
rarla mejor como una exposicién de
obra reciente con extensiones al pa-
sado. Quizd la causa de esta revision
retrospectiva, tan desequilibrada, que
ademas se va adelgazando segtn la
obra de Hockney resulta incontesta-
blemente mejor, se deba a que (...) el
autor ha sido el propio artista (...), lo
que provoca todo tipo de interferen-
cias, pero, sobre todo, la mas corriente
en cualquier creador, que es la de dar
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total preeminencia a lo que hace en el
presente, incluso cuando no ha sido
bien acogido por critica y publico.»

Francisco Calvo Serraller («El
Pais», 18-1X-92).

El sosiego de la felicidad

«Aunque la historia del arte retiene
a Hockney en el pop art, el artista
cambié con celeridad su posicién cri-
tica a la sociedad de consumo, como
la que sostenian otros artistas, por una
postura que vivia con deleite los pla-
ceres de la holgura econémica. Se
puede leer cierta ironia en estos cua-
dros, pero eso queda a gusto del
cliente. Hockney es Hockney, en ve-
rano y bajo el sol, mientras disfruta
del sosiego de la felicidad.»

Fietta Jarque (Guia de «El
Pais», 25-1X-92).

La alegria de vivir
«Magnifico retratista, extrae el

alma de cada personaje para situarlo
en la escena mas conveniente. Arqui-

«Gonzilez y sombra», 1971.

tecturas entre lo doméstico y la asep-
sia, como signos de desarrollo y alto
nivel de vida; bodegones de los que
es imposible despegar un aire existen-
cialista; temas convertidos siempre en
las manos de Hockney en un discurso
propio para consagrar la alegria de vi-
vir sin olvidarse de la influencia de
los problemas intimos.»

José Ramén Danvila («Guia del
Ocio», 28-1X-92).

«Pasando al lado de dos sillas», 1984-1986.

Combinacion de culturas
historicas

«Hockney es uno de los artistas
actuales mas ampliamente experi-
mentales en las técnicas de difusién
y expresion plastica. (...) Esas inolvi-
dables expresiones objetivas de
nuestro modo de ver y otras estam-
pas en que combinaba elementos de
diversas culturas histéricas en un
“five o’clock tea” contempordneo
evidencian posibilidades, todavia ili-
mitadas, de captar la realidad que
nos rodea.»

Julian Gallego («<ABC», 18-1X-92).

Un artista versatil

«La retrospectiva es, simple-
mente, magnifica. Una introduccién
al conjunto de la obra de un artista
versdtil, entre cuyos aciertos encon-
tramos dos inhabituales: estdn per-
fectamente representados los distin-
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tos momentos de su trayectoria y se
eluden las reiteraciones o los ejerci-
cios menores. Lo que equivale a de-
jar al espectador en el estado mds
idéneo: feliz ante lo expuesto y cu-
rioso para ampliar ese conoci-
miento.»

Miguel Fernandez-Cid («Guia
de Diario 16», 18-1X-92).

La técnica como estilo

«Calificar a Hockney de pintor se-
ria contar sélo la mitad de la historia.
Sus trabajos con fotografias y sus ex-
perimentos con nuevas tecnologias
—fax, video, ordenadores—, combi-
nados con su trabajo como escend-
grafo teatral, evidencian su interés
por hacer de la técnica en si misma
un estilo.»

Irene H. Velasco («El Siglo»,
5-X-92).

Pensar imdgenes

«Pensar imdgenes, pintar imédge-
nes y construir escenas son las cons-
tantes de una obra que busca conjun-
tar sus amores literarios con su

«Autorretrato», 1954,

«lowa», 1964.

necesidad de pintar figuras. La narra-
cién pasa, asi, a ser algo fundamental
en sus cuadros. (...) El eclecticismo
formal y la diversidad de soportes y
técnicas son otras de las constantes
de una obra de interés fisico y de
enorme variedad.»

Miguel Angel Trenas («La Van-
guardia», 18-1X-92).

Iconos de la sociedad
de consumo

«Hockney, que por edad no pudo
ser uno de los pioneros, se incorporéd
algo mas tardiamente al movimiento
[al arte pop], al cual aportd su in-
menso talento, una gran frescura y una
capacidad de pintor muy superior a la
de la mayoria de sus colegas de ten-
dencia norteamericanos. Muy pronto,
las escenas de Hockney, de fuerte
componente narrativo, viajero y auto-
biogrifico, se vieron por doquier.
Como los restantes «pop», en un prin-
cipio Hockney incorporaba a sus cua-
dros iconos de la incipiente sociedad
de consumo, con especial regusto en
el mundo de la publicidad.»

Juan Manuel Bonet («Blanco y
Negro» de «ABC», 13-1X-92).
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El esplendor doméstico de la
civilizacion americana

«El artista britdnico mds recono-
cido universalmente tras la desapari-
cion de Francis Bacon es paraddjica-
mente uno de los mds arquetipicos
visionarios del american way of life.
Un refinado intérprete de la cultura
del fin de siglo vista desde la distancia
de un imaginario lord con residencia
en Malibu. El hijo de una cultura vic-
toriana que dibuja el esplendor do-
méstico de la civilizacion americana.»

Ramén F. Reboiras («Cambio
16», 21-1X-92).

Marca inconfundible de
una época

«Sus paisajes son tan impecables,
tan de ‘pelicula’, que podrian acom-
panar la publicidad de un jean, de una
gaseosa, de un descapotable. Son,
ademds de decorados naturales de Ca-
lifornia que David Hockney eligié

«Clinica», 1966.

para vivir, la marca inconfundible de
una €poca en la que el spot ha inva-
dido el cine, la literatura, la musica.
(Por qué no la pintura, si ademds est4
hecha con talento?»

Olga Pinasco («Futuro», sep-
tiembre 1992).

Extrafios en el paraiso

«Hockney propone una especie de
imdgenes del paraiso, llenas de color,
habitadas por familiares, amigos...;
imagenes hedonistas y un tanto ego-
céntricas, en las que la propia imagen
del pintor y de su vida privada se
convierten en el eje central alrededor
del cual gira el resto del mundo. Si
realmente existe el paraiso debe ser
algo parecido a las imadgenes que
Hockney nos ofrece en sus trabajos
sobre piscinas, jardines y ese mundo
lejano para nosotros donde no llega
el fragor de la batalla. Nosotros so-
mos, simplemente, extrafios en ese
paraiso.»

(«Epoca», 5-X-92).
Multiples opciones en
su trabajo

«Extraordinario dibujante y gra-
bador, a Hockney debe reconocér-

«Regando el césped», 1967.
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sele una capacidad sin limite para
resolver cada propuesta que gusta
plantearse. Mtltiples opciones en su
trabajo que quieren tratar lo cldsico
y aventurarse en medios modernos,
pero, en suma, opciones que se unen
para formar un colectivo espiritu y
un fin comuin. Obras que se distan-
cian en los estilos, desde lo mas rea-
lista a la préctica abstraccidn, que
tratan la materia con fuerza o se
vuelven altamente sutiles, casi liqui-
das, que aprovechan el color o se
hacen monocromas, que se deben a
un proyecto narrativo o se convier-
ten en apunte de una mera circuns-
tancia.»

José Ramén Danvila («<El Punto
de las Artes», 18-1X-92).

Topico fraguado

«La muestra es coherente con el
topico que el propio Hockney ha
fraguado en torno a su obra y su
personalidad. Britdnico de naci-
miento y de formacidn, estd plena-
mente identificado con el way of
life, hedonista y alegre que preside

«Celia, Carrenac, Agosto», 1971.

la California en la que vive desde
hace trece afnos.»

Miguel Lorenci («E| Diario Mon-
tanés», 19-1X-92).

Escenarios vitales

«La muestra de Madrid tiene la
virtud de deambular por los escena-
ros vitales y los derroteros plasticos,
conceptuales y técnicos de su tra-
bajo. Desde sus mismisimos inicios
en el lienzo, con apenas diecisiete
afos, hasta la obra dltima donde
combina trabajos con el fax, la pola-
roid y el vértigo escenogrifico de la
puesta en escena. (...) Su necesidad
de ser eficaz y convincente al mismo
tiempo que de huir del cerco del arte
tradicional le tleva a simplificar el
cardcter de la representacion, dotdn-
dole de un método signico esquema-
tizante».,

Xavier Saenz de Gorbea («Deia»,
18-X-92).

«Interior con dos perros, Montcalm», 1988.
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Desde el 17 de diciembre

Los grabados de Goya,

en Chartres

La muestra contintia su recorrido por
diversas ciudades francesas

La Exposicién de 218 grabados
originales de Goya se ofrecerd en el
Museo de Bellas Artes de Chartres a
partir del 17 de diciembre. La mues-
tra, que permanecerd abierta en esta
localidad francesa hasta el | de marzo
préximo, ha sido organizada por la
Fundacién Juan March con la colabo-
racion del citado museo de Chartres y
el Ayuntamiento de esta localidad. La
exposicion llega a Chartres tras haber
sido exhibida en otras ciudades fran-
cesas, como Parfs, Montpellier, Bur-
deos, Pau, Rennes y La Baule. Ante-
riormente se ha exhibido en otros
paises, como Japoén, Bélgica, Austria,
Hungria, Alemania, Portugal, Suiza y
Luxemburgo, dentro de un itinerario
que recorre desde hace varios afios,
organizado por la Fundacién Juan
March y entidades locales.

Por otra parte, 222 grabados de
Goya, también de la coleccién de la
Fundacién Juan March, pueden verse
hasta el 3 de diciembre en Palencia,
en la Biblioteca Piblica, donde se ex-
hiben desde el 16 de noviembre, con la
colaboracién de la Consejeria de Cul-
tura y Turismo de la Junta de Castilla
y Leén, también dentro de un itinera-
rio por esta comunidad auténoma. El
15 de diciembre, la muestra se inau-
gura en Valladolid, en la Iglesia Las
Francesas, con la ayuda del Ayunta-
miento y de la citada Consejeria.

Desde 1979, fecha de la presenta-
cién de la coleccion en la Fundacién
Juan March, se ha mostrado en 102 lo-
calidades espafiolas y en nueve paises,
con mdas de 1.400.000 espectadores.

Los grabados pertenecen a las cua-
tro grandes series de Caprichos, De-
sastres de la guerra, Tauromaquia y
Disparates.

Son ya seis las ciudades de Francia
que han acogido la muestra: desde que
se presentaran en Paris, en el Museo
Marmottan (11 de octubre de 1990 a 6
de enero de 1991), los grabados de
Goya se han llevado a Montpellier
(enero a marzo de 1991), al Museo Fa-
bre, con la colaboracién del Centre Ré-
gional d’Art Contemporain; y tras ex-
ponerse en Luxemburgo, en la Galeria
de Arte Municipal Villa Vauban (abril-
junio 1991), con el Ayuntamiento de la
capital, se exhibieron en Burdeos (ju-
lio-septiembre de 1991), en la Galeria
de Bellas Artes y con la colaboracién
del Museo de Bellas Artes. Tras un
nuevo paréntesis en este recorrido por
Francia, con motivo de la Feria Inter-
nacional del Libro de Frankfurt
(otofio de 1991), la exposicion perma-
necié en Pau, en el Museo de Bellas
Artes, desde el 30 de noviembre de
1991 al 16 de febrero de 1992, organi-
zada con la colaboracién de la Federa-
cion de Obras Laicas de los Pirineos
Atlanticos y el Ayuntamiento de Pau.
Posteriormente viajé a Rennes (12 de
marzo a 21 de junio del presente ano),
al Museo de Bellas Artes, con la ayuda
del Ayuntamiento; y durante el pasado
verano estuvo en La Baule (25 de julio
a 31 de agosto), en la Chapelle Sainte-
Anne, también con el Ayuntamiento. A
su paso por Francia, la muestra ha sido
visitada hasta ahora por un total de
148.219 personas. []
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El ciclo finaliza en diciembre

Las Sonatas para piano
de Schubert

Son interpretadas por José Francisco
Alonso y Eulalia Solé

Los miércoles 2, 9 y 16 de diciembre finaliza en la Fundaciéon Juan March
el Ciclo de Sonatas para piano de Schubert que desde el pasado 18 de
noviembre vienen ofreciendo de forma alternada los pianistas José Francisco
Alonso y Eulalia Solé. Este mismo ciclo se celebra también en Logrono y
Albacete, con la colaboracion técnica de la Fundacion Juan March.

Franz Schubert es compositor frecuente en los conciertos de cualquier
institucion, dada la calidad (y también la calidez) de sus miisicas —se
escribe en la presentacion del programa de mano del ciclo—. En 1978, con
ocasion del 150 aniversario de su muerte, la Fundaciéon Juan March
organizé ya un ciclo de cinco conciertos en el que se ofrecia un panorama de
su misica para piano, misica de camara y los dos ciclos mas famosos de sus
canciones: La bella molinera y Viaje de invierno. Desde entonces, y sin volver
a organizar un ciclo completo, las misicas de Schubert han vuelto a sonar
en esta institucion con los mas variados pretextos: en el ciclo Goethe (1982),

en el de Piano a cuatro manos (1985), en el dedicado al «Lied coral
romantico» (1987), «Fantasias y bagatelas» (1988) y en otros muchos.

Pero en muy pocas ocasiones se
programan sus Sonatas para piano, y
menos en un ciclo integral que in-
cluya todas las que logré terminar.
Esas once sonatas, entre las 23 que
intent6 abordar a lo largo de su corta
vida, no sélo encierran algunos de los
mejores «momentos musicales» de su
autor, sino que suponen un NUEvo
rumbo en la historia de la prestigiosa
forma musical. «Queriendo imitar a
su modelo Beethoven —se dice en el
programa de mano——, el vienés consi-
guié en ellas nuevas vias de desarro-
llo del pensamiento musical, intuy6
caminos que luego otros recorrieron
con mds precisién en cuanto a la
forma pero pocas veces con tanta in-
tensidad emotiva, con tal capacidad
de invencién».

«El romanticismo musical fue ale-
jandose paulatinamente de estas gran-
des estructuras formales definidas en

el periodo neoclésico, y concentré sus
esfuerzos en las llamadas “pequenas
formas”, mds aptas para la efusién y
la confesién personal. Schubert tam-
bién las utilizd, pero la asiduidad con
la que cultivé las “grandes” en sinfo-
nias, cuartetos y sonatas indica bien a
las claras su ambigiliedad estilistica,
entre cldsica y romantica».

«En estas obras, “hermosamente lar-
gas” (como las calific6 Schumann), en-
contraremos al Schubert mds ambi-
cioso, pero sin pérdida de su prodigiosa
veta melédica, con hallazgos armoéni-
cos de enorme interés, con nuevos de-
sarrollos por yuxtaposicién de episo-
dios... Un verdadero tesoro que no
merece estar tan escondido.»

Seguidamente reproducimos un ex-
tracto de la introduccion general del
ciclo que, con las notas al programa,
ha escrito Arturo Reverter en el fo-
lleto del mismo.
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Arturo Reverter

«La genialidad de lo informal»

Schubert queria ser como Beethoven,
el compositor al que mas admiraba.
Nunca —afortunadamente, podria de-
cirse— lo consiguid a pesar de sus es-
fuerzos y de su afdn de imitacién que
le conducia a seguir las pautas clésicas
que habia seguido —y que habia po-
tenciado hasta extremos indecibles me-
diante la aplicacién de una dialéctica
de gran originalidad— el alemdn. En
este sentido, qué duda cabe de que am-
bos creadores eran eminentemente cla-
sicistas, como lo fueron Hummel o
Weber, situados asimismo en la fron-
tera que demarcaba ya, a principios del
XIX, el romanticismo. Pero Schubert,
a diferencia de Beethoven, no buscé
—¢no supo? ;no quiso?— unos plan-
teamientos formales distintos, algo que
en su antecesor era norma determi-
nante de una intema revolucidn, sino
que sobre ellos edificé una configura-
cion tematica diversa, un juego de rela-
ciones armonicas y una concepcion del
tempo totalmente extraria no ya a las
reglas cldsicas, sino también a los des-
cubrimientos mds rompedores del ro-
manticismo en sazon.

Esencial lirismo

No hay en el vienés, en efecto, esos
contrastes tematicos, esas luchas y ten-
siones dramadticas propios del maduro
Beethoven, sino una continua e impla-
cable evolucién musical, de la que
emanan un esencial lirismo y una pro-
funda efusién. Frente al pathos, a veces
violento, del compositor de Bonn, inti-
mismo y sentimiento menos dramatico
y agresivo, pero no menos intenso.
Cualidades que se encuentran perma-
nentemente en la produccién liederis-
tica schubertiana, tan emparentada con
la pianistica —o con cualquier otra sa-
lida de su pluma— y que hacen que,

por lo general, su escritura para el ins-
trumento de tecla no atienda primor-
dialmente a lo que se entiende por vir-
tuosismo en su acepcién mds
conectada con la mecanica, sino que
sea puro reflejo de un pensamiento mu-
sical y que huya del adorno, de la apo-
yatura superflua, de la descripcion bri-
llante. En definitiva, y por lo que
respecta concretamente a la forma so-
nata, nuestro autor no intenta renovar
su arquitectura; mantiene, por ejemplo,
las estructuras tipicas: ordenacién tra-
dicional sonatistica, rondd, variaciones,
lied, scherzo, trio... y maneja la cldsica
disposicién en tres o cuatro movimien-
tos. Pero penetra en los més profundos
repliegues del misterio romdntico
cuando, de la mano de su vena mel6-
dica tnica, hace que la misica crezca,
evolucione, varie sobre si misma, se re-
pita e imite, se transforme hasta el infi-
nito a través de continuas y geniales
modulaciones.

La armonia schubertiana explora
hasta sus dltimos limites el territorio
de una tonalidad ya bastante am-
pliada, rozando pricticamente el de la
atonalidad. Esta armonia sorpren-
dente es, como dice Harry Halbreich,
«a la vez audazmente funcional, sutil-
mente impresionista y profundamente
psicoldgica».

Esa curiosa y aparente contradic-
cién que se establece entre el segui-
miento de unas estructuras externas
cldsicas y la destruccién que, desde
dentro, se opera sobre ellas, mirando-
las casi subversivamente, es el gran
logro de Schubert en este campo de la
sonata para piano, un género en el
que sélo hace unos afos ha empezado
a ser considerado tan genial como en
otros (lied, sinfonia, cdmara...). Y se
ha iniciado una descubierta que ha
dado como fruto una total revision y
examen de una obra prdcticamente
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desconocida que arroja un nimero
inigualado de bellezas. Este universo
infinito se ha comenzado a estudiar
hace poco tiempo: pongamos que, en
serio y en profundidad, no mucho
mas de cincuenta afios.

Pensemos que el catdlogo de Otto
Erich Deutsch, que ponia orden en la
inmensa produccién schubertiana,
data de 1951 (la reedicion, revisada
por especialistas de la talla de Ader-
hold, Diirr y Feil, es de 1978), el
mismo afio que vio la aparicién de la
bésica biografia (Schubert. El hombre
y su musica) de Alfred Einstein. En la
actualidad, cuando han aparecido
otros estudios de interés, como el tan
detallado y documentado de Brigitte
Massin, es posible ver con buena luz
aquellos rincones que ain permane-
cian oscuros en torno al piano, y mas
concretamente al piano de las sonatas
del compositor austriaco. Por eso
puede hablarse con bastante conoci-
miento de causa de las peculiaridades
de esta parcela creadora. Atn hoy se
plantean ciertas dudas en cuanto a la
definitiva configuracién de un catd-
logo del que emergen, como once re-
fulgentes astros, estas once sonatas
que se tiene la oportunidad de escu-
char en este ciclo. Son las sonatas que

pueden considerarse totalmente termi-
nadas por el musico, aunque en reali-
dad cabria afadir dos més: la escrita
en mi mayor, nimero de Deutsch 459,
fechada en agosto de 1816, y la con-
signada en re bemol mayor, D 567,
probablemente de junio de 1817 (la n*
3 yla n® 8 en la relacién ultimada por
Halbreich), excluidas habitualmente
por diversas razones. Sumando todas
las piezas, conclusas o no, y exclu-
yendo las llamadas fantasias (como la
Unica que se conserva integra, la fa-
mosa Del caminante, op. 15, D 760),
que la citada Massin gusta de unir a
ellas, podrian cifrarse en 23 las sona-
tas para piano solo (y para dos manos,
por supuesto) de Schubert, tal y como
las enumera el mencionado musico-
logo belga-francés. De las sonatas
que componen la integral interpretada
por Eulalia Solé y José Francisco
Alonso, sélo tres —op. 42, op. 53 y
op. 76— fueron editadas en vida de
Schubert.

Parece claro que pueden estable-
cerse en la relacion de las 23 sonatas de
Schubert dos grandes periodos creado-
res. En el que podriamos llamar de ju-
ventud se agrupan las quince prime-
ras. Las dos de 1815 son obras
amables, tipicas de un joven que em-
pieza, carentes de interna cohesion,
que quedan cortadas en el minueto.
De 1817 datan nada menos que nueve.
Esta torrencial produccién obedece a
varios factores. En primer lugar, uno
de tipo practico, como es el de que a
primeros de afio el compositor trasla-
dara su residencia a casa de Schober,
donde pudo disponer de un magnifico
piano. En segundo lugar se despertd
en él un interés especial por el estudio
y desarrollo de la forma, en la que
queria llegar a la perfeccién a la que
habian llegado Mozart y Beethoven.
De ahi que en muchos casos estas par-
tituras sean mas bien experimentales y
que, también en muchos casos, des-
pués de unos tanteos, no alcanzara a
culminar varias de ellas, insatisfecho
con lo que hasta el momento habia es-
crito. [
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Un siglo de musica de
camara bohemia

Finalizo6 el ciclo del Antonin Dvotrak Trio

Durante los miércoles comprendidos entre el 21 de octubre y el 4 de
noviembre tuvo lugar en la Fundacion Juan March el ciclo «Grandes Trios
checoslovacos con la Integral de Dvorak», ofrecido por el Antonin Dvofik
Trio. Este mismo ciclo se ofrecié también en Albacete los dias 19 y 26 de
octubre y 2 de noviembre, dentro del Programa «Cultural Albacete», que
cuenta con la ayuda técnica de la Fundacion.

Estos tres conciertos permiten
un pequefio pero sustancial re-
paso a casi un siglo de misica
«checa» o, para ser mds preci-
sos, «bohemia». Las especiales
cualidades musicales de los
habitantes de la regién de
Bohemia —segin se indica
en la presentacién del pro-
grama de mano— fueron bien resalta-
das en toda Europa ya desde el siglo
XVII. Pero se limitaban al mero con-
sumo de habilidades de rango secun-
dario. Smetana primero, Dvofak des-
pués y luego Suk o Martinu, entre
otros, elevaron a primera categoria
estética lo que antes de ellos eran sélo
«curiosidades».

Todos y cada uno de los proble-
mas estéticos del nacionalismo musi-
cal estan aqui planteados con suma
agudeza, pero con el aliciente afa-
dido de que se exponen en el molde

formal de una estructura musical
clasica. Las intensas relaciones
de Praga y Viena en los tiempos
de mayor esplendor del Neocla-
sicismo musical se mantuvieron
a lo largo del siglo XIX, por
lo que las formas musicales
austriacas y germdnicas sir-
vieron con gran naturalidad
para expresar las nuevas ideas.
Ejemplo perfecto de simbiosis que
otros muchos compositores también
relacionados con el nacionalismo
musical siguieron tanto en el siglo
pasado como en el nuestro. Baste re-
cordar los Cuartetos de Bela Bartok
o los Trios con piano de Joaquin Tu-
rina.

El critico musical Alberto Gonza-
lez Lapuente ha sido el autor de las
notas al programa y de la introduc-
cion general, de la cual reproducimos
a continuacién un extracto.

Alberto Gonzdlez Lapuente

«Laimagen musical de Checoslovaquia»

n 1944, aprovechando la progra-

macién del Festival de Praga, se
conmemor6 el 120 aniversario del na-
cimiento del padre de la misica bohe-
mia: Bedfich Smetana. Mera justifi-
cacion que rdpidamente desemboco
en un auténtico acto de exaltacion na-

cional, de reivindicacién de valores
patrios y protesta ante la ocupacion
alemana. De este modo, quien hasta
entonces permanecia en los textos
como figura de estudio se convirtio,
de nuevo, en materia viva, en porta-
dor de la esencia nacional a través de
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su arte y en aglutinador de un senti-
miento vernaculo. Posiblemente no sea
éste el momento de analizar cuanto de
«verdadero» tienen los nacionalismos
musicales en la imagen que dibujan; lo
que parece cierto es que en la mayoria
de los casos el juego retratista no se
construye sino con unos minimos ele-
mentos que se repiten una y otra vez y
que tienen la virtud de que acabemos
viendo el original con los ojos del pro-
pio retrato. En este ciclo estdn esos
elementos, pues aunque hay un primer
denominador comtn a través de un
caso particular del género cameristico,
el trio para piano, violin y violonchelo,
las obras escuchadas pertenecen a
quienes han dibujado a través de la tra-
dicién musical culta la imagen musical
de Checoslovaquia.

Hasta 1918 no se crea la moderna
Checoslovaquia, nacida de la unifica-
cién de Bohemia, Moravia y Eslova-
quia. Smetana es el primer composi-
tor nativo bohemio consciente de
crear un arte musical especificamente
nacional, pero no nacido de un estilo
nacional al que se adaptd: su idioma
personal aglutina una serie de ele-
mentos dispersos, alguno a imitacion
del folclore bohemio. Bulle en el
fondo la idea politica nacionalista, sin
olvidar que tanto Smetana como sus
sucesores fueron hombres de su
tiempo incorporados a una estética
superior con rasgos comunes y unifi-
cadores del romanticismo. Las opi-
niones de Smetana crearon escuela
hasta bien entrado el siglo XX.
Dvoték, primer viola de la Orquesta
del Teatro Provisional de Praga
cuando en 1866 se nombré a Smetana
su director, fue otro de los fundadores
de la moderna escuela nacionalista
checa, reconciliando el lenguaje mu-
sical de tradicién europea con un
idioma nacional, y siempre luchador
por su imagen oriunda: «...un artista
también tiene una tierra natal a la que
debe conviccién y amor». La misma
«conviccién y amor» que tuvieron
Smetana, Dvotak y sus continuadores:
Suk, con sus nuevas maneras tomadas

de los impresionistas franceses, ya
dentro de la nueva generacién de
compositores checos del XX, y Mar-
tinu casi como dltimo representante
que, intentando alejarse, volvia una y
otra vez a sus origenes como justifi-
cacién creadora. Todos integradores,
en sus obras, de las canciones y for-
mas de danza de su tierra, presentan-
dolas a través de su personal trata-
miento melddico, armoénico y ritmico:
reconciliacién entre lenguaje musical
de tradicién europea y un idioma na-
cional absorbiendo influencias folcl6-
ricas.

Pero recordemos que Checoslova-
quia es pais de formacién reciente y
que en €l conviven culturas disimiles
que se pueden resumir en dos estilos
bien diferenciados: en Bohemia las
melodias presentan una regularidad
en la construccién, definicién tonal,
periodos ritmicos bien definidos y
forma simétrica, en su mayoria con
un cardcter danzable; por contra, en
Moravia y Silesia se puede observar
una construccién melddica libre, ar-
moénica y ritmicamente reminiscente
de la cultura musical carpetana.

Hasta el siglo XIX, en la region de
Bohemia la mayoria de las melodias
se construfan sobre un ritmo ternario.
Una de las danzas que ahora nos pa-
recen mas caracteristicas es de uso
moderno: la «polka», cuya imposi-
cién puso de moda el uso de los rit-
mos de dos tiempos. Otra de las mds
caracteristicas, el «furiant», ocupa
una especial posicién entre las dan-
zas bohemias: su texto, referido a
cuestiones campesinas, esta for-
mado por dos secciones de dos
pies métricos sobre un compds
ternario. Pero la mds definitoria
y popular es, sin duda, la
«dumka», cuya etimologia
ucraniana define una clase de
cancion folclérica narrativa
con caracter de lamento, en
la que el cantante relata heroi-
cos momentos del pasado.
Dvotik fue el mds genial de
sus traductores. []
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«Conciertos del Sabado» de diciembre

«Cancion Barroca»

La cancion barroca serd la
protagonista de los «Conciertos del
Sabado» del mes de diciembre. Este
ciclo, que cierra esta modalidad de
conciertos matinales de la Fundacién
Juan March en 1992, consta de tres
sesiones: el dia 5, un recital del tenor
Lambert Climent y Juan Carlos de
Mulder (guitarra barroca), el dia 12,
actuardn la mezzosoprano Belén
Genicio y el clavecinista Javier
Artigas; y el dia 19, un concierto a
cargo del Carmina Instrumentis,
integrado por Carmen Marqués
Vidal (soprano), Felipe Sanchez
Mascuiiano (tiorba) y Carlos Gass
Castaiieda (laid). El programa es el
siguiente:

— Sdbado 5 de diciembre:

Lambert Climent (tenor) y Juan
Carlos de Mulder (guitarra ba-
rroca).

Obras de C. Monteverdi, H. Purcell y
S. Durén.

— Sébado 12 de diciembre:

Belén Genicio (mezzosoprano) y
Javier Artigas (clavecin).
Obras de D. Buxtehude, H. Purcell, G.
F. Haendel, A. Campra, G. Frescobaldi,
B. Strozzi, G. Carissimi, B. Marcello,
F. Durante, L. Vinci, B, Pasquini, J.
Peri, C. Monteverdi y A. Vivaldi.

— Sébado 19 de diciembre:

Carmina Instrumentis (Carmen

Marqués Vidal, soprano; Felipe

Sanchez Mascunano, tiorba; y

Carlos Gass Castaneda, laid).
Obras de T. Campion, T. Robinson,
T. Ford, J. Dowland, Anénimo, J.
Marin, I. Narviez, J. Hidalgo, F. da
Milano, G. Caccini y C. Monte-
verdi.

«Conciertos
de Mediodia»:

piano, y canto y piano son las
modalidades de los «Conciertos
de Mediodia» que ha programado
la Fundacién Juan March para el
mes de diciembre. Estos
conciertos se celebran los lunes

a las doce horas.

LUNES, 2

RECITAL DE PIANO, por Anne
Kaasa, con obras de Beethoven,
Chopin, Grieg, Ravel y Albéniz.
Anne Kaasa es noruega. Ha
formado parte de] «Trio Nova» y

con la violonchelista Marika
Gejrot formé un ddo. En la
actualidad es profesora de piano
en el Conservatorio Nacional de
Lisboa.

LUNES, 21

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Virginia Prieto (soprano) y
Francisco Luis de Santiago
(piano), con obras de Scarlatti,
Bononcini, Perti, Mozart, Schubert,
Brahms, Garcia Lorca, Nin y
Rodrigo.

Virginia Prieto forma parte del
Coro de la Comunidad de Madrid.
Francisco Luis de Santiago es
profesor del Conservatorio de
Madrid.
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Biblioteca de Muisica Espatiola Contempordinea

Recital de los hermanos Cabero
en el «Aula de Reestrenos»

Interpretaron obras de trece compositores espafioles

Organizado por la Biblioteca de Miisica Espanola Contemporanea de la
Fundacién Juan March, el pasado 14 de octubre se celebré en la sede de
esta institucion un concierto de canto y piano, en una nueva sesién del
«Aula de Reestrenos». Lo ofrecieron los hermanos Joan y Manuel Cabero,
tenor y pianista, respectivamente. Nacidos en Barcelona en el seno de una
familia de tradicién musical, los hermanos Cabero se han formado en el
Conservatorio Municipal de Barcelona y han perfeccionado estudios en

Stuttgart y en Viena.

El programa incluy obras de
Francesc Alié, Amadeu Vives, An-
toni Nicolau, Gabriel Rodriguez, Joa-
quim Cassadé, Olallo Morales, José
Guervés, Cipriano Martinez Riicker,
Rogelio del Villar y Felip Pedrell (en
la primera parte); y de Isaac Albéniz,
Enric Morera y Enrique Granados (en
la segunda).

«En la reunion de este grupo de re-
estrenos para voz y piano —sefalaba
el critico Carlos José Costas en el ci-
tado programa— hay una clara cohe-
rencia general de forma, estilo y obje-
tivo. El nombre comiin, con ciertos
margenes de tolerancia, podria llevar-
nos a invocar el término lied. La men-

cionada coherencia se mueve en el

tiempo y en el espacio: los trece com-
positores programados cubren algo
més de un siglo en las fechas reales,
pero casi un siglo exacto en la edad
creadora, aproximadamente desde
mediado el XIX a mediado el XX. Y
el espacio, porque los ocho composi-
tores catalanes, tres andaluces, un
castellano y un valenciano suponen
un resumen, tan valido como cual-
quier otro, de nuestra geografia, con
Felip Pedrell —con una sola cancién
con texto castellano— de eje, como
promotor del movimiento liederistico
con caracter particular.»

El «Aula de Reestrenos» se inicié
en diciembre de 1986 con el propé-
sito de ofrecer conciertos con obras
de compositores espaiioles de nuestro
siglo que, por las razones que fueren,
no son facilmente escuchables. Este
Aula no desea reducirse solamente a
la reposicién de obras mds o menos
antiguas; quiere ser también un marco
en el que se presenten por primera
vez en Madrid composiciones recien-
tes ya estrenadas en otros sitios. To-
das las obras que se escucharon en el
concierto forman parte de los fondos
de la Biblioteca de Musica Espaiiola
Contempordnea de la Fundacién. [J
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Julidn Gdllego

Pintura y teatro

Coincidiendo con el inicio de la temporada de exposiciones en la Fundacién
Juan March, el 18 de septiembre, con la dedicada a David Hockney,
comenz6 la de los cursos universitarios con el ciclo de cuatro conferencias
que dedico el profesor emérito y critico de arte Julidn Géllego al tema de

«Pintura y teatro».

Asi, el martes 22 de septiembre habl6 de «Renacimiento y Comedia del
Arte»; el jueves 24, de «Del Barroco al Neoclasico»; el martes 29, de
«Romanticismo y Simbolismo»; y el jueves 1 de octubre, de «De los Ballets
rusos a Hockney». El profesor Gallego ilustré con diapositivas sus
conferencias y de éstas se ofrece a continuacion un breve resumen.

Podrfamos pensar si cabe un teatro
sin espacio, es decir, si la noci6n
de un espacio, de un lugar, de un sitio
es consustancial con el teatro. En el
fondo, no. El espacio no tiene por qué
ser un espacio determinado; incluso
el espacio puede estar determinado
por el propio grupo que esta actuando
o por el grupo que esta viendo el es-
pectaculo.

El teatro, en definitiva, es una crea-
cién permanente de una realidad que
sabemos falsa; vamos al teatro, y por
€so es teatro, con dnimo de aceptar la
ficcion.

En la Edad Media, los trajes en el
teatro eran una cosa sagrada y apare-
cfan cada cual, como en la pintura,
ateniéndose al significado de los co-
lores. Tenian que ser vistosos, para
que a Ja gente se le fueran los ojos de-
trds, y ademads tenfan que ser colores
simbdlicos. En el siglo XV, el actor
que hacia de Dios Padre tenia que ir
con guantes; €l blanco representaba la
verdad; el verde, la esperanza, y el
azul, la justicia.

Cervantes escribié que el inventor
del «teatro nuevo» fue Lope de
Rueda, y decia que todos los aparatos
de un autor de comedias cabian en un
costal; el escenario, cuatro bancos en
cuadro y cuatro o seis tablas encima,
y con que se levantara del suelo cua-
tro palmos, bastaba.

El adorno del teatro era una manta
vieja tirada con dos cordeles de una
parte a otra, que hacia de lo que lla-
maban vestuario, detrds de la cual es-
taban los musicos cantando, sin guita-
rra, algin romance antiguo. Esto
escribe Cervantes.

En [574, el italiano Alberto Ca-
nassa alquil6 el Corral de la Pacheca,
cubrié con techo el escenario —hasta
el momento el escenario parece que
no tenia techo necesariamente— y el
resto con un toldo. En 1579 se cons-
truyé el primer teatro de Madrid, en
la calle de la Cruz, que fue el Corral
de la Cruz. Y en 1582, el Corral del
Principe.

Si vemos la iconografia de Mice-
nas o un poco mads tarde la de los
etruscos, nos encontramos con figuras
de personas en ventanas como si fue-
ran palcos, es decir, da la sensacion
de que ya habia lugares desde los que
se podia contemplar una escena.

En Grecia, los primeros teatros
eran tablados bajo un emparrado,
pero al desarrollarse la literatura se
hicieron edificios especiales con gra-
derias a semejanza de los que tenfan
los estadios, los hipédromos; luego
pasan a asientos en forma de circulo,
aprovechando un declive.

Para que no se perdiera el sonido
se hizo un muro escénico, que em-
pezo liso y cerrado, luego tuvo una



PINTURA Y TEATRO / 31

Julian Gallego naci6 en Zaragoza en
1919. Ha sido profesor de las Univer-
sidades de la Sorbona (Paris), Auto-
noma y Complutense de Madrid; de
esta ultima fue catedratico y actual-
mente es profesor emérito de Historia
del Arte. Es acadéemico de Bellas Ar-
tes de San Fernando, critico de arte
del diario ABC y autor, entre otros ti-
tulos, de El cuadro dentro del cuadro,
Vision y simbolos en la pintura espa-
Aola del Siglo de Oro y El pintor, de
artesano a artista.
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puerta, después se decoré con co-
lumnas, con estatuas, y ese muro
llegd en Roma a tener una riqueza
inmensa.

El teatro mds moderno que se hizo
en Italia a finales del XVI tenia una
sala en forma ya de herradura, pues se
habia descubierto que se veia mejor
de esa forma y no en semicirculo. El
Teatro Farnese, de Parma, puede ser
considerado el primer teatro total-
mente moderno.

De la Comedia del Arte pasan a la
literatura todos unos personajes, em-
pezando por Pulcinella, que es un in-
feliz, que va de blanco, y es la vic-
tima de la fiesta; al pasar a Francia se
llamard Pierrot, y adquirird un as-

pecto mas romantico, y en Rusia, Pe-
truska. También estd Arlequin, un ser
astuto, muy gracioso, que va a que-
darse en la 6pera seria como acompa-
fante, como servidor.

La mujer puede |lamarse Spinetta o
Colombina, Colombine en el teatro
francés. Hay necesariamente un sefior
mayor al que le toca hacer el ridiculo,
que es Pantalén y que daba mucha
risa verle con esos calzones que le
[legaban a ras de suelo, en lugar de
hasta la rodilla —y de ahi viene el
nombre de esta prenda—.

Estos personajes aparecen todavia
hoy y siguen teniendo vigencia en el
teatro de muriecos para delicia de ni-
fios. Es curioso que estos personajes
de guinol, representados de forma
tan primaria, sigan teniendo un éxito
increible con comedias de una po-
breza argumental tremenda (porque
el que mueve los mufecos sélo tiene
dos manos, y siempre son didlogos:
se esconde uno y sale otro, y se
cambia la voz), y siempre con gol-
pes de comicidad que son los mis-
mos que se empleaban entonces en
la Comedia del Arte, en las obras de
Moliere.

En el siglo XVII se pone de moda,
a través del teatro francés, la teoria
de las tres unidades (tiempo, lugar y
accion). Para que una obra sea per-
fecta tiene que suceder en un espacio
de tiempo muy corto y en un lugar
del cual no se muevan; por lo demis,
no hay accién, todo lo cuentan: pa-
san cosas terribles, pero nunca en es-
cena.

Esto da origen a situaciones muy
ficticias; pues tienen que pasar mu-
chas cosas en veinticuatro horas y por
eso los autores tienen que exagerar su
habilidad para que no se note esa con-
fluencia de casualidades en un solo
dia.

Esto en Espana realmente no tuvo
mucho éxito y Lope de Vega cam-
biaba continuamente de lugar de ac-
cién, daba argumentos entremezclados,
etc. Calder6n se tomé muchas liberta-
des, y més que nadie Shakespeare. Mo-
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liere, en cambio, respetaba la regla de
las tres unidades, y Racine, no diga-
mos.

A Lope le tiene sin cuidado el apa-
rato escénico, las acotaciones son in-
creiblemente simples, y acepta que
sus comedias sean consideradas en
Francia y en Italia como bérbaras por
no ceiiirse a las tres unidades. Pero
Lope, escribiendo sus versos, tenfa un
extraordinario sentido pldstico.

Con Calder6n la cosa cambia bas-
tante. Con él, por influencia del lujo
en la corte de Felipe IV, las esceno-
grafias cada vez son mds ricas, mds
pomposas y con mds mutaciones.

En 1623, el italiano Julio César
Fontana levanta y arregla escenarios
al aire libre en los que actiia la familia
real. Este hecho es normal en todas
las cortes europeas, y en el siglo
XVIII surgen pequenos teatros para
diversion de los reyes.

En 1628 llega a Madrid el italiano
Lotti, gran inventor de tramoyas,
quien organiza grutas iluminadas arti-
ficialmente, carros e islas flotantes;
también proyecta catafalcos, monu-
mentos de Jueves Santo, y todo esto
indica una teatralizacién total de la
cultura en todas las esferas.

Romanticismo y simbolismo

Con el cambio de ideas, a partir de
la Revolucion Francesa, el pueblo se
siente llamado a ir al teatro y hay que
hacer por ello teatros mayores. In-
cluso se produce un cambio de gé-
nero, pues hasta entonces una cosa
tan complicada de montaje como La
flauta magica de Mozart se habia
montado en un teatro pequefio y con
un escenario relativamente pequeno.

A partir de ahora se va a hacer otro
tipo de teatro, que es la gran 6pera del
siglo XIX, en la cual verdaderas ma-
sas de figurantes, de cantantes, etc.,
tienen que caber en un escenario de
dimensiones colosales.

En este paso del XVIII al XIX, otro
problema que hay que afrontar es el

de si hay que seguir o no la regla de
las tres unidades. En 1831 tiene lugar
en Paris un acontecimiento trascen-
dental (los franceses aseguran que ahi
comienza el romanticismo; aunque
esto sea bastante discutible, pues hoy
se piensa que el romanticismo existia
ya desde mediados del XVIII), que es
lo que se ha llamado «la batalla de
Hernani», y que supone un cambio ra-
dical en el concepto de obra de teatro.

El combate se entablé entre los se-
nores amigos de las tres unidades y
del teatro antiguo y los jévenes mo-
dernos, entre ellos Gautier, que se
puso un chaleco rojo y con eso llamé
mucho la atencién.

La gran discusién fue, pues, si ha-
bia que seguir la regla de las tres uni-
dades o si era una regla ridicula, dado
que grandes escritores como Goethe o
Shakespeare o Calderén no la habian
seguido.

En ese tiempo, en Espana se da a la
vez un teatro romantico y un teatro cla-
sico. Es curioso que Leandro Fernan-
dez de Moratin, el amigo de Goya, el
autor de La comedia nueva o el café,
que es una de las comedias mds nove-
dosas e inteligentes que se han escrito
en Espafia nunca, fuera capaz de tradu-
cir el Hamlet, de Shakespeare, que para
sus gustos clasicistas tenia que ser una
monstruosidad, pero Moratin lo sal-
vaba por la belleza de sus escenas, aun-
que no respetara las tres unidades.

El teatro espafol se afianza por
esos anos con obras de Martinez de
la Rosa, Duque de Rivas, Espron-
ceda, Larra, Garcia Gutiérrez y Zorri-
lla —muchas de estas obras van a
terminar siendo adaptadas para la
6pera, dado que en la Opera se podia
gastar mas—. Entre estas obras y sus
escenografias y la pintura de la €poca
se producen semejanzas evidentes.

En el teatro del siglo XI1X hay dos
telones esenciales: el teloén de boca y el
de fondo. El de boca nos prepara a lo
que va a suceder y deja un espacio
corto, que puede servir para una escena
de una calle con pocos personajes,
mientras se prepara el decorado maés



PINTURA Y TEATRO / 33

complicado detrds. E] telén de fondo
sirvié siempre de reserva y de solucion,
para cuando el decorado se complica.

El escenario en este siglo se com-
plica también mucho, puesto que el
escenario tiene que dar idea de la
enormidad de la accién. El escenario
debe tener una doble altura, para po-
der subir y bajar los decorados.

El cambio de decorados que exige
la accion romdntica hace que haya que
tener una reserva para los distintos de-
corados. La luminotecnia, a partir de
la invencién del gas, adquiere una im-
portancia extraordinaria.

En el ballet, el decorado, por el
contrario, no es demasiado esencial y
resulta bastante artificioso. Ha sobre-
vivido casi hasta nuestros dias a base
de bambalinas y de telones pintados
de tela o de papel.

Con Tchaikovsky la cosa varia,
pues ademds de que sus ballets son en
tres actos, verdaderos y largos, y con
mucha orquesta y gran nimero de
bailarines, el hecho de que sea un tea-
tro oficial, como es el Teatro Imperial
de Rusia, hace que los decorados sean
muy complejos y con ellos llega el
momento de la grandeza del espectd-
culo romdntico del siglo XIX.

De los ballets rusos a Hockney

El ballet es una creacién del siglo
XVIII proveniente de la corte francesa
de Luis XIV y de ah{ fue evolucio-
nando. En el siglo XIX tuvo una auto-
nomia propia, con academias y gran-
des compaiias, y desde mediados del
siglo empezaron a descollar los ballets
rusos. Las compaiifas rusas eran muy
tradicionales, porque estaban conven-
cidas del valor de su estilo.

Pero hubo una gran renovacion ha-
cia los anos diez de nuestro siglo,
cuando un senor que no era bailarin,
ni hombre de teatro, ni siquiera un
mecenas muy rico, que se llamaba
Sergio Diaghilev, mont6é una compa-
nia de ballet y empez6 a mostrar los
ballets de una forma distinta.

En lugar de tratar de ambientar con
decorados de tipo tradicional, como
todavia se ve en Rusia, él quiso que el
escenario fuera una especie de cuadro
y que los trajes que llevasen los baila-
rines contribuyesen a dar esta sensa-
cién de pintura.

Y por eso los encargaba a grandes
pintores, que se hicieron escenégrafos
gracias a él, como Bakst, por ejemplo,
que es con quien mas colabord. Pero
también trabajaron Picasso, De Chi-
rico, Braque, Delaunay, Matisse, Mo-
digliani, etc. Realmente eché mano de
todos los pintores del momento.

Este concepto de escenario como
cuadro completo influye mucho en el
concepto de decorado que los propios
dramaturgos proponen para presentar
sus obras. El escenario y los actores
forman parte de una especie de com-
posicién pictorica.

Y esta idea es compartida por
Hockney desde sus primeras esceno-
grafias para obras de Jarry o Cocteau
o las mds recientes basadas en piezas
de Stravinsky o Wagner. []

Fundacion Juan March

MUSICAS Y CONFER
PARA UNA EXPOSICION

SEPTIEMERE. 1992

OCTURRE, 1992 OCTUIRE, 1902
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 60 de «<SABER/Leer»

En 1992 se publicaron 67 articulos

de 60 colaboradores

Articulos de Francisco Ayala, Vi-
cente Palacio Atard, Antonio Gar-
cia Berrio, Josep Soler, José Anto-
nio Campos Ortega y Rodrigo
Fernandez-Carvajal se incluyen en
el nimero 60, correspondiente al mes
de diciembre, de «SABER/Leer», re-
vista critica de libros que publica la
Fundacién Juan March.

Ademas de los trabajos de los au-
tores citados, este nimero dltimo del
ano contiene el Indice de 1992, en
donde, ordenados por el campo de es-
pecializacidn, aparecen los articulos
publicados, el nombre del autor del
mismo y el libro o libros objeto del
comentario.

Balance del ano

A lo largo de 1992 se publicaron
diez nimeros con 67 articulos que fir-
maron 60 colaboradores de la revista.
Acompafaron a estos trabajos 82
ilustraciones encargadas de forma ex-
presa a 16 ilustradores.

Sobre Antropologia escribié: Do-
mingo Garcia-Sabell. Sobre Arquitec-
tura: Antonio Ferndndez Alba. Sobre
Arte: José Luis Barrio-Garay, Julidn
Gallego, Juan José Martin Gonzdlez y
Joaquin Vaquero Turcios.

Sobre Biologia: Pere Alberch, Mi-
guel Beato, José¢ Antonio Campos Or-
tega y Francisco Garcia Olmedo. So-
bre Ciencia: Manuel Garcia Velarde,
José Maria Lépez Pinero, Ramén
Pascual y Sixto Rios.

Sobre Cine: Mario Camus y Luis
Garcia Berlanga. Sobre Derecho: An-
tonio Lépez Pina. Sobre Estética:

Guillermo Carnero. Sobre Filologia:
Emilio Lorenzo, José Maria Martinez
Cachero, Francisco Rodriguez Adra-
dos y Francisco Ynduréin.

Sobre Filosofia: José Maria Val-
verde. Sobre Filosofia Social: Salva-
dor Giner. Sobre Fisica: Manuel Gar-
cia Doncel, Ramoén Pascual y Carlos
Sénchez del Rio. Sobre Geografia:
Antonio Lépez Gémez y Joan Vila
Valenti.

Sobre Historia: Gonzalo Anes,
Juan Benet, Antonio Dominguez
Ortiz, Francisco Marquez Villa-
nueva, Vicente Palacio Atard, Fran-
cisco Rodriguez Adrados, Carlos
Seco Serrano y Francisco Tomés y
Valiente.

Sobre Lexicografia: Manuel Alvar.
Sobre Lingiiistica: Agustin Garcia
Calvo. Sobre Literatura: Xesus
Alonso Montero, Francisco Ayala,
Carmen Castro de Zubiri, Antonio
Colinas, Antonio Garcia Berrio,
Eduardo Haro Tecglen, José Jiménez
Lozano, José-Carlos Mainer, Fran-
cisco Mdarquez Villanueva, Carmen
Martin Gaite, Gregorio Salvador y
Alonso Zamora Vicente.

Sobre Matemdticas: Miguel de
Guzmdn. Sobre Medicina: Pedro
Lain Entralgo. Sobre Misica: Clau-
dio Prieto y Josep Soler. Sobre Pen-
samiento: Elias Diaz. Sobre Poli-
tica: Guido Brunner, Elias Diaz,
Rodrigo Fernandez-Carvajal, Anto-
nio Fontdn y Juan Perucho. Sobre
Sociedad: Vicente Verdu. Sobre So-
ciologia: Rafael Lopez Pintor e Ig-
nacio Sotelo.

Se publicaron ilustraciones de
José Antonio Alcdzar, Juan Ramén
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Alonso, Fuencisla del Amo, Emma
Ferndndez, Tino Gatagdn, José Luis
Gémez Merino, Antonio Lancho,
Victoria Martos, Arturo Requejo,
Alfonso Ruano, Alvaro Sadnchez,
Maria Luisa Sanz, Francisco Solé,
Ulises, Jorge Werffeli y Stella Wit-
tenberg.

El nimero de diciembre

El dltimo nimero del afio se abre
con un articulo del escritor Fran-
cisco Ayala acerca del realismo lite-
rario; Ayala es un notable ensayista
que ha dedicado muchas paginas a
precisar los perfiles del concepto de
realismo, tema de un libro del profe-
sor Dario Villanueva y que le sirve a
Ayala para anotar en su comentario
algunas reflexiones personales, ter-
ciando asi en la vieja y, a veces, vi-
driosa cuestion del realismo en litera-
tura.

Coincidiendo con el final del ano
conmemorativo del Descubrimiento,
el historiador Vicente Palacio Atard
se ocupa de una obra de Demetrio
Ramos que ahonda en una de las par-
tes mds sombrias —sus ultimos
dias— de la bastante oscura y hermé-
tica vida de Cristobal Colén.

El profesor Antonio Garcia Be-
rrio resefia un ensayo sobre arte y li-
teratura de George Steiner, que no
s6lo es uno de los libros més recien-
tes de este sugestivo ensayista, sino
una de las obras de Steiner que mds
éxito estd teniendo.

La obra del compositor Anton
Webern, como la de sus dos compa-
neros en la Escuela de Viena, es un
caso dnico en el rigor y el elevado
impulso ético que los guia: el libro
de Kathryn Bailey, con todo su arido
e inevitable tecnicismo, sefiala Josep
Soler, nos introduce con mano se-
gura en los mds complejos y profun-
dos andlisis de la obra weberniana,
es decir, en uno de los mds fascinan-
tes aspectos de la esencia de su mu-
sica.

H
¥

El realismo literario

El cientifico José Antonio Cam-
pos Ortega recuerda a Aristételes y a
todos los que han venido después, al
hilo de una obra til y divulgadora
que trata del desarrollo ontogénico de
la «Drosophila», esa «mosca del vina-
gre» que es desde hace décadas el ob-
jeto predilecto para estudios sobre ge-
nética de animales.

Hirschman, uno de los principales
teéricos mundiales del desarrollo
econémico, plantea en la obra que
comenta Rodrigo Fernandez-Car-
vajal un tema en cierto modo ajeno a
su linea de trabajo habitual: extraer
los principales recursos retoricos
subyacentes a la literatura politico-
doctrinal de los dltimos doscientos
anos.

Los articulos de este mes han sido
ilustrados por José Antonio Alcazar,
Victoria Martos, G. Merino, Ulises
y Jorge Werffeli. (]

Suscripcion

SABER/ Leer se envia a quien la
solicite, previa suscripcion anual de
1.500 ptas. para Espana y 2.000 para
¢l extranjero. En la sede de la Fun-
dacion s¢ puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. cjemplar.
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Muerte y reparacion de
la célula neuronal

Encuentro internacional en la Fundacion

Entre los dias 25 y 27 de mayo tuvo lugar en la Fundaciéon Juan March un
nuevo workshop, el titulado Neuronal cell death and repair («Muerte y
reparacion de la célula neuronal»), dentro del calendario del Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones. El encuentro fue organizado por los
doctores A. C. Cuello, de Montreal (Canada), y J. Avila, de la Universidad
Autonoma de Madrid, y en él participaron, ademas de los dos
organizadores, 18 cientificos provenientes de Europa y América.

— De Estados Unidos, asistieron:
J. Altman, del Departamento de
Ciencias Bioldgicas, de la Universi-
dad de Purdue; A. Alvarez-Buylla,
de la Universidad Rockefeller; D.
Choi, del Departamento de Neurolo-
gia, de la Universidad de Washington;
J. Chun, del Departamento de Farma-
cologia, de la Universidad de Califor-
nia, en San Diego; L. A. Greene, del
Departamento de Patologia, de la
Universidad de Columbia; E. M.
Johnson, Jr., del Departamento de
Biologia Molecular, de la Universi-
dad de Washington; y P. Rakic, de la
Seccion de Neurobiologia, de la Uni-
versidad de Yale.

— De Espana: J. Avila, del Centro
de Biologia Molecular, de la Universi-
dad Auténoma de Madrid; C. Léopez-
Garcia, del Departamento de Biologia
Celular, de la Universidad de Valen-
cia; M. Nieto-Sampedro, del Instituto
Cajal, de Madrid; J. del Rio, del De-
partamento de Farmacologia, de la
Universidad de Navarra; y F. Zafra,
del Centro de Biologia Molecular, de
la Universidad Auténoma de Madrid.

— De Alemania: D. K. Beyreu-
ther, del Centro de Biologia Molecular,
de la Universidad de Heidelberg.

— De Canadé: A. C. Cuello, del
Departamento de Farmacologia de la
Universidad McGill de Montreal, y
M. J. Meaney, del Departamento de

El doctor A. C. Cuello.

Psiquiatria y Neurologia, de la misma
universidad.

— De Italia: F. Moroni, del De-
partamento de Farmacologia Precli-
nica y Clinica, de la Universidad de
Florencia.

— De Gran Bretana: V. H. Perry,
del Departamento de Farmacologia, de
la Universidad de Oxford, y G. T. Wi-
lliams, del Departamento de Anato-
mia, de la Universidad de Birmingham.

— De Suecia: T. Wieloch, del
Hospital Lund, de la Universidad de
Lund.

Ademas de los ponentes, participa-
ron en este workshop:

— De Esparnia: J. Alberch, de la
Universidad de Barcelona; F. de Cas-
tro, R. Gallego y M. V. Sanchez-Vi-
ves, de la Universidad de Alicante; P.
Cazorla, M. G. Lépez y J. Satriste-
gui, de la Universidad Auténoma de
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El doctor J. Avila.

Madrid; J. X. Comella y J. E. Es-
querda, de la Universidad de Barce-
lona, en Lérida; O. Herreras, del
Hospital Ramén y Cajal, de Madrid;
X. Navarro, de la Universidad Aut6-
noma de Barcelona; C. Prada, de la
Universidad Complutense de Madrid,;
A. Ramén Cueto, del Instituto Cajal,
de Madrid; y E. Vecino, de la Uni-
versidad de Salamanca.

— De Estados Unidos: J. A. Busci-
glio, de Harvard; G. A. de Erausquin,
Universidad de Georgetown, Washing-
ton; E. Escandon, de Genentech Inc.,
San Francisco.

— De Canada: P. J. Coggins, de
la Universidad de Calgary; M. Skup
y M. Szyf, de la Universidad McGill,
de Montreal.

— De Gran Bretana: J. D. Coo-
per, J. B. Uney, Universidad de
Cambridge; y C. de Felipe, del Medi-
cal Research Council, Cambridge.

— De Checoslovaquia: P. Pe-
chan, de la Academia Eslovaca de
Ciencias de Bratislava.

— De Francia: B. Pettmann, del
Centro de Neuroquimica de Estras-
burgo; F. Revah, del Laboratorio de
Neurobiologia Celular de Gif-Sur-
Ivette.

— De Bélgica: J. M. Rigo, de la
Universidad de Lieja.

La importancia de estudiar y llegar a
entender c6mo las neuronas degeneran
y mueren, o al contrario c6mo se rege-
neran y logran sobrevivir, se aprecia
claramente al enumerar toda una serie

de enfermedades del cerebro en las que
existe degeneracion del tejido nervioso
(Alzheimer, Parkinson, Huntington), o
los casos en los que por lesiones fisi-
cas, ya sea debido a causas externas o
internas, hay una disminucién de la
funcionalidad cerebral debido a la pér-
dida de una parte de este tejido.

La muerte celular in vivo no su-
cede habitualmente por un meca-
nismo degenerativo como normal-
mente podria suponerse. El «suicidio
celular» activo en respuesta a la infor-
macién que la célula recibe del medio
externo (apoptosis) es el responsable
de la muerte celular que existe en mu-
chos procesos fisiolégicos. Asi, en el
sistema inmune, la apoptosis juega un
papel central no sélo en el desarrollo
y la seleccién celular, sino también
controlando la oncogénesis.

Lo verdaderamente importante de
estos sistemas no es que la muerte ce-
lular ocurra siguiendo un mecanismo
concreto y definido, sino que la natu-
raleza genética del proceso permite
que pueda ser controlado de la misma
manera que se controla la prolifera-
cién y diferenciacién de las células.

En las neuronas son varias las cau-
sas que conducen a la apoptosis, siem-
pre relacionadas con sefiales externas:
factores de crecimiento, neurotransmi-
sores, hormonas. En cultivos in vitro
de neuronas simpdticas la falta del fac-
tor de crecimiento nervioso (NGF)
conlleva una disminucién de la glucoli-
sis, un cambio en el metabolismo pro-
teico en el sentido de la degradacién y
la fragmentacién del genoma en ADN
oligonucleosomal, sintomas inequivo-
cos de muerte celular programada.

En este sistema, el aumento de la
concentracion intracelular de iones
calcio aumenta la supervivencia neu-
ronal, con Jo que el uso de agentes
farmacolégicos que, por algin meca-
nismo, afecten las concentraciones de
calcio puede ser Gtil para, al menos,
retrasar la muerte neuronal. El neuro-
transmisor excitador glutamato parece
estar implicado en el mecanismo pato-
génico de varias enfermedades dege-
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nerativas agudas y crénicas, sobre
todo en los casos de dano neuronal
causado por isquemia o hipoglucemia.

Las evidencias indican que la de-
generacion vendria como consecuen-
cia de una hiperactividad de los re-
ceptores de glutamato (NMDA,
AMPA), puesto que su bloqueo pro-
tege a las neuronas de la degenera-
cion. En experimentos con animales a
los que se obstruye una arteria cere-
bral importante, la administracién de
drogas que bloquean los receptores
del NMDA o del AMPA reduce en un
50% el tamano del infarto cerebral.

Un punto importante en las enfer-
medades neurodegenerativas, como
se ha apuntado anteriormente, es la
influencia de los factores de creci-
micento, y entre éstos, la familia de las
neurotrofinas (factor de crecimiento
nervioso, factor neurotréfico derivado
del cerebro, etc.), definida por la ca-
pacidad de sus miembros para mante-
ner la supervivencia neuronal.

En el sistema nervioso central, di-
versas neuronas colinérgicas y dopa-
minérgicas dependen de diferentes
neurotrofinas para el desarrollo y
mantenimiento de su funcion. Estas
neuronas son las afectadas en el caso
de enfermedades neurodegenerativas
como el Alzheimer y el Parkinson,
con lo que no debe desdenarse una te-
rapia basada en neurotrofinas para el
tratamiento de estas enfermedades, ya

sea mediante administracion local,
transplante de células que las produz-
can o estimulacién de la sintesis de
neurotrofinas endégenas.

Quiza las situaciones en las que las
neuronas degeneran tendrian una solu-
cién mds facil si éstas fuesen capaces
de dividirse y generar nuevas células.
La realidad es que en mamiferos no
hay suficientes evidencias para afir-
mar que se produzcan nuevas neuro-
nas en el estado adulto. Intensos estu-
dios en primates adultos indican que
no solo las células gliales mantienen
la capacidad de divisién, con lo que se
confirma una vez mds que las neuro-
nas del sistema nervioso central de los
primates son generadas durante perio-
dos muy restringidos del desarrollo.

La razén de un limite a la neurogé-
nesis en los primates posiblemente re-
caiga en el tipo de conducta de este
grupo de animales: la retencién del
mismo conjunto de neuronas puede
ser una necesidad bioldgica, ya que la
supervivencia de los individuos se
basa en una conducta aprendida du-
rante un largo periodo de tiempo.
También es cierto que en animales
como los lagartos se pueden recupe-
rar el 95% de las neuronas destruidas
en ciertas lesiones, con lo que surge
la pregunta de si estos modelos ani-
males pueden darnos alguna idea de
cémo podria estimularse la regenera-
cién de neuronas en los primates. []

«Control de la expresion génica en levaduras»

Entre ¢l 14 y el 16 de diciembre se
celebrard en la Fundacién Juan March
el dltimo encuentro cientifico del afo,
de los que organiza el Centro de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia.
Este workshop se titula Control of
gene expression in veast («Control de
la expresion génica en levaduras») y
estd organizado por los doctores
Juana M. Gancedo y Carlos Gan-
cedo, del Instituto de Investigaciones
Biomédicas, del CSIC (Madrid). Ade-

mas de los dos organizadores inter-
vendrdn quince cientificos provenien-
tes de Estados Unidos y Europa. El
objetivo de la reunién serd revisar los
programas mds recientes sobre los di-
ferentes elementos involucrados en la
regulacién de la expresion génica en
levaduras. Los temas principales que
se tratardn serdn: factores de trans-
cripcion, RNA Polimerasa II, estruc-
tura de promotores, regulacion en la
traduccion y sistemas de control.
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Para el Curso 1993-94

Convocadas cinco becas
del Instituto Juan March

Se destinan al Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

El Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones convoca cinco
becas con destino a su Centro de Es-
tudios Avanzados en Ciencias Socia-
les para el Curso 1993/94, que dard
comienzo en el mes de septiembre de
1993. Esta es la séptima convocatoria
de becas del citado Instituto, que ini-
cié sus actividades en 1987, y que fue
reconocido en noviembre de 1986 por
el Ministerio de Educacién y Ciencia,
como Fundacién docente privada de
interés publico.

Podrdn optar a estas becas todos
los espafioles que estén en posesion
del titulo superior obtenido con poste-
rioridad al 1 de enero de 1990. Se ad-
mitirdn también las solicitudes pre-
sentadas por estudiantes del Gltimo
curso de las carreras universitarias,
aunque la concesion de la beca estara
condicionada, en tal caso, a la obten-
ci6on del titulo de Licenciado en la
convocatoria de junio de 1993. Los
candidatos a estas becas habran de te-
ner un buen conocimiento del idioma
inglés, tanto oral como escrito.

Aumenta la dotacion

La dotacién de cada beca es de
120.000 pesetas mensuales brutas
(10.000 pesetas mds que en la ante-
rior convocatoria), aplicables a todos
los meses del afio. Estas becas se con-
ceden inicialmente por un periodo de
seis meses, prorrogable en sucesivas

etapas hasta completar, a tenor de los
resultados alcanzados, dos cursos aca-
démicos en el Centro. Tras completar
estos dos aflos de estudios, los beca-
rios podran acceder a prérrogas ulte-
riores de hasta dos afios adicionales de
duracién, conducentes a la obtencién
del titulo de Doctor en la Universidad
oficial correspondiente. La beca obli-
gard a sus titulares a una dedicacién
intensa, incompatible con cualquier
otra beca o actividad remunerada,
salvo autorizacién expresa. Los beca-
rios habran de asistir, participando ac-
tivamente, a las distintas clases, semi-
narios, coloquios o conferencias
organizados por el Centro durante el
ano académico, asi como preparar los
trabajos escritos que formen parte de
los requisitos de cada curso.

Los cursos del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son
impartidos por profesores esparioles y
extranjeros y estdn constituidos pri-
mordialmente por temas de Sociologia
y Ciencia Politica, con un contenido
analitico, empirico y comparativo. En
ellos se incluyen también asignaturas
de Estudios Internacionales, Econo-
mia, Historia Contemporédnea y Dere-
cho Publico.

Las solicitudes y documentacién
para estas becas habran de ser remiti-
das al Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales del Instituto
Juan March (calle Castelld, 77,
28006 Madrid), hasta el | de marzo
de 1993. 1
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Diciembre

1, MARTES

3, JUEVES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violin y piano, por
Santiago de la Riva y
Menchu Mendizabal.
Comentarios: Fernando
Palacios.
Obras de G. Tartini,
L.v. Beethoven, G. Rossini,
J. Brahms, M. de Fallay
M. Ravel.
(Sélo pueden asistir
alumnos de colegios e
institutos, previa
solicitud).

INSTITUTO JUAN

MARCH.
CENTRO DE ESTUDIOS
AVANZADOS EN
CIENCIAS SOCIALES.
CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Four Crises of the
Nation-State» (I)
Michael Mann: «The
Rise of the Modern
State and the Revolutions
of the Early Modern
Era». (Traduccion
simultdnea.)

2, MIERCOLES

19,30 CICLO «SONATAS PARA

PIANO DE SCHUBERT»
(111)
Intérpretes: José Francisco
Alonso.
Programa: Sonata en Mi
bemol mayor Op. 122 D.
568 y Sonata en Re
mayor Op. 53 D. 850.

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de guitarras, por el
Dio Ros-Garcia (Carmen
M? Ros y Miguel Garcia).
Comentarios: José Iges.
Obras de G. Ph. Telemann,
G. Rossini, F. Térrega,
A. Piazzolla, S. Joplin,
M. de Falla y J. Bons.
(Sélo pueden asistir
alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

19,30 INSTITUTO JUAN
MARCH.

CENTRO DE ESTUDIOS
AVANZADOS EN
CIENCIAS SOCIALES.
CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Four Crises of the
Nation-State» (II).
Michael Mann: «The
Modemn Leviathan and the
Causes of the First World
War». (Traduccion
simultdnea.)

4, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

HOCKNEY, EN MADRID
HASTA EL DIA 13

El 13 de diciembre se clausura
en la Fundacién Juan March la Ex-
posicién de 76 obras de David
Hockney. Las obras, procedentes
de diferentes museos, colecciones
particulares y del propio artista, se
presentardn desde el préximo 8 de
enero en el Palau de la Virreina, de
Barcelona.
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Piano, por Angel Gago
Badenas.

Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.

Obras de F. Chopin,

F. Schubert, S. Rachmaninoff,
C. Debussy, F. Mompou e
I. Albéniz.

(Sélo pueden asistir
alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

5, SABADO )

12,00  CONCIERTOS DEL
SABADO
Ciclo «Cancion Barroca» ().
Intérpretes: Lambert
Climent (tenor) y Juan
Carlos de Mulder (guitarra
barroca).
Obras de C. Monteverdi, H.
Purcell y S. Durén.

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN FRANCIA Y EN
CASTILLA Y LEON

La coleccion de 218 grabados
de Goya (de la Fundacién Juan
March) se presenta el 17 de di-
ciembre en el Museo de Bellas Ar-
tes de Chartres (Francia), dentro
del itinerario que sigue la muestra
por este pais. En esta ciudad, la ex-
posicion se ha organizado con la
ayuda del Museo de Bellas Artes y
el Ayuntamiento.

Por otra parte, 222 grabados de
la misma coleccién se exhiben
hasta el 3 de diciembre en Palen-
cia, en la Biblioteca Publica; y
desde el 15 de diciembre, en Va-
lladolid, en la Iglesia Las France-
sas, en un recorrido por esta Co-
munidad Auténoma organizado
con la colaboracién de la Conseje-
ria de Cultura y Turismo de la
Junta de Castilla y Leén. En la se-
gunda de las capitales, Valladolid,
colabora también el Ayuntamiento.

9, MIERCOLES

19,30 CICLO «SONATAS PARA
PIANO DE SCHUBERT»
av).

Intérpretes: Eulalia Solé.
Programa: Sonata en Sol
mayor Op. 78 D. 894 y
Sonata en La mayor D.959.

10, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de guitarras, por el
Dio Ros-Garcia (Carmen
M? Ros y Miguel Garcia).
Comentarios: José Iges.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3).

19,30 CENTRO DE ESTUDIOS
AVANZADOS EN
CIENCIAS SOCIALES.
CURSOS
UNIVERSITARIOS

«Four Crises of the
Nation-State» (I1I).
Michael Mann: «The
Struggle between
Authoritarian and
Democratic Regimes, 1921-
1991». (Traduccion
simultanea.)

11, VIERNES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano, por Angel Gago
Badenas.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4).

19,30 INSTITUTO JUAN
MARCH.
CENTRO DE ESTUDIOS
AVANZADOS EN
CIENCIAS SOCIALES.
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CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Four Crises of the
Nation-State» (y IV).
Michael Mann: «The End
of the Nation-State?».
(Traduccion simultdnea.)

12, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

Ciclo «Cancién Barroca»
(ID).
Intérpretes: Belén Genicio
(mezzosoprano) y Javier
Artigas (clavecin).
Obras de D. Buxtehude,
H. Purcell, G. F. Hédndel,
Campra, G. Frescobaldi,
G. Carissimi, B. Trozzi,
F. Gasparini, L. Vinci,
B. Pasquini, A. Vivaldi,
B. Marcello y C. Monteverdi.

14, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de piano, por Anne
Kaasa.
Obras de L.v. Beethoven,
F. Chopin, E. Grieg, M.
Ravel e I. Albéniz.

16, MIERCOLES

19,30 CICLO «SONATAS
PARA PIANO DE
SCHUBERT» (y V)

Intérprete: José Francisco
Alonso.

Programa: Sonata en La
menor Op. 42 Dv. 845 y
Sonata en Si bemol mayor
Dv. 960.

19, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

Ciclo «Cancion Barroca»
(y III).
Intérpretes: Carmina
Instrumentis (Carmen
Marqués Vidal, soprano,
Felipe Sanchez
Mascuiano, tiorba y
Carlos Gass, laid).
Obras de Campion,
Robinson, Ford, Dowland,
J. Marin, Narvéez, Hidalgo,
da Milano, Caccini y
Monteverdi.

21, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano, por
Virginia Prieto y Francisco
Luis de Santiago.
Obras de D. Scarlatti, M. A.
Bononcini, J. A. Perti, W. A.
Mozart, F. Schubert,
J. Brahms, F. Garcia Lorca,
J. Nin y J. Rodrigo.

CICLOS MUSICALES EN
LOGRONO Y ALBACETE

Organizado por «Cultural
Rioja» y «Cultural Albacete», con
la colaboracién técnica de la Fun-
dacion Juan March, se celebra en
Logrono (los lunes 7, 14 y 21 de
diciembre) y en Albacete (los lu-
nes 14 y 21 de diciembre) el Ciclo
de «Sonatas para piano de Schu-
bert», que ofrecen José Francisco
Alonso y Eulalia Solé.

Informacién: Fundacioén Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20






