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LA MUSICA EN ESPARA, HOY (y XXII)

Lamulscadecanaa

hoy en Espana (1)

0 es bueno que €

hombre esté solo»,

leemos en venera-
ble texto. «El hombre es un ani-
ma socia», airmacon Marafion
toda la antropologia moderna. Y
S esto es asi, @ musico ¢qué otra
clase de «animal» es?

Porque esta a la vista de to-
dos que & mdasico-tipo con €
gue hoy convivimos, rehuye
cuanto puede la socializacion
profesional, consciente y vo-
luntaria —que no otra cosa es
precisamente e gercicio de la

Juan Manuel Romani

Musico y musicologo; doctor
en ciencias, ingeniero y
diplomado en direccién de

Musica de Camara—, ala que,
sin embargo, algunos seguimos
considerando la forma més

empresas; profesor
universitario en Madrid y
Barcelona, Juan Manuel

Romani es director de

plenamente humana de la MU- dire
orquesta e intérprete.

sica.

Los jovenes estudiantes se
plantean un solo objetivo: ser
solistas. No es necesario interrogarles demasiado para llegar a
esta conclusion, que acaso un cierto pudor les impidiese decla-
rar de entrada en su total crudeza. Basta repasar las obras que
suelen presentar cada vez que el programa académico les
otorga libre eleccion: obras para «tocar solo» o casi; obras de
virtuosismo, con acompafiamiento de orquesta o de piano —al

* BAJO larubrica de «Ensayo», € Boletin Informativo de la Fundacion Juan March pu-
blica cada mes la colaboracion origina y exclusiva de un especiaista sobre un aspecto de
un tema genera. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia,
d Lenguae, @ Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Culturaen las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafiolesy Teatro Es-
pafiol Contempordneo. El tema desarrollado actualmente es «La Musica en Espafia, hoy».
(1) Concluye la serie con este ensayo sobre «La msica de camara, hoy en Espafia», cuya
segunday Ultima parte se publicara en € proximo nimero de este Boletin.
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menos en los instrumentistas de cuerda, que conocemos me-
jor—, pero apenas obras en las que aparezca el piano en pie de
igualdad, duo que constituye la célula elemental de la MUsica
de Camara.

Otro indicio, aln més escandaloso, de este feroz individua-
lismo: hemos comprobado muy reiteradamente que estudiantes
técnicamente muy aventgjados llegan a finales del curso acadé-
mico con su parte de una sonata completamente estudiada en
cuanto a digitaciones y arcos, trabgjada sobre una mera fotocopia
y sin haber visto nunca la partitura completa con su parte de piano.
Todo & mundo acepta en teoria € axioma de que la técnica debe
estar a servicio de la MUsica, pero ¢queé trabgjo técnico pueden
haber realizado s no han siquiera leido la obra en su integridad,
también la parte de su colega pianista?

La respuesta escapista de que han tomado sin més «los digi-
tados del maestro» nos parece no solo servil e inmadura, sino
ademas ineficaz. jCuantas veces nos hemos entretenido con par-
tituras anotadas por instrumentistas geniales, cuyas indicaciones
de dedos y arcos son totalmente inadecuados para los que no so-
mos genios!

Pero este rechazo real de la musica gercida en breve colec-
tivo —la MUsica de Camara— lo padecemos también en € esta
mento docente. Hablo de un rechazo real, porque en teoria todos

En nimeros anteriores se han publicado ensayos sobre La misica espafiola y la prensa,
por Antonio Fernandez-Cid, critico musica y académico de Bellas Artes; La ensefianza pro-
fesional de la misica, por Daniel Vega Cernuda, catedrético del Conservatorio Superior de
Musica de Madrid; La misica en la escuela, por Elisa Maria Roche, profesora de Pedagogia
Musica en € Conservatorio Superior de MUsica de Madrid; Sobre los derechos de autor, por
Claudio Prieto, compositor; La iniciativa privada en la misica, por Antonio Aponte, licen-
ciado en Ciencias Econdmicas y Sociologia, y Maria del Carmen Palma, licenciada en Filo-
sofia y Letras; Muasica y nuevos medios electroacusticos, por Gabriel Brncic, compositor;
Ser intérprete hoy en Espafia, por Alvaro Marias, flautista, director del conjunto «Zara-
banda»; El pasado en la misica actual, por Miguel Angel Coria, compositor; El folklore mu-
sical, por Miguel Manzano Alonso, profesor especial de Folklore Musical en el Conservato-
rio de Salamanca; MUsica espafiola en la radio, por Carlos Gomez Amat, ensayistay critico
musical; La musicologia espafiola, por Ismagl Fernandez de la Cuesta, catedratico del Readl
Conservatorio Superior de MUsica de Madrid; Revistasy medios especializados sobre mu-
sica, por Andrés Ruiz Tarazona, critico musical; Television y misica contemporanea, por
Ramén Barce, compositor; Iniciativa pdblica de la masica, por Tomés Marco, compositor y
director del Centro parala Difuson de la Musica Contemporanes; Los archivos musicales en
Espafia, por José Lopez-Calo, catedrético emérito de Historia de laMUsica en la Universidad
de Santiago; La mUsica espafiola en € extranjero, por Arturo Tamayo, director de orquesta;
La documentacion musical, lucesy sombras, por Jacinto Torres Muias, catedrético de Musi-
cologia en la Escuela Superior de Canto de Madrid; Sobre la direccion de orquesta en Es-
pafia, por Jos¢é Ramén Encinar, director de orquesta'y compositor; El nuevo mapa de las or-
questas sinfénicas espafiolas, por José Luis Garcia del Busto, director adjunto del Centro
para la Difuson de la Musica Contemporanea; La Opera en Espafia, por Carlos Ruiz Silva,
critico musical; y Los Festivales de MUsica, por Leopoldo Hontafién, critico musical. La
Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por los
autores de estos Ensayos.
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consideran adecuado y de buen tono declararse sus fervientes de-
votos.

Veamos, con datos en la mano, qué sucede cada vez que queda
vacante una céatedra de piano, violin o violonchelo en los primeros
conservatorios de Espafia. Los mejores profesionales se lanzan a
optar a ella, dgando a veces posiciones previas, econdémicamente
mucho més ventgjosas. Los casos més recientes estan en la mente
de todos. Pero ¢qué sucede cuando se convoca un puesto docente
en Musica de Camara? Los grandes hombres miran hacia otra
parte.

Como, naturalmente, no hay lugar para tanto «solista», €l jo-
ven musico que no se habia interesado a su debido tiempo en la
sociadizacién voluntaria constituida por la MUsica de Camara, se
ve abocado sin preparacion alguna a otra sociaizacion cas siem-
pre involuntaria, la orquesta

Por desgracia, la muy digna vocacion de profesor de orquesta,
tan frecuente en los paises centroeuropeos, es muy rara entre Nnoso-
tros. Aqui, gran parte de los atriles emboscan a aspirantes a solista
obviamente resentidos por no haber llegado a la meta que se ha
bian propuesto y que ha resultado inasequible. Quisiéramos en es-
tas breves notas examinar, aungue sea someramente, € «estado de
la cuestion», lasituacion real de la Musica de Camara en Espafia,
hoy, en sus diversos aspectos de composicion, gecucidén y promo-
cién de su audicion, analizando en lo posible sus antecedentes e
intentando descifrar las razones del devenir acontecido.

A laluz de todo dlo, intentaremos eshozar algunas ideas acerca
de lo que nos parece un futuro deseable para d gercicio y disfrute de
la MUsica de Camara —objetivos—, y adgunas lineas maestras que
podrian ayudar a acercarse aél —politicas y planes de accion—.

Antecedentes historicos

Lo gque conocemos por Musica de Camara —varios instru-
mentistas que gecutan cada uno de ellos partes diferentes, a
modo de solistas— no ha nacido ayer. Dejando a los eruditos in-
vestigar en sus origenes remotos, en su forma actual tiene su eclo-
S6n histérica en los salones de la nobleza europea de los siglos
XVIl'y XVIII, satando alos de la burguesiaen € XI1X y llegando
a estar disponible para todos —aunque aln en grado muy insufi-
ciente— tan sdlo en nuestro siglo, en especia a partir de la popu-
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larizacion de las técnicas de grabacion y difuson electronica: dis-
cos, radio, television.

La expresién «Musica de Camara» empieza a aparecer regu-
larmente a partir de la corte de Luis XIV, que crea e cargo de
«Maitre de Musique de Chambre du Roy (sic)», cuya funcion es la
interpretacion de musica literalmente en la habitacion dd rey, ala
gue tienen acceso UNOS Pocos cortesanos privilegiados. De ali
sdlta la costumbre a las demas cortes europeas y a los salones de
los nobles que pugnan por imitar ala reaeza.

En estos momentos, Ultimos afios del siglo XVII 'y primera mi-
tad dd XVIII, las formas musicales que se interpretaban en las c&
maras reales y nobles incluian siempre € bajo continuo, con pre-
sencia del clave, instrumento en principio inmoévil. El canto esta
confiado a los violines, muchas veces dos a unisono, siendo €
protagonismo de violas y violonchelos generalmente escaso. La
razon es clara: € bgo esta confiado a instrumento de tecla.

Tenemos que llegar hasta Haydn y a un hecho aparentemente
anecdatico para que aparezca e cuarteto de cuerdatal como hoy lo
conocemos Yy a que puede considerarse nlcleo basico de la MU-
sica de Camara hasta nuestros dias.

En la Viena de Haydn, la corte imperial y, por ende, la nobleza
empiezan a demandar conciertos a aire libre, a modo de tercera
etapa expansiva como ampliacion de la inicial habitacion persona
y posterior extension alos salones palaciegos. Es € auge de los di-
vertimentos, serenatas y demés formas pensadas parajardines y
belvederes.

Y en este contexto, al que no tiene f&cil acceso d dificilmente
transportable instrumento de tecla, Haydn debe producir misica
«de cAmara», Sn otros bgos que la violay € violonchelo. Y asi,
por esta curiosa viahacio € cuarteto tal como hoy lo conocemos y
cuya linea filogénica parte de Haydn, sigue con Mozart, Beetho-
ven, Brahms y ya en nuestro siglo desemboca en Bartok.

No seriajusto, sin embargo, olvidar los notables antecedentes
que florecieron en pleno Renacimiento y primer Barraco (siglos XV
y XVI), basados en conjuntos de «violas», instrumentos diferentes
de lo que hoy se conoce por violay muy préximos a la actua viola
de gamba. Curiosamente, e mundo de las violas renacentistas
pierde fuerza en € siglo XVII, dando paso a otra linea genética, la
de los violines y sus hermanos mayores, la actua violay € violon-
chelo, base dd cuarteto de Haydn y, a partir de é, del actual.

En Espaiia, la Mlsica de Camara se origina también en la c&
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mara real, en este caso en lade Carlos 111, € rey ilustrado, que fue
rey de Sicilia antes de serlo de Espafia. En la corte de Napoles im-
plant6 los conciertos en su camara, en sus salones y luego en sus
jardines, segin @ modelo francés que se habia convertido en pa-
trén y espejo de las cortes europeas.

Llamado a Espafia como rey a morir su hermano, € poco
interesante Fernando VI, Carlos Il trae consigo toda la cultura
y e refinamiento de la corte napolitana. En su propia familia
habia procurado una avanzada formacion musical a su here-
dero, e futuro Carlos IV, que llego a ser un estimable violi-
nista. A los dos Carlos debemos la adquisicion de la maxima
joya del patrimonio musical espafol: la coleccion de cinco
Stradivarius, que sonaban habitualmente en la corte, con Carlos
IV a violin.

El quinteto qued6 mutilado por € pillaje de las tropas napoled-
nicas, que se apoderaron de la viola haciendo imposible € uso del
conjunto durante casi siglo y medio. La paciente investigacion
para localizar € instrumento perdido y la posterior gestion perso-
nal para recuperarlo, realizadas por € ilustre violonchelista don
Juan Ruiz-Casaux, culminaron con la recuperacion de la viola
Stradivarius en 1951, traida personalmente por Casaux en €l
asiento vecino de su avion, entre dos trayectos de tranvia, imagen
inmortalizada por € gran fotografo Gyenes, casual compariero de
vige en agud vuelo.

No fueron éstos los Unicos grandes instrumentos con que se
iniciaba la vida de la MUsica de Camara en Espafia. La nobleza si-
gue inmediatamente & gjemplo, llegando a estar documentados en
manos de la nobleza espafiola cas medio centenar de Stradivarius
y otros tantos instrumentos de primeras firmas de lutheria: Amati,
Guarnerius, Contreras, Asensio, etc.

Junto a los escarceos de los naobles, € musico profesiona que
encabeza aquel movimiento en Espafia es Luigi Bocherini, italiano
afincado en Madrid, cuya trayectoria es paralela, no sdlo en €
tiempo, a la de Haydn en Viena. Bocherini entre nosotros pasa a
dar relevancia a las nuevas violas y especialmente a los violonche-
los (8 era un excelente violonchelista) en sus estupendos quinte-
tos, sentando las bases, como Haydn, para e didogo entre iguales
propio de laMusica de Camara.

Este periodo esta perfectamente estudiado por € propio Ca
saux en su discurso de ingreso en la Real Academia, que lleva por
titulo «La MUsica en la corte de Carlos 1V ».
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Este idilico y refinadisimo cuadro queda interrumpido por la
brutal irrupcidn de las tropas napolednicas, que desmantelan @ pais
no solo fisicamente —como la sustraccion directa de instrumentos
como laviola Stradivarius de la coleccion real—, sno muy especial-
mente influyendo en los &nimos de la gente, que ante d «primum vi-
vere» se olvidade musicas.

La restauracién de Fernando VI aporta otra forma de brutali-
dad, ahora més intelectual, de represion e inseguridad, que tam-
poco propicia la paz dd espiritu —y de la otra—, necesarias para
el florecimiento de la musica en genera y en particular su modali-
dad mas exquisita, la MUsica de Camara.

Mientras en Europa florece en todo € siglo XIX una burgue-
sia que toma €l relevo del «ancien régime» y que propicia la im-
plantacion de Beethoven, Brahms y los romanticos en los nuevos
salones —muchisimos més en nimero que los de la antigua no-
bleza del dieciocho—, en Esparia nos encallamos en estériles pro-
nunciamientos y contrapronunciamientos que imposibilitan la
vida cultural y nos desconectan de la MUsica de Camara europea,
sin terreno abonado tampoco para la generacion de muasica autéc-
tona.

No es hasta més que mediado € siglo cuando, junto alos salo-
nes burgueses, se inicia una timida presencia de salas abiertas a
publico. El primer exponente entre nosotros de esta nueva linea es
el violinista Jesis de Monasterio, fundador del Cuarteto de su
nombre y de la Sociedad de Cuartetos (1863), proto-maestro de la
Musica de Camara en la Espafia contemporanea.

El segundo eslabon generacional fue Victor Mirecki, polaco
afincado en Madrid y maestro a su vez de la tercera generacion,
personificada en Ruiz Casaux, padre espiritual de las siguientes
generaciones que llegan hasta nuestros dias.

Es una constante de cada uno de los sucesivos maestros cita-
dos & haber centrado su actividad profesional en la MUsica de C&
mara, en sus vertientes de interpretacion y docencia, dgando me-
nos atendidas opciones de solista. Junto a ellos aparecen musicos
de primera fila, como Arbds, sdlo ocasionalmente vinculados a la
Mdusica de Camara

El desarrollo de la Musica de Camara en Catalufia transcurrio
de forma paralela e independiente. Las grandes figuras como Ca-
sals, Costa, Cassado y Toldra solo dedicaron una parte minoritaria
de su actividad a la MUsica de Camara. En Barcelona tan solo
Massia cred realmente una escuela de camara en la que directa o
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indirectamente se han apoyado los mejores musicos de la genera-
cién siguiente.

&Y después? Desgraciadamente hemos de reconocer que lain-
terpretacion de musica de cdmara a cargo de gente del pais, aca
bada la generacidn de los maestros citados, ha bgjado un escaldn
notable. Los méas destacados conjuntos de camara actuales ensayan
menos de o conveniente. Esto nos consta por testimonios muy di-
rectos, aunque ninguno de ellos lo reconoceria en publico. No
hace falta ser un lince para observar que los grandes nombres acu-
mulan tal cantidad de funciones en orquesta, solista, docencia y
algo de cdmara, que necesariamente ésta queda perjudicada. Este
perjuicio no conduce necesariamente a una fata de caidad inter-
pretativa, que viene suplida muchas veces por la excepciona valia
de los intérpretes, sino a la escasez de repertorio, la ausencia de
novedades, la imposibilidad de preparar programas ciclicos o co-
herentes, & estilo de lo que en su dia hicieron la Agrupacion Na-
ciona de Musica de Camara en Madrid o los sucesivos cuartetos
«Renaixement» y Agrupacion de Musica de Camara, de Barce-
lona.

A pesar de mi profunda y multiforme vinculacion a la Masica
de Camara —degustador impenitente ante todo, modesto intér-
prete, marido y padre de musicos que han hecho de ella su vida,
promotor de no pocos conciertos y un largo etcétera que incluye
todas las posibles aproximaciones a ella de un enamorado de la
Musica de Camara—, intentar siquiera abordar una tarea como la
propuesta, basado exclusivamente en mi propio acervo, seria
cuanto menos una frivolidad.

Tengo la fortuna de compartir mi vida entre mis dos queridas
ciudades de Madrid y Barcelona —o0 Barcelona y Madrid— que
tanto monta.

De unay otra puedo dar una cierta noticia directa, pero, contra
lo que muchos creen, dicen o escriben, alo largo y ancho de Es-
pafia hay mucha—y a veces excelente— Musica de Camara, de la
gue somos poco conscientes en las capitales.

Me he decidido, pues, por e método obvio de «preguntar d que
sabe». ¢Quién sabra més de como va la produccion de obras de c&
mara que sus propios autores? ¢Quién dard mejor noticia de los con-
ciertos existentes que sus intérpretes, por una parte, y sus promotores
y organizadores, por otra?

Nos ha parecido que éste era e enfoque mas serio para un tra-
bajo de esta clase y asi 1o hemos abordado, con € inestimable
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apoyo de la una vez més benemérita Asociacion Espafiola de MU-
sca de Camara. El firmante se ha asignado simplemente esta in-
troduccion y un breve resumen, con la indeclinable responsabili-
dad de unas conclusiones.

A partir de los datos recogidos, intentaremos resumir, aungue
sea someramente, € panorama de los més destacados grupos de
camara esparioles, obviando, como es discreto, aguellos en que in-
terviene mi propia gente.

Tan solo una breve mencion a los grupos de Madrid y Bar-
celona por ser los més conocidos. En ninguna de ambas capi-
tales existe ningun grupo de dedicacion exclusiva a la MUsica
de Camara, a menos entre los de primera fila. A algunos po-
cos de ellos podria aplicarse lo antes dicho de que la calidad
individual de sus componentes viene a suplir la falta de dedi-
cacion.

Destacariamos en primera linea, entre otros, a Cuarteto Cas-
sad6 y Trio de Madrid, en esta ciudad; a cuarteto Sonor y Trio de
Barcelona, en la Ciudad Condal. Podriamos singularizar también
a trio Mompou por su notable dedicacion a la musica espafiola.
Existen algunos otros estimables conjuntos con menos apariciones
publicas, como puedan ser e Quinteto Espariol, Cuarteto Ibérico,
Cuarteto Arcanay pocos mas.

En cuanto a resto de Espafia, con € gue tenemos menos con-
tacto personal, nos remitimos a la informacion recogida de los gru-
pos que han contestado a la peticion remitida a través de la Aso-
ciacion Espafiola de Musica de Camara en la que solicitdbamos
datos sobre actuaciones y proyectos inmediatos a los grupos que
aparecen en € catdlogo de «Recursos Musicales de Esparia», que
publicael Ministerio de Cultura

Las respuestas recibidas no han sido muy abundantes, pero si
cudificadas, suficientes para formarse una idea globa bastante fi-
dedigna de la situacion.

(Como nota a margen nos sentimos obligados a sefiaar una
vez mas €l imposible servicio de correos que padecemos: mu-
chos consultados dicen haber recibido en septiembre las cartas
gue se les remitieron en julio. ¢Cuantos no habran recibido
nunca nuestra comunicacion? Si alguien no la ha recibido, lo
sentimos de veras. nuestro envio ha sido a todos los que apare-
cen en € catdogo Recursos musicales y que se relacionan con
nuestra temética).»

(Continuarayfinalizaréden el préximo Boletin Informativo)



FUNDACION JUAN MARCH / 11

Comison Asssra

Por cumplimiento del plazo previsto, € 31 de diciembre de 1991, cesaron en
sus cargos como miembros de la Comision Asesora de la Fundacién Juan March
don Pedro Cerezo Galan, dofia Margarita Salas Falgueras, don Gregorio
Salvador Cajay don José Luis Sampedro.

Para sustituirles en su mision, d Consgo de Patronato de la Fundacion ha
designado nuevos miembros de la Comision Asesora a don Guillermo Carnero,
don Antonio Fernandez Alba, don Claudio Guillén y don Emilio Lledé Ifiigo.

Pedro
Cerezo Galan

Naci6 en Hinojo-
sadd Duqlue Cor-
doba) en . Es
catedrético de Filosofia de la Universi-
dad de Granada, de cuya Facultad de Fi-
losofiay Letras fue decano, asi como
fundador de su Seccién de Filosofia.
Fue secretario dd Departamento de Fi-

Margarita Nacié en Cafiero
Salas Falguer as (Oviedo) en 1938.

Doctora en Cien-
cias por la Universidad Complutense.
Premio «Leonardo Torres Quevedo»
(1963). Profesora de Genética Mole-
cular en la Universidad Complutense
desde 1968. Desde 1974 es Profesora
de Investigacion en el CSIC, en €
Centro de Biologia Molecular. Pre-

Naci6 en Cullar-
Baza (Granada)
en 1927. Doctor
en Filosofia y Letras (Seccion de Fi-
lologia Roménica) por la Universidad
de Madrid. Catedratico de Gramética
Histérica de la Lengua Espafiola de
la Universidad de La Laguna (1966-
75) y en las de Granada y Auténoma
de Madrid. Desde 1980 lo es de la
Complutense. Fue decano de la Fa-

Gregorio
Salvador Caja

José Luis Nacié en Barce-

Sampedro S4ez lona en 1917-

Fue catedrético
de Estructura e Investigaciones Eco-
némicas en la Universidad Complu-
tense y profesor en las Universidades
de Salford y Liverpool. Técnico de
Aduanas (desde 1935), fue jefe del
Gabinete Técnico en la Direccion
General de Aduanas. Fue consultor

losofia y Ciencias Humanas de la Fun-

dacion Juan March (1974-77) y vicepre-

sidente de la Sociedad Espafiola de Filo-

sofia. Entre sus publicaciones destacan:

Arte, Verdady Ser en Heidegger ( 1963),
Palabraen el Tiempo: Poesiay Filoso-

fia en Antonio Machado (1975) y La Vo-
luntad de Aventura ( 1984).

mio «Severo Ochoa» de la Fundacion
Ferrer de Investigacion (1986). Presi-
denta de la Sociedad Espafiola de
Bioguimica (1988-1992). Miembro
de la European Molecular Biology
Organization. Desde 1988 dirige €
Instituto de Biologia Molecular del
CSIC. Académica de nimero de la
Real Academia de Ciencias Exactas,
Fisicasy Naturales.

cuitad de Filosofiay Letrasde LalLa
guna. Ha sido también profesor visi-
tante en la Universidad de Maryland
y en el Colegio de México. Es acadé-
mico de nimero de la Red Academia
Espariola desde 1987. Dialectdlogo,
lexicologo vy critico literario, es autor
de Seméntica y Lexicografia del es
pafiol, Estudios dialectologicos vy
Lengua espafiola y lenguas de Es
pafia.

del Banco Internacional de Recons-
truccion y Desarrollo en 1972 y ase-
sor del Ministro de Comercio de
1951 a 1957. Ademés de numerosos
trabajos de economia, ha publicado
obras de creacion literaria. En 1950
obtuvo € Premio Nacional de Teatro
«Calderén de la Barca» por La pa-
loma de cartén. Es académico de la
Real Academiade la Lengua.
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Guillermo Carnero
Naci6 en Vaenciaen 1947.
Licenciado en Ciencias
Econdmicas y Empresariales por
la Universidad de Vaencia, en
1972, y en Filosofiay Letras,
Seccion de Filologia Hispanica,
por la Universidad de Barcelona,
en 1975, se doctord, con Premio
Extraordinario, en 1979 por la
Universidad de Vaencia. Hasido
profesor en las Universidades de
Berkeley-Cdliforniay Virginia
Desde 1986 es catedrético
numerario en la Universidad de
Alicante. Desde 1982 dirige la
revista Anales de Literatura
Espariola. Co-director de la
Coleccién de Clésicos Taurus y
miembro del Consgjo Editoria de
laHispanic Review de la
Universidad de Pennsylvania.
Miembro del Centro Espafiol de
Estudios dd siglo XVIIl y dela
American Society for XVIIIth
Century Studies. Ha publicado,
entre otros trabajos, Los origenes
del Romanticismo reaccionario
espafiol: el matrimonio Bohl de
Faher (1978); La cara oscura del
Sglo delasLuces (1983), asi
como ediciones criticas.

Nuevos mienbraosde

\ @&

A. Fernandez Alba
Nacié en Sdlamancaen 1927.
Arquitecto por la Escuela de
Madrid, fue un activo colaborador
en los movimientos de vanguardia
de los afios cincuentay sesenta.
Formo parte dd Grupo «El Paso».
Premio Nacional de Arquitectura
(1963) y de Restauracion (1980),
entre otros galardones. En 1970
obtiene la catedra de Elementos de
Composicion en la Escuela de
Arquitectura de Madrid. Profesor
en diversas universidades
internacionales, es Académico de
Bellas Artes de San Fernando
(1987) y Premio de las Artes de la
Comunidad de Castilla-Ledn
(1988). Es autor, entre otros
titulos, de Crisisde la
arquitectura espafiola (1936-
1972) (1972); Neoclasicismoy
posmodernidad (1983); y Los
axiomas del crespusculo (1989).
Su obra como arquitecto parte de
las premisas mas rigurosas del
Movimiento Moderno. Sus
proyectos manifiestan una
reflexion criticaen torno ala
naturaleza «significativa» y
«existencial» del espacio de la
arquitecturay su valor poético.



laComigon Assora

Claudio Guillén

Naci6 en Paris en 1924. Hijo del
poeta Jorge Guillen, se doctor6 en
Literatura Comparada en la
Universidad de Harvard en 1953.
Ha sido catedrético de esta
especialidad en las Universidades
de Cdifornia en San Diego (1965-
1976), de Harvard (1978-1985),
con €l titulo, desde 1983, de Harry
Levin Professor of Literature;
catedrético extraordinario de
Literatura Comparada en la
Universidad Auténoma de
Barcelona (1983-89); y profesor
visitante en otras universidades
europeas y americanas. Presidente
de la Sociedad Espafiola de
Literatura General y Comparada
(1984-89), dirige las colecciones
«Clésicos Alfaguara» y «Escritores
de América», de la Editorid
Muchnik. Es autor de més de
sesenta articulos publicados en
revistas especializadas sobre
narrativay poesiade Siglo de
Oro, poesiadd siglo XX, teoria
del andlisis poético y teoriade la
Historiade la Literatura. Entre sus
Gltimos libros figuran El primer
Sglode Oro (1988) y Teoriade la
Historia literaria (1989).

FUNDACION JUAN MARCH / 13

EmilioLledd

Nacid en Sevillaen 1927 y estudio
en laFacultad de Filosofiay
Letras de la Universidad de
Madrid, donde se licencid en
1952. En 1953 marcho a
Heidelberg (Alemania), donde
prepard su doctorado con los
profesores Gadamer, Lowith y
Regenbogen. En 1956 fue
nombrado profesor ayudante del
Philosophisches Seminar de la
Universidad de Heidelberg. Tras
su regreso a Espafia, en 1962, fue
catedratico de Instituto en
Valladolid. En 1964 obtuvo la
cétedra de Filosofia de la
Universidad de La Laguna, donde
permanecio hasta 1967, afio en €
que gand por oposicion la catedra
de Historia de la Filosofia de la
Universidad de Barcelona. En
1978 se tradadd ala Universidad
Nacional de Educacion a Distancia
de Madrid. Es Investigador del
Wissenschaftskollege, Intitute of
Advanced Study, de Berlin. Entre
sus libros figuran Filosofia 'y
Lenguaje (1970), El epicureismo
(1984), La memoria del

Logos (1984) y La Etica de
Aristoteles (1985).
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Exposicion con 52 6leosdel artista norteamericano

LapinturadeRichard
Diebenkorn

La muestra fue presentada por la directora
de la Whitechapel Art Gallery de Londres

Durante todo el mes de febrero seguira abierta en la sede de la Fundacion
Juan March la Exposicion de 52 6leos del pintor norteamericano Richard
Diebenkorn (Portland, Oregdn, 1922), que se inaugurd el pasado 10 de
enero. La muestra, que permanecerd abierta hasta el 8 de marzo, abarca 36
afos de trabajo del artista, de 1949 a 1985, y esta organizada
conjuntamente por la Whitechapel Art Gallery, de Londres, la Frankfurter
Kunstverein y la Fundacion Juan March.

La exposicion proviene de Londresy, tras su paso por Madrid, se vera en
Frankfurt y brinda la ocasion de poder contemplar, por vez primera en
Europa, una retrospectiva de este artista norteamericano, considerado
como uno de los més importantes pintores del siglo XX en su pais. El propio
Richard Diebenkorn, su mujer e hijos han colaborado en su organizacion.
Asimismo se ha contado con la ayuda de Catherine Lampert, directora de la
Whitechapel Art Gallery de Londres, quien pronuncio la conferencia
inaugural de la muestra; de Paul Bonaventura, de la misma galeria
londinense; de Peter Weirmair, director del Kunstverein de Frankfurt; de
John Elderfield, director del Departamento de Dibujos y Grabados del
MOMA de Nueva York, y autor del estudio reproducido en el catdlogo (del
cual en paginas siguientes se ofrece un extracto), entre otros; ademas de
otros coleccionistas, museos y galeristas que han prestado sus obras para
esta exposicion.

Richard Diebenkorn fue reconocido en los afios cuarenta como un importante
pintor expresionista abstracto y desde entonces ha seguido creando obra en
diferentes estilos pero con una voz muy personal. Nacido en Portland, Oregon,
en 1922, estudio en la California School of Fine Arts, donde mas tarde seria
profesor. Diebenkorn fue galardonado recientemente con la National Medal of
the Arts, concedida por el Presidente de los Estados Unidos.




John Elderfield
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«Lafiguray € paisaje»

Si loscuadrosdeDiebenkorn

son figurativos o abstractos es
algo que afecta necesariamente a la
encarnacion de su experiencia. El tipo
y calidad de esas experiencias seran
distintos en sus dos formas de pintar.
Sin embargo, no lo serén en la me-
dida en que la figuracion se reserva
exclusivamente para ciertas experien-
cias y la abstraccién para otras. Vea
mos algunas de las digtintas clases de
experiencias que ofrecen las pinturas
de Diebenkorn.

Diebenkorn es un pintor moder-
nista; por tanto, todo lo que pinta es
un continuum. Incluso los motivos
més individualistas y aislados que nos
ofrece, ya sean amapolas en un vaso,
los meandros de una carretera, una
mano que descansa sobre la mesa o
una forma en diagonal que flota sobre
una de las pinturas de Ocean Park
(ejemplos que cubren los cuatro géne-
ros), incluso formas como éstas no
estén verdaderamente aisladas, sino
que se dibujan en la geometria de la
superficie y su continuidad, formando
un plano uniforme y resistente sobre
el que descansa la pintura y que se
detecta a través de todas ellas. A este
respecto, las pinturas de Ocean Park
representan e climax de sus logros.
La geometria de su composicion in-
cluye intrinsecamente sus componen-
tes y la reticencia de su factura sirve
asi ala fusén de los mismos. Es en
Su continuum, mMéas que en sus partes,
donde estas pinturas nos hablan del
mundo exterior.

Diebenkorn dice que él «siempre
oscila entre la desnuda sencillez y un
intento de captar lo incidental». Y
que, por un lado, esta el contenido
gue depende de los «signos, simbo-
los, funciones figurativas u otras ges-
taciones» y, por otro, € que depende
de las «relaciones espaciaes sin da

«Mujer de perfil», 1958.

borar». Esta distincién es (til porque
supera la distincion entre la pintura
abstractay la figurativa

En la interpretacion de Diebenkorn
la naturaleza muerta resulta un gem-
plo de su vision de pintor, es decir,
del proceso de improvisacion a pin-
tar. Un paisge y un interior con figu-
ras se crean de modo similar, pero no
son tan paradigmaticos de este pro-
ceso como o es la naturaleza muerta.
El paisge es demasiado y demasiado
distante; la figura, una sola 'y dema
siado cercana. Al final todo se puede
reducir a paisgje y figura. S miramos
hacia delante, si la abstracciéon de
Diebenkorn esta en redidad més ala
de lo que consigue con su pintura fi-
gurativa, es porque ha logrado una
mezcla total de paisgey figura

Conceptualmente, Diebenkorn tra-
baja con partes independientes que
tienen significado y las ensambla for-
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mando relaciones para crear un todo
mayor cuyo propio significado, a ve-
ces, se subsume y siempre se contra
pone a significado de las partes. O
elimina algunas de éstas para conden-
sar su pintura en un conjunto de par-
tes que se refuerzan entre si y que for-
man también un todo méas grande.
Generalmente hace ambas cosas a la
vez.

En la tradicién del expresionismo
abstracto americano, a que pertenece
la obra de Diebenkorn, muchas pintu-
ras expresan su significado cas ente-
ramente en su totalidad. Podemos de-
leitarnos, y de hecho lo hacemos, con
los detalles de un Pollock o un
Rothko, pero d encanto estaen € fe-
némeno pictérico. Pero hay detalles
de los que disfrutamos cuando nos
acercamos a ellos que antes no han
[lamado nuestra atencién. Las pintu-
ras de Diebenkorn, como las de Po-
llock o Rothko, contienen encantos de
esta clase. Podemos saborear y recor-
dar partes de sus cuadros, ademas del
todo. En este aspecto, Diebenkorn es
un pintor tradicional.

Resistencia a la coherencia

Diebenkorn se resiste a toda cohe-
rencia relacional. Esto es importante
para saber cOmo sus cuadros incorpo-
ran su experiencia en las partes y en
el todo. Las partes tienen cierta liber-
tad con respecto al todo. Sus pinturas
demuestran que trata de ser cohe-
rente, pero me da la sensacién de que
se retracta cas a llegar d final. Por
es0, parte de su resistencia a la cohe-
rencia es una resistencia a acabar.
Precisamente sus pinturas viven en
sus propios errores. en la esplendidez
de su desmariado dibujo, en las partes
sin acabar, en las que parecen haber
sido pintadas cuando el artista no
pensaba en lo que estaba haciendo, en
su pretendida ofensa al buen gustoy a
la sensibilidad.

La cuestion de la coherencia es
més importante que la de la perfec-

cién dd acabado, implicitaen ela. El
acabado no es la intencion de una
pintura, sino mas bien la consecuen-
cia de haber conseguido su intencién.
La coherencia puede ser una inten-
cion. Esto nos lleva a la diferencia
més importante en las pinturas figura:
tivas y abstractas de Diebenkorn: se
puede decir que tienen la misma in-
tencion.

Para Diebenkorn, un buen cuadro
es aguel que se nos presenta, en pri-
mer lugar, como una combinacion de
partes tan intimamente relacionadas
entre si que todas parecen tener la
misma importancia hablandonos
como un todo. Cuando Diebenkorn
dice que € tipo de pintura que quiere
hacer es «la obra total», se refiere ala
coherencia de la pintura concebida
como objeto, que antes significaba
una cgjay ahora un listén. La unidad
total, relacional, que busca Dieben-
korn esta concebida en la superficie,
pero no es independiente del objeto
representado. Entre las formas de co-
herencia que aparecen en sus pinturas
decorativas, no es la menor la cohe-

«Interior con flores», 1961.



rencia ilustrativa del objeto pintado.
Con frecuencia es € objeto pintado el
que compone la superficie. La figura
estaen € campo y no en su cara.

Diebenkorn empieza, a veces, cua
dros con dos o tres figuras, de las que
raramente sobrevive masde una. Y s
sobreviven dos (nunca més de dos),
se funden como s fueran una sola. Y
si no aparece ninguna, habra algun
sustituto: una silla vacia, una ventana
0 un porche por los que mirar, una
mesa sobre la que hay objetos de uso.
Signos de ausencia de figuras que de-
notan su presencia. En algunas de las
naturalezas muertas méas pequefias,
con tijeras o cuchillos y fruta, e ob-
jeto ilustrado que nos habla de la ac-
cién humana (y que simultaneamente
compone la superficie) lo hace de ta
modo que suscita inmediatamente en
nosotros pensamientos sobre el
cuerpo y principalmente sobre su se-
xualidad.

El periodo figurativo de Dieben-
korn (aproximadamente de 1955 a
1966) estd dominado por las figuras,
por cuadros figurativos con figuras y
metaféricos de figuras. En este perio-
do no hay muchos paisajes puros,
sino que generalmente se ven a través
de ventanas o de porches. Surgen

«Mujer sentada», 1967.
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como pantallas a través de las figuras
0 como sustitutos de las mismas, cuya
presencia se proyecta en ellos im-
pregnandolos de corporeidad. Ningln
paisaje de Diebenkorn parece tan
abierto a la naturaleza, tan inmerso en
ella, como las pinturas abstractas que
los precedieron.

Estas pinturas abstractas del perio-
do 1948-55 son las primeras obras
maduras de Diebenkorn. Son abstrac-
tas porque no pueden considerarse
paisajes, pero representan cosas e
imagenes fécilmente asociables con
un paisaje, como glifos organicos,
bandas horizontales y partes retorci-
das. Y su composicion, a partir de
manchas mas o menos grandes, re-
cuerda paisgjes. También lo recuerda
el modo de pintar: los colores en ca
pas difuminadas sugieren bandas de

«Ocean Park # 139», 1985.
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tierray arenay las formas edtratifica
das que encontrarnos en la natural eza.
La experiencia que ofrecen estas pin-
turas no es lamismaque la de los pai-
sgjes. No hay ninguna corresponden-
cia evidente entre la pintura 'y un
lugar concreto, pero su enraizamiento
con la experiencia que tiene € artista
del paisgje parece evidente.

Diebenkorn pintd cuadros abstrac-
tos que recuerdan su experiencia pai-
sgjidta antes de su vige a México en
1950. Pero a partir de esa fecha ad-
quirié mayor confianza y tuvo una
mente mas abierta. Se fue, segin dijo,
para escapar a las limitaciones de su
empleo como docente, pero también
porque queria irse, segun dijo, queria
estar solo y reflexionar.

El paisaje como metafora

El paisge satisfizo esa necesidad.
El paisgje, distante y que, general-
mente, no mira hacia atrés, fue una
metafora totalmente adecuada. Ade-
més, como nos recuerda Diebenkorn,
la liberted de la distancia le permiti6 la
libertad del autoexamen. Es decir, la
libertad de jugar y dejar volar su fanta
sia. El expresionismo abstracto, a fo-
mentar la improvisacion, rechaza lo
acabado, lo «bonito». Esto fue también
vital para Diebenkorn. En 1948 era un
pintor consumado, pero nada facil.
Como marginado cultural, Igos de
Nueva York y més alin de Europa, no
fue capaz de absorber un estilo pulido.
La experiencia del expresionismo abs
tracto le hizo ser un pintor desmafiado
espléndido. Lagraciade su arte estaba,
y sigue estando, en su libertad para ol-
vidarse de la mera habilidad. Otra li-
bertad que le permitiae paisge.

El «vige a paisge» de 1950 no
produjo en d arte de Diebenkorn tan-
tos cambios como una necesidad de
respuesta. Igua que cuando vol6 por
primeravez sobre e desierto en d ve-
rano de 1951. Empez6 a tratar la su-
perficie vertica de sus pinturas como
s fuera horizontal, como s fuera un

dibujo o un escrito. Esto tuvo dos
consecuencias importantes. primero,
que amplifico & sentido de mapa que
surge de la superficie de su pintura. Y
en segundo lugar, era como s € di-
bujo o la escritura hubieran invadido
la pintura para liberarla. La tela de
arafa del gréafico se inscribe en la su-
perficie como sobre un listén y se ex-
tiende por toda ella como un deco-
rado abstracto.

Més tarde, en Berkeley, a norte de
Cdlifornia, @ dibujo se disuelve en la
pintura a través de un artista més se-
guro, que se siente mas comodo en la
cultura pictérica de mediados de los
afios cincuenta. «No habia nada con-
tra lo que luchar», explica. «Y de re-
pente, la figura me proporcioné mu-
cho de lo que buscaba». Pintando, «da
figura gerce una influencia continua
y difusa sobre la pintura a medida que
se va desarrollando. Las formas re-
presentadas estén cargadas de senti-
mientos psicol6gicos. No puedo limi-
tarme a pintar».

Y efectivamente, no sblo es pin-
tura, porque la figura se intercaa en-
tre e pintor y e cuadro, de td manera
que, en realidad, Diebenkorn no
puede pintar a partir de la figura.
Frente a una figura pintada por Die-
benkorn nos sentimos ambivalentes,
Ccreo, no respecto a cuerpo represen-
tado, sino d campo que lo contiene y
que cubre su corporeidad. Y no solo
las pinturas con representaciones de
figuras permiten ese sentido de cor-
poreidad.

Las pinturas de Ocean Park, por
ejemplo. Las primeras parecen deri-
varse de algunos detalles de las ante-
riores pinturas de Diebenkorn. La fi-
gura, dice, es un fragmento. Por tanto,
algunas de las primeras pinturas de
Ocean Park parecen fragmentos de
fragmentos, fragmentos de figuras o
de superficies metaféricas de figuras.
Todas las pinturas figurativas parecen
muy proximas, pero las primeras de
Ocean Park mucho mas, ampliadas y
aumentadas en su corporeidad, hasta
hacerse cas esculturas.»
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En Madrid, 188.000 visitantes

Exposicion Monet:
hastad 2 en Barcdona

Hasta e 2 de febrero se puede contemplar en € Palacio de la Virreina, de
Barcelona, la exposicion «Monet en Giverny», organizada por la Fundacion
Juan March en colaboracion con d Ayuntamiento de la capital catalana. Al
acto inaugural, celebrado e 3 de enero, asistio e alcalde de la ciudad,
Pasgual Maragall, quien se refirio al resultado artistico del trabajo de Monet
en Giverny através de un conjunto de obras donde la naturaleza «es
presenta en infinites imatges sempre canviants i sorprenents que destaquen

pe seu caracter precursor».

Afliadio el alcalde que «la Funda-
cién Juan March de Madrid, que ha
organitzat I'exposicié i que durant
molts anys ha col.laborat amb nosal-
tres en projectes tan importants com
'Minimal Art" (1981), 'Piet Mon-
drian' (1982), 'Odilon Redon' (1989)
o 'Andy Warhol' (1991), entre d'al-
tres, ha volgut brindar-nos ara I'opor-
tunitat de presentar a la nostra ciutat
un extraordinari conjunt de vint obres
de Monet de I'etapa de Giverny, pre-
cedents ddd Museu Marmottan de Pa
ris. Em complau testimoniar-los el
nostre agraiment», concluyo.

En la inauguracién, € conceja de
Cultura de Barcelona, Oriol Bohigas,
resdlt6 la importancia de estas colabora
ciones entre indtituciones publicas y pri-
vadas, d tiempo que destaco la expecta
cion y acogida que habia provocado en
Barcelona la exhibicién de estas 20
obras dd pintor francés, procedentes to-
das elas dd Museo Marmottan de Pa
ris, poseedor de lacoleccion més amplia
de este autor: 110 lienzos.

Por su parte, € director del citado
Museo, Arnaud d'Hauterives, mos-
tré su aegriay satisfaccion por poder
ofrecer la obra de los Ultimos afios de
Monet.

En palabras de presentacion de
Francesc Vicens, responsable de Di-
fusion Cultural del Ayuntamiento,
«ésta es una exposicién brillante-
mente organizada y bellamente pro-

longada en Barcelona». Subrayo €
modernismo de Monet, su carécter
precursor y su preocupacion perma-
nente por atrapar en su obra la suce-
sion del tiempo, € instante marcado
por una serie de circunstancias como
laluz, & climao la época. Mostré su
satisfaccion porque € empefio y la or-
ganizacion de la Fundacién Juan
March hicieran posible que la mues-
tra no regresara definitivamente a Pa-
ris sin pasar antes por Barcelona

Cerré e acto inaugura € director
de la Fundacion Juan March, José
Luis Yuste, quien comentd los largos
afios de gestiones y preparativos para
[levar a cabo esta muestra, que, des-
pués de ser contemplada en Madrid
por 188.000 visitantes, ha tenido la
oportunidad Unica de prolongar en
Barcelona su estancia en Espafia, gra
cias a esfuerzo de organizacion y
montaje del Ayuntamiento barcelo-
nés. «Colaboracion que se remonta a
casi 20 afios y que ha permitido poder
ofrecer, con su ayuda y excelente
acogida, muchas de las 35 exposicio-
nes organizadas en Catalufia por
nuestra Fundacion».

El Ayuntamiento ha editado con
este motivo un catdlogo, carteles y
programas de mano y ha instalado a
lo largo de la Rambla multitud de
anuncios colgantes de la exposicién
Monet, que se inaugurd con la pre-
senciade un millar de personas.
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Del 12 defebrero al 4 demarzo

Ciclo Robet Schumann

Cuatro conciertos con obras para piano

Obras para piano de Robert Schumann (1810-1856)
ofrecerd € ciclo que en las tardes de los miércoles ha
organizado en su sede la Fundacion Juan March,
dede @ 12 defebrero hasta € 4 de mar zo. En cuatro
conciertos, que inter pretardn Ana Bogani y Fernando
Puchal (en recital de piano a cuatro manos) y
Guillermo Gonzélez, Almudena Cano y Fernando Puchal,
se ofreceran algunas de las obras méas conocidas de este
compositor, una de las figuras claves del
romanticismo alemén de la primera mitad de
siglo XIX: e Carnaval, los Estudios Sinfénicos,
los Intermezz, las Phantasiestiicke y Die

Davidsbiindler, entre otras obras.

Este mismo ciclo se celebra, con la ayuda técnica

de la Fundacion Juan March, en Logrofio, en

«Cultural Rioja», del 17 defebrero al 9 de marzo; y en Albacete, en
«Cultural Albacete», del 10 de febrero al 2 de marzo.

Los intérpretes

Ana Bogani naci6 en Vaencia, en
cuyo Conservatorio Superior realizd
los estudios de piano y violin. Desde
1970 es profesora de piano en € Red
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Fernando Puchol perfeccion6
su formacién pianistica en Paris y
Viena, con Luis Gavey Hans Graf. Ha
sido premiado en los concursos inter-
nacionales «Viotti» y «Busoni» y con
el Primer Premio en e «Maria Ca-
nals». Desde 1968 es catedrético de
piano en & Red Conservatorio Supe-
rior de Misicade Madrid. En 1984 re-
cibio e Premio Naciona de Disco ddl
Ministerio de Cultura Espafiol. Ana
Bogani y Fernando Puchol forman dio
de piano a cuatro manos y dos pianos,
y como td han grabado para Radio y
Televison y con la Orquesta Munici-
pd de Vdencia d estreno mundia dd
Ricercare concertante para dos pianos
y orquesta, de Llé&cer Pla, obra a ellos
dedicada.

Guillermo Gonzélez, tinerfefio, tras
estudiar en Santa Cruz de Tenerife y
Madrid, completé su formacion en Pa-
ris, en el Conservatorio Superior de
Mdusicay en la Schola Cantorum. Ha
sido premiado en diversos certamenes
internaciondes, en Paris, Milén, Verce-
[li (Viotti), Premio Jaén y Tenerife.
Una de sus grabaciones, Obras para
piano de Teobaldo Power, obtuvo €
Premio Naciona 1980. Premio Nacio-
na de Musica 1991, es catedrético de
Piano del Red Conservatorio Superior
de MUsicade Madrid.

Almudena Cano, madrilefia, estu-
di6 en los Conservatorios de Madrid,
Oberin (Estados Unidos) y Amster-
dam. En 1968 obtuvo € segundo pre-
mio de | Concurso de Interpretacion
Musical de RNE y la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes. Su grabacion de 12
Sonatas de Ferrer fue galardonada por
el Minigterio de Cultura con & Premio
Naciond del Disco 1981. Es catedr&
tica de piano del Real Conservatorio
Superior de MUsica de Madrid.
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Robert Schumann (1810-1856) est4 considerado como € gemplo ti-
pico de la influencia de la literatura sobre la masica en la escuela roman-
tica alemana de principios del siglo XIX. Admirador profundo de Hoff-
mann y Jean Paul (Richter), fue alumno y amigo del gran maestro de
piano Wieck, cuya hija Clara, célebre pianista en su época, seria luego su
esposa. A ella se debe en gran parte la difusion universal de las obras de
Robert Schumann. Aquejado de una enfermedad mental que le llevo a
atentar contra su vida, Schumann murié en un asilo de alienados.

Gran parte de sus obras para piano —objeto del presente ciclo— tie-
nen unas connotaciones literariasy autobiogréaficas. Kreisleriana alude a
Kreider, un misico impetuoso y excéntrico, héroe de una novela fantas-
tica de E.T.A. Hoffmann. Escenas «mignonnes» compuestas sobre cuatro
notas (A.S.C.H., que en aleman corresponden a la, mi bemol, doy si) es el
subtitulo de Carnaval. Y esas cuatro letras son, segin dijo el propio Schu-
mann, «las Unicas letras musicales de mi nombre».

Die Davidsbindler (Las danzas de la banda de David) alude en su ti-
tulo a grupo imaginario de individuos que se oponia a todos los «filis-
teos» a que se hacia frecuente referencia en e periddico musical que
Schumann dirigié y en e que atacaba la mediocridad de la vida musical
de su época. Florestan y Eusebio, sus dos representantes mas destacados,
encaman dos aspectos del carécter de Schumann: € activo y € contem-
plativo.

Las piezas pianisticas de Schumann parecen paginas de una autobio-
grafia secreta, casi un diario. En su misica las partes importan mas que
el conjunto y en esta estructura de mosaico, de melodias independientes,
lasformas son sencillas; de ahi que sea tan caracteristico en é la escri-
tura en forma de variaciones. Las piezas que componen Papillons, por
gjemplo, proceden de antiguos valses y polonesas en € estilo schuber-
tiano y su final programético sugiere el final de un baile.

El programade ciclo en Madrid serd d siguiente:

Miércoles 12 de febrero:

Ana Bogani y Fernando Puchal (piano a cuatro manos).

Bilder aus Osten, Seis Impromptus Op. 66; Seis Polonesas; y Escenas de
baile Op. 109.

Miércoles 19 de febrero:

Guillermo Gonzalez (piano).

Intermezzi Op. 4; Sonataen Sol menor Op. 22; y Estudios sinfénicos Op. 13.
Miércoles 26 defebrero:

Almudena Cano (piano).

Phantasiestlicke Op. 12 y Davidsbhiindler Op. 6.

Miércoles 4 de marzo:

Fernando Puchol (piano).
Fantasia Op. 17 y Carnaval Op. 9.

Todos los conciertos daran comienzo a las 19,30 horas.
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Laobraguitarrigica
deFernando Sor

Finalizo el ciclo con laintegral para dos
guitarras del musico catalan

La obra para guitarra—solay a
ddo— de Fernando Sor fue €
contenido del ciclo celebrado en
enero en la Fundacién Juan March.
En cuatro conciertos se trat6 de
profundizar en la figura mas
sobresaliente de la guitarra
espafiola de la primera mitad del
siglo. Puessi e hombre de
Fernando Sor, seglin se apuntaba
en laintroduccién del programa de
mano, y algunas de sus musicas son
bien conocidas, «falta todavia
mucho para poder disponer de una
imagen sonora suya mas completa 'y
verosimil. Por poner un solo
ejemplo: es muy probable que la
integral de sus musicas para duo de guitarras se escuche ahora por vez
primera. Y entre las obras para guitarra sola, algunas nos sonaran tal vez
como s fueran nuevas».

Actuaron en este ciclo, que también se ha celebrado en Albacete y en
Logrofio, con la ayuda técnica de la Fundacion Juan March, José Luis
Rodrigo y el duo de guitarras formado por Carmen Maria Ros y Miguel
Garcia.

Hace siete afos la Fundacién programo en su sede un ciclo de guitarra
espafiola del siglo XIX, en €l que «por vez primera se intentaba aclarar qué
habia sido de la guitarra espafiola moderna entre la generacién de
Fernando Sor-Dionisio Aguado y la de Francisco Tarrega. Nombres
completamente olvidados hoy en los conciertos, como Antonio Cano, José
Broca, Federico Cano, Julian Arcas, o los de comienzos de siglo (Isidro
Laporta, Fernando Ferrandiere, Narciso Paz o Federico Moretti), volvieron
asonar, y cas siempre con deleite de los oyentes. Con € ciclo dedicado a
Fernando Sor se buscaba «contribuir al mejor conocimiento de un excelente
artista al que, yaen su tiempo, Europa dio

mas oportunidades y gloria que su propio

pais». '
Reproducimos seguidamente un extracto del

estudio que el guitarristay musicélogo ”"
Gerardo Arriaga escribio para el folleto-

programa del ciclo.




Gerardo Arriaga
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«Fernando Sor ylaguitarra»

No  parece il6gico suponer que
Fernando Sor comenzd sus
estudios tafiendo un instrumento de
seis Ordenes dobles; incluso cabe la
posibilidad de que haya por o menos
conocido algunas guitarras de cinco.
Ta vez esta familiaridad con los or-
denes dobles seria lo que le permi-
tiera, en 1837, tocar e ladd en un
concierto, acompafiando a guitarrista
italiano Mateo Carcassi, que tafiia en
esa ocasion la mandolina. Pero ya en
el cambio de siglo, a los 22 afios de
edad y con agunas obras musicales
famosas compuestas, Sor dedicé sus
esfuerzos a la guitarra de seis cuerdas
simples, que era la que comenzaba a
predominar en Espafia y en Europa.
Otro enigma, que tal vez nunca
serd resuelto, es e de la formacion
guitarristica de Sor. Desconocemos
quién fuese su maestro en Barcelona,
aunque, segin parece, aprendié los
rudimentos musicales y guitarristicos
de su propio padre, que era un &ficio-
nado. Segln € testimonio de Saldoni,
ya a los doce afios de edad, escolano
en Montserrat, Sor 'hacia con la gui-
tarra cosas tan prodigiosas que admi-
raban a sus condiscipulos y a cuantos
le oian'. Muchos afios después, Sor
reconoceria, en cuanto a la guitarra,
una unica influencia: la del napoli-
tano Federico Moretti. El papel de
este musico fue decisivo en la crea-
cién del nuevo estilo guitarristico. La
guitarra en Europa atravesaba en las
Ultimas décadas del siglo XVIII un
periodo dificil. A pesar de ser un ins-
trumento muy popular, la calidad de
su musica no era, hasta donde sabe-

mos, muy alta. Habria que pensar,
més bien, en la guitarra como instru-
mento acompafiante de canciones y
danzas, sin pretensiones cultas ni refi-
nadas. Una influencia, reciproca, en
Fernando Sor fue, sin duda, la que re-
cibié y gercié en las numerosas ciu-
dades en que vivié a lo largo de su
agitada vida. Al igual que muchos
guitarristas transterrados o emigrados,
Sor vivié en muy diferentes sitios:
Barcelona, Madrid, Malaga, Jerez de
la Frontera, Cordoba, Vaencia, Paris,
Londres, Moscu y San Petersburgo.
Paso, ademas, por Berliny por Varso-
via. No cabe duda de que todos estos
vigies debieron de gercer notables in-
fluencias sobre su personalidad musi-
cal, pero también contribuyeron a que
su arte se difundiera ampliamente por
Europa.

Los primeros treinta 'y cinco afios
de su vida transcurrieron en Espafia
entre 1778 y 1813, etapa que podria-
mos Ilamar de formacién. Un se-
gundo y breve periodo, entre 1813 y
1815, es la primera etapa parisiense
de Sor. La estancia londinense, que
ocurre entre 1815 y 1823, es decisiva
para la maduracion de la relacion en-
tre el compositor y la guitarra. Suele
admitirse que en esta etapa la influen-
cia de Muzio Clementi es fundamen-
tal; e guitarrista Sor aspira a conse-
guir en su instrumento aquello que
Clementi habia logrado en e piano.
La cuarta etapa es agitada: vigjes por
Alemania y por Polonia, estancia en
Rusia, 1823-1826/27: Sor compone
mucha musica de ballet y llega a go-
zar de gran prestigio. Viene, por ul-
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timo, la segunda etapa parisiense. Sor
vuelve de Rusia hacia 1827 y se esta
blece definitivamente en Paris hasta
1839, afio de su muerte. Es la etapa
definitiva, en la que se consagra
como gran virtuoso de la guitarra,
instrumento a que dedica ya toda su
energia

La figura de Fernando Sor es muy
digna de consideracion bajo tres as-
pectos: como compositor, como gje-
cutante y como pedagogo. En cuanto
a su actividad concertistica, sabemos
que Sor era, aparte de excelente gui-
tarrista, un buen cantante; que tocaba
el piano discretamente y conocia algo
de violin. En € periodo londinense,
Sor se exhibié en varias ocasiones,
cantando o tocando la guitarra.

Una de las actividades a que se de-
dicdé Fernando Sor con gran &én alo
largo de su carrera, pero especial-
mente en los Ultimos doce afios de su
vida, fue la ensefianza de la musica.
Yaen Londres e maestro daba clases
de piano, canto y, por supuesto, guita-
rra. Sin embargo, no sabemos nada de
sus discipulos directos, es decir, de
aquellos que heredaron una tradicion
ininterrumpida de manos del maestro.
Las obras didécticas de Sor que nos
han quedado son, aparte de Método,
sais series de Estudios, los op. 6, 29,
31, 35,44y 60.

No fue sino hasta muy reciente-
mente cuando la vida y obra de Sor
comenzaron a estudiarse con rigor
cientifico, degjando de lado bien las
hagiografias, bien las detracciones.
La fuente contemporanea méas impor-
tante sobre Sor es la Encyclopédie
Pittoresgue de la Musique, de Ledhuy
y Bertini. Es licito suponer que €l
mismo Sor escribio, dicté o corrigié
—en suma, participd en gran me-
dida— e articulo a é dedicado. Eso
da, por consiguiente, un valor inesti-
mable a las noticias contenidas en

mismo. Logicamente, tanto Mariano
Soriano Fuertes como Baltasar Sal-
doni hablan de Sor siempre en térmi-
nos muy laudatorios, aunque conteni-
dos y buscando la objetividad. Ya en
vida de Sor, en 1823, un corresponsal
de la revista inglesa Harmonicon es-
cribe, en el nimero de marzo de
1823, que a Sor «habria que llamarle
El Racine de la Guitarra». Todavia
no hace mucho se le solia llamar «El
Beethoven de la guitarra». Por contra
partida, entre algunos guitarristas de
la primera mitad de nuestro siglo
existia cierta indiferencia, por no de-
cir desprecio, ala obrade Sor y de to-
dos los guitarristas del primer siglo
XIX.

Esta situacion comenzé a cambiar
a medida que fueron publicandose es-
tudios sobre €l maestro y sus obras
fueron haciéndose mas accesibles.
Una biografia muy interesante y en
cierta forma pionera fue la escrita por
Manuel Rocamora, publicada en Bar-
celona en 1957. Veinte afios después
aparecié la que es alin ahora la bio-
grafia fundamental e ineludible sobre
Fernando Sor: Fernando Sor, Compo-
ser and Guitarist, de Brian Jeffery.
Por los mismos afios aparecieron, a
cuidado del mismo estudioso, las
obras completas para guitarra 'y para
dos guitarras de Sor, en excelentes re-
producciones facsimilares de las pri-
meras ediciones. A partir de esas dos
publicaciones fundamentales, las
ideas sobre Sor comenzaron a hacerse
mas conscientes y amplias entre el
mundillo guitarristico. Y hoy en dia
asistimos a un movimiento de bus-
gueda de la amplia obra guitarristica
del cataldn. Por lo menos, las obras
suyas que se escuchan en los concier-
tos yano son sdlo las cinco o seis que
se escuchaban hace afios: una buena
prueba de ello es la posibilidad de re-
alizar ciclos como éste» ¢
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Acto de |la Biblioteca de Musica Espafiola Contemporanea

«Trio» de Angd Oliver,

en «Aulade Edrenos»
Concierto del Trio Mompou, en presencia

de su autor

Dentro del plan de la Biblioteca de M Usica Espafiola Contempor anea, de la
Fundacién Juan March, de encargar o patrocinar obras de compositores
esparioles para ser estrenadas en un concierto publico en la Fundacion, con
explicaciones previas dd propio autor de la obra, e 11 de diciembre pasado
seestrend Trio (Homenaje a César Franck en € centenario de su muerte),
de la que es autor Angd Oliver, y que fue interpretada por € Trio
Mompou, compuesto por Luciano G. Sarmiento (piano), Joan Lluis Jorda
(violin) y Mariano Melguizo (violonchelo).

En su intervencion, previa a la au-
dicién de laobra, Oliver serefirio asu
trabgjo compositivo, para acabar cen-
trdndose en la pieza estrenada, que co-
menzo a escribir € 3 de agosto y con-
cluy6 d 27 de octubre de 1990: «Han
transcurrido ya 24 afios desde que
compuse mi primer Trio —en aquel
caso para arcos, esto es, para violin,
viola 'y violonchelo—. Por cierto que
fue una obra que se forj6 arropada por
los consgjos de mi querido y admirado
Goffredo Petrassi. Eran mis primeros
contactos con el lenguaje serial».

«Desde aquel entonces han acae-
cido muchas cosas alo largo y ancho
de mi carrera creativa. Existen entre
aquel primer trio y este que se estrena
hoy no menos de 55 obras de por me-
dio». Angel Oliver se refirio, en su
intervencion, a algunas de estas
obras, para acabar centrando sus pala
bras en e encargo de la Fundacion,
que motivaba esa sesién del «Aula de
Estrenos».

«El Trio esté escrito en homenaje a
César Frank; precisamente e hecho
de ser un homenaje a gran maestro
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belga me llevé a utilizar (por primera
vez en una de mis obras) materiales
gjenos. Unas veces me sirvo de éstos
como elemento de 'collage’; otras,
para sacar adelante un desarrollo o,
simplemente, para glosar un tema.»

«El elemento generador del Trio
—en torno a cua gira casi toda la
obra— es la célula de tres notas del
arranque de la «Sinfonia en re menor»
—en este caso elevada un semitono—.
De esta forma comienza € primero de
los tres movimientos, 'Assai mode-
rato', sobre la 4- cuerda del violon-
chelo en una busgueda de color so-
noro.»

«Es importante mantener la aten-
cién en la dindmica, ya que este pard
metro tiende a desarrollar la idea ge-
neradora con mayor relieve. Se podria
decir que todo este primer movi-
miento —a través de sus episodios y
juegos motivicos— se articula en una
libre ‘forma de sonata.»

«Poco antes de finalizar tiene lugar
—en la «Coda» (compas 75)— la cita
descarada del eshozo del 2° tiempo de
la Sonata franckiana —para violin y
piano—, aungue un tanto distorsio-
neda ritmicamente.»

«El segundo movimiento 'Tranqui-
[lo, con espressione’, escrito en forma
tripartita (A-B-A"), esta basado en el
disefio del Preludio dd Triptico orga
nistico 'Preludio, Fuga y Variacion',
op. 18, de Franck.»

«Dicho disefio —que estd manipu-
lado ritmicamente— se encuentra
siempre mantenido por un ostinato
envolvente y cambiante armonica-

mente confiado al piano. Es ahora, in-
mediatamente antes de concluir la
parte A, en que se da otra cita literal
de nuestro homenajeado autor. Se
trata del inicio dd primer tiempo de
la ya citada 'Sonata’ (un semitono
més grave).»

«Una dificil 'Cadencia tiene lugar
en la seccion central, encomendada a
los instrumentos de arco, donde vuel-
ven a presentarse los motivos franc-
kianos. EI movimiento concluye en
una variacion de la primera seccion
del mismo, con arménicos en la
cuerda.»

«En un 'Rondino-Finale' se arti-
cula el tercer movimiento del Trio,
cuya estructura especifica viene asi
determinada: A-B-A'-C-A" y Coda.
Un estribillo, en & que tanto violin
como violonchelo juegan con la
combinacién métrica 3-2, comprende
dos coplas, cada una con sus propias
caracteristicas. En la primera, el
piano 'arropa en unos arpegios on-
dulados en anillo, mientras en aqué-
[los surge —una vez mas— el mo-
tivo de la 'Sinfonia.»

«En la segunda copla, una glosa—di-
gamos— 'difuminada’ pretende hacer
recordar €l disefio de 'Preludio’ orga
nistico, a la vez que el piano inter-
viene con parcas y graves sonorida-
des en anillo. Finalmente, la Coda no
€S Sino una especie de recreacion de
este Ultimo episodio en un régimen de
‘cadencia, es decir, bastante libre.»

Angd Oliver es aragonésy, tras ini-
ciar sus estudios musicales en su tierra,
los prosigue en € Conservatorio Supe-
rior de Madrid. De 1957 a 1965 es d
organista de la Iglesia Universitaria de
Madrid, y de 1966 a 1969 de lalglesia
Espafiola de Montserrat en Roma. En
Italia también ha estudiado composi-
cion y direccion de orquesta. Ademés
de compositor, con una notable obra
escrita, ha desarrollado una amplia ac-
tividad docente como profesor del
Conservatorio de Madrid y catedrético
de Musica de Escuelas Universitarias
de Formacién del Profesorado.



BIBLIOTECA DE MUSICA ESPANOLA CONTEMPORANEA /27

«E movimiento delos astros»,
de Antonio E. Lauzurica

Fue estrenada por el Cuarteto Orpheus
y presentada por su autor

Antes del estreno, el propio Lau-
zurica hizo una breve presentacién
de la obra: «El movimiento de los
astros, para cuarteto de saxofones y
dos percusionistas, realizada du-
rante noviembre y diciembre de
1990, es una obra circular, un vige
de ida y vuelta en € que cada uno
de los dos trayectos se realiza por
caminos distintos y con medios di-
ferentes», explicd. «La eleccion de
la peculiar plantilla de EI movi-
miento de los astros obedece a las
necesidades derivadas de la concep-
cién misma de la obra: enfrentar
dos bloques de sonoridades homo-
géneas, pero de caracteristicas total-
mente diferentes entre si».

Compositor vitoriano nacido en
1964, Antonio E. Lauzurica se
forma musicalmente en su ciudad na
tal, en la Escuela de MUsica «Jesiis

El pasado 4 de diciembre s estrend en la Fundacién Juan
March El movimiento de los astros, dd compositor Antonio
E. Lauzurica, obra para viento y percusion realizada por
encargo de esta institucion, que fue interpretada por €
Cuarteto Orpheus, integrado por Manud Mijan (saxofén so-
prano), Angel L. de la Rosa (saxofon alto), Rogelio Gil (sa-
xofén tenor), Andrés Gomis (saxofén baritono), con Fran-
cisco Tello Galarzay Jesus Ferndndez Ferndndez (percusion).

Guridi», donde estudia con Carmelo
Bernaola. Ha asistido a diversos cur-
sos de musica electroacUstica de G.
Brncic y de Luis de Pablo, alos cur-
sos de Darsmtadt (1990) y al Curso
de Composicion de Avignon con
Elliott Carter (1991). En 1989 su obra
Octeto recibi6 el tercer premio del
Concurso de Composicién para Jove-
nes Compositores de la S.G.A.E., y
en 1991, su obra Criptograma repre-
sent6 a Espafia en la Tribuna Interna-
ciona de Jovenes Compositores de la
UNESCO.

Al estreno de EI movimiento de los
astros precedid una sesién del «Aula
de reestrenos», en la que e Cuarteto
Orpheus ofrecié Tres impresiones, de
Luis Blanes Arqués; Cuarteto ro-
mantico, de Agustin Bertomeu; y
MUsica para €l otofio, de José Gar-
cia Romén.
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Repertorio detextos dedicados al musico sevillano

Joaquin Turinaatravesde

otrosexritos

En la presentacion, concierto con algunas de

Sus obras

El miércoles 18 de diciembre, en la Fundacion Juan Mar ch, se present6 €
catalogo Joaquin Turina, a través de otros escritos, del que es autor Alfredo
Morén, estudioso de la obra de Turinay yerno del compositor, y que ha
editado la Biblioteca de M Usica Espafiola Contempor anea de esta

institucion cultural.

Con este motivo, € critico musical Enrique Franco pronuncié una
conferencia 'y previamente e propio autor dd catélogo dirigié unas
palabras. Cerr6 e acto € Grupo Incontro Musicale, quien ofrecié un

concierto basado en obras de Turina.

Las piezas interpreta
das por Salvador Puig
y Gilles Michaud (vio-
lines), Gregorio Sala-
zar (viola), Jos# Maria
Manero (violonchelo),
Miguel Angel Gonzéa-
lez (contrabajo) y Ge-
rardo Lopez (piano),
componentes de Incon-
tro Musicale, fueron:
«La oracion del torero,
op. 34, en version para
dos violines, viola, vio-
lonchelo y contrabgjo»,
«Rapsodia sinfénica, en versién para
dos violines, viola, violonchelo, con-
trabgjo y piano», y «Circulo, fantasia
para piano, violin y violonchel 0.

Alfredo Morén, en unas paabras
previas, justifico este repertorio de es-
critos dedicados al musico sevillano
por «la pretension por mi parte, con la
colaboracién de quienes deseen se-
guirme, de achicar en lo posible las
lagunas de informacion existentes
respecto a nuestro compositor, a pesar
de la importante bibliografia a é de-
dicada, pero que, bien por hallarse
agotada o bien debido a problemas de
distribucién, € resultado es que pocas

Enrique Franco.

posibilidades hay de
poder adquirir mas de
dos titulos de Turina».
«Esta lamentable rea-
lidad nos la confirma la
parquedad de documen-
tos directamente rela-
cionados con Turina,
que tuvieron la oportu-
nidad de consultar cuan-
tos, hasta hace poco
tiempo, escribieron so-
. bred. Laratificacion de
lo que se afirma nos
viene a la mano simple-
mente ojeando las bibliografias inclui-
das en diversas tesis doctorales, veni-
das de EE.UU. y Bélgica, en las que
esa parquedad es tan notoria que pa
rece imposible, en tales condiciones,
haberlas podido Ilevar a cabo; circuns-
tancia que, indudablemente, da un
mayor mé&ito a sus autores, vistos los
resultados por ellos conseguidos.»

«Tampoco me olvidé de los inves-
tigadores espafioles, como puede
comprobarse, ya que en lo sucesivo
podrdn saciar hasta la mas minima
curiosidad relacionada con € autor de
la «Sinfonia sevillana» tan solo acu-
diendo a la Biblioteca de esta Funda-
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cién Juan March, ya que a partir de
ahora cuenta con ocho nuevos libros,
més e que ha motivado este acto, en
los que se hala incluido —salvo
primer capitulo, dedicado a las mono-
grafias— todo escrito que se cita en
este Catalogo.»

«Al redactar este Catalogo mi pro-
pésito ha sido que no sblo sirviera
para conocer més y mas a hombre,
a artista—para eso estan las biogra-
fias, entre ellas la que yo mismo re-
dacté afos atras—, sino, decidida-
mente, para llegar a conocer a fondo
su muasica y de paso conseguir que
pierda vigencia una frase de un co-
mentarista norteamericano aparecida
en la contraportada de un disco, que
dice: 'En Espafia hay muchas cosas
por descubrir; entre ellas, la musica
de Joaquin Turina.»

Por su parte, el critico Enrique
Franco se ocupé de la figura de Tu-
rina, situandola entre sus contempora
neos y resumiendo & acopio documen-
tal que Alfredo Moran y otros venian
haciendo y que queda por hacer:
«Quienes dedicamos atencion a estu-
dio de la musica espafiola, sabemos
bien hasta qué punto resulta dificil ac-
ceder a una informacion organizada y
coherente, a un conjunto orgénico de
testimonios y documentos que hagan
posible caminar por derecho, sin € pe-
ligro del 'tanteo' y, lo que puede ser
més expuesto, de |a ‘adivinacion'».

«Esto, que seria perdonable y com-
prensible si se trata de husmear en
este 0 en aguel perdido trovador, se
torna verdaderamente curioso s € 'in-
vestigado' es un muasico que hemos
conocido, con el que hemos tomado
café o compartido mesa y charla. Sin
embargo, puede darse €l caso, y se da,
gue en la memoria de todos aparece-
ran, en estos momentos, cua fantas-
mas, este 0 aquel nombre, no sdlo ad-
mirado, sino querido.»

«Ddar un legado fé&cil de estudiar,
un repertorio de fuentes que permita
la reconstruccién de una vida y una
obra, cas dia a dia, es entre nosotros
'una cosa rara’, una excepcién. Pero
gue, ademas, a la muerte del minu-
cioso protagonista, haya familiareses-
tudiosos, con amor y generosidad para
convertir ese legado en 'materia Util y
disponible', constituye un auténtico
'mirlo blanco'.»

«En casa de los Turina se guardan
autégrafos de gran vaor —peguefias
memorias, retratos de personajes de
ambiente musical, diarios mas o me-
nos resumidos, apuntes autobiografi-
cos y material gréfico—, dignos, to-
dos ellos, de ser llevados a la
imprenta. Con ello, tendriamos en Es-
pafia por una vez la posibilidad de un
estudio pormenorizado que no es sdlo
el de un hombre, sino inevitablemente
el de la épocay las circunstancias en
las que vivio.»

El grupo Incontro Musicale en un momento del concierto.
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«Conciertos
de M ediodia»:

piano, arpay violin, flautay
guitarray dio de piano son las
modalidades de los «Conciertos
de Mediodia» que ha programado
la Fundacion Juan March para €
mes de febrero, los lunes, a las
doce horas. La entrada a los
mismos es libre, pudiéndose
acceder o salir de la sala entre
una piezay otra.

LUNES, 3

RECITAL DE PIANO, por Migue
L ecueder, con obras de F Chopin,
R. Schumann, C. Debussy y
A. Ginastera

Este pianista uruguayo viene
desarrollando en Espafia, en donde
disfruta de una beca de
perfeccionamiento, una amplia
carrera pianistica, habiendo
obtenido aqui varios premios.
Recientemente ha actuado con la
Orquesta de Cuerdas de Vienay con
la Sinfénica de Shisnei en Tokio.

LUNES, 10

RECITAL DE ARPA' Y VIOLIN,
por Lidia dd Rio (arpa) y Walter
O. Teeda (violin), con obras de
M. Tournier, L. Spohr, C. Saint-
Saénsy J. Molnar.

Lidiadd Rio ha estudiado arpa
y piano en e Conservatorio
Superior de Madrid, ha
perfeccionado musica de camara
en Japon, ha pertenecido ala
Orquesta Sinfonica Ciudad de
Md&agay es profesora del
Conservatorio de esa ciudad.

Walter O. Tejeda es argentino,
dio también un curso de musica de

cdmaraen Japon, ha pertenecido a
la Orquesta Sinfénica de Malagay
es profesor en e Ateneo de
Musicay Danza de esa ciudad.

LUNES, 17

RECITAL DE FLAUTA Y
GUITARRA, por Vicente Martinez
L épez (flautd) y Ricardo Ramirez
Aranda (guitarra), con obras de
N. Coste, J. de Carlos, J. Rodrigo
y M. Giuliani.

Vicente Martinez es
madrilefio, estudio en el
Conservatorio de su ciudad natal
y se especializo en flauta
travesera. Se ha interesado por la
musica contemporédnea y algunos
compositores han escrito obras
para é; es profesor de flauta del
Conservatorio de Musica de
Segovia.

Ricardo Ramirez estudia
también en Madrid, su ciudad
natal; esté investigando sobre
nuevos conceptos de técnica
guitarristica, asi como en la
composicion de estudios de este
instrumento, del que es profesor
en el Conservatorio de Segovia

LUNES, 24

DUO DE PIANO, por Consuelo
Martin Colinet y Susana
Rivero L edesma, con obras de
W. A. Mozart y J. Brahms.

Ambas pianistas forman €
Duo Nereidas, que se constituye
en 1987 a coincidir ambas
profesoras (Colinet o es del
Conservatorio de Amaniel, y
Rivero, dd Real Conservatorio
Superior de Madrid). Atraidas
por la cdmara a cuatro manos y
dos pianos, tienen un amplio
repertorio, que incluye desde €
barroco hasta la musica
contemporanea.
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«Conciertosdel Sabado» defebrero

Ciclo «Prdudiosparatecia»

Una seleccién de Preludios para
tecla en 6rgano, clave y piano es €
ciclo que ha organizado la Funda-
cién Juan March para sus «Concier-
tos del SAbado» del mes de febrero.
Este ciclo comprende cinco concier-
tos, que ofreceran Miguel del Barco,
el dia 1, al 6rgano; la clavecinista Pi-
lar Tomas, € dia 8; y los pianistas
Mariana Gurkova, Ramén Tessier y
Clara Romero, con sendos recitales
de piano: el 15, Mariana Gurkova in-
terpretara los 24 Preludios Op. 28 de
Chopin; el 22, Ramén Tessier, los 24
Preludios Op. 11 de Scriabin; y ce
rrar el ciclo Clara Romero, € 29,
con Preludios de Federico Mompou y
Oliver Messiaen.

Los «Conciertos del Shbado» se
celebran a las doce de la mafiana y
son de entrada libre.

Migud dd Barco es catedrético de
organo del Real Conservatorio Supe-
rior de MUsica de Madrid, centro del
gue es director. Académico de nimero
de la Real Academia de Extremadura
de las Letras y de las Artes, su disco
sobre Sebastian Aguilera de Heredia
obtuvo en 1982 € Premio Nacional
del Disco de Ministerio de Cultura.

Pilar Tomés, madrilefia, se ha es-
pecializado en la Musica Antigua. Es
miembro fundador del Alba Consort.

Mariana Gurkova, bulgara, estu-
di6 en d Conservatorio Nacional de
Sofia y desde 1988 en d de Madrid,
con Joaquin Soriano. Ha sido galar-
donada en numerosos concursos na-
cionales e internacionaes, entre ellos
el «Ettore Pozzoli» (Italia) en 1985 y
e «Jaén» (1989). En 1990 obtuvo d
Premio Especial de Musica Espafiola
en el Concurso Internacional «Paloma
O'Sheax.

Ramoén Tessier, asturiano, ha sido
miembro de la Joven Orquesta de C&
mara de Espafia. Creador de la agrupa

PROGRAMA——

1 DE FEBRERO:

Miguel del Barco (6rgano).
Preludios de Miguel del Barco,
Bernardo Julia, Jesus Guridi, J.
Alain, L. Vierne, F. Norbert Se-
ger, G. Battista-Martini y J. S.
Bach.

8 DE FEBRERO:

Pilar Tomés (clave).
Anénimo y Preludios de J. P.
Sweelinck, Purcell, B6hm,
D'Anglebert, L. Couperin, L. V.
Clérambault, L. Marchand, J. P.
Rameau, F. Couperiny C. B.
Balbastre.

15 DE FEBRERO:

Mariana Gurkova (piano).
24 Preludios Op. 28, de
F. Chopin.

22 DE FEBRERO:

Ramén Tessier (piano).
«Oracion», de M. Glinka; «En-
suefio», de M. Balakirev; Pre-
ludio en Si menor Op. 11n% 1,
de A. Liadov; Preludio en Si
Mayor Op. 2; Preludio para la
mano izquierda en Do soste-
nido menor Op. 9y 24 y Prelu-
dios Op. 11, de Alexander
Scriabin.

29 DE FEBRERO:

Clara Romer o (piano).
Seis Preludios n° V, VI, VII,
VI, IX y X, de Federico
Mompou; y Préludes pour
piano, de Oliver Messiaen.

cion «Jazz de Cémara», ha findizado
recientemente su perfeccionamiento
pianistico en la Royal Academy of
Music de Londres.

Clara Romero, vaenciana, es pro-
fesora de piano en d Conservatorio de
Madrid.
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Fernando Lazaro Carreter

Haclaunamoderna
pedagogiadelaliteratura

«No creo que exista un procedimiento infalible de ensefiar literatura, un
método que haga lectores—la mision dd profesor, en definitiva, es hacer
lectores— de modo seguro. Ensefiar, pero, en particular, ensefiar literatura,
esto es, despertar la aficiéon a leer, depende de las facultades propias del
profesor, entrenadas por lo que haya visto hacer a sus propios profesores.
En ninguna rama del saber estan fundamental como en ésta la tradicion
pedagdgica. Esa tradicion, que falta en Espafia, y que constituye la causa del
fracaso de todos los planes de ensefianza. Y es mas de lamentar en € caso
de nuestra disciplina.»

Con estas palabras iniciaba, € pasado 28 de octubre, e profesor Fernando
Lé&zaro Carreter € ciclo que imparti6 en la Fundacion Juan March titulado
«Hacia una moder na pedagogia de la literatura». Lazaro Carreter, semanas
después de dar este curso, a principios de diciembre, fue elegido director de
la Real Academia Espafiola.

El martes 29 de octubre habl6 de «El texto literario y € acceso a la lectura;
el jueves 31, de «Teoria literaria'y practica escolar»; y, por Gltimo, € martes
5 de noviembre se ocupé de «L a literatura en la ensefianza secundaria» y de
«Didéctica del texto» conjuntamente.

Se ofrece a continuacion un amplio resumen de estas conferencias.

Ni por naturalezani por afios

soy escéptico, pero si por lo
poco interesados que, en nuestras co-
sas, estas de las que vamos a tratar, he
visto siempre a los poderes publicos.
Especialmente en la pedagogia de
nuestras disciplinas, nunca apoyada
por las acciones de formacion de pro-
fesorado que exigen.

Cuando hace cuarenta afios contri-
bui, con Samud Gili Gayay Rafedl
Lapesa, aintroducir en Esparia el Co-
mentario de textos como método
principal de la ensefianza literaria,
pensamos que habiamos logrado una
victoria, un verdadero avance. Pero
era imprescindible, para que aquello
no quedara en letra muerta en los pla
nes de estudios, que se desplegase
una accion didactica sobre los profe-
sores, alos que, de la noche ala ma
flana, no se podia exigir destreza en

la aplicacion del método; era necesa-
rio que los exdmenes contribuyeran a
que €l comentario sirviera para aque-
llo a que iba destinado. Pero ningln
apoyo recibié el profesorado, y los
temas de examen fijados por € Mi-
nisterio convirtieron el comentario en
sdlo un elenco de preguntas con mu-
cho de acertijo, en un puro pretexto
para € control de conocimientos, es
decir, en la negacién misma dd mé-
todo.

Por todas partes se alzan dudas so-
bre & destino de la cultura de transmi-
s6n escrita. Son dudas que responden
a la revolucionaria entrada de los me-
dios audiovisuaes y de lainformacién
electronica en e ambito de la comuni-
cacion. Tras e deslumbramiento, in-
quietante para muchos y de arrobo
para los mas, que tal irrupcién pro-
dujo, se esta alcanzando la serenidad
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Fernado L&azaro Carreter (Zaragoza,
1923) fue catedratico en Salamanca
y en la Universidad Auténoma de
Madrid y se jubil6 como catedrético
de Teoria Literaria en la Universidad
Complutense de Madrid. Preside la
Fundacién «German Sanchez
Ruipérez» y, en diciembre de 1991,
fue elegido director de la Real
Academia Espafiola. Entre sus libros,
pueden destacarse: Las ideas
linglisticas en Espafia durante el
siglo XVIII, Estilo barrocoy
personalidad creadora, Estudios de
Poética. Estudios de linglisticay De
Poética y poéticas.

precisa para admitir que informacién
audiovisud y lectura no se excluyen,
antes bien deben ser complementa-
rias.

Hay una razén poderosa para ase-
gurar e reinado del libro en su ac-
tual soporte y formato, o en cuales-
quiera otros que la técnica provea. Y
es que la cantidad de informacién
gue puede proporcionar la lectura
por unidad de tiempo es, como mi-
nimo, tres veces mayor que la recibi-
ble por € oido.

Una disminucion en la actividad
lectora de un pais, o la distancia de
éste respecto de la actividad lectora
en los paises cultural y econdémica-
mente mas avanzados, deberian ser
motivos de alarma mas graves que los

indices negativos de la economia.
Mejor dicho: son solidarios. Estimu-
lar la lectura mediante e sistema do-
cente y fomentarla y estimularla
como una necesidad de los ciudada-
nos tendria que ser un objetivo mayor
de los gobiernos.

Porque la dficion a la lectura y la
aptitud para leer no son disposicio-
nes innatas. Los nifios devoradores
de historietas y de libros ilustrados,
gue mantendran esa inclinacion al
llegar a la edad adulta, son més bien
excepciones, si no han encontrado
clima propicio en su familia o en €
circulo de sus amigos. Quiere esto
decir que esa &ficién y esa capacidad
deben ser creadas en un primer mo-
mento y recreadas o estimuladas des-
pués. Hay acuerdo general y una-
nime, entre los pedagogos de la
lectura, en que ésta ha de ser incul-
cada en la infancia y la primeraju-
ventud. Y ello no es fé&cil en e caso
de esa gran mayoria de nifios que pa
recen mantener ante la letra impresa
una resistencia obstinada.

Acceso al libro

La primera condicion para que
surja la adiccién a libro es que éste
sea accesible. Y d libro se Ilega por
pocos caminos. la compra, el prés-
tamo y la biblioteca. Mientras la ad-
quisiciéon es asunto personal, las bi-
bliotecas caen directamente bgjo la
accion publica: son su responsabili-
dad, a la que colaboran benemérita-
mente, es cierto, fundaciones e insti-
tuciones privadas, como ésta.

La naturaleza de la curiosidad in-
fantil y las posibilidades de influir en
su voluntad hacen que sea la infancia
la edad propicia para imbuir habitos
lectores, y que tal responsabilidad re-
caiga, por tanto, sobre maestros y
profesores. Por supuesto, nadie pen-
sard que la afabetizacion de los nifios
puede darse por concluida con la sim-
ple transformacién de lo que esta es-
crito en voz. La sonorizacion co-
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rrecta, silaba a silabay palabra apaa
bra, de las lineas de un papel, esta
muy lejos ddl acto pleno de leer.

Leer, pues, no es sdlo un movi-
miento de la mirada 'y de la mente de
izquierda a derecha, sino también de
derecha a izquierda, como un ir y ve-
nir de lanzadera que teje e signifi-
cado del texto (en definitiva, texto
quiere decir 'tejido’). El indicio so-
noro de que la significacion ha sido
aprehendida, @ menos en un nivel
minimo, es la entonacién: una peda
gogia de la lectura que no controle
continuamente la entonacion del
alumno, est4 destinada al fracaso o,
cuando més, a producir esos locutores
de radio y television que manifiestan
bien a las claras € divorcio entre su
voz y su mente. Ese primer momento
de laensefianzay del control de ento-
nacion me parece béasico en la peda
gogia de la lectura, y, por tanto, en la
formacion de lectores.

Por todo ello, hay que inducir en
los ciudadanos € deseo de leer; litera
tura, por supuesto, y otras cosas que
no son literatura, pero literatura sobre
todo. De cdmo puede afrontar € pro-
fesor esa ardua tarea, se hablaraen las
péginas que siguen.

Teorialiterariay
practica escolar

Poco podemos intervenir nosotros
en las causas externas de la crisis de
la literatura; ni en € modo de produ-
Cir ésta estética e ideoldgicamente.
Sblo podemos reflexionar sobre nues-
tro trabgjo como profesores, para me-
jorarlo en caso preciso.

Todos sabemos que €l desarrollo
actual, cas monstruoso, de la teoria
literaria, en Europay en América, es
un hecho reciente. Frente a impresio-
nismo subjetivista con que, desde sus
origenes, se practicaban la criticay la
historia, hubo ya en € siglo pasado
reacciones de tipo cientifico positivis-
tas, cuya manifestacion més potente
fue e «historicismo», basado en €

supuesto de que una obra era e resul-
tado de su tiempo, de que comprender
una obra implicaba «reconstruir» €l
medio en que surgié, y que td recons-
truccién era susceptible de verificarse
con la méxima objetividad.

La insuficiencia de ese sistema fue
denunciada enérgicamente por los cri-
ticos idealistas de los afios 30 y 40,
que le reprochaban su aeamiento del
texto, esa distancia fria que establecia
con una criatura tan viva como es la
obra de arte, y con su creador. Co-
menzaba asi, pero desde bases intuiti-
vas, la reconquista de los textos, su-
puestamente secuestrados por los
historiadores.

Tras la guerra mundial sobrevienen
dos hechos que van a influirse mutua-
mente. Por un lado, se produce € cre-
cimiento extraordinario de los alum-
nos en las Facultades de Letras,
inducido poderosamente por las posi-
bilidades de trabgjo que transitoria-
mente ofrecen, dado que ha aumen-
tado enormemente el numero de
escolares en los grados primario y
medio.

Se constituye asi un grupo socia y
cultural extenso, un publico especiali-
zado, ya no formado por personas
simplemente aficionadas a la litera-
tura, sino por profesionales. Ese im-
portante sector de universitarios, gra-
duados y estudiantes es el medio
socia en que va a poder desarrollarse,
en cierto modo demandada por él,
una investigacion de mayor ambicién
intelectual.

Los nuevos investigadores sienten
la precision de establecer unas bases
nuevas para € estado de los textos,
gue, en cierto modo, se corresponden
con aquello que los colegas cientifi-
cos estén acometiendo en e andisis
de la materia, y en la revelacion de
Sus secretos més intimos.

Cabe preguntarse, situandonos en
nuestro tiempo: ¢es que resulta nece-
sario cambiar los procedimientos tra-
dicionales de ensefiar literatura? Da
la impresion de que los resultados
gue se estén obteniendo con esos sis-
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temas obligan a ello. Otra cuestion
frecuente que se plantea es por qué
han de aprender literatura los ciuda
danos, y no masica o pintura u otras
artes.

Podemos contestar con la conocida
«boutade» de Barthes cuando le pre-
guntaron: «¢Se puede ensefiar litera-
tura? Y él contestd: «A esa pre-
gunta, que recibo como un latigazo,
responderé con otro, diciendo que lo
unico que hay que ensefiar es litera
turam.

De hecho, hoy los alumnosy la so-
ciedad que nos los envia son, en ge-
neral, renuentes a aceptar la necesi-
dad de nuestra ensefianza, y es muy
dificil que podamos hacer prevalecer
nuestras razones.

Podriamos fundamentar una en lo
que Barthes, en un libro célebre, ha
[lamado Le plaisir du texte; pero no
creo que logrdramos mucho. Otra
mas, més solemne, podria ser la adu-
cida por Jean Aller, en un trabgjo titu-
lado, precisamente, Pourquoi enseig-
ner la littérature, donde sostiene que
el andlisis de la obra literaria como
mundo auténomo requiere € mismo
esfuerzo de comprensién que el
mundo real y conduce a un aprendi-
Zgje paralavida

La literaturaen la _
ensefianza secundaria

Un asunto que nos afecta mucho,
del que se habla poco y con més re-
signacién que energia, es € dd esta-
tuto de la ensefianza literaria en la
Ensefianza Media, su presente, su
porvenir. Si hubiera que definir con
un adjetivo su presente, habria que
cdificarlo de confuso. Y tal como se
vislumbra su porvenir, solo cabe ima-
ginarlo 16brego. Lo peor de todo es
que esta situacion se esta aceptando
como un hecho fatal y hasta cierto
punto |6gico.

Me parece urgente reaccionar: la
cultura, cuya defensa y difusion nos
ha sido confiada en uno de sus princi-

pales sectores, esta sufriendo una am-
putacién, de la que no podemos ha-
cernos solidarios. No es cierto que la
literatura haya dejado de interesar; 1o
gue ha cambiado es su funcion; no es
cierto que se haya perdido e hébito
de lectura: se lee menos literatura, es
cierto, pero se siguen leyendo otras
cosas, porque no puede ocurrir de
otro modo.

Si laliteratura desempefia otra fun-
cién, en € conjunto de las actividades
sociales, debe cambiar también el
modo de afrontar nuestra propia fun-
cién. Y que, por tanto, lo que més nos
urge es definirla, discutir y llegar a
acuerdos acerca de nuestra mision o
de nuestras misiones.

En primer lugar, creo que @ obje-
tivo fundamental de nuestra mision,
en lo que a la enseflanza se refiere,
es el de facultar a los jévenes ciuda-
danos para que su capacidad expre-
siva, oral y escrita, les permita una
institucion social confortable. Dicho
de otro modo, hemos de luchar por
que la ineptitud expresiva no se erija
contra ellos en causa de discrimina-
cion. Es evidente, pues, que se esta
defendiendo una causa democrética.
Y a su servicio deben ponerse, por
igual, la clase de lengua y la de lite-
ratura.

En segundo término, es mision
trascendental ensefiar a leer, es decir,
adiestrar a los alumnos para una lec-
tura IGcida de toda clase de mensgjes
gue solicitan su adhesién. No se nos
debe ocultar la finalidad de esta ense-
flanza, que atiende a forjar ciudada-
nos libres, capaces de interpretar los
mensajes por e haz y por & envés. La
literatura se nos presenta aqui tam-
bién como medio didéctico admirable
para convertir a los jévenes, de lecto-
res pasivos que suelen ser, en lectores
activos y avispados.

Precisamente ese empleo de la lite-
ratura para ensefiar a leer debe facili-
tar otra de las misiones sociaes del
profesor, que es lade suscitar € gusto
por la literatura misma, iniciar a los
muchachos en €l infinito placer de
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leer, elevando progresivamente su
exigencia de calidad.

Por fin, tampoco puede ser olvi-
dada una cuarta mision, que es la de
proporcionar a los estudiantes una in-
formacion suficiente de lo que ha sido
el desarrollo cronolégico de la litera
tura, como parte importante de nues-
tro patrimonio cultural, motivando en
ellos e respeto a nuestros maximos
escritores pretéritos y € deseo de co-
nocerlos cada vez mejor.

La funcién del profesor de lengua
y literatura, por lo que se hadicho ya,
ha cambiado sustanciamente. Ya no
es, primariamente, un transmisor de
conocimientos gramaticales y de in-
formaciones acerca de la literatura
diacrénicamente ordenada, sino, ante
todo, profesor de expresion y de co-
municacion. No es que aquellas vigas
tareas hayan sido pospuestas; es que
se hace preciso ensanchar € ambito
de nuestras ensefianzas, para que la li-
teratura pueda ser salvada como dis-
ciplina escolar.

Hoy, por unas razones u otras, la
Ensefianza Media no cumple lo que
de ellas se espera. Y no se trata de
criticar a los profesores en particular,
sino a la Ensefianza Media como ins-
titucion (con € COU y la nefasta se-
lectividad incluida), que no ofrece €
marco adecuado para que los esfuer-
zos individuales rindan mejor fruto.

Didactica del texto

Se admite de modo genera que la
misién esencial de estimular la capa-
cidad expresiva de los alumnos y la
de adiestrarlos para una lectura lUcida
son solidarias. Quiero decir que pre-
parédndolos para una cosa se les fa
cultaparalaotra. Y se comparte tam-
bién la creencia de que esto puede
alcanzarse mediante una adecuada pe-
dagogia del texto.

El comentario de texto es un ejer-
cicio; la vigente pedagogia del texto,
por e contrario, quiere ser una prac-
tica, esto es, una actividad de produc-

cién y no de comprobacién. Porque
es e gercicio lo que permite compro-
bar lo que ya se sabe tedricamente, y
la préctica aspira a que el educando
aprenda a producir textos, mediante
el descubrimiento de sus artificios, de
sus recursos fundamentales, en € es
tudio de otros textos.

Se considera que a la pedagogia
productora del texto debe dedicar la
mayor parte de su tiempo y lo mejor
de su esfuerzo e profesor de lenguay
literatura. Y parece l6gico que su tra
bgjo en e aulatendria que estar deter-
minado muy estrictamente, y en sen-
tido vertical de dependencia, de la
teoria literaria que hoy es, sobre todo,
una teoria del texto. Sin embargo, re-
sulta ser muy dificil establecer esare-
lacién, por varias causas concurren-
tes, de las que resalto éstas:

A) No hay una teoria, sino mu-
chas teorias dispersas, como conse-
cuencia de la complgjidad de los tex-
tos en todos sus niveles (formal,
semiotico y pragmatico) y en todas las
circunstancias de su produccién, des-
ciframiento y funcionamiento directo.

B) La perspectiva Unica que, por
exigirlo e rigor del método, adopta
cada una de las teorias. Ello hace que,
simultdneamente, se estén desarro-
[lando discursos tedricos que parecen
no tener nada en comun los unos con
los otros. De hecho, nada tienen en
comun, salvo que su objeto, € texto,
es el mismo.

Pero ¢con qué texto hemos de tra-
bgar? Ya sabemos que texto es cual-
quier discurso linglistico organizado
y que los ciudadanos frecuentan, so-
bre todo, textos no literarios (periodi-
cos, esloganes, radio, television, etc.).
¢No seria mejor ir derechos a estos
textos, estadisticamente més frecuen-
tados? Parece incuestionable que su
estudio debe entrar en las aulas y que
el profesor ha de capacitarse para su
andlisis. El periédico es objeto de es-
pecia atencidn en los nuevos planes.
Tendremos que hacer entre todos un
esfuerzo para hallar una pedagogia
del texto periodistico.
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El profesor de literatura va a tener
que vérselas con textos periodisticos,
pero ¢por qué no con otros? ¢Acaso
los articulos periodisticos, los pros-
pectos de medicamentos, las entradas
de diccionario o las instrucciones
para declarar la renta, por referirnos
s0lo a mensgjes escritos, no son tam-
bién textos?

El problema es & mismo en todos
los paises que, como el nuestro, se
ven abocados a la transformacion de
una exclusiva pedagogia de la lengua
y de la literatura, en una pedagogia
del texto. Y como convencion se ad-
mite que e aprendizaje reflexivo de
la lectura dd texto literario ha de ca-
pacitar para la lectura de cualquiera
de sus géneros o tipos, y ello por tres
razones. 1. Porque la literatura ofrece
una gran variedad textual, una
enorme profusion de géneros discur-
sivos, lo cud permite, alavez, elegir
y cambiar; 2. Porque abundantes ras-
gos que pueden ser analizados en las
obras literarias son comunes a otros
muchos textos no literarios;, y 3. No
debemos intentar ensefiar una técnica
de andlisis de determinados géneros
textuales, como gercicio de compro-
bacion de lo que se ha ensefiado se-
gun las lecciones de un cuestionario,
sino que debemos poner nuestro obje-
tivo en desarrollar en nuestros aum-
nos la aptitud para la lectura lUcida y
la expresion satisfactoria de cualquier
mensaje.

Quiero terminar con algunas indi-
caciones complementarias, que pue-
den resultar Gtiles para introducir la
produccion del texto en las aulas, con
vistas a estimular la aptitud expresiva
de los aumnos. Los franceses hablan
de la transformacion del aula en ta-
ller. Eso obliga alaformacion de gru-
pos de trabajo y a una técnica bas-
tante precisa para que la actividad
resulte fecunda y los grupos actlen
coordinadamente.

Mientras ensefiar matematicas con-
siste en ensefiar matematicas, y ense-
fiar dibujo consiste en ensefiar a dibu-
jar, la ensefianza de la literatura

consiste no en hacer literatura, sino
en hacer discursos acerca de la litera
tura.

Ricardou y sus discipulos o segui-
dores representan hoy € extremo mas
radical del actual movimiento refor-
mador francés, que pretende sdlo ayu-
dar a los alumnos a producir textos
sin ninguna pretensiéon artistica; bas-
tara, s se logra, que esos textos sean
coherentes y plausibles.

Las teorias de Ricardou me pare-
cen excesivas; asi como su desinterés
por toda la literatura del pasado, su fe
en que una buena teoria y un buen
método pueden convertir en escritores
atodo & mundo. Pero es razonable su
deseo de deshieratizar la literatura, de
tratarla como algo menos sagrado y
lgjano; esta sacraizacion es, en buena
parte, culpable del desinterés que la
mayor parte de los ciudadanos sienten
por las letras, como cosa de raros, de
inspirados, de sofiadores, de gente
que vive en laluna.

Una buena pedagogia del texto debe
vencer esos recelos y debe hacer mas
capaces a los escolares. Han pasado
los tiempos en que @ profesor se ha
llaba con alumnos proclives o, d me-
Nos, respetuosos ante nuestras explice
ciones. La brutal exigencia que lavida
nos hace a todos, les obliga a buscar la
«utilidad» de sus estudios. Pasd tam-
bién & tiempo en que € profesor podia
desentenderse de ese utilitarismo, por-
que, s lo hace, quedara relegado.

Nuestro programa maximo ha de
ser hacer gue todos nuestros estu-
diantes participen del gozo que senti-
mos leyendo textos artisticos; una
participacion que, en general, no se
reclama, 1o cua es sentido por noso-
tros como una formidable renuncia a
formas més atas de humanidad. Pero
ese programa maximo, al que no po-
demos renunciar, tiene que ir prece-
dido por otro programa Ilamémosle
normal, de que en otros paises son
perfectamente conscientes nuestros
colegas, para ensefiar a cifrar y desci-
frar textos, con @ modelo de los lite-
rarios.»
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Revista delibrosdela Fundacion

NUmero 52 de «SABER/Lea»

Con articulos de Mainer, Sixto Rios, Marquez
Villanueva, Garcia Calvo, Martin Gonzalez,
Miguel Beato y Tomasy Valiente

En & nimero 52, correspondiente
a mes de febrero, de «SABER/Leer»,
revista critica de libros de la Funda-
cion Juan March, escriben José-Car -
los Mainer, Sixto Rios, Francisco
Marquez Villanueva, Agustin Gar-
cia Calvo, Juan Jos¢ Martin Gon-
zélez, Miguel Beato y Francisco To-
masy Valiente.

Adorno escribi6é sobre la imposibi-
lidad de cualquier arte después de
Auschwitz; pero e mérito de Adorno,
y también de Georges Steiner, uno de
cuyos libros comenta Mainer, ha sido
seguir hablando de creacion sin olvi-
dar aquello.

Sixto Rios aprovecha la aparicion
de una biografia sobre € matemético
Esteban Terradas para dar su propio
testimonio, dado que lo conocid.

Mérquez Villanueva comenta €
diario dd poeta Ramon de Garciasol,
una gaveta de reflexiones personales
que €l escritor llevd a cabo, para su
propio gusto, durante cuarenta afios.

Basandose en varias publicaciones
recientes, € fil6logo Agustin Garcia
Calvo subraya € interés que se esta
teniendo, en € campo de la investiga:
cién, por entender bien qué es lo que
Aristételes decia o entendia acerca de
las cuestiones gramaticales, de los
elementos y los hechos dd lengugje.

Acercarse a mundo dd arte por €
sendero de la economia, piensa Mar -
tin Gonzélez, no supone una claudi-
cacion, sino aceptar una realidad pre-
sente. Curiosamente las cifras
expresan con elocuencia la importan-
ciaque se concede a arte.

El bidlogo Miguel Beato se refiere
al problema de la relacién entre la

Leer después de Auschwitz

mente y el cuerpo, que es una cues-
tion tratada tradicionalmente en la fi-
losofia.

Por ultimo, € historiador y Presi-
dente del Tribunal Constitucional,
Toméas y Valiente, reaviva la viga
polémica sobre la ciencia espafiola y
la Inquisicion.

Maria Luisa Sanz, Arturo Re-
qguejo, Francisco Solé, Alfonso
Ruano y G. Merino se encargan de
las ilustraciones de este nimero.

Suscripcion

SABER/ Leer se envia a quien la
solicite, previa suscripcion anual de
1.500 ptas. para Espafiay 2.000 para
el extranjero. En la sede de la Fun-
dacién se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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En la Fundacion, entre el 24 y el 26 defebrero

«Workshop» sobrelos

noci ceptores

En marcha, desde enero, e Centro de Reuniones
| nternacional es sobre Biologia

Creado en enero, el Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, dentro del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
ha organizado, entre el 24y el 26 de febrero, un «workshop» titulado What
do nociceptors tell the brain? («¢Qué le dicen los nociceptores a
cerebro?»), y que tendré lugar en la sede de la Fundacion Juan March.

Organizado por Carlos Belmonte, del Instituto de Neurociencias, de la
Universidad de Alicante, y por Fernando Cerverd, del Departamento de
Psicologia, de la Universidad de Bristol (Gran Bretafia), contara con los
siguientes ponentes invitados, ademas de los dos organizadores: G. J.
Bennett y j. N. Campbell (Estados Unidos), A. Duggan (Gran Bretafa), J.
Gallar (Espafia), H. O. Handwerker y M. Koltzenburg (Alemania), R. H.
LaMotte, R. A. Meyer, J. L. Ochoay E. R. Perl (Estados Unidos), H. P.
Rang (Gran Bretafa), P. Reeh, H. G. Schaibley R. F. Schmidt (Alemania),
J. Szolcsanyi (Hungria), E. Torebjork (Suecia) y W. D. Willisjr. (Estados
Unidos). Habrd un maximo de 30 participantes entre graduados y

postgraduados.

Laintencién de esta reunion es reunir y revisar las ideas actuales
sobre el papel de los nociceptores periféricos en la codificacién de la
informacion sobre lesiones o dafios. Se trataran temas concretos, como la
transmisién de sefiales desde la piel, musculos, articulaciones y visceras, en
los casos de lesiones agudas y persistentes; la sensibilizacion de los
nociceptores; la hiperalgia primariay secundaria; y el procedimiento en el
sistema nervioso central de las sefiales enviadas por los nociceptores.

Tolerancia ala sal en microorganismos y plantas

Entred 11 y & 13 de noviembre
del afio pasado tuvo lugar en la sede
de la Fundacién Juan March un
«workshop» sobre «La tolerancia a la
sd en microorganismos y plantas: as-
pectos fisiolégicos y moleculares»,
organizado por los doctores R. Se-
rrano y J. Pintor-Toro, en d que se
presentaron los Ultimos avances sobre
la transformacion de plantas sensibles
en resistentes a atas concentraciones
sdlinas. Hubo 19 ponentes y 42 parti-
cipantes, provenientes de 14 paises

(Alemania, Austria, Bélgica, Canada,
Cuba, Espafia, Estados Unidos, Fran-
cig, India, Inglaterra, Israel, Noruega,
Portugal y Suecia).

La salinizacién de los terrenos cul-
tivados no es un problema de nuestros
dias. La Historia nos ensefia que los
sumerios arruinaron su tierray su cul-
tura en los valles de Tigrisy € Eu-
frates con sus técnicas de irrigacion.
Desgraciadamente, en este siglo la si-
tuacion se esta repitiendo en muchas
regiones del mundo, principalmente
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en zonas semiaridas sometidas a una
agricultura de regadio. Unos cien mi-
[lones de hectareas de regadio estan
afectadas actualmente por la sainiza
cién, arededor de la quinta parte de
toda la tierra dedicada a la agricul-
tura.

¢Cudles son las soluciones para lu-
char contra este problema? Evidente-
mente, abandonar la agricultura seria
més desastroso que continuar en estas
condiciones. Megorar los sistemas de
irrigacion, aumentando e aprovecha-
miento del agua, a menos reduciriala
velocidad con que el problema
avanza.

Igualmente, unos eficientes siste-
mas de drenagje evitarian la deposi-
cion de las sales en € suelo; sin em-
bargo, su instalacién en grandes
extensiones de terreno es inviable por
su elevado costo. En cualquier caso,
el dafio en muchas tierras es practica-
mente irreversible, y sblo especies ve-
getales resistentes a estas condiciones
de sdlinidad pueden devolver la pro-
ductividad a esas zonas.

Para transformar las especies vege-
tales productivas en resistentes a la
salinidad es necesario echar mano de
las posibilidades que ofrece la gené-
tica molecular y la transferencia de
genes entre especies, y puesto que no
hay una incompatibilidad natural en-
tre plantas y agua salada (algas y ar-
bustos, como los mangles, viven en €
agua del mar), seria tedricamente po-
sible conferir la tolerancia de estas
plantas a las células de las plantas
cultivadas.

De hecho, la tecnologia para trans-
ferir genes a plantas esta ya desarro-
llada, pero € problema fundamental
€s encontrar genes que determinen to-
lerancia a la salinidad y conocer me-
jor lafisiologia de la respuesta ante €
aumento de la sal, para poder actuar
sobre ella

La respuesta mas comin de cual-
quier organismo ante un cambio en la
salinidad del medio en que se desa
rrolla es variar sus sistemas de trans-
porte de solutos y la concentracion de

éstos en € interior celular. En teoria
hay dos vias por las que se puede lu-
char: una, mediante eficientes siste-
mas de transportes que bombeen al
medio externo los solutos que fluyen
al interior celular; otra, equilibrar la
osmolaridad interna segin sea la ex-
terna.

Estudiando sistemas biolgicos
simples, como las bacterias o las le-
vaduras, que toleran cambios impor-
tantes en la salinidad del medio, se
observa que la respuesta inmediata
ante e aumento de la concentracién
de sd es la produccion de solutos in-
ternos y la activacion de sistemas de
transporte que importan potasio y eli-
minan sodio. En la bacteria Escheri-
chia coli se estimula la produccién de
glutamato, que, junto con el cation
potasio, actlan, ademéas, como sefia
les para activar genes 'y enzimas nece-
sarios para adaptarse a las nuevas
condiciones de osmolaridad. En leva
duras y agas es d dlicerol € encar-
gado de actuar como osmolito.

La fisiologia de la tolerancia a la
sd en las plantas superiores es menos
conocida, y varia entre aquellas resis-
tentes a la salinidad y las que son sen-
sibles a variaciones de este pardmetro.
Entre los cambios més importantes se
observa una redistribuciéon de los io-
nes en las distintas partes de la planta
y una dteracion de los transportadores
iénicos, activdndose sistemas antipor-
tadores de sodio/proton.

Quiza lo mas destacable es que las
plantas resistentes discriminan mejor
que las sensibles entre e sodio y €
potasio, y posiblemente ésta sea una
de las razones de su tolerancia. En
cuanto a las alteraciones genéticas
gue se desencadenan, aungue se de-
tectan cambios importantes en la ex-
presién génica, la mayoria de los ge-
nes que se inducen por € aumento de
la salinidad también lo hacen frente a
otras agresiones externas, como las
infecciones virales, y se desconoce
por ahora cudles son los que especifi-
camente actlan como protectores ante
lasd o cud es su modo de accidn. ¢
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Seminariosde Paea Smith
y Rafad Repullo

El 28 de febrero finaliza el plazo para optar
a las becas del Curso 1992-93

Hasta e 28 de febrero continlia abierto e plazo de presentacién de las
solicitudes para optar a las ocho becas que ha convocado € Instituto Juan
March, con destino a su Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, para €l Curso 1992/93, que dara comienzo en € mes de
septiembre de presente afio. Las becas estan dotadas con 110.000 pesetas
mensuales brutas, aplicables a todos los meses dd afio.

Entre los Ultimos seminarios que se impartieron en € Centro figuran
el dd profesor Peter Smith, director del Center for Iberian and Latin
American Studies de la Universidad de California en San Diego, quien
hablo sobre «The Political Economy of Drug Trafficking in the
Americas»; y € de Rafadl Repullo, director del Centro de Estudios
Monetarios y Financieros, quien abordé e tema de «Teoria de Juegosy
sus aplicaciones». De ambos ofrecemos seguidamente un resumen.

Peter Smith

«El tréfico de drogas en América»

Ofrecer una vision general del pro-
blema del tr&fico de drogas en € he-
misferio occidental, particularmente
en América, fue € objetivo del semi-
nario que & 11 de noviembre pasado
impartio en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociaes Pe-
ter Smith, director del Center for
Iberian and Latin American Studies,
de la Universidad de California en
San Diego.

En este seminario, Smith planted
algunas razones del porqué € trafico
de drogas es tan dificil de controlar:
«El mercado de las drogas viene de-
terminado por € lado de la demanda,
punto de vista éste que los gobiernos
Se hiegan a aceptar; cada droga pre-
senta un problema diferenciado y
exige politicas diferenciadas. Frente a
estas realidades, el Gobierno de los

Estados Unidos se empefiaen llevar a
cabo una politica general para todas
las drogas ilegales, centrada en lare-
presion de la oferta Se intenta avalar
esta politica mediante encuestas sobre
consumo de drogas de dudosa fiahili-
dad, que indican una reduccion del
consumo. El consumidor sustituye f&
cilmente una droga por otra, segiin las
disponibilidades en e mercado. Este
se expande fécilmente, social y geo-
gréficamente, con lo que aumenta la
movilidad de la produccién y de las
rutas de tréfico. Asi, frente a los in-
tentos de reprimir la produccién de
droga en los paises productores (L ati-
noamérica), es importante constatar
gue los beneficios de la droga, parti-
cularmente la cocaina, se redlizan en
el lugar de destino (Estados Unidos)».

Para Smith, las politicas actuales en
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Peter Smith es director del Center for
Iberian and Latin American Studies,
de la Universidad de California en
San Diego. Ha dirigido un libro, de
proxima aparicion, titulado Drug
Policy in the Americas. Es co-director
de la Inter-American Commission on
Drug Policy.

el tema son «politicas destinadas, fun-
damentalmente, a eliminar o reducir la
oferta por medios represivos. Existe
una légica econdmica subyacente: la
reduccién de la oferta hara que au-
mente e precio y disminuya e con-
sumo; pero los productores incorporan
las capturas del producto a sus expec-
tativas, y € precio se mantiene estable.

Rafael Repullo

Estados Unidos gasta 10.000 millo-
nes de ddlares anualmente en la poli-
tica antidroga; un 70% corresponde a
represién de laofertay un 30% a poli-
ticas de demanda. Muchos burdcratas
son conscientes de la inutilidad de las
politicas de oferta en cuanto a la re-
duccion del consumo. Ademés, estas
politicas engendran corrupciéon y vio-
laciones de los derechos humanos en
los paises productores».

Al hablar de politicas alternativas,
el profesor Smith apunté que «una
gue atienda a la oferta y a la demanda
simultdneamente puede ser inefectiva
a no incidir suficientemente en nin-
guno de los dos &mbitos. Por otra
parte, aumentar los fondos en la poli-
tica actual parece contraproducente,
como hemos visto; y en cuanto a la
legalizacion, parece probado que, a
corto plazo, ésta aumentaria el con-
sumo, aunque se rebgjarian la violen-
ciay @ dinero vinculados a la droga
Dado que la legaizacién no se va a
producir, lo més razonable parece in-
vertir en politicas humanas de reduc-
cién de la demanda (terapia residen-
cial, por ejemplo). Ya que el
problema no se puede erradicar, se
trata de lograr niveles tolerables de
abuso. El peso de la ley debe recaer
sobre d traficante. Son importantes la
colaboracién internacional y la inves
tigacion cientifica en los aspectos so-
ciales, psicoldgicos y médicos del
problema.

«Teoriade Juegosy sus aplicaciones»

Dos seminarios impartid, los dias
19y 21 de noviembre, Rafael Repu-
llo, director del Centro de Estudios
Monetarios y Financieros, sobre el
tema «Teoria de Juegos y sus aplica
ciones». Comenzé definiendo € con-
cepto de juego como «una situacion
en la que intervienen varios agentes y
en la que € bienestar de cada agente

depende de las acciones de los demés.
Cuando se da este tipo de interdepen-
dencia entre los actores, nos encontra-
mos en lo que habitualmente se llama
un ‘contexto estratégico'».

«Los fundadores de la teoria de
juegos, J. von Neumann y O. Mor-
genstern, que escribieron conjunta-
mente en 1944 & primer libro sobre
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esta materia, se limitaron al &mbito
econdémico, donde las situaciones es-
tratégicas son especialmente claras,
pero pronto se vio que la teoria tenia
aplicaciones en gran diversidad de
campos aparte de la economia. De he-
cho, la potencia de la teoria deriva de
su capacidad para descubrir patrones
comunes de interaccion de los agen-
tes, patrones que luego pueden mani-
festarse por igual en una revolucién
social, en una votacién, en una estra-
tegia militar 0 en una operacion eco-
némica.»

La teoria de juegos ha tenido dos
grandes desarrollos: la teoria de jue-
gos no cooperativos, en la que los in-
tereses de los agentes no coinciden, y
la de los juegos cooperativos, en la
que se trata de llegar a un acuerdo
que sdatisfaga a todas las partes me-
diante un proceso de negociacion
(bargaining), centrdndose especial-
mente en € andlisis de la primera

«Dentro de los juegos no coopera
tivos se distingue entre aquellos que
son de suma cero, es decir, donde las
ganancias de un jugador son las pér-
didas del otro, y los que no son de
suma cero, donde puede darse €l caso
de que los dos ganen o que los dos
pierdan. Estos Ultimos son de mayor
interés tedrico y se dan con mayor
frecuencia en la vida real. Un gem-
plo célebre es e dd llamado Dilema
del Prisionero: hay dos prisioneros
incomunicados que han cometido
juntos un delito y se les ofrece la si-
guiente oportunidad: s los dos con-
fiesan su delito, se les condena a tres
afios de cércel; s ninguno confiesa,
se les condena a sdlo un afio; pero s
uno confiesay el otro no, entonces el
gue confiesa sale libre y a otro le
‘caen’ seis afios. Como es evidente,
lo mgor para los dos en conjunto es
no confesar, pues entonces su con-
dena s0lo es de un afio. Sin embargo,
para cada uno por separado lo mejor
es confesar é y que € otro no con-
fiese. Aqui se produce una diferencia
entre 1o que es mejor para cada uno
individualmente y lo que es mejor

Rafael Repullo es, desde 1987,
director del Centro de Estudios
Monetarios y Financieros del Banco
de Espafa. Ha dado clases en la
Universidad de Madrid, en
Pennsylvania y Princeton y en la
London School of Economics y forma
parte del consejo editorial de
destacadas revistas econémicas
espafiolas y extranjeras.

para los dos colectivamente. Si cada
uno hace lo que es megjor para é, €
resultado final no es & optimo. Des-
graciadamente, y como demostré J.
Nash en 1951, la solucion del juego
no es la 6ptima, sino la subdptima, es
decir, dado que cada jugador no
puede ponerse de acuerdo con € otro
y no tiene garantia de que el otro
vaya a cooperar, é termina también
por no cooperar y a find los dos han
de pasar tres afios en la cércel .»

Repullo mostré cémo & dilema que
se les plantea a los prisioneros se re-
produce en conflictos bélicos y econo-
micos, y extendio el concepto de 'so-
lucion del juego' a otros esquemas
estratégicos. También esbozd las ideas
rectoras del llamado disefio de meca-
nismos, «en € que la teoria de juegos
da un paso adicional a pasar de la
busqueda de solucién de un juego a
estudio de la comparacion entre dis-
tintos juegos».
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Febrero

1, SABADO

1200 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «PRELUDIOS
PARA TECLA» (1).
Intérprete: Miguel del
Barco (6rgano).
Programa: Preludios de
M. del Barco, B. Julig,
J. Guridi, J. Alain, L.
Vierne, F. Norbert Seger,
G. Bdttista Martini y
J. S. Bach.

3, LUNES

12,00 CONCIERTOSDE
MEDIODIA

Recital de piano.
Intérprete: Miguel
L ecueder.
Obras de F. Chopin,
R. Schumann, C. Debussy
y A. Ginastera.

4, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de flauta y piano.
Intérpretes: José Oliver y
Nora Pinilla Aravena.
Comentarios; Jacinto
Torres.
Obrasde W. A. Mozart,
J. J. Quantz, G. Bizet-
F. Borney A. Vivadi.
(So6lo pueden asitir grupos
de alumnos de colegios e
ingtitutos, previa solicitud).

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El erosen la Literatura

griega» (1).

Francisco Rodriguez
Adrados; «Eros femenino,
eros homosexual, eros
masculino».

5, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA

AULA DE
REESTRENOQOS (10).
Homenaje a Xavier
Montsalvatge por su 80
aniversario.

Intérpretes. Atsuko Kudo
(soprano) y Algjandro
Zabala (piano).

Programa: «Canciones para
nifios»; Paisaje del
Montseny; Canco amorosa,
Nana, Deshecha de romance
gue cantaron los seraphines;
Meus irmans; Vocaliso;
Pastor hacia d puerto;
Soneto a Manuel de Fallg;
Oragao; «Cuatro rimas
breves» y «Cinco canciones
negras».

RICHARD DIEBENKORN,
EN LA FUNDACION

Durante & mes de febrero seguira
abierta en la sede de la Fundacion
Juan March la Exposicién de 52
Oleos de Richard Diebenkorn
(Portland, Oregbn, 1922),
realizados de 1949 a 1985. La
muestra se ha organizado con la
colaboracién de la Whitechapel
Art Gallery de Londresy €
Frankfurter Kunstverein de
Frankfurt. Horario de visita: de
lunes a sébado, de 10 a 14 horasy
de 17,30 a21 horas. Domingosy
festivos, de 10 a 14 horas.



6, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violin y piano.
Intérpretes: Manuel
Guillén y Chiky Martin.
Comentarios. Javier
Mader uelo.
Obrasde A. Vivaldi,
W. A. Mozart, A. Dvorak,
M. Ravel y P. Sarasate.
(So6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El erosen laLiteratura
griega» (11).
Francisco Rodriguez
Adrados. «Eros: juventud,
veez y muerte».

7, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano.
Intérprete: Eulalia Solé.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
ObrasdeP. A. Soler,
J. S. Bach, W. A. Mozart,
F. Chopin y E. Granados.
(So6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

«MONET EN GIVERNY »,
EN BARCEL ONA

El 2 de febrero se clausuraen €
Palau de la Virreina de Barcelona
la Exposicién «Monet en
Giverny», compuesta por 20 6leos,
gue se ha presentado con la
colaboracién del Museo
Marmottan de Paris, €
Ayuntamiento de Barcelonay €
Paau de laVirreina
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8, SABADO
12,00 CQNCI ERTOS DEL

SABADO
CICLO «PRELUDIOS
PARA TECLA»> (I1).
Intérprete: Pilar Tomas
(clave).
Programa: Preludios de
J. P. Sweelinck, H. Purcell,
Bohm, D'Anglebert,
L. Couperin, L. v.
Clérambault, L. Marchand,
J. P. Rameau, F. Couperiny
C. B. Balbastre.

10, LUNES
12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de arpay violin.
Intérpretes: Lidiadd Rioy
Walter O. Tegjeda.
Obras de M. Tournier,
L. Spohr, C. Saint-Saénsy
J. Molnar.

11, MARTES
11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de flauta y piano.
Intérpretes: José Oliver y
Nora Pinilla Aravena.
Comentarios; Jacinto
Torres.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia4).

1930 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«El erosen la Literatura
griega» (I11).
Francisco Rodriguez
Adrados: «Del eros tragico
a eros feliz».

12, MIERCOLES

19,30 CICLO «SCHUMANN Y

EL PIANO» (1).
Intérpretes: Ana Bogani y



46 /| CALENDARIO

Fernando Puchol (piano a
4 manos).

Programa: Bilder aus Osten,
Seis Impromptus Op. 66;
Seis Polonesas; y Escenas
de baile Op. 109.

13, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violin y piano.
Intérpretes: Manuel
Guillen y Chiky Martin.
Comentarios Javier
Maderuelo.
(Programay condiciones de
asistencia como € dia 6).

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El erosen la Literatura
griega» (y IV).
Francisco Rodriguez
Adrados. «El cuento
erotico».

14, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano.
Intérprete; Eulalia Solé.
Comentarios. Antonio
Fernandez-Cid.
(Programay condiciones de
asistencia como € dia 7).

15, SABADO

1200 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «PRELUDIOS
PARA TECLA» (l11).
Intérprete: Mariana
Gurkova (piano).
Programa: 24 Preludios de
F. Chopin.

17, LUNES

1200 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de guitarray
flauta.
Intérpretes: Ricardo
Ramirez Aranda y Vicente
Martinez L 6pez.
Obras de N. Coste, J. de
Carlos, J. Rodrigoy M.
Giuliani.

18, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de flauta y piano.
Intérpretes: José Oliver y
Nora Pinilla Aravena.
Comentarios. Jacinto
Torres.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos alos del
dia4).

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El retorno del individuo
en @ pensamiento
postmetafisico» (1).

LOSGRABADOS DE GOYA,
EN PAU Y EN SANTIAGO
DE COMPOSTELA

Hastad 16 de febrero estara
abiertaen e Museo de Bellas
Artes de Pau (Francia) la
exposicion de 218 grabados de
Goya (coleccién de la Fundacién
Juan March). La muestra se
presenta en esta localidad francesa
con la colaboracion de la
Fédération des Oeuvres Laiques
des Pyrénées Atlantiques y €
Ayuntamiento de Pau. Asimismo,
222 grabados de esta coleccion de
grabados de Goya pueden verse
hasta el 9 de febrero en Santiago
de Compostela, en € Auditorio de
Galiciay con su colaboracién.



Javier Muguerza: «La
Etica después de la muerte
de Dios».

19, MIERCOLES

1930 CICLO «SCHUMANN Y
EL PIANO» (I1).

Intérprete: Guillermo
Gonzalez (piano).
Programa: Intermezzi

Op. 4; Sonataen Sol menor
Op. 22; y Estudios
sinfénicos Op. 13.

20, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violin y piano.
Intérpretes; Manuel
Guillén y Chiky Martin.
Comentarios. Javier
Mader uelo.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 6).

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El retorno dd individuo
en e pensamiento
postmetafisico» (11).
Javier Muguerza: «;Qué
es d individualismo
ético?.

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,
EN ALICANTE

Hastad 14 de febrero estara
abiertaen Alicante, en lasdade
exposiciones de la Cga de
Ahorros dd Mediterraneo, «Arte
Espafiol Contemporaneo (Fondos
de la Fundacién Juan March)»,
con 23 obras de otros tantos
autores. La muestra se presenta
con la colaboracion de la citada
Caa de Ahorros de Mediterraneo.
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21, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano.
Intérprete: Eulalia Solé.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia7).

22, SABADO

1200 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «PRELUDIOS
PARA TECLA» (IV).
Intérprete; Ramon Tessier
(piano).
Programa: 24 Preludios Op.
11, de A. Scriabin.

24, LUNES

1200 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de dio de pianos.
Intérpretes: Consuelo
Martin Colinet y Susana
Rivero.
Obrasde W. A. Mozart y
J. Brahms.

25, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de flauta y piano.
Intérpretes: José Oliver y
Nora Pinilla Aravena.
Comentarios. Jacinto
Torres.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia4).

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El retorno de individuo
en e pensamiento
postmetafisico» (I11).
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Javier Muguerza: «Sujeto

moral y Metafisica. 29, SABADO

1200 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «PRELUDIOS
PARA TECLA» (y IV).

26, MIERCOLES
1930 CICLO «SCHUMANN Y

EL PIANO» (I11).
Intérprete: Almudena Cano
(piano).

Programa: Phantasiestiicke
Op. 12y Davidsbundler
Op. 6.

27, JUEVES
11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital deviolin y piano.
Intérpretes: Manuel
Guillén y Chiky Martin.
Comentarios. Javier
Maderuelo.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 6).

1930 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«El retorno dd individuo
en e pensamiento
postmetafisico» (y IV).
Javier Muguerza: «Dd
individualismo ala
solidaridad».

28, VIERNES
11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Eulalia Solé.
Comentarios. Antonio
Fernandez-Cid.
(Programay condiciones de
asistencia idénticos alos del
dia7).

Intérprete: Clara Romero
(piano).

Programa: Seis Preludios,
de F. Mompou, y Préludes
pour Piano, de O. Messiaen.

COL-LECCIO MARCH.
ART ESPANYOL
CONTEMPORANI, DE
PALMA

Con 36 obras, de otros tantos
artistas espafioles dd siglo XX,
entre ellos Picasso, Dali y Miro,
permanece abierta en Palma (San
Miguel, 11, primeraplanta) la
Col-leccio March. Art Espanyol
Contemporain, con fondos de la
Fundacion Juan March.

CICLO SCHUMANN, EN
LOGRONO Y ALBACETE

Organizado por Cultural Riojay
por Cultural Albacete, con la
colaboracién técnica de la
Fundacion Juan March, se
celebrard en Logrofio y Albacete
el Ciclo «Schumann'y & piano»,
que ofreceran los pianistas
Fernando Puchol, Ana Bogani,
Guillermo Gonzélez y Almudena
Cano losdias 17y 24 de febrero y
2y 9 de marzo (en Logrofio) y los
dias 10, 17y 24 defebreroy 2 de
marzo (en Albacete).

Informacién: Fundacion Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20





