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LA MUSICA EN ESPANA, HOY (XX)

La gpaaen Egpana

Ladperaen Espaiiaocupa

un lugar muy modesto

entre los espectaculos
gue se ofrecen. En sentido es-
tricto, tan solo hay un teatro de
Opera, el Liceo de Barcelona,
aunque existan otros en los
gue, ocasionalmente, se den
también representaciones ope-
risticas. Td es € caso ddl Tea
tro de la Zarzuela de Madrid, €
Arriaga de Bilbao, el Campoa
mor de Oviedo, € Principa de
Vdenciay agunos otros. El de
la Maestranza de Sevilla abrio
sus puertas el pasado mes de
mayo y sera sede también de
conciertos y de otras activida
des ademas de la dpera.

Algo, sin embargo, esta
cambiando. Si lamusica, en tér-
minos generales, ha tenido en
estos Ultimos afios un especta
cular avance en Espafia con la
creacion de nuevas orguestas
—cas cada autonomia tiene una
orquesta propia y de aceptables

Carlos Ruiz Silva

Doctor en Filosofia y Letras,
es colaborador de Radio 2.
Ha publicado numerosos
ensayos sobre la relacion
musica-literatura, entre ellos
«Othello-Otello» (1976), «La
musica en la obra de Luis
Cernuda» (1978) y «Los
poetas en la obra de Turina»
(1982). Con este ltimo
obtuvo el Premio Nacional de
Periodismo.

niveles de calidad, cosa que, evidentemente, no habia antes— y de
auditorios que, d margen de que se pueda discutir su belleza arqui-
tectonica o las condiciones acUsticas, responden a un plan, todavia

* BAJO larubrica de «Ensayo», & Boletin Informativo de la Fundacion Juan March pu-
blica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia,
d Lengugje, & Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafioles y Teatro Es-
pafiol Contemporéneo. El tema desarrollado actualmente es «La Musica en Espafia, hoy».
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en marcha, que en un futuro préximo dotara a Espaia de una infra:
estructura esencia para la difusidén de la musica. Pero un teatro de
Opera es ago distinto y mas complejo. Se necesita un teatro con
foso amplio, con instalaciones modernas, con un escenario que per-
mita & desenvolvimiento del coro y, en su caso, del ballet. Esto re-
sulta excesivamente caro para la economia espaiola. En Italia cas
cada ciudad, aungue sea pequefia, tiene su vigo teatro de dpera de
los siglos XVI1II o XIX —algunos bellisimos—, y Alemania, sus te-
atros nuevos, ya que la Segunda Guerra Mundia destruy las vigjas
salas, como lo destruy6 casi todo. En Gran Bretafiay en Francia se
han rehabilitado construcciones antiguas, No siempre teatros en ori-
gen, adaptandolos a las nuevas esencias de la Opera.

EL PUBLICO

No hay espectaculo sin publico. ¢Existe en Espafia un publico
para la Opera? Vayamos por partes. Segun estadisticas de 1990
—realizadas por € Ministerio de Cultura—, durante ese afio tan
solo € 14% de la poblacion adulta espafiola habia asistido alguna
vez ala opera, frente al 39% que habiaido a cine o & 14% al tea
tro. Este pablico se concentra fundamentalmente en Barcelona y
en bastante menor medida en Madrid, Bilbao, Oviedo, Las Pamas,
Vaenciay otras ciudades espafiolas que organizan pequefios festi-
vales o funciones esporédicas. Es de suponer que, en € futuro, Se-
villacon su flamante teatro de la Maestranzay, sobre todo, Madrid
con € Real, hagan subir sustanciamente tan mezquina estadistica.

La épera—como los libros, € teatro, @ ocio cultural— esta in-
timamente vinculada a la economia. En & mundo occidental donde
hay una mayor aficion es, precisamente, en los paises més desarro-
Ilados, es decir, en los més ricos. Alemania, Francia, Italia, Gran
Bretafia. Todos ellos, excepto € ultimo, tienen una gran tradicion
operisticay de hecho son esos tres paises y Rusia los Unicos que dis-
ponen de una gran Opera nacional, aspecto éste que me parece de
gran importancia para la expanson «popular» de la éperay que, por
desgracia, no tenemos en Espafia. Si hoy vamos a cualquier pueblo
espaniol y en su Plaza Mayor representamos un drama de Lope de
Vega o de Caderdn, la gente, aunque no haya estado nunca en un
teatro, lo siente como algo propio. Yo he vivido esa experiencia.
Nunca podria suceder esto con una Gpera, pero si sucederiaen Italia,
en Austria 0 en Alemania. La escasa demanda socid que la Opera
tiene en Espafia se debe en gran parte ala dificil identificacion de un
pueblo con una formateatral cuyo lengugje no comprende. Hay, por
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supuesto, otros factores, como la escasa implantacion de la burgue-
sia hasta hace relativamente poco tiempo —Barcelona es, de nuevo,
la excepcion—, la mala suerte en los politicos encargados de la cul-
tura alo largo de toda nuestra historiay, no menos, un conformismo
fatalista, una especie de resignacion casi abulica que hasta alos mis-
mos &ficionados Ilevaba a ver en la Opera una causa perdida

¢Como, s no, comprender e que Madrid, capital del reino,
Ileve sin teatro de Opera desde 19257 ¢Se puede imaginar una si-
tuacién parecida en Viena, Berlin, Londres, Roma o Paris? Decidi-
damente no. Incluso cuando, con todajusticia, se decidié devolver
a Teatro Rea su primitivo destino —recordemos que se cerro en
1988 para abrirlo en e 91 6 92— las cosas se empezaron a tomar
con tanta cama que se habla ya de la temporada 94-95 para su
inauguracion: 6 afos para arreglar un teatro! Si hubiese que haber
remodelado € estadio de futbol Santiago Bernabéu o e Vicente
Calderon, ¢se habrian tomado las cosas con tanta parsimonia?

La 6pera, como espectéculo, nacid en los ambientes aristocréti-
cos; luego fue la burguesia la que latomoé como emblema—Ila Scala,
e Liceoy € Metropalitan fueron durante & siglo X1X la consecuen-
cia logica dd orgullo burgués en ciudades donde no estaba € go-
bierno de la nacién—. Es decir, la 6pera ha estado vinculada siempre
a poder y d dinero. La dpera es cara. Alimentar un gran teatro en
una temporada —no especiamente larga— cuesta varios miles de
millones de pesetas. Orquesta, coro, balet, divos, menos divos, com-
primarios, directores de orquesta'y escena, decorados, vestuario, lu-
ces..., todo dlo cuesta mucho dinero y ya no hay una clase socid
gue pueda sostenerla. Es necesarialaayudadel Estado, de las Comu-
nidades Auténomas, de los Ayuntamientos y Diputaciones y también
de las grandes empresas que se conviertan en patrocinadoras de
eventos culturales. Todavia en Espafia esto sucede en muy pequefia
medida en relacidén con otros paises europeos Yy los Estados Unidos,
aunque es previsible un sustancial aumento cuando se haya aprobado
una ley de reducciones fiscales para las ayudas ala cultura.

Los vigosy preciosos teatros del siglo XI1X en forma de herra-
dura'y con pisos —que simbolizaban también las clases sociales—
suntuosos y centro de lavida socia e incluso econdmica desempe-
fiaban una funcion que ni siquiera & democrético siglo XX en sus
postrimerias ha podido cambiar del todo. Los tres ultimos lustros
han visto subir en Espafia una extraordinaria transformacion so-
cial. Hoy, cuando un obrero especializado, que incluso puede ser
un «chapuzas», gana bastante méas que un profesor de universidad,
y cuando las clases medias se han ampliado de manera notable,
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gueda € prablema de la cultura. Una familia con ingresos, pero
procedente de clases iletradas, antes de comprarse un abono para
la Opera tiene que pasar por otras etapas que en las clases acomo-
dadas de tradicion se adquieren de manera simultanea. Es decir, un
fontanero, solador, 0 maestro de obras con ingresos mensuales de
medio millén o mas pasa por la fase del gran automovil, las cenas
en marisquerias, el chalet en las afueras —playas o sierra— y
otros aspectos de la sociedad de consumo. La cultura necesita més
tiempo, entre otras cosas porque requiere una preparacion para su
disfrute que la mayoria de la gente no posee, no porque sea tonta o
bruta —que también la hay, por supuesto—, sino porque nho ha te-
nido oportunidad para €llo.

Las clases bajas, cuando tienen posibilidad de subir, tienden a
imitar los comportamientos de las adtas. Esto da lugar muchas ve-
ces a lo que en Espafia llamamos lo hortera —imitacion de mal
gusto, exageracion del modelo— pero, a veces, puede dar un buen
resultado. Se habla con frecuencia en los Ultimos afios del gran
auge de la épera... Habria que matizarlo. Los medios de comuni-
cacion social, en especid e disco y la television, han hecho popu-
lares algunas voces, singularmente de tenor, que antes estaban ex-
clusivamente reservadas a los aficionados a la musica clasica
Nombres como Pl&cido Domingo, José Carreras o Luciano Pava
rotti se han convertido en familiares para muchos millones de per-
sonas en todo e mundo. Y aungue estas tres grandes voces han
llegado a ese publico mayoritario a través de canciones de caracter
popular —algunas muy hermosas, otras no tanto— mezcladas con
arias de Opera facilmente asequibles —«Recondita armonia» y «E
lucevan le stelle» de Tosca, «Una furtiva lagrima» de L'elisir d'a-
more y otras semejantes, generalmente de titulos italianos— una
parte de ese publico ha sentido la curiosidad de ir més lgos y ha
querido tener la experiencia de asistir a una Operaen € teatro.

Pero no nos engafiemos. La inmensa mayoria del publico po-
tencid de Opera no tendra nunca oportunidad de asistir a una repre-
sentacion. S eso es incluso dificil en los paises con una infraestruc-
tura aceptable —ademas de los ya citados habria que incluir a cas
todos los paises del Este— mas o es en Espaiia, donde, como ya
indicamos, estamos todavia con un gran retraso. Sinceramente no
creo que la Opera se convierta algun dia en un espectaculo popular,
ni siquiera medianamente popular. Una cosa es que la gente tararee
«La donna € mobile» y otra que disfrute asistiendo a una represen-
tacion de Le nozze di Figaro, una de las més grandes obras maes-
tras de la «commedia per musica». A los que amamos € canto y €
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teatro nos es dificil comprender que ciertos titulos de Gpera, como
ése u otros de Mozart, no gusten atodo € mundo, puesto que de la
primera a la Ultima nota de la partitura estan tocados de geniaidad
y desde € punto de vista teatral son divertidos, variados y amenos.
Y agui nhos encontramos ante otro de los aspectos clave del pablico
y la épera la necesidad de ofrecer titulos asequibles —lo que no
quiere decir de poca calidad— para ampliar la base de aficionados,
hoy muy peguefia en Espaiia. Este factor depende de lo que los tea
tros puedan ofrecer, e ndimero de representaciones, € aporte eco-
noémico; en suma, 1os recursos de que se dispongan y como se dis-
pongan. En lainterrelacion entre ofertay demanda esta la cuestion.
Se trata de conseguir, alavez y con todos los mecanismos posibles,
incluido € de lamoda, que la gente quiera asistir ala Operay que
pueda asigtir porque haya espectéculos a su alcance.

En Espafia estos mecanismos estén todavia en fase rudimentaria.
El Liceo de Barcelona vuelve a ser la excepcion. Pero en Madrid con
s0lo 35 representaciones anuales y un testro, € de la Zarzuela, de
muy peguefio aforo —1.100 |ocalidades— (pensemos que en un solo
partido de fltbol en un gran estadio concurre més gente que en tres
temporadas de Operajuntas), se ofrecen e mismo nimero de sesio-
nes, y a mismo precio, de una opera tan difundida como Otello de
Verdi con un divo de lafama de Plécido Domingo que de un titulo de
Opera moderna absolutamente desconocido para la inmensa mayoria
de los &ficionados, como Peter Grimes, de Benjamin Britten (que era
estreno en Espafia). ¢Resultado? Colas inmensas para Otello, forma
das incluso dos dias antes de que dbriesen la taguillay asientos libres
para todas las representaciones de la Opera inglesa. Esto no quiere
decir que una temporada de Gpera deba nutrirse exclusivamente de ti-
tulos taquilleras ignorando las obras menos populares, pero de gran
meérito. S6lo que hay que sopesar con cuidado los factores de calidad,
difusién, asequibilidad y presencia de cantantes con gancho para lo-
grar una base lo més grande posible, sin olvidar los titulos minorita-
rios. Si se programan cinco funciones de Wozzeck o de Pelléas et
Mélisande, habria que ofrecer diez de Tosca o de Aida.

Durante muchos afios las asociaciones de Amigos de la Opera,
distribuidas en muchos puntos de Espaiia —incluido Madrid— han
venido salvaguardando € cultivo de la Opera con un tesdn y entu-
siasmo en muchos casos heroico y admirable. Con medios econo-
micos generalmente escasos, estas asociaciones lograron realizar en
unos afos de economia muy restringida algunos festivales e incluso
pequeiias temporadas de muy aceptable nivel. Fue ésta una siembra
gue no ha resultado badia y puede decirse que la mayor parte de
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los espectadores y aficionados actuales ala Opera se hicieron en es-
tas sociedades, desde las mas modestas de La Corufia o Vigo alas
més ambiciosas de Bilbao 0 Las Palmas. Ampliar decididamente la
labor de los Amigos de la Opera con toda clase de apoyos posibles
sera ampliar la base de ese publico que la Gpera hecesita para vivir.

Esa ampliacion de las bases debe redlizarse, sobre todo, a tra-
vés de las dperas de repertorio. Con toda mi admiracion y amor
por e Tristan de Wagner, Les Troyens de Berlioz o Der Rosenka-
valier de Strauss, no son éstos titulos apropiados para empezar una
relacion con la épera. Antes habra que «captar adeptos» con Rigo-
lettos, Trovatores y Carmenes en abundancia. Es importante no
perder nunca de vista que la épera es teatro, que no es sblo musica
y canto sino también una historia, unos personges y unos conflic-
tos que se desarrollan sobre un escenario. El que € puablico com-
prenda lo que est4 pasando en cada momento es muy importante
para d interés de la épera. Ahi entra el problema de lengugje. En
Londres, por gemplo, se ha llegado a un equilibrio que me parece
muy apropiado. Por una parte esta e Covent Garden, que da las
Operas en version origina y con las figuras del canto més impor-
tantes del mundo. Pero también esta e Coliseum, un teatro con
mayor aforo, que ofrece mas representaciones y a precios mas ba
jos que su ilustre vecino y en € que todas las éperas se cantan en
lengua inglesa. Esto es, al menos por ahora y me temo que por
mucho tiempo, absolutamente imposible que suceda en Espafia, ya
que ni siquiera Madrid y Barcelona podrian mantener dos grandes
teatros de Opera, aungue si uno de Operay otro de zarzuela

Las obras hay que cantarlas en su version original, pero estimo
muy conveniente que se den con supertitulos —tal y como viene
sucediendo en muchos teatros importantes del mundo— porque
iluminan, a veces de manera sorprendente, todo lo que est4 suce-
diendo en la escena. El teatro Arriaga de Bilbao y € Liceo se han
incorporado ya desde hace algunas temporadas a este sistema—en
la temporada 91-92 e Liceo ofrecera diez de los doce titulos con
sobretitulacion—. El Teatro de la Zarzuela ha llegado muy tarde y
la primera experiencia no ha tenido lugar hasta 1991 con Peter
Grimes. Mis preferencias por las Operas en version origina no in-
dican que rechace alguna version en castellano s las circunstan-
cias lo aconsgian. Por egjemplo, creo que seria muy conveniente
que se pudiese ofrecer asi La flauta magica —que tiene ademés
abundantes didlogos— y que seria asequible de ese modo a un pu-
blico infantil y juvenil que, a no dudarlo, se deleitaria con este ge-
nial y maravilloso cuento de Mozart.
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LA OPERA Y LOS COMPOSITORES ESPANOLES

Uno de los aspectos mas abandonados a lo largo de nuestra his-
toria operisticaes e de la creacion de una dpera nacional. No es éste
el lugar paratratar un tematan complejo y que plantea muchos més
problemas de los que, en principio, pudiera parecer. El que € libro
de Pefiay Gofii La Opera espariola (1881), en € que se estudian sus
aspectos méas negativos y sus causas, siga hoy vigente muestraya lo
secular de sus problemas. Me voy a referir solamente a la politica
gue hoy se establece en relacidn con la Opera de compositores espa
foles, del pasado y ddl presente y cas me atreveria a decir dd fu-
turo. Permitaseme, sSn embargo, una breve digresion.

Aungue cas siempre los operistas han escrito en su lengua ori-
ginal, sobre todo a partir del s. XIX, hay bastantes casos —y agu-
nos muy importantes— en los que la lengua empleada no corres-
ponde a la materna del compositor. Las Operas italianas de
Haendel, Haydn, Mozart y Martin y Soler; las francesas de Cheru-
bini, Gluck, Rossini, Donizetti, Verdi, Offenbach y Meyerbeer; las
inglesas de Gerhard, Stravinsky y Menotti son solo algunos gem-
plos. El Don Carlos de Verdi ¢es una Opera francesa o italiana? Se
podria decir que es francesa en su letra e italiana en su espiritu,
pero eso tampoco aclararia dd todo la cuestion. S Krzysztof Pen-
derecki Ilegase a terminar su Opera Divinas palabras y lo hiciese
en castellano —suponiendo que e futuro Teatro Rea se interesase
en este fascinante proyecto—, ¢seria una Opera espariola o polaca?
Sea como fuere, habria que favorecer la composicion de un melo-
drama sobre € genial texto de Vale-Incléan por uno de los més
grandes musicos de la segunda mitad del siglo XX. ¢Han hecho
algo las autoridades del Ministerio de Cultura en este sentido o ni
siquiera saben de la existencia de ese proyecto? ¢No seria de parti-
cular interés ofrecerlo con las Divinas palabras que Garcia Abril
compone parala reapertura del Real?

La verdad es que los compositores espafioles de dpera han es-
tado habitualmente marginados. Lo fueron durante la época del re-
gio coliseo y lo contintian siendo hoy. Los datos cantan. Por gjem-
plo, un operista de la talla de Vicente Martin y Soler jamas subio
al escenario del Teatro Real. En este coliseo y durante sus 75 afios
de vidad numero de representaciones de autores espafioles fue tan
solo de 171 frente alas 8.025 que se ofrecieron en total. El que la
gerencia del teatro exigiese en ocasiones gque los libretos estuvie-
sen en italiano y que rechazase La vida breve de Falla, que por esa
razén tuvo que estrenarse en Francia jy en francés!, nos puede dar
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una idea cabal de esa marginacién y de las dificultades de nuestros
autores para estrenar ali.

Durante la época de Juan Antonio Pamias en € Liceo de Bar-
celona —que cubre desde la postguerra a los primeros afios
ochenta— cada temporada se representaba un titulo de autor espa-
fiol, costumbre que luego se perdid. En ese largo periodo, en €
gue se escenificaron méas Operas pero menos veces de o que se
hace hoy, subieron a escenario del gran teatro cataldn Operas tan
distintas e infrecuentes como Una cosa rara, de Martin y Soler,
Maria del Carmen, de Granados o La Dolores, de Breton. Pero
también hay datos significativos. En una época de oro de las gran-
des voces espariolas no recuerdo ningun titulo de nuestros compo-
sitores que hubiese estado protagonizado por alguno de nuestros
divos o divas; en general, los repartos de dperas espafiolas se en-
comendaban a cantantes de segunda fila, 1o cual, unido a la mas
bien escasa calidad de la orquestay € coro dd Liceo en aguellos
anos, ademas de las cas siempre modestas puestas en escena, ha-
cia gque los titulos esparioles no fuesen precisamente atractivos.

En € Liceo las cosas han cambiado a mejor, pese a lo que
opine la gran Montserrat Caballé —la diva por excelencia del co-
liseo de las Ramblas durante los afios 60 y 70—. Los elementos
estables dd teatro —coro y orquesta— han mejorado considera
blemente —no asi € ballet— y los montgjes suelen ser bastante
mejores. En lugar de dar muchos titulos, éstos se han reducido a,
mas 0 menos, doce por temporada, pero se han ampliado conside-
rablemente el nimero de representaciones —de las tres habituales
se ha pasado a un minimo de cinco que, en agunos titulos llegan
a ser de ocho— Il barbiere di Sviglia o Tosca en la temporada
90-91, La bohéme o La traviata en la 91-92. Por desgracia, las
Operas de autores espanioles no se prodigan en € Liceo en los Ulti-
mos afos. En 1981 se escenificd Edipo y Jocasta (en latin), de Jo-
sep Soler y en 1988 d Llivre vermell, del mismo autor; Cristobal
Colon, de Leonardo Balada sobre texto de Antonio Gaa se es-
trend en 1989 esta vez con dos grandes divos, José Carreras y la
Caballé, en un montgje con amplios medios debido, sobre todo, a
que las representaciones no las sufragd e Liceo sino la Sociedad
Estatal parael V Centenario del Descubrimiento de América. Du-
rante € curso 90-91 se repuso, con bastante éxito, Una cosa rara
con un plantel de solistas solo discreto pero encomendado a un
director hoy de gran prestigio internacional en el campo de la mu-
sica antigua, Jordi Savall, y una orquesta con instrumentos de
época: la Capilla Reia de Catalunya. Para la temporada 91-92 se
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ha programado un estreno de gran interés: The Duenna, del gran
maestro catalan Roberto Gerhard, obra de 1947 dada a conocer en
1959 en version de concierto y que también sera escenificada en
Madrid.

El Teatro de laZarzuela, por su parte, y a partir de 1964 —arfio
en @ que se inician las temporadas de Opera— ha ofrecido un nd-
mero pequefio pero relativamente aceptable de obras espariolas da
das las escasas representaciones que habitualmente programa, aun-
gue en los Ultimos afos esta presencia espafiola ha sido mas
infrecuente. Bastantes de los titulos pertenecen a Operas cortas
—Goyescas, La vida breve, Jardin de Oriente (Turina), La mona
de imitacion (Arteaga), Selene (Marco), El giravolt de maig (Tol-
drd), Una voz en off (Montsalvatge) y El pirata cautivo (Espld)—.
De los estrenos habidos cabe resaltar Pepita Jiménez, de Albéniz,
en verson arreglada por Sorozébal en 1964, con Lorengar y Kraus
de protagonistas, que tuvo un destacado éxito y que nunca més se
ha vuelto a representar. El poeta de Moreno Torroba, en 1980, es-
crita para Plécido Domingo y que resulté un justificado fracaso;
Kiu, de Luis de Pablo, con libreto del compositor sobre El cero
transparente, de Alfonso Valgo, dada a conocer en 1983 con dis-
creto aplauso y, finamente, otra nueva épera del mismo autor, El
viajero indiscreto, sobre un texto de Molina Foix, llevada a la es-
cena en 1990, sin mucha aceptacion por parte del publico. Con-
viene sefialar, sin embargo, una radical diferencia entre los tres ul-
timos estrenos ofrecidos en la Zarzuela. Mientras la obra de
Torroba carecia de todo interés —era abiertamente trasnochada y
de escasa calidad— los dos titulos de Luis de Pablo, sin ser obras
maestras y con problemas de indole draméaticay de mangjo de las
VOCces, supusieron un positivo intento de renovar un género que, en
la préctica, estaba moribundo o incluso muerto. En € 92 se estre-
nara Belisa de Miguel Angel Coriay libreto de Antonio Gallego
sobre la preciosa aleluya erdtica de Lorca Amor de don Perlimplin
con Belisa en sujardin.

Desde hace cinco afios, tres organismos estatales, € Teatro de
laZarzuela, e Centro de Nuevas Tendencias Escénicas y € Centro
para la Difuson de la Musica Contemporanea, llevan a cabo una
interesante propuesta: estrenar cada temporada una Opera encar-
gada a un compositor joven. Esta idea, que en un principio hay
que aplaudir con calor, se ve lastrada en la préctica por varios in-
convenientes. En primer lugar, la sdla donde se redlizan los estre-
nos, la Olimpia, carece de la infraestructura adecuada para e mon-
tge de una épera. Es feg, destartalada, cutre, de escenario pequefio
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y no tiene foso. Luego hay que decir que los compositores y libre-
tistas estdn muy condicionados por € encargo: la dpera no puede
tener coro, la orquesta tiene que ser de cAmara'y € nimero de can-
tantes no debe exceder de cuatro o cinco. Como es 16gico, los in-
térpretes que se contratan nNo son precisamente nuestros grandes
divos, sino voces, en general, mas bien modestas que acceden a
aprenderse un papel nuevo sabiendo que sera muy dificil que esa
Operavuelva a representarse agun dia

En 1987 se abrio la serie con Sin demonio no hay fortuna, de
Jorge Ferndndez Guerra, sobre un libreto de Leopoldo Alas, que
recreaba e mito de Fausto; en el 88 se estrené Figaro, de José Ra-
mon Encinar, autor también del texto sobre e famoso persongje de
Beaumarchais, llevado inmortalmente a la 6pera por Mozart y
Rossini. Egte titulo se escenificd d afio siguiente en la Zarzuela
sustituyendo a la inicialmente prevista Atlantida, de Falla, caida
dd cartel por fatade dinero parael montgje—Ilo cual es harto sig-
nificativo de la precariedad de medios que todavia padece la dpera
en Espaiia—. Francesca o El infierno de los enamorados, de Al-
fredo Aracil, sobre un poema dramatico de Luis Martinez de
Merlo, fue la dpera de 1989; e famoso episodio de Paolo y Fran-
cesca de La divina comedia sirvié de pre-texto. Al afio siguiente,
el estreno fue El bosque de Diana, de José Garcia Roman, sobre
un trabgjo literario de Mufioz Molina, un intento de hacer opera
policiaca mezclada con un tema clésico. La ultima obra ofrecida
hasta ahora ha sido Luz de oscura |lama —protagonista San Juan
de la Cruz—, de Enrique Pérez Maseda y libreto de Clara Janes.
La préxima temporada se estrenara una nueva opera, esta vez de
Jacobo Duran Loriga y con texto de Luis Carandell, sobre el
drama de Shakespeare Timén de Atenas.

Aungue todos estos titulos responden, l6gicamente, a las dis-
tintas personalidades que los crearon, hay algunos puntos de con-
tacto entre todos ellos. En general, las partes instrumentales resul-
tan muy superiores a las vocales, para las que estos maestros
—incluido Luis de Pablo— no han encontrado la via adecuada de
expresion. También se ha manifestado una carencia de sentido tea-
tral, uniformidad en e desarrollo de la accién y cierta pesantez en
el resultado final. Se ha venido repitiendo por parte de los intere-
sados —y desde hace ya muchos afios— que € lengugje de la ma-
sica contemporanea o de vanguardia era rechazado por € publico
por falta de costumbre. Creo que esto no es sostenible. En los Ulti-
mos treinta afios las oportunidades de los vanguardistas han sido
enormes tanto en los conciertos como en la radio y otros medios
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de difusién. Y € publico los sigue rechazando. ¢No sera también
gue, en lamayoria de los casos, lo que fdta es calidad?

Y 0 estuve presente en |0s estrenos de todos esos titulos citados
y lareaccion del publico fue, en general, de rechazo, de aburri-
miento o de aceptacion resignada. El que la gente abandonase
—en ocasiones masivamente— la sdla no fue una cosa excepcio-
nal, y eso contando con un publico, a menos en parte, adicto. El
gue para ninguna representacion se hubiesen agotado las localida
desy que la sdlaregistrase, a veces, muy poca entrada indica tam-
bién unafata de interés a priori sobre estas sesiones.

El pablico es, en Opera, como en cas todo € mundo artistico,
conservador, pero siempre ha habido una minoria atenta a la reno-
vacion y ala novedad. Tampoco he observado €l entusiasmo sin-
cero de esa supuesta minoria capaz de valorar una buena obra aun-
gue no sea popular. Creo, con toda sinceridad, que ninguna de
estas Operas pasara la prueba del tiempo, aunque en € caso de El
vigjero indiscreto algunas partes instrumentales tengan una indu-
dable belleza. Naturalmente esto es una opinidn, y me consta que
alguno de los compositores mencionados esta convencido de haber
escrito una partitura de gran importancia.

¢Quiere todo esto decir que la labor de estrenos ha sido bal-
dia? En absoluto. Sabemos por experiencia que para que haya una
Opera vaiosa han tenido que escribirse muchisimas mediocres o
malas. Por decreto no se pueden crear obras maestras, pero si se
pueden dar las circunstancias favorables para que surjan y que de
otro modo jamés se crearian. El camino esta abierto.

Un parrafo aparte merece e vergonzoso suceso ocurrido con
Juan Josg, la épera de Pablo Sorozdba que, finalizada en 1968,
todavia no se ha estrenado. Esto es algo que retrata, cas de modo
esperpéntico, la situacion de la dpera en Espafia en relacion con
los compositores espafioles. Que Sorozabal es uno de los principa
les maestros de toda la historia de la zarzuela es evidente. Titulos
como La tabernera del puerto, Katiuska o La del manojo de rosas
son ya clésicos. Pues bien, que un hombre cargado de glorias y de
anos haya muerto bien cumplidos los 90 y sin ver su dpera repre-
sentada es una especie de canallada que deberia cubrir de rubor a
todos los que, habiendo tenido en sus manos €l poder y € deber de
hacerlo, no lo han hecho. Que Sorozébal fuese un vigjo cascarra
bias no justifica en lo més minimo la negativa de las autoridades
musicales a estrenarle su dpera. No conozco Juan José —basada
en e drama de Dicenta— pero aun suponiendo que fuese mala
—su autor, que desde luego no era tonto y entendia algo de mu-
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sica, opinaba que era su mejor obra— congtituia un deber moral €
haberla estrenado en vida de su autor. Dudo mucho, muchisimo,
gue Juan José sea inferior a El poeta de Moreno Torroba; Figaro,
de Encinar o € futuro Timén de Atenas, de Duran Loriga. ¢Por qué
esas obras si y lade Sorozabal no? ¢Porque & musico vasco no in-
clind nunca la cabeza ante d poder, dijo algunas inconveniencias
molestas hacia las instituciones y las personas en cuya mano es-
taba e estrenar la obra y éstas se vengaron mezquinamente casti-
gandole con lamarginacion? ¢Y s, después de todo, Juan JOosé re-
sulta que es una excelente Opera (o drama lirico popular como
gueria su autor)? El caso Sorozébal continda siendo, sencilla-
mente, una verglienza nacional.

ALGUNAS DIRECTRICES

Para mgiorar la mala situacion de la Opera en Espania hay que
partir de datos redles y tener en cuenta la generalizada ignorancia
sobre esta forma teatral —incluida la de los estudiantes universita-
ros, que es atroz— y considerar que s0lo poco a poco y con una
politica a medio y largo plazo pueden cambiar las cosas. Esa poli-
tica debe dirigirse, smultaneamente, en dos direcciones. Una, en la
creacion de estructuras para poder representar épera en condiciones
aceptables —no lujosas— y otra, en € intento de hacer una autén-
tica Opera espafiola. En € primer caso es necesario aprovechar lo
gue hay —teatros 0 salas y orquestas— y hacer lo que no hay
—exactamente |0 mismo, teatros o sdas y orquestas—. Por gem-
plo, la Autonomia canaria posee dos excelentes orquestas —la Sin-
fonica de Tenerife y la Filarmoénica de Las Palmas— pero carece de
una sala de conciertos y de teatro de épera. Hacer un auditorioy un
teatro en ambas ciudades seria lo mgor, pero la idea resultaria muy
cara. Se puede hacer un edificio que sirva para ambos fines, ta y
como sucede con € Palacio de los Festivales de Santander; o que
pasaen la capital cantabra es que no hay orquesta, de modo que las
posibles representaciones que se lleven a cabo deberian contar con
una orquesta de fuera. Hay pues, que crear una orquesta que sirvaa
la vez para conciertos sinfénicos y para Operay balet. Otro punto
importante para la difusion de la Gpera es la creacion de compariias
estables —probablemente sin voces de primera linea, pero si muy
aceptables— que puedan ensayar a concienciay ofrecer representa
ciones de buen nivel conjunto. S en la comunidad de turno hay
ciudades con teatros apropiados, € centro o capita operistica debe-
ria hacer giras con sus obras de repertorio, sin que esto suponga



ENSAYO/ 15
LA OPERA EN ESPANA

que € futuro Teatro Red 0 e Liceo no puedan llevar también sus
montajes a estos teatros de provincias. Otro punto importante seria
fomentar |as representaciones en los centros historicos a aire libre,
como Mérida, Itdlicao € Teatro Griego de Barcelona, pues atraen a
mucha gente, tal y como sucede en la Arena de Verona —el teatro
de Opera a aire libre por antonomasia— el Teatro Antiguo de
Orange 0 € de Herodes Aticus en Atenas.

En cuanto a la Opera de autores espafioles, la politica deberia
dirigirse en dos sentidos: e primero, en recuperar las Operas olvida
das que sean dignas de representarse hoy. Quiza d establecer una
comision de expertos dedicada a estudiar las partituras de nuestro
pasado —incluidas las abundantisimas zarzuelas dd siglo XIX—
seria un paso apropiado para exhumar posibles titulos de interés:
dd tantas veces citado Martin y Soler, de José Melchor Gomis,
Bretdn, Chapi, Albéniz, Granados y otros autores menos conaoci-
dos. El otro sentido es & de los estrenos, absolutamente necesarios
para tratar de crear un posible repertorio espafiol. Y esto, a su vez,
deberia darse en dos aspectos complementarios. e encargo y €
concurso libre y permanente, es decir, que un compositor tenga la
seguridad —o casi, pues siempre existe un riesgo— de que s es
cribe una buena Opera, ésta sera aceptada para su representacion.

Complemento a todo ello deberia ser una politica discogréfica
y de video que fijase d esfuerzo realizado. Si, pongamos por caso,
el Teatro Real se decidiese a montar Margarita la tornera, de
Chapi, una obra de 1909 que alcanzo gran éxito en su tiempo —se
dieron 19 representaciones, cosa insdlita para una Opera espa-
fiola—, lo l6gico seriarealizar su grabacion discograficay su reco-
gida en video, tanto para su posible distribucién comercial como
para el necesario archivo de obras liricas espaiiolas.

Por o que respecta a los intérpretes, las voces espafiolas se en-
cuentran hoy en una etapa de transicion. La edad de oro de la que
disfrutamos en los afios 60 y 70 —e incluso en parte de los 80—
ha llegado a su fin y la mayoria de los grandes cantantes, algunos
entre los méas grandes que ha dado € siglo XX, y no soy en abso-
luto patriotero, estan en evidente y légica decadencia dada su
edad. Me gustaria mucho equivocarme, pero no se advierten entre
losjévenes voces que puedan recoger la herencia de gloria que tie-
nen o han tenido Victoria de los Angeles, Teresa Berganza, Mont-
sarrat Caballé, Pilar Lorengar, Jaime Aragall, José Carreras, Pla
cido Domingo y Alfredo Kraus, o facultades tan extraordinarias
—(ue luego, por motivos adversos, no llegaron a cugjar en lo que
merecian— como las de Angeles Gulin. Hay, si, algunos jévenes
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cantantes que prometen ser buenos o incluso excelentes profesio-
nales, pero ninguno que parezca dar latala de divo.

Entre los directores de orquesta, practicamente todos los que
estén en activo se han dedicado también a la Opera, aunque la es-
casez de teatros en Espaia ha impedido una mayor presencia de
estos maestros. Alguno se ha negado incluso a dirigir aqui argu-
mentando, creo que injustamente, las malas condiciones de tra
bgjo. Td es & caso de Lépez Cobos, muchos afios director en la
Opera de Berlin. Otros nombres, como Gomez Martinez, Collado
0 Garcia Navarro han venido desarrollando una gran actividad
fuera de Espafia, aunque también han dirigido en la Zarzuela con
cierta frecuencia. No asi en € Liceo, teatro que ha dado muy esca
sas oportunidades a los maestros espafnoles. Especia referencia
merece Ros Marba, que serd director del Teatro Real cuando se
inaugure y que ha tenido una trayectoria en firme ascenso en sus
relaciones con la Gpera; es un musico de gran talento.

Sobre las orquestas ya se indicd que excepto en los casos de
los teatros verdaderamente operisticos —Liceo, Real— tendran
gue atender tanto sus labores en e foso como los conciertos. ¢Y €
coro? ¢Y el balet? Aparte de los dos teatros mencionados, las
temporadas o festivales de dpera deberian contar con coros semi-
profesionales, es decir, que cobrasen por su trabgjo, pero que no se
dedicasen exclusivamente a €ello, pues de ser asi los presupuestos
se elevarian hasta cifras prohibitivas. El ballet es otro problema.
SOlo e Liceo y @ Rea podrén tener, en principio, cuerpos esta-
bles. Y deberan surtir alos otros teatros.

En cuanto a los encargados del escenario —de los decorados,
vestuario, luces, etc.— tenemos en Espana buenos profesionales y
solamente deberian importarse en caso de una decidida y especia
calidad. Més dificil es encontrar directores de escena—tanto aqui
como fuera—, aunque la tradicion teatral de Espaiia desempefiarg,
sn duda, un pape beneficioso en la formacion de estos artistas
gue, en los Ultimos afios, han venido desarrollando una actividad
de creciente importancia en € espectaculo operistico. Justo es de-
cir que en ninguno de estos campos ultimamente citados |os espa-
fioles hemos alcanzado la categoria de nuestros grandes cantantes.

La Opera puede ser un espectaculo muy hermoso. Reflga la
viday los suefios, hace pensar y emociona, causa pasion y llega a
purificar con una catarsis como quizas no acance ningin otro es-
pectéculo. Darla a conocer y ayudar a crearla es una obligacion de
todas las naciones para las que la cultura significa también una ra-
z6n fundamental para existir.
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Exito del impresionista francés

Hadad dia 22,
todavia Claude M onet

105.000 visitantes en la Fundacion
Juan March durante el primer mes

Durante € primer mes de exhibicion a publico, 105.000 personas visitaron la
muestra «Monet en Giverny», que con veinte obras dd impresionista francés Claude
Monet esta ofreciendo la Fundacion Juan March desde & 1 de octubre. Este
muestrario de la parte de su obrainspiradaen su casay en losjardines de Giverny,
pequefia locaidad situada en las proximidades ddl rio Sena, a noroeste de Paris,
permanecera aln abierta en la Fundacion hasta e préximo dia 22 de diciembre.

Con laintencién de ofrecer a los estudiantes de BUP, FPy COU una
herramienta auxiliar para la contemplacién de la exposicion, en grupo o atitulo
individual, la Fundacién Juan March, corno ya ocurriera con las
recientes exposiciones dedicadas a Andy Warhol 0 a Picasso, harealizado un
triptico que pretende ser una guia didactica parajévenes.

Por otro lado, coincidiendo con la gpertura de la exposicion (que fue inaugurada
con una conferencia de Arnaud d'Hauterives, director ddd Museo Marmottan, de
Paris, de donde provienen las obras, y con cuya colaboracion haorganizado la
muestra la Fundacion Juan March), se programo un ciclo, «MUsica parauna
exposicion Monet», de dos conciertos, dedicado a obras de compositores franceses
contemporaneos de Monet, como Debussy, Ravel, Fauré, Chausson y Saint-Saéns.

Y ademés unas conferencias, «Cuatro lecciones sobre Monet»; laprimerala
dio, € diade lainauguracion, Arnaud d'Hauterives, y de ellaya se informé en €
Boletin anterior, y las otras tres las pronuncié Julian Géllego, profesor emérito de
Historiadel Arte y académico de Bellas Artes de San Fernando, quien habl 6, €
jueves 3 de octubre, de «Monet. Juventud (1840-1877)»; el martes 8 de octubre, de
«Monet. Madurez (1877-1900)»; y € jueves 8 de octubre, de «Monet en Giverny
(1900-1926)».

De las tres conferencias se ofrece, a continuacion, un resumen.

Afluencia de publico para contemplar la exposicion «Monet en Giverny».
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Julian Gallego

Trayectoriavital deMonet

Noesindtil, paralle-

gar ala etapa de Gi-
verny, que es la que recoge
la exposicion, referirme, re-
pasando la biografia de
Monet, a periodo juvenil,
que va desde su naci-
miento, en 1840, hasta
1877, que es una fecha im-
portante, porque hay en ese
ano, en la obra de Monet,
un cambio bastante grande, a iniciar
sus series de un mismo tema visto a
distintas horas; una segunda parte que
va desde 1877 a 1900; y una tercera,
desde 1900 a 1926, afio de su muerte,
y que es la que he titulado 'Monet en
Giverny', puesto que la mayor parte
de esos veintiséls afios Monet vive en
esa finca, de la cua son muestra los
veinte espléndidos cuadros de esta
exposicion.

Oscar Claude Monet nacié d 14 de
noviembre de 1840 en Paris, en una
calle moderna, cercana a los grandes
bulevares, y era hijo de un comer-
ciante de ultramarinos que tenia su
tiendaen esacalle.

Es curioso que por esos afios nazca
una pléyade de pintores, todos muy
seguidos. En 1839, nace Cézanne; en
1840, Monet; en 1841, Renoir. Poco
antes, en 1830, Pissarro, que sera
hermano mayor de los pintores im-
presionistas. En 1832, Eduard Manet,
que sirve de edlabdn entre @ realismo
y @ impresionismo. En 1834, Edgar
Degas; en 1848, Paul Gauguin; en
1853, Van Gogh; en 1864, Lautrec, y
en 1883, Signac, que es la termina-
cion del impresionismo.

De momento, es decir, en 1840, no
hay nada de impresionismo; estamos
en los comienzos del realismo, que
todavia no se ha inventado siquiera la
palabra (la palabra se «inventaré» en
1857). Es una disyuntiva que aparece

como superacién del ro-
manticismo de un Dela-
croix, que todavia sigue
pintando.

A los cinco afios, la fa
milia Monet decide trasla-
darse, porgue van mal los
negocios en Paris, a El
Havre, en donde vive una
tia de Claude, que va a ser
muy importante en su vida,
puesto que al morir su madre, esta tia
le ayudard en sus primeros pasos.

El mar de El Havre se va a conver-
tir en un elemento muy importante
para Monet. Sin duda, s la familia no
se hubieraido a El Havre, no hubiéra-
mos tenido e Claude Monet que co-
nocemos. EI mismo lo reconoceria
anos después, en una entrevista, re-
cordando su rebelde juventud, como
aprendi6 lo que pudo en su casa,
como jamas se le pudo doblegar,
cémo € colegio le parecia una cércel
y nunca se resolvio a vivir dentro y
siquiera a pasar cuatro horas por
dia..., cuando € sol estaba incitante,
el mar estaba hermoso y era tan agra-
dable correr por los acantilados, al
aire libre, o chapotear en el agua...

A los quince afios todo El Havre le
conocia como caricaturista 'y le llo-
vian los encargos; con ellos empez6 a
ganar sus primeros francos y a disfru-
tar de la «fama». En una tertulia co-
noce a pintor Boudin, un hombre sin-
cero, bienintencionado, pero Monet
no digeria su pintura. Cuando le invi-
taba a ir con @ a pintar a aire libre,
Monet se negaba, pero en verano no
tenia excusa, asi que se resignd, can-
sado de discutir.

Boudin, de esta forma, con una
bondad y una paciencia inagotables,
empez6 la educacién pictérica de
Monet.

«Mis ojos, por fin, se abrieron y



comprendi verdaderamente la pin-
tura». Es ésta una frase muy hermosa
de Monet. Aprendié a amarla tam-
bién. Asi, después de seis meses de
trabajo natural, experimenta e deseo
de completar esta ensefianza en un ta-
ller de Paris.

Y con € dinero de las caricaturas
se va a Paris; tras haber convencido,
€0 si, asu padre y a su tia, quien in-
cluso le recomienda a agun pintor.
Monet entra en la Académie Suisse,
en donde se dibujaba del natural, que
es lo que le interesb a Monet. Alli co-
nocio a Pissarro, que fue su primer
contacto con los pintores que utiliza-
ban tonos claros.

Frecuenta también una cerveceria
de la calle de los Martires, en donde
se reunian literatos y pintores. Real-
mente perdia mucho el tiempo, asi
que su padre le envio a hacer su servi-
cio militar, y lo hizo en Argelia, des-
cubriendo una luz més fuerte y un
cielo més azul, como les ocurriria a
otros muchos artistas.

A los seis meses, por problemas de
salud, regresa a Francia y vuelve a
casa de su tia, cerca de El Havre. Alli
se soltd pintando sus primeros ensayos
de «marinas», aconsgjado por Boudin,
y ali tuvo la suerte de conocer a un
holandés, Jongkind, que era de Rotter-
dam y que habia venido desde Ho-
landa andando, pintando «marinas» a
todo lo largo del Atlantico.

Su impresionismo nace en Nor-
mandia y luego va a crecer en lalda
de Francia. Pero esta preocupacion
del color en relacion con € sol ya es-
taba en algunos artistas italianos. A
Monet le atrae Paris, evidentemente;
asi que vuelve e ingresaen € taller de
un suizo, Gleyre. Alli conoce a varios
de los que después formardn la es-
cuela impresionista: Bazille, Renair,
Sisley...

A Monet le gustaba mucho Manet,
era el eslabon entre @ natural visto un
poco con 0jos de pintor de tipo tradi-
cional, pero con pinceladas sueltas.
Precisamente en 1861, Manet habia
pintado un cuadro importantisimo
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para la historia del impresionismo,
gue es € Concierto en las Tullerias;
la primera escena d aire libre del pre-
impresionismo francés. En 1864 pinta
el famoso cuadro El almuerzo en la
hierba, uno de los cuadros mas cono-
cidos de Manet.

En 1865, en Paris, esta en casa de
su amigo y protector Bazille. Dos
afios después Monet pinta uno de sus
cuadros mas hermosos, Mujeres en el
jardin, su obra maestra, sin duda, de
su juventud, y cas diria de su madu-
rez.

La madurez de Monet

A causa de la guerra franco-pru-
siana, Monet se traslada a Londres,
después esta en Holanda, en 1871, y
més tarde en El Havre, donde, en una
fecha que se discute, entre 1872, que
es laque aparece en € cuadro, y 1873,
que es la que dicen los eruditos, pinta
un cuadro que es Impression, soleil le-
vant, € sol levantandose en € puerto
de El Havre, y que va a dar origen,
cuando se exponga en Paris, en 1874,
a la palabra «impresionismon.

En 1876-77 empieza la serie de la
Estacion de San Lazaro, y trata de de-
mostrar que la pintura no es algo que
derive directamente de la arquitec-
tura, y que la arquitectura no es una
cosa inmovil, sino que depende de la
luz, del dia, de latemperatura, de mu-
chas cosas.

Por entonces, Monet ya se ha ca
sado con su antigua amante y modelo,
Camille. La mala salud de Camille le
acarrea cuantiosos gastos; en este as-
pecto —las penurias econémicas son
una constante en su vida— Monet
siempre tuvo dos amigos extraordina
rios. Bazille, que por entonces ya ha
bia muerto, y Manet, que le ayud6
siempre que fue necesario.

Asi, pues, Manet ayuda a Monet en
este momento de crisis y después
tiene la suerte o la desgracia de cono-
cer a un nuevo cliente, a un hombre
de negocios, que se llamaba Ernest
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Hoschedé y que tenia un palacete, una
casa de campo importante, donde per-
manecen una temporada los Monet.

Pasa el tiempo, por |o demas, deco-
rando los muros de su salén con una
especie de paneles con cacerias y jar-
dines. Alli conocerd a Alice, la esposa
de Hoschedé, una amistad que se va a
consolidar: es € sino de los mecenas
de la época, cuyas esposas, cas siem-
pre, se enamoran del artista.

Este «chéteau» estaba cerca de Pa
ris, en un paisaje muy limitado de
perspectivas, muy peguefio; es decir,
hay siempre colinas, &boles alrede-
dor. Esto influye, indudablemente, en
Su manera de pintar, aunque es cierto
gue siempre que ha podido, a contra

Monet en su estudio pintando.

El sauce llor6n, 1918-1919.

rio que Renoir, por gemplo, ha inten-
tado evadirse de este paisgje pequefio,
cas dejardin cerrado.

Los Hoschedé le compran varias
vistas de la Estacién de San Lézaro,
esa serie en la que demuestra hasta
qué punto le interesa la relacion entre
el tiempo y € espacio; es decir, mar-
car e tiempo através de la pintura

En 1878 Camille da a luz su se-
gundo hijo, Michel, que es precisa-
mente quien legaria los Monet a Mu-
seo Marmottan. Mientras, Hoschedé
se arruina y tiene que subastar varios
cuadros, de Monet y de otros, entre
ellos e célebre Impression, solel le-
vant, que le habia costado ochocientos
francos-oro, y por e que no saca mas
que 210.

Monet vuelve a dgar Paris, y se es-
tablece en Vétheuil, cerca del Sena,
con su familiay con la de Alice. Alli
no habia ni tren, ni chimeneas, solo es
el campo. Como despedida de esa ci-
vilizacion parisiense finadliza la serie
de la Estacion de San Lézaro.

En septiembre de 1879 muere Ca-
mille, dejdndole con sus dos hijos. Se
prepara una exposicion colectiva, que
a Monet no le interesa especialmente;
asi que pinta bodegones, pinta flores;
pero, y esto es importante, a |legar €
invierno, pinta la nieve, el hielo de
Senay, sobre todo, € deshielo, es de-
cir, e momento en que €
hielo empieza a fundirse y
empiezan a flotar los islotes
de hielo por € agua. Pinta
muchos cuadros asi en Vé&
theuil.

Colaboraen d Salon Ne-
cional con un paisgje, lo
cua le separa alln mas del
grupo impresionista. Monet
tiene 40 afios y se pone a
pintar con insistencia los
«Deshielos»; hasta ochenta
llega a hacer. A Monet le
interesa més que € descu-
brimiento de un tema dis-
tinto, la manera de conce-
birlo, de captarlo con luces
y composiciones especiales.
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Monet, retratado por P. Nadar en 1901.

La primera exposicion individua
gue hace Monet es en los salones de
unarevista, La Vie Moderne, de Char-
pentier, que sera uno de sus mecenas.
Monet expone 18 cuadros, y obtiene
gran éxito de critica y de venta. A
vueltas con los cuadros y los nifios,
propios y genos, pinta en verano, en
Pourville, su serie de acantilados y ca-
setas de aduaneros.

Por esta época descubrira Giverny,
a unos 80 kilémetros de Paris, un poco
en la frontera, podriamos decir, entre
laldade Franciay Normandia. En Gi-
verny le visitara el poeta Malarmé, a
quien regala un cuadro, y Malarmé le
escribira una de sus cartas con sus cé-
|ebres cuartetos, que @ [lamaba «ocios
del correo», y que utilizaba en los so-
bres como direccién, y lo asombroso
es que las cartas llegaban...

Monet en Giverny

En 1890 decide comprar Giverny y
poco después se casa con Alice Hos
chedé, que se habia quedado viuda
Giverny es un paisaje muy humedo,
con el cercano Epte y su pequefio

afluente, € Ru, y Monet se dedica no
slo a pintar, sino a transformar su
finca. Alli compone, con flores y
agua, como ha visto en las estampas,
un paisgje japones, aeéndose asi del
impresionismo y comenzando a hacer
la serie de «Ninfeas», palabra que me
gusta mas que «nenufares».

A Monet «ninfeas» le evoca las
«ninfas», y nenufar realmente no
evoca nada. Esta, pues, apartdndose
del impresionismo mas puro, que era
la captacion de lavision de un natura
sin afeites, sin arreglos, con colores
puros y con pinceladas sueltas y em-
pieza a trabgjar la materia pictorica de
una manera totalmente distinta; asi
para é la materia pictérica se con-
vierte en un modo de expresion.

Sus «ninfeas» me recuerdan ala poe-
siade su amigo Mdlarmé, y alamusica
de Debussy, La siesta del fauno, por
egjemplo. Dentro de esta mentalidad
bastante simbdlica hay que situar esta
cas interminable serie de cuadros que
Monet pinta en Giverny, desde 1900
hasta su muerte, en 1926.

Entre finales del XIX y su muerte,
Monet pinta 42 puentes japoneses, un
total de 142 cuadros de «ninfeas», mas
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unos doce sauces llorones, algo asi
como once cuadros de hierbas, de ro-
sas, etc.; tres cuadros de arcos con gli-
cinas, siete cuadros de glicinas sueltas,
cuatro cuadros de lirios amarillos...

Su marchante Durand-Ruel orga-
niz6, en vida de Monet, cuatro exposi-
ciones de «ninfeas», la primera en Pa
ris, en 1900, con 25 cuadros, la segunda
en Nueva York, en 1901, con otros 25
cuadros, la tercera en Paris, en 1909,
con 48, y la tltima en Nueva York, en
1924, con 10 cuadros. Luego vinieron
otras dos exposiciones importantes, ya
con Monet muerto, unaen 1956 y la
otraen 1957, lasdos en Paris.

Es curiosa esta insistencia de Mo-
net de no querer sdlir, en principio, de
este tema, y de inventarse un paisge
«japonés». El consiguio desplazar €
curso del rio, & planté los lirios, las
rosas, las glicinas, etc., todo aquello
que le interesaba. El, en redidad, se
organiz6 un mundo propio, que
apenas tenia nada que ver con la rea

Monet en sujardin.

lidad corriente y apenas tenia nada
gue ver con € puro impresionismo.

Seran los pintores de nuestro siglo,
a partir de la segunda mitad, quienes
se acerquen a esta especie de abstrac-
cién figurativa, por decirlo asi, que
cultiva Monet de forma tan perma-
nente. Influye en la escuela ameri-
cana, también en algunos franceses.

Han menudeado, en estos afos, las
exposiciones importantes. En 1978
Metropolitan de Nueva York dedico
una enorme, inmensa, exposicion a
los afios de Monet en Giverny. Alli se
reunieron todas las «ninfeas» y los
«puentes japoneses» que & Metropo-
litan pudo conseguir.

Después ha habido otras muchas
exposiciones como la muy hermosa
del Museo de Arte Moderno de Ma
drid, de tan grato recuerdo, en la cua
se habia dejado a las «ninfeas» una
parte muy importante.

Pero todavia debemos volver a Mo-
net, una pincelada més. Este viga con
cierta frecuencia a Londres, que le atrae
mucho, aquella niebla, especialmente.
Son vigies cortos, tomanotas o s fiade
su memoriay esos cuadros dd Tamesis
los pinta.en redidad en Giverny.

Esto es bastante extrafio s pensa-
mos que los impresionistas tenian que
estar durante horas delante de un mo-
tivo para pintarlo y que no admitian
la pintura de taller.

Con Monet esto cambia totalmente;
el tema es quiza un pretexto; no hace
fata adaptarse de una manera literal,
Optica, a tema que se esta pintando;
se puede influir en él, incluso se
puede terminar estando lgjos del tema.
Es esa pinturaque con € redismoy €
impresionismo es una cosa casi, cas
Optica, y que se convierte en lo que
Bernini llamaba, imitando a Leo-
nardo, «una cosa mental».

Esta manera de trabgjar de Monet
le da una libertad total; nadie le va a
reprochar mas rojo, més verde, mas
amarillo; @ puede decir: es mi puente
y @ dia que yo lo pinté habia puesto
flores amarillas, que yo habia encar-
gado...»
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Fernando Zobd y Cuenca

Exposicion y conferencias en homengje

al creador del Museo

Para conmemorar € XXV aniversario de la creacion del Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca, la Fundacién Juan March organizé € pasado
mes de septiembre, en Cuenca, un ciclo de conferenciasy una exposicion
sobre su creador, Fernando Zébel, y Cuenca, la ciudad por € elegida para
instalar la coleccién de obras que alberga € Museo desde que se abriera al

publicoe 1 dejulio de 1966.

La exposicion, que estuvo abierta
en e antiguo Convento de Carmeli-
tas, de Cuenca, dd 23 de septiembre
hasta el 25 de octubre, se titulaba
Fernando Zbbel. Cuadernos de
apuntes y porfolios. Una vision de
Cuenca, y mostraba, por vez primera
al publico, algunos de los libros de
apuntes que forman parte del legado
que e propio Z6bd doné a la Funda-
cién Juan March en 1980, junto con
su coleccion del Museo de Arte Abs-
tracto. «Series como La vista, El rio,
Las orillas, Los hocinos tienen su
origen en € paisge de Cuenca, que
Fernando ZAbel tan bien supo enten-
der y asimilar en su pintura», sefida
el comisario de la exposicién, Rafael
Pérez-Madero.

Fernando Zobdl (Manila, Filipinas,
1924-Roma, 1984) se afinco definiti-
vamente en Espafia a final de los
afios cincuenta 'y formé una coleccién
personal de pinturay escultura con €
propdsito, entre otros, de reunir lo
més representativo de la obra de sus
compafieros artistas de la llamada
«Generacion abstracta» espafiola de
entonces. El conquense Gustavo Tor-
ner le propuso instalar la coleccion en
Cuencay asi naci6é € Museo de Arte
Abstracto Espafiol, situado en las Ca
sas Colgadas, que seria ampliado més
tarde en 1978. En 1980, Zdbel dond

su colecciéon a la Fundacion Juan
March, confidndole para € futuro no
sblo la propiedad de las obras, sino
también la responsabilidad de la ges-
tion del Museo. Més de medio millén
de visitantes han pasado por € mismo
en los diez afios que esta ingtitucion
llevad frente del Museo.

La Fundacion Juan March realiza
desde entonces una intensa labor di-
vulgadora de los fondos del mismo,
mediante la edicion de serigrafias y
postales de muchas de las obras. Con
motivo de este XXV aniversario de
la creacion del Museo, ha editado
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una carpeta con 7 serigrafias, nume-
radas y firmadas por otros tantos ar-
tistas con obra en € mismo; y acaba
de editar en su coleccion «Serie uni-
versitaria» un extracto de la tesis
doctoral sobre Fernando Zdbel, reali-
zada por Maria Angeles Villalba,
con una ayuda de la Fundacién.

Organizado conjuntamente por la
Universidad Internacional Menéndez
y Pelayo, la Diputacién Provincia de
Cuenca y la Fundacién Juan March,
se celebrd, en la sede de la primera,
un ciclo de cuatro conferencias que
impartieron los dias 23, 24, 25 y 26
de septiembre, respectivamente, Ju-
lidn Gallego, académico de Bellas
Artes y profesor emérito de la Uni-
versidad Complutense; Juan Manuel
Bonet, critico de arte; Miguel Fer-
nandez-Cid, critico de arte y profesor
de Bellas Artes en Salamanca; y José
Luis Barrio-Garay, profesor de His-
toria del Arte de la Universidad de
Western Ontario (Canadd). El dia 27,
el pintor y escultor Gustavo Torner
impartio una conferencia magistral en
la UIMP, de Cuenca, con la que se
inauguraba & Curso de Otofio 1991
de dicha Universidad, y que traté de
«La creacion dd Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol de Cuenca.

En su intervencion, Julidn Gallego
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evocl «el descubrimiento por Zobel
de las Casas Colgadas de Cuenca, un
foco de luz que atrae a estudiosos y
aficionados de todos |os paises».

Sobre «La abstraccion espafiola y
el Museo de Cuenca» hablé Juan
Manuel Bonet. Comentd que interna
cionalmente es € escaparate nimero
uno de la Generacion abstracta del
cincuenta y que «todo e sector abs-
tracto de los ochenta le debe bas-
tante».

En su intervencion, Miguel Fer-
nandez-Cid apunt6 que «este Museo,
que nadie parecia poder exigir, lleva
veinticinco afios siendo imprescindi-
ble. Y las Casas Colgadas, ese punto
suspendido entre € equilibrio y el
misterio, aparecen como metéforas
del hogar dd arte».

Por dltimo, José Luis Barrio-Ga-
ray abordd en su charlalos contextos,
impactos y repercusiones que € Mu-
se0 de Arte Abstracto Espafiol ha te-
nido en Espafiay en e extranjero, ha
ciendo un repaso a los reportajes y
articulos que le han dedicado las més
destacadas revistas de arte extranje-
ras. «No puede negarse que a la res-
tauracién de las Casas Colgadas y su
transformacion en museo ha seguido
un gran nimero de edificios asi trans-
formados en todo € mundo.»
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Apunte de los cuadernos de trabajo de Zdbel.
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Actos de la Biblioteca de Musica Espafiola Contemporanea

El 18, presentacion deun
catalogo de Joaquin Turina

Otros conciertos, con estrenos de autores
espanoles, losdias4y 11 dediciembre
La Fundacion Juan March ha organizado en diciembre, para sus miércoles

musicales, que habitualmente se dedican a un ciclo monogr &fico, tres actos
diferentes, dentro de los que suele programar a través de su Biblioteca de

MUsica Espafiola Contempor anea.

Asi, € 4 de diciembre, en @ Aula
de Estrenos, se ofrece una obra, del
compositor vasco Antonio E. Lauzu-
rica, «<El movimiento de los astros»,
y en este mismo concierto, dentro del
Aula de Reestrenos, se presentaran
obras de Blanes, Bertomeu y Garcia
Roman.

El 11 dediciembre se presentara una
nueva sesién del Aula de Estrenos, con
«Trio», un homenge a César Franck en
el centenario de su muerte, del que es
autor Angedl Oliver y que sera interpre-
tado por € Trio Mompou.

Por dltimo, € dia 18 se presentara
el Catdogo Joaquin Turina a través
de otros escritos, del que es autor Al-
fredo Morén, que ser4 acompafiado
de un concierto, con obras de Turina,
acargo del grupo Incontro Musicale.

El miércoles 4, el Cuarteto Or-
pheus de saxofones, compuesto por
Manuel Mijan (saxofén soprano),
Angel L. de la Rosa (saxofén alto),
Rogelio Gil (saxofén tenor) y Andrés
Gomis (saxofén baritono) y los per-
cusionistas Francisco Telo y Jesls
Fernadndez dardn un concierto con €
estreno absoluto de la obra de Antonio
E. Lauzurica, y en € que se interpreta-
ran, ademas. «Tres impresiones», de
Luis Blanes; «Cuarteto Romantico»,
de Agustin Bertomeu; y «MUsica para
el otofio», de José Garcia Roméan.

El Cuarteto Orpheus nace en

1982, fundado por Manud Mijan con
algunos de sus alumnos més aventgja-
dos del Conservatorio de Madrid.
Desde su creacion, @ grupo ha puesto
especial empefio en estimular a los
compositores a través de audiciones
de obras nacionales y universales, con
el propdsito de incentivar la musica
destinada a estos instrumentos.

Antonio Lauzurica nacié en Vito-
riaen 1964, ciudad en la que se ha for-
mado musicamente, estudiando piano,
armonia y composicion con Carmelo
Bernaola en la Escuela de MUsica Je-
slis Guridi. En este mismo afio su obra
«Criptograma» representd a Espaia en
la Tribuna Internaciona de Composito-
res de la UNESCO (Paris).

El miércoles 11 € Trio Mompou,
compuesto por Luciano G. Sarmiento
(piano), Joan Lluis Jordé (violin) y
Mariano Melguizo (violonchelo), in-
terpretard, dentro del Aula de Estrenos,
«Trio», un homengje a César Franck en
e centenario de su muerte, origind del
compositor aragonés Angel Oliver.

Sobre esta obra escribe el propio
autor en el programa de mano:
«'Trio' estéd escrito en homenaje a
César Franck. En sus tres movimien-
tos. 'moderato assai’, 'tranquillo con
espressione’ y ‘rondino finale, inter-
vienen diversos temas 0 motivos que
el compositor belga utilizd en algunas
de sus obras. Es ésta la primera vez



26 / MUSICA

que empleo material geno, unas ve-
ces como elemento de 'collage’, otras
sirviéndome del mismo para elaborar
el discurso sonoro.

Angel Oliver es aragonés y tras
iniciar sus estudios musicales en su
tierra, los prosigue en e Conservato-
rio Superior de Madrid. De 1957 a
1965 es e organista de la Iglesia Uni-
versitaria de Madrid, y de 1966 a
1969, de la Iglesia Espafiola de Mont-
sarrat en Roma. Ademés de composi-
tor, ha desarrollado una amplia activi-
dad docente.

El Trio Mompou s fund6 en Ma
drid en 1981 con € objetivo de divul-
gar fid y cuidadosamente la misica
espafiola. Ha estrenado, por €llo, gran
nimero de obras de compositores es-
pafioles de este tiempo, muchos de
los cuales han escrito y han dedicado
sus obras @ grupo.

Por Ultimo, € 18 de diciembre se

«Conciertos
de Mediodia»:

Piano, y canto y piano son las
modalidades de los dos
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March en sendos lunes de
diciembre, alasdoce horas. La
entrada a los mismos es libre,
pudiéndose acceder o salir de la
sala entre una pieza y otra.

LUNES, 2

RECITAL DE PIANO, por Teresa
Borras, con obras de Debussy,
Bertolotti, Borras, Scarlatti, Ferrer,
Haffter y Casella.

Borras estudi6 en e Conservatorio
Superior dd Liceo de Barcelonay
perfecciond estudios en distintas
escuelas y academias. Hasido

celebrara un concierto, en e acto de
presentacion del Catdlogo Joaquin
Turina a través de otros escritos, del
que es autor Alfredo Morén. El
Grupo Incontro Musicale, formado
por Salvador Puigy Gilles Michaud
(violines), Gregorio Salazar (viola),
José Maria Mafiero (violonchelo),
Miguel Angel Gonzélez (contrabajo)
y Gerardo Lo6pez (piano), dara un
concierto basado en obras del propio
Joaquin Turina.

Estas son: «La oracion del torero,
op. 34, para dos violines, viola, vio-
lonchelo y contrabajo»; «Rapsodia
sinfénica, para dos violines, viola,
violonchelo, contrabgjo y piano»; y
«Circulo, fantasia para piano, violin y
violonchelo».

Incontro Musicale esta formado
por musicos de la Orquesta Nacional
de Espafia, con amplia experiencia en
musica de cAmaray como concertistas.

profesora de piano y guitarray de
piano y armonia. Es también
compositoray su obra comprende
musica para piano, guitarra, arpa,
orquesta de camara, violonchelo, etc.

LUNES, 16

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Snezana Bulj (soprano) y
Rogelio Gavilanes (piano), con
obras de Scarlatti, Handel, Mozart,
Schumann, Musorgski y
Tchaikowsky.

Bulj esyugoslavay estudié en la
Escuelade MUsicade Belgrado y en
el Conservatorio; con una beca
Enrico Caruso perfecciond sus
estudios de lied dlemén y Operas de
Mozart, y desde 1988 estudiaen la
Escuela de Canto de Madrid.
Gavilanes cursd sus estudios en €
Real Conservatorio de Madrid y es
profesor en la Escuela Superior de
Canto de Madrid.
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End 75aniversario desu muerte
Laobrapianistica
deEnriqgue Granados

Finalizo el ciclo ofrecido por Miquel Farré,
Antoni Bessesy Carme Vila

Un repaso alacas totalidad de la masica pianigtica de Enrique Granados,
coincidiendo con & 75 aniversario de su muerte, en 1916, ofrecio € ciclo dedicado
a compositor leridano que organiz6 la Fundacion Juan March en su sede @ pasado
mes de noviembre, asi como en Cultural Albacete y Cultural Rioja. Tres pianistas
—Miquel Farré, Antoni Bessesy Carme Vila— ofrecieron sendos recitales con
las principales obras pianisticas de Granados, entre ellas las colecciones més
célebres: las Danzas espafiolasy Goyescas.

En la presentacién del programa de mano se recordaba que estd aln por estudiar
seriamente € piano espafiol dd siglo XIX y comienzos del XX. «Son
innumerables las obras conservadas, y muy a menudo editadas, pero raravez se
escuchan en concierto. Algunos de los ciclos de la Fundacion Juan March han
querido subsanar esta laguna, como los dedicados a piano roméntico espafiol o
al piano nacionalista espafiol. Por 1o poco que sabemos, €l papel quejugaron en
los afios findes ddl siglo pasado y en los comienzos del presente |os pianistas-
compositores Isaac Albéniz y Enrique Granados fue fundamental en la
superacién de la musica de salén hacia formas pianisticas de validez universal.
La suite Iberia y Goyescas son hitos de nuestra misica, pero fueron conseguidos
através de un esfuerzo constante e inteligente que sigue siendo sisteméticamente
preterido».

Reproducimos seguidamente un extracto del estudio que dedica a Granados y a
su obra pianistica el critico y académico de Bellas Artes Antonio Fernandez-
Cid, publicado en € folleto editado para el ciclo.

Antonio Fernandez-Cid
«Granados, compositor romantico»

El 24 de marzo de 1916 murio,

abrazado a su esposa, debatién-
dose entre las olas, Enrique Grana-
dos. Con sangre cubana y montafiesa
en sus venas, Enrique nacio en Lérida
e 27 dejulio de 1867. El muelle sen-
sualismo, la claridad de trazo peculia-
res en la obra quiza surjan de esa fu-
sion de herencias. Su ingtinto musica
se advierte sin tardanza. Los primeros
estudios en Lérida tienen continuidad
en la barcelonesa Escolania de la

Merced, cuando se produce €l tras-
lado ala Ciudad Condal.

S en € caso de Isaac Albéniz su
personalidad funde la condicion de
pianista muy activo y compositor im-
pulsado, en gran parte, por la necesi-
dad de alimentar con obras nuevas
sus propios conciertos, en € de Enri-
gue Granados ha de sumarse a esos
campos de intérprete y creador uno de
més alta significacion y relieve: d de
pedagogo eficaz y prestigioso. Todos
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los informes coinciden en resdtar la
calidad, fineza de toque, encanto ex-
presivo y fuerza comunicativa que
poseia Granados como intérprete. Son
muy raros los documentos directos,
las grabaciones que recogieron su arte
pianistico. Me impresiono la version
de una danza que pude oir en un
vigjo, muy gastado y borroso disco.
Pese a ello, resplandecia la distincién,
la gracia «cantabile» era indudable y
algo dgjaba en nosotros la sensacion
de hallarnos ante una demostracion
artistica de primer orden.

Alguien tan calificado como Frank
Marshall, conocedor profundo y é
mismo gran pianista, hablaba de la na-
turd intencién expresiva, la suavidad,
el triunfo de un criterio siempre musica
por encima del puro darde virtuosista,
ya que € concepto basico rebasaba o
ingrumental para penetrar en € latido
artistico encerrado en las partituras.

Y s son bastantes las referencias
ajenas a memorables conciertos con
Jacques Thibaud, € mismo Granados
hace referencia muy gréfica a éxito de
sus actuaciones. Asi cuando escribe:
«Ayer toqué y causé un verdadero deli-
rio. Figlrate que se logré que cdlaran
las sefioras... que no se calan nunca.

Gozaba de la admiracion de cole-
gas, intérpretes y compositores. Ris-
ler, Bauer, Cortot, Malats admiran su
calidad artistica. «Al descifrar al
piano su musica, he reproducido in-
conscientemente los matices de su in-
terpretacion», confiesa Falla

El pedagogoy el compositor

En resumen, queda la impresion
de un artista en € fraseo, antes que
un ejecutante de arrolladora técnica;
de un mejor, antes que de un mas. Y
la certeza de un vasto repertorio,
aungue la preferencia clara se incline
por lo roméantico, en especial por
Chopin, Schubert, Schumann y sus
més poéticos logros. Tales peculiari-
dades habian de reflgjarse en su acti-
vidad pedagdgica.

Granados se hdla en los antipodas
del profesor rutinario, que pone en
préctica un método invariable. El
tiene bien presente la peculiaridad de
cada alumno. En primer término, cela
por una formacién cultural lo mas
amplia posible. A veces afirma sobre
determinados intérpretes. «Son bue-
nos €jecutantes, pero escriben amor
con Hx». El busca una base con la que
se pueda moldear en lo artistico. Si-
gue una norma: para los mejores
guarda las obras de aparente senci-
llez; aguellas que han de enriquecerse
con € personal aliento del artista para
gue cobren nueva dimensién. Para los
menos dotados artisticamente se em-
pefia en e logro de una brillantez me-
cénica por la que se compense la me-
nor inspiracion. «Yo no puedo
responder —dice— del talento de mis
alumnos, pero si debo hacerlo de su
pulcritud».

Curioso: intenta evitar que, Sn es-
tar plenamente maduros, €lijan su pro-
piamusica. Lojustifica: «A Bach, Be-
ethoven, Mozart, Schubert, ya no les
hacen dano; ami, si». En la seleccion
de repertorio para € trabajo es ecléc-
tico. En la forma de redlizarlo, segln
quienes lo vieron actuar, se producia
como poeta, psicdlogo, musico.

Su afén méximo, forjar personali-
dades y darles medios para que fructi-
ficasen, contrastaba con ese empefio
de tantos para los que € idea es con-
seguir crear alumnos a su imagen y
semejanza.

La Academia Granados —la Mar-
shdl, su continuidad ininterrumpida—
deja bien alto su pabelldn por la serie
de buenos pianistas que de ali surgie-
ron. Sirva de testimonio e concluyente
de Aliciade Larrochay € de Rosa Sa-
bater.

El Granados compositor lleva muy
dentro de si la necesidad de reflgjar
sus sentimientos y expresarlos musi-
camente. Granados, que da su primer
concierto publico en 1886, viga a Pa-
ris a afio y no ingresa en su Conser-
vatorio por culpa de las importunas
ficbres tifoideas. Cuando regresay se
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afirma en Barcelona, vive épocas de
muy acusados imperios. del triunfo
abierto del género chico, la zarzuela,
el teatro musical de Espafa; de la
forja del catalanismo y & ambiente
cultural en torno; del culto in cres
cendo a Wagner; de, en fin, la supre-
macia de un influjo andalucista que
parece quererse imponer como proto-
tipo del mas representativo |éxico es-
pafiol. Ante todo ello, Granados, que
no rehuye conocimientos y contactos,
vive fiel a si mismo, sincero con €
personal sentimiento por el que al-
canza primecia € reflejo de sus anhe-
los romanticos. «Estimo a Catalufia.
La quiero como € que mas, pero mi
musica nace por € temperamento. La
fantasia del artista es como € crisol a
gue llegan todos los motivos para que,
una vez unificados, surja la obra.»

Granados es un compositor roman-
tico espafiol. Diriamos que aqui € or-
den de factores si dtera d producto,
porgque mientras en Albéniz lo que im-
peraes d sdlo naciona, la fuerza rit-
micay colorista de lo espafiol, en Gra
nados la esencia permanente y base es
la de un romanticismo, eso si, gercido
por alguien nacido en Espafia, conoce-
dor de su manantid popular e ingtinti-
vamente proximo en espiritu a d. Su

musica es de sentimiento. Lo peor en
Albéniz, la reminiscencia del XIX, es
en Granados lo mejor, porque su mu-
sica muestra una voluntad continua-
dora de aquella corriente.

Mas: en Albéniz pueden advertirse
tres periodos: € de conexion total alos
dictados de la mlsica de salén, € ya
més personal que é cdlifica de «mu-
sica con sabor de aceitunas» y € de la
eclosion sorprendente, en muchos as-
pectos genia y revolucionaria, de las
Iberias. En Granados cabria hablar de
una linea ininterrumpida, claro es que
ascensional, cada vez més depurada y
trascendente, que lleva de las Danzas
hasta |a espléndida floracion de las To-
nadillasy las Goyescas.

En su musica siempre se disfruta
una particular distincion, morbidez,
calidad y algo que no siempre cabe
aplaudir: la identidad del espiritu me-
[6dico-armonico. Un dia Casals resu-
mir4 su admiracion en una frase:
«Granados es nuestro Schubert». Para
Massenet, es € Grieg espafiol. Por su
parte, alguien tan sensible como Ga-
bridl Mir6 le escribe: «Venturoso us-
ted, que puede retirarse en si mismo».

Las Danzas espafiolas son, junto a
Goyescasy, en lo vocal, las Tonadillas,
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base maxima para la popularidad y €
reconocimiento artistico de Enrique
Granados como compositor. Granados
no armoniza melodias «folkloricas».
Sus motivos son originales, pero nacen
en espiritu de lo popular. Surge asi €
fruto personal, de proximidad popular.
Sin que nos halemos ante la obra re-
donda, madura, si cabe referirse a una
coleccion de calidad, atrayente, cui-
dada, d margen de, con los afios, bus-
car un lengugje més ambicioso.

Podria considerarse € porqué de la
no utilizacién de temas populares.
Quiza surja de un deseo mayor de li-
bertad por parte del autor, que de otra
forma podria ver limitado su vuelo.
Y por eso mismo tampoco emplea li-
terarios programas. Quiere —dentro
de la filiacién romantica espafiola—
hacer simplemente buena muisica, sin
espafiolada, con delicadeza antes que
brillantez, sin afectaciones, aunque
algun trasplante o arreglo posterior
—ijesa Quinta incorporada al mundo
vocal!, jesos empleos con misiones
coreogréficasl— hagan tambalear €
propésito noble.

La coleccion se distribuye en cua
tro cuadernos, a tres danzas por cua
derno. Como las «lberias» abenizia-
nas, aungue la prioridad cronologica
de Granados resulta evidente. Sefiale-
mos, todavia, que en ellas se hace
compatible € espiritu popular —en €
estilo popular— y € aristocratismo,
la distincion espontaneos.

Goyescas tiene asegurado un
puesto primerisimo, en union de las
«lberias», de Albéniz, en la historia
del pianismo espafiol de atura. Tene-
mos la confesién de su autor: «Go-
yescas €s una obra para siempre. Soy
un convencido». S pensamos en la
mesura proverbial del artista y esta-
blecemos |la comparacién, podra cap-
tarse hasta qué extremo es un firmi-
simo creyente en € valor de su obra.
Bien justificado. El tratamiento pia-
nistico es de maxima madurez. Re-
coge e fruto de experiencias y traba
jos anteriores, depura las calidades,
consigue la mayor flexibilidad en las

frases libres, originalidad en las cur-
vas melddicas, encanto en e fondo
armoénico. Y poesia. Poesia a rauda
les. Vuelo innovador. Brillantez que
nace del caracter mismo de lo escrito.

«No olvidaré jamés —dice Manuel
de Falla— mi lectura de la primera
parte de Goyescas; aquellas frases to-
nadillescas traducidas con ta sensibi-
lidad; la elegancia de ciertos giros me-
[6dicos, unas veces impregnados de
ingenua melancolia; otras, de alegre
espontaneidad, pero distinguidos y so-
bre todo evocadores, como s expresa
ran visiones interiores del artista.»

Goyescas se distribuye en dos cua
dernos y un nimero independiente,
El Pelele. Desde el estreno del pri-
mero, en 1911, ha constituido ali-
mento de centenares de programas
pianisticos y constituye la més glo-
riosa herencia de la moderna musica
espafiola de teclado. Su primera parte
fue escritaentre 1909y 1910. Entre e
13y d 14, lasegunda.

Granados se entusiasma con los
sainetes de don Ramon de la Cruz, los
cuadros goyescos. Forma y fondo,
continente y contenido derivan de esa
vibracion. El virtuosismo se pone a
servicio del arte. Lainspiracion es su-
perior, fruto de experiencias y trabajo.
Las frases nos parecen libres, flexi-
bles; nuevas las curvas melddicas, ri-
cas las armonias, de gran perfeccion
la escritura instrumental, de una «difi-
cultad tentadora», en expresion de Er-
nest Newman.

Las indicaciones —recuerda José
Subiré&— son mdltiples; profusas las
advertencias. Adolfo Salazar habla del
color locd conseguido. No dgja de ser
pintoresco € hecho de la censura, por
parte de algun critico neoyorquino, por
fdta de color local, que recibe la obra,
cuando se estrena, convertida en Gpera.
S bien puede ser bueno este momento
para decir que muchas de las péginas
tienen més fuerza descriptiva y am-
biental con sdlo € piano de origen que
llevadas a la orquesta, las digtintas vo-
ces y animadas por luces, vestuario,
decorados en la representacion.
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«Conciertosdel Sabado» dediciembre

Cido «Mozart infrecuente»

Con un ciclo titulado «Mozart in-
frecuente» finalizan los «Conciertos
del S&bado» de la Fundacién Juan
March en 1991, que ha sido € afio
conmemorativo del compositor aus-
triaco, a cumplirse € segundo cente-
nario de su muerte. Los dias 7, 14 y
21 de diciembre, tres conciertos ofre-
cerén un repertorio mozartiano menos
conocido y programado habitual-
mente: las Sonatas de Iglesia (para
organo y cuerda), en el primero, a
cargo de Victor Arriolay Manuel
Guillén (violines), Miguel Jimé-
nez (violonchelo) y Miguel Angel
Tallante (érgano positivo); Lieder y
Arias de concierto, en e segundo,
gue interpretaran la soprano Ana
Fernaud y € pianista Sebastian Ma-
ring; y las Sonatas para flauta trave-
sera y pianoforte, en e tercero, a
cargo de Jaume Cortadellasy Jordi
Reguant.

Los «Conciertos del Sébado» se
celebran a las doce de la mafiana y
on de entrada libre.

Con este ciclo son varios los mo-
nogréficos dedicados a la musica de
Mozart que desde hace nueve afios ha
organizado la Fundacion en su sede,
en Madrid, y en otras ciudades espa
fiolas: la integral de Sonatas para
piano, las Sonatas para violin y piano,
los Quintetos de Cuerda, los Trios y
Cuartetos con piano, la Integral de la
obra para dos pianos y piano a cuatro
manos y los Divertimentos y serena-
tas para viento.

El pasado mes de junio, en esta
misma serie de «Conciertos dd S&
bado», se ofrecié en cinco conciertos
la integral de sonatas para piano, in-
terpretadas por Mario Monreal.

Victor Arriola, nacido en Limay
actualmente ciudadano espafiol, es
miembro de la Orquesta Sinfonica de
Madrid, de la Orquesta de Camara

«Reina Sofia» y del Ensamble de Ma-
drid. Manuel Guillén es profesor de
vialin del Conservatorio de Amaniel,
de Madrid, y miembro de la Orquesta
de Camara «Reina Sofia». Migud Ji-
ménez es actualmente profesor de la
Orqguesta Nacional de Espafia. Mi-
guel Angd Tallante, madrilefio, estu-
dio en & Real Conservatorio Superior
de MUsica de Madrid.

Ana Fernaud estudi6 en e Con-
servatorio de Caracas y fund6 la
Schola Cantorum de esta capital. Se-
bastian Mariné, granadino, estudio
en e Red Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, centro dd que es
profesor desde 1979.

Jaume Cortadellas forma parte,
desde 1982, del equipo musical de la
Compaiia de Danza de Lindsay
Kemp. Colabora asiduamente con la
Orquesta de Cémara del Palau de la
Msica catalana, y es miembro funda-
dor de la Orquesta del Teatre Lliure
de Barcelona. Actualmente es profe-
sor de flauta en e Conservatorio Pro-
fesional de Musica de Badalona.
Jordi Reguant es profesor de clave-
cin en los Conservatorios de Musica
de Badalonay Terrassa.




32 / BIOLOGIA

Endiciembre, enla Fundacion Juan March

Encuentro sobre coevolucion
devirus, sus huéespedes

y SUS VeCtores

Trece reuniones inter nacionales sobre temas relacionados con la Biologia en
todos sus aspectos ha or ganizado la Fundacion Juan March alo largo de 1991,
siendo este workshop, que tendra lugar entrelosdias9y 11 dediciembre, €
ltimo que organiza esta Fundacion por 1o que a este afio serefiere.

A lo largo de 1991 se han cele-
brado reuniones sobre las poliaminas
como moduladoras del desarrollo de
plantas, sobre e campo del desarrollo
de flores; sobre e control de expre-
s6n génicay sintesis de RNA, in vitro
0 in vivo; sobre lareaccion en cadena
de la polimerasa (PCR); sobre la bio-
logia molecular de la simbiosis Rhizo-
bium-leguminosa; sobre receptores de
adhesidn en € sistema inmune; sobre
la regulacién de la traduccién de célu-
las animales infectadas por virus, de
los dos «workshop» que tuvieron lu-
gar € 16-18 y entre € 30 de septiem-
brey e 3 de octubre, ya se informa
més abgjo; sobre los derivados glico-
silados ddl inositol se trato entre e 21
y € 23 de octubre; sobre latolerancia
alasd en microorganismos y plantas
(11-13 de noviembre); y sobre € con-
trol neura del movimiento en verte-
brados (27-30 noviembre).

Este encuentro de diciembre sobre
coevolucion de virus, sus huéspedes 'y
sus vectores esta organizado por los
doctores A. Gibbs, de la Universidad
Nacional de Australia en Canberra;
F. Garcia Arenal, de la ETSI de
Agrénomos de Madrid, y C. H. Ca-
lisher, del Center for Disease Control
en Colorado (EE.UU.).

Ademés de los organizadores ya
citados intervendran J. M. Coffin
(EE.UU.), E. Domingo (Espafia),

F. Fenner (Australia), A. E. Gorba-
lenya (URSS), T. Hunkapiller, T.
Lentz (EE.UU.), R. H. May, D. Mc-
Geoch (Reino Unido), N. Nathanson,
R. R. Rueckert, R. E. Shope
(EE.UU.), E. Stackebrandt (Austra-
lia), D. Stuart (Reino Unido), R. G.
Webster y E. Zimmer (EE. UU.). Los
participantes no superarén los treinta.

En este encuentro se trataran las Ul-
timas informaciones sobre coevolu-
cién de virus, huéspedes y vectores,
asi como € papel dd estudio de los vi-
rus en e entendimiento de los proce-
s0s de evolucién molecular, discutién-
dose aspectos que incluyen filogenia
de virus, bases moleculares de la va-
riacion viral, lagen&icay dindmicade
poblaciones virales, y las conexiones
moleculares entre virus, huéspedes y
vectores, vistas en € contexto de la
evolucién de organismos no virales.

Sstemas de transporte
en levaduras

Como ya se recogié en su mo-
mento en este Boletin Informativo, la
Fundacion Juan March organiz6 en
septiembre y primeros dias de octubre
dos «workshops» mas, dentro de su
Plan de Reuniones Internacionales so-
bre Biologia.

Se ofrece a continuacién un resu-



men cientifico de lo que se traté en
aquellas dos reuniones.

Entre e 16 y € 18 de septiembre
se celebrd un encuentro sobre los sis-
temas de transporte en levaduras y los
mecanismos energéticos asociados,
organizado por los doctores A. Ro-
driguez-Navarro, de la Escuela Téc-
nica Superior de Ingenieros Agréno-
mos de Madrid, y R. Lagunas, del
Ingtituto de Investigaciones Biomédi-
cas del CSIC, también en Madrid.

Comenzando por las propiedades
que diferencian los seres vivos de
aquellos no vivos, muchas veces es
fécil olvidarse de una sin la cua la
vida no existiria: los procesos fisicos
y quimicos que generan y perpetlan a
los organismos se producen en un
ambiente nitidamente separado del
ambiente exterior.

Separacion que viene dada por una
estructura comun a todos ellos, mem-
branas lipidicas que discriminan dos
entornos hidrofilicos, con € resultado
de una quimica biologica en € inte-
rior de la célula y una quimica abié-
ticaen € exterior.

Las membranas actlian como barre-
ras que mantienen un interior celular
lo menos variable y méas indepen-
diente posible de las condiciones ex-
ternas, pero a la vez son filtros que
permiten la entrada de determinadas
moléculas que aportan energiay re-
cambian las estructuras de la célula.

Fundamentalmente, la c8ula nece-
sita tres tipos de elementos. carbono
como fuente energética, nitrégeno para
sintetizar proteinas y &cidos nucleicos e
iones para mantener un ambiente salino
homogéneo. Y para cada una de estas
sustancias presenta sistemas de trans-
porte especificos mediante los cuaes
puedan atravesar la barrera lipidica

Por varias razones, las levaduras
son uno de los sistemas biol Ggicos pre-
feridos para € estudio de estos trans-
portadores. En primer lugar, son orga
nismos eucariéticos de facil manejo
(se comportan cas como una bacte-
ria), en que & estudio bioguimico se
complementa con € andisis genético.
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Por otro lado, son responsables de mu-
chas fermentaciones para la produc-
cién de alimentos, procesos que, en
definitiva, se resumen en la captacién
de moléculas que son transformadas
en € interior y exportadas a exterior.

De manera simplificada se puede
decir que los sistemas de transporte
son moléculas proteicas con gran &fi-
nidad por los sustratos a transportar,
acoplados generamente a algin sis-
tema de aporte energético que les per-
mite salvar la inercia que supone
transportar moléculas en contra de los
gradientes electrogquimicos.

Dependiendo del aporte energético
se clasifican en difusores, ATPasas y
cotransportadores (simportadores y
antiportadores). Los primeros consi-
guen vencer el gradiente electroqui-
mico modificando el sustrato me-
diante la adicion de un grupo quimico
energético que hace irreversible el
transporte; los segundos se aprove-
chan de la energia de hidrélisis del
ATP y los cotransportadores utilizan
los propios gradientes para introducir
los sustratos.

Existe, por tanto, una clara relacién
entre e transporte y la energia, y, en
consecuencia, no se transportara aque-
[lo que no sea necesario en un mo-
mento determinado o que suponga un
excesivo gasto energético. Ni que de-
cir tiene que s no hay fuente energé-
tica no habra transporte.

Estas consideraciones implican una
estricta regulaciéon de estos sistemas,
ya seaen su expresion o en su funcio-
namiento, y ademas exigen un primer
sensor que dictamine la presencia de
energia, y con dla la posibilidad de
transportar moléculas a interior de la
célula

El estudio de los sistemas de
transporte en levaduras muestra que,
en general, estan sometidos a regu-
lacion por glucosa. La glucosa,
fuente de energia primaria, es la pri-
mera llave del engranaje; si este
azlcar esté presente en el medio ex-
terno disparara la sintesis de siste-
mas para transportar iones (potasio,
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calcio, protones) y aminoécidos, y
suprimird los transportadores de
otras fuentes de carbono (maltosa,
lactosa, acidos carboxilicos de ca-
dena corta, etc.).

Ademés de todos estos aspectos de
la biologia molecular de los transpor-
tadores, en la reunion se trataron cier-
tos temas précticos de las fermenta
ciones relacionados con d tema de la
reunion, tales como la acidificacion de
los cultivos fermentativos y |a caracte-
rizacién de especies mutantes con po-
sible aplicacién a la deacidificacion de
los mostos de uva.

Innovaciones en proteasas
y susinhibidores

En la misma sede de la Fundacion
Juan March, y entre e 30 de septiem-
brey e 3 de octubre, tuvo lugar lareu-
nién sobre innovaciones en proteasas y
sus inhibidores, cuyo organizador fue
e doctor F. X. Avilés, de la Universi-
dad Auténoma de Barcelona, y a la
que acudio, entre otros especialistas, €
Premio Nobd aleman R. Huber.

Las proteasas y sus inhibidores tie-
nen un papel relevante en muchos
procesos bioldgicos. Dado su caracter
potencialmente destructor, la activi-
dad enzimética de las proteasas debe
estar estrictamente regulada.

Las dos vias principales de regula
cién son activacion de zimégenos (un
zimogeno es una forma inactiva de la
proteasa que, tras un procesamiento
proteolitico, se convierte en funcional)
y lainteraccion proteasa-inhibidor.

Uno de los temas que se han anali-
zado con més énfasis en esta reunion
es la coagulacion sanguinea, quiza €
gemplo mas claro de una cascada de
proteasas. La iniciacion de la coagu-
lacién se dispara por e denominado
factor tisular, que, tras una lesién vas-
cular, se pone en contacto con € fac-
tor VII, activandolo y convirtiéndolo
en una proteasa que comienza la cas-
cada de proteasas continuada por €l
factor X y la trombina. Esta dltima

convierte € fibrindgeno en fibrina y
activa e factor XIllII, responsable de
entrecruzar los monomeros de fibrina
para formar € coégulo.

Menos espectaculares, aunque no
menos importantes, son otras activi-
dades protedsicas que han sido pre-
sentadas: su intervencion en los pro-
cesos inflamatorios, el papel que
algunas tienen en la transduccion de
sefidles mediadas por calcio, la regu-
lacion de la actividad de receptores
kinasa por una metaloproteasa que
elimina la zona dd receptor con acti-
vidad kinasa, el papel de enzima
clave que tiene la carboxipeptidasa E
en la produccién de hormonas pepti-
dicas y neurotransmisores y la impli-
cacion de las proteasas en la germina
cion de semillas de cereales.

Ademés de estar reguladas en su
actividad, también la expresion génica
de estos productos esté finamente con-
trolada. En @ caso de las proteasas del
tracto intestinal, se observa que tanto
la especie proteica como su cantidad
estan controladas por € tipo de dietaa
gue se somete € organismo en estu-
dio, aunque todavia no se han identifi-
cado los factores transcripcionales que
activan estos genes.

Respecto a los inhibidores de las
proteasas, los estudios presentados se
encaminan a su posible utilizacién
como agentes terapéuticos, como se-
ria en las respuestas inflamatorias
agudas, la coagulacion o las infeccio-
Nes por retrovirus.

Un caso realmente curioso es € de
la cistatina, un inhibidor de cistein
proteasa: existe una enfermedad here-
ditaria caracterizada por hemorragias
cerebrales, relacionada con la presen-
cia de una version mutada del gen de
esta cistatina

Por ultimo, en cuanto a la bus-
gueda de nuevos inhibidores, las in-
vestigaciones se dirigen hacia € di-
sefio de productos basandose en la
estructura tridimensiona de las prote-
asas, analizando la disposicion de los
centros activos y de los restos amino-
acidos implicados en la catdlisis.
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Revista delibros dela Fundacion

NUmer o 50 de «<SABER/Lear»

En 1991 se publicaron 67 articulos

de 58 colaboradores

Articulos de Carlos Seco Serrano,
Carlos Sanchez del Rio, Alberto
Galindo, Enrique Llovet, Miguel
Artolay Pedro Cerezo Galan sein-
cluyen en e numero 50, correspon-
diente al mes de diciembre, de «SA-
BER/Leer», revista critica de libros
que publica la Fundacién Juan March.

Ademés de los trabajos de los au-
tores citados, este nimero ultimo del
afio contiene el indice de 1991, en
donde, ordenados por e campo de es-
pecializacion, aparecen los articulos
publicados, & nombre del autor del
mismo y €l libro o libros objeto del
comentario.

En 5 arfos
350 articulos

A lo largo de 1991 se publicaron
diez nimeros con 67 articulos (lo que
hace un total de 350 articulos publica-
dos en estos cinco afos), que firma
ron 58 colaboradores de la revista
Acompafiaron a estos trabajos 85
ilustraciones encargadas de forma ex-
presaa 17 ilustradores.

Sobre Arquitectura escribié: An-
tonio Fernandez Alba. Sobre Arte:
Francisco Ayala, Julian Gallego,
Juan José Martin Gonzalez y Al-
fonso E. Pérez Sanchez.

Sobre Biologia: Pere Alberch, José
Antonio Campos-Ortega, Enrique
Cerda Olmedo, Carlos Gancedo y
Juan Ortin. Sobre Ciencia: Miguel
Beato, Alberto Galindo, Francisco
Garcia Olmedo y Carlos Sanchez del

Espafia y Marruecos, una vieja historia

Rio. Sobre Comunicacion: Francisco
Ayala

Sobre Cultura; José-Carlos Mainer.
Sobre Economia; Juan Vearde Fuer-
tes. Sobre Filologia: Agustin Garcia
Calvo, Gregorio Salvador y Manuel
Seco.

Sobre Filosofia; Pedro Cerezo Ga
[an, Emilio Lledd y José Maria Val-
verde. Sobre Fisica: Ramo6n Pascual.
Sobre Geografia: Antonio Lépez Go-
mez.

Sobre Historia: Gonzalo Anes,
Eloy Benito Ruano, Antonio Blanco
Freijeiro, Antonio Dominguez Ortiz,
Vicente Palacio Atard, Carlos Seco
Serrano, Francisco Tomas y Valiente
y Gabriel Tortdla

Sobre Linguistica: Xesus Alonso
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Montero y Manuel Alvar. Sobre Lite-
ratura: Domingo Garcia-Sabell, Ri-
cardo Gullén, Eduardo Haro Tecglen,
Enrique Llovet, Francisco Méarquez
Villanueva, Carmen Martin Gaite,
Francisco Rodriguez Adrados, Carlos
Seco Serrano, Jose Maria Valverde y
Francisco Y nduréin.

Sobre Matematicas. Sixto Rios. So-
bre Musica: Claudio Prieto y Josep
Soler. Sobre Pensamiento: José Luis
Pinillos. Sobre Politica: Miguel Ar-
tola, Guido Brunner, Elias Diaz, M?
Carmen Iglesias, Pedro Martinez Mon-
tavez, Miguel Siguan e Ignacio Sotelo.

Sobre Quimica: Miguel Angel
Alario. Sobre Semiologia: Antonio
Garcia Berrio. Sobre Sociedad: Vi-
cente Verdd. Sobre Teologia: Olega
rio Gonzédlez de Cardedd y José Luis
Lopez Aranguren.

Se publicaron ilustraciones de José
Antonio Alcazar, Juan Ramon
Alonso, Fuencisadd Amo, Tino Ga
tagan, J. L. Gémez Merino, Antonio
Lancho, Marina Llérente, Angeles
Maldonado, Victoria Martos, M? L.
Martin Verdugo, Miguel Angel Mo-
reno, Arturo Requejo, Alfonso
Ruano, Alfonso Sanchez Pardo, Fran-
cisco Solé, Jorge Werffeli y Stella
Wittenberg.

El nimero
de diciembre

El dltimo nimero de afio se abre
con un articulo del historiador Carlos
Seco Serrano, en @ que se ocupa de
las relaciones, vecinaes y tradicional-
mente dificiles, entre Marruecos y Es-
pafia, dos paises vecinos condenados
a entenderse, y € motivo se lo da la
publicacion de un libro que se refiere
a los contactos habidos a principios
de este siglo entre la diplomacia espa
fiolay Marruecos.

El cientifico Carlos Sanchez del
Rio ha escrito un articulo sobre lafoto-
sintesis, ese fendbmeno por € que una
pequefia parte de la energia luminosa
que nos llega del sol es arapaday al-

macenada en forma de materia vegeta
y oxigeno molecular, y que es, en redli-
dad, un articulo sobre laluz y la vida

Desde siempre se ha venido ha
blando dd divorcio, por falta de en-
tendimiento y de comprensién mu-
tuos, entre las humanidades y la
ciencia. Un libro destinado a salvar
distancias y a limar asperezas y diri-
gido tanto a fisicos como a filésofos
es escogido para su comentario por
Alberto Galindo.

El escritor y hombre de teatro En-
rigue Llovet, a partir de un ensayo de
Jean-Claude Carriere y Pasca Bonit-
zer, andiza € arte de contar historias,
un arte vivo, necesario, gque arranca
con la verbalizacion de los cuentistas
callejeros y llega a las expresiones
modernas con sus refinados soportes
paralaimageny e sonido.

El arte de la palitica se ha definido
de muchas maneras; Miguel Artola,
al ocuparse de la figura de Manuel
Azafia y de un tipo de politica que €
encarnd, reflexiona sobre los limites
de aquélla, sobre & marco de la préac-
tica politicay alo que conduce dicha
préctica.

Cerezo Galén, a comentar la ul-
tima obra de Lain Entralgo, se adentra
por e pensamiento de éste respecto d
cuerpo humano, reflexion antropol 6-
gica a la que ha dedicado Pedro Lain
buena parte de su aan ensayistico, lo-
grando asi modelar, desde & punto de
vida corpordista, la entera melodia de
la cultura, desde la sociologia a la
ética, desde la pedagogia a la politica..

Los articulos de este mes han sido
ilustrados por Stella Wittenberg,
Angeles Maldonado, Victoria Mar-
tos, Francisco Solé, Miguel Angel
Moreno y Jorge Werffeli.

Suscripcion

SABER/ Leer se envia a quien la
solicite, previa suscripcion anual de
1.500 ptas. para Espariay 2.000 para
el extranjero. En la sede de la Fun-
dacion se puede encontrar a pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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Convocadas ocho becas
dd Ingituto Juan March

Se destinan a Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales

El Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones convoca ocho
becas con destino a su Centro de Es-
tudios Avanzados en Ciencias Socia-
les para el Curso 1992/93, que dara
comienzo en e mes de septiembre de
1992. Esta es la sexta convocatoria de
becas del citado Instituto, que inicié
sus actividades en 1987, y que fue re-
conocido en noviembre de 1986 por
el Ministerio de Educacién y Ciencia
como Fundacién docente privada de
interés pablico.

Podrén optar a estas becas todos
los espafioles que estén en posesion
del titulo superior obtenido con pos-
terioridad al 1 de enero de 1989. Se
admitiran también las solicitudes pre-
sentadas por estudiantes del dltimo
curso de las carreras universitarias,
aunque la concesion de la beca estara
condicionada, en tal caso, a la obten-
cion del titulo de Licenciado en la
convocatoria de junio de 1992. Los
candidatos a estas becas habran de
tener un buen conocimiento del
idioma inglés, tanto oral como es-
crito.

La dotacion de cada beca es de
110.000 pesetas mensuales brutas,
aplicables a todos los meses del afio.
Estas becas se conceden inicialmente
por un periodo de seis meses, prorro-
gable en sucesivas etapas hasta com-
pletar, a tenor de los resultados a-
canzados, dos cursos académicos en
el Centro. Tras completar estos dos
afos de estudios, podran acceder a
prérrogas ulteriores de hasta dos

afos adicionales de duracion, condu-
centes a la obtencion del titulo de
Doctor.

La beca obligar4 a sus titulares a
una dedicacion intensa, incompatible
con cualquier otra beca o actividad
remunerada, salvo autorizacién ex-
presa. Los becarios habrén de asigtir,
participando activamente, a las distin-
tas clases, seminarios, coloquios o
conferencias organizados por € Cen-
tro durante el afio académico, asi
como preparar los trabajos escritos
que formen parte de los requisitos de
cada curso.

Los cursos del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son
impartidos por profesores espafioles y
extranjeros y estdn constituidos pri-
mordia mente por temas de Sociologia
y Ciencia Politica, con un contenido
analitico, empirico y comparativo. En
ellos se incluyen también asignaturas
de Estudios Internacionales, Econo-
mia, Historia Contemporanea y Dere-
cho Publico.

Las solicitudes y documentacion
para estas becas habrén de ser remiti-
das a Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, del Instituto
Juan March (calle Castell6, 77, 28006
Madrid), hasta el 28 de febrero de
1992,

El Comité encargado de seleccio-
nar a los aumnos del Centro estd in-
tegrado por Miguel Artola Gallego,
Andrés Gonzélez Alvarez, Victor Pé-
rez Diaz, Francisco Rubio Llorente y
José Luis Sureda Carrion.



38 /INSTITUTO JUAN MARCH DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

Conferencias de Edward Maefakis,
sobred Sur de Europa

El profesor de la Universidad de Co-
lumbiaen Nueva York, Edward Male-
fakis, impartirg, en la sede de la Fun-
dacién Juan March, los dias 10, 12, 17
y 19 de diciembre, un ciclo de confe-
rencias sobre «Southern Europe in the
19th and 20th centuries», organizado
por & Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Socides dd Ingtituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.
Estas conferencias son publicas, a dife-
rencia de otros actos, como seminarios
0 amuerzos-coloquio, que organiza re-
gularmente € citado Centro.

Las conferencias (con traduccion
simultaneq) tratardn sobre los siguien-
tes temas: «Traumatic beginnings
(1814-18709)», d dia 10; «Defective
consolidat (1870s-1914)», el 12;
«Conflict and collapse» (1915-
1950s), € 17; y «Trascendence and
redemption? (1950s-1990s)», € 19.
Sobre este tema —Ila historia compa:
rada de los paises del sur de Europa
desde 1800 hasta hoy— e profesor
Malefakis imparte actualmente un
curso a los aumnos de primero y se-
gundo cursos del Centro.

Entrega de diplomas de «Maedro
de Artesen Ciencias Socdes»

El 24 de octubre se celebro en la
sede del Centro de Estudios Avanza
dos en Ciencias Socides € acto de en-
trega de diplomas de «Maestro de Ar-
tes en Ciencias Sociales» a cinco
alumnos de la tercera promocién de
estudios de este Centro: Berta Alva-
rez Miranda, Elisa Chulid Rodrigo,
Salvador Duran Tomds, Pilar Gan-
gas Peir6 y Ana Rico Gomez. Con
ellos son ya 19 los alumnos que han
recibido este diploma dd Centro.

En e acto, que abri6 € director del

Centro, Victor Pérez Diaz, € Presi-
dente dd Instituto, Juan March, fe-
licité a los nuevos Maestros «que
véis reforzando —dijo— e nimero
de jévenes socidlogos que nuestro
Centro esta ayudando a formar. Para
mi, como Presidente dd Instituto, es
una satisfaccion comprobar que €l
Centro va adquiriendo la masa critica
y la calidad de trabgjo que necesita
para que su presencia en la vida aca
démica y social espafiola sea cada
vez més notoria».

El Presidente
del Instituto
Juan March
hace entrega de
uno de los
diplomas.
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Diciembre

2, LUNES

1200 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de piano.
Intérprete: Teresa Borras.
Obras de D. Scarlatti,
M. Ferrer, C. Debussy, G.
Bertolotti, T. Borras,
R. Hdffter y A. Casella

3, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de violin y piano.
Intérpretes: Victor
Ardelean (vidlin) y
Almudena Cano (piano).
Comentarios. Jacinto
Torres.
Obrasde G. Tartini,
J. S. Bach, L. v. Beethoven,
C. Saint-Saéns, N. Paganini
y P. Sararate.
(So6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).
1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«MONET EN GIVERNY »,
HASTA EL 22 DE
DICIEMBRE

Hasta e 22 de diciembre puede
verse en la Fundacién Juan March
la Exposicion «Monet en Giverny»
(Coleccion Museo Marmottan, de
Paris), integrada por 20 6leos
realizados por € pintor francés de
1903 a 1926, afio de su muerte.
Horario de visita: de lunes a
sabado, de 10 a 14 horas y de
17,30 a21 horas. Domingosy
festivos: de 10 a 14 horas.

«Sociologia de la musica»
(.

Ramon Barce: «El
espegjismo de la historiax.

4, MIERCOLES
19,30 BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
AULA DE
REESTRENOS: «Tres
impresiones», de L uis
Blanes; «Cuarteto
romantico», de Agustin
Bertomeu; y «MUsica para
el Otofio», de José Garcia
Roman.
AULA DE ESTRENOS:
«El movimiento de los
astros», de Antonio
E. Lauzurica (encargo de
la Fundacion Juan March),
con presentacion a cargo del
autor.
Intérpretes. Cuarteto
Orpheus (Manuel Mijan,
saxofén soprano; Angel
L. dela Rosa, saxofén alto;
Rogedlio Gil, saxofén tenor;
y Andrés Gomis, saxofon
baritono), y Francisco Tello
Galarzay Jesis
Fernadndez Fernandez
(percusion).

5, JUEVES
11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de érgano.
Intérprete: Miguel del
Barco.
Comentarios; Javier
Maderuelo.
Obras de J. B. Cabanilles,
J de Torresy Vergara,
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P. A. Soler, J. S. Bach,

E. Torresy M. Castillo.
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
ingtitutos, previa solicitud).

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Sociologia de la musica»
y1V).
Ramon Barce: «Politicay
musi ca».

7, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «sMOZART
INFRECUENTE> (I).
Intérpretes Victor Arridla
y Manud Guillen
(violines), Miguel
Jiménez (violonchelo) y
Miguel Angd Tallante
(6rgano positivo).
Programa: Las Sonatas de
lglesia: n° 13,5, 3, 10, 8, 9,
15,2, 1,6,11,7,4y 17.

10, MARTES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital deviolin y piano.
Intérpretes: Victor
Ardelean (violin) y
Almudena Cano (piano).
Comentarios. Jacinto
Torres.

(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3).

19,30 INSTITUTO JUAN

MARCH-CENTRO

DE ESTUDIOS

AVANZADOS EN

CIENCIAS SOCIALES
CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Southern Europein the

19th and 20th Centuries» (1).

Edward Malefakis:

«Traumatic beginnings
(1814-1870s)» (traduccion
simultanes).

11, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
AULA DE ESTRENOS:
«Trio» (Homengje a César
Franck en d centenario de
su muerte), de Angel Oliver
(obra encargada por la
Fundacién Juan March).
Intérpretes: Trio Mompou.
Presentacion a cargo del
autor.

12, JUEVES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES

LOS GRABADOS DE
GOYA, EN PAU (FRANCIA)
Y EN SANTIAGO DE
COMPOSTELA

Durante todo & mes de diciembre
seguira abiertaen e Museo de
Bellas Artes de Pau (Francia) la
Exposicion de 218 grabados de
Goya (de la coleccidn de la
Fundacién Juan March). La
muestra se presenta en esa ciudad
francesa con la colaboracion de la
Federacion de Obras Laicas de los
Pirineos Atlanticos y €
Ayuntamiento de Pau.

Otra serie de 222 grabados de
Goya e presentad 17 de
diciembre en Santiago de
Compostela, en & Auditorio de
Gdliciay con su colaboracion y la
del Ayuntamiento de Santiago. En
ambas muestras, los grabados
pertenecen a las cuatro grandes
series de Caprichos, Desastres de
laguerra, Tauromaquiay
Disparates o Proverbios.



19,30

Recital de 6rgano.
Intérprete: Miguel del

Bar co.

Comentarios. Javier

Mader uelo.

(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia5).

INSTITUTO JUAN

MARCH-CENTRO

DE ESTUDIOS

AVANZADOS EN

CIENCIAS SOCIALES
CURSOS
UNIVERSITARIOS.
«Southern Europe in the
19th and 20th Centuries»
(.
Edward Malefakis:
«Defective consolidation
(1870s-1914)»
(traduccion simultanes).

13, VIERNES

11,30

RECITALES PARA
JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Jor ge Otero.
Comentarios; Antonio
Fernandez-Cid.
Obrasde J. S. Bach,
J. Brahms, C. Debussy,
M. Ravel y M. de
Fala
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

14, SABADO
12,00 CQNCI ERTOS DEL

SABADO
CICLO «MOZART
INFRECUENTE> (ll).
Intérpretes: Ana Fernaud
(soprano) y Sebastian
Mariné (piano).
Programa: Lieder y Arias de
concierto.
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16, LUNES

12,00

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de canto y piano.
Intérpretes. Snezana Bulj
(soprano) y Rogelio
R. Gavilanes (piano).
Obras de A. Scarlatti,
G.F Haendel, W. A. Mozart,
R. Schumann,
M. P. Musorgski y
P. I. Tchaikowsky.

17, MARTES

11,30

19,30

RECITALES PARA

JOVENES

Recital de violin y piano.
Intérpretes: Victor
Ardelean (violin) y
Almudena Cano (piano).
Comentarios. Jacinto
Torres.

(Programay condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3).

INSTITUTO JUAN
MARCH-CENTRO DE
ESTUDIOS AVANZADOS
EN CIENCIAS SOCIALES
CURSOS
UNIVERSITARIOS.
«Southern Europein the
19th and 20th Centuries»
(.
Edward Malefakis:
«Conflict & collapse
(1915-1950s)»
(traduccion simultanes).

18, MIERCOLES

19,30

BIBLIOTECA DE

MUSICA ESPANOLA

CONTEMPORANEA
Presentacién del libro de
Alfredo Moran,
«JUAQUIN TURINA, A
TRAVES DE OTROS
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ESCRITOS»

Conferencia de Enrique
Franco.

Concierto monografico de
Joaquin Turina :

La Oracion del torero, Op.
34; Rapsodia Sinfonica; y
Circulo, fantasia para

piano, violin y violonchelo.

Intérpretes: Incontro
Musicale (Salvador Puig
y Gilles Michaud,
violines; Gregorio
Salazar, viola; José M?#
M afier o, violonchelo;
Miguel Angel Gonzalez,
contrabgjo, y Gerardo

L 6pez, piano).
19, JUEVES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de 6rgano.
Intérprete: Miguel del

Bar co.

Comentarios. Javier
Maderuelo.

(Programay condiciones de
asistenciaidénticos alos del
dia5).

19,30 INSTITUTO JUAN

MARCH-CENTRO

DE ESTUDIOS

AVANZADOS EN

CIENCIAS SOCIALES
CURSOS
UNIVERSITARIOS.
«Southern Europe in the
19th and 20th Centuries»
(y IV).
Edward Malefakis:

«Transcendence

& redemption?
(1950s-1990s)»
(traduccion simulténea).

21, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «MOZART
INFRECUENTE> (y I11).
Intérpretes: Jaume
Cortaddlas (flauta
travesera) y Jordi Reguant
(pianoforte).
Programa: Sonatas para
flauta traveseray
pianoforte: en Fa mayor
KV 376, en Si bemol mayor
KV 378, en Famayor
KV 13, en Do mayor
KV 14y en Lamayor
KV 12.

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO», EN
CARTAGENA

El 31 de diciembre se clausuraen
Cartagena (Murcia), en lasdade
exposiciones de la Asamblea
Regional de Murcia en esa ciudad,
la Exposicidn «Arte Espariol
Contemporaneo» (Fondos de la
Fundacion Juan March), integrada
por 23 obras de otros tantos
artistas espanoles. La exposicion
se ha organizado con la
colaboracion de la citada
Asamblea Regional de Murciay la
Cajade Ahorros dd Mediterraneo.

Informacion: Fundacién Juan March
Castell6, 77. 28006 Madrid. Tdé&ono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20





