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LA MUSICA EN ESPANA, HOY (IX)

El folkloremuscal

| espacio que se me ha
asignado para esta cola-
boracion me obliga a
Ser conciso y a no extenderme
demasiado en cada uno de los |
apartados en que he dividido
este breve ensayo. En cada uno
de ellos encontrard el lector
unas cuantas anotaciones de
tipo histérico —Ila historia del
folklore musical es larga, pero
la de los estudios sobre el
mismo apenas sobrepasa una
centuria en nuestro pais— con
las que trato de que € hoy de Compositor y etnomusicélogo,
cada aspecto aqui considerado ha publicado el Cancionero de

se vea desde |a perspectiva del folklore musical zamorano
y el Cancionero leonés.

ayer que lo ha configurado en  E4 profesor Especial de
su estado actual. Folklore Musical, por

Voy, pues, sin més pream- oposicién, en el Conservatorio
bulos, a tema objeto de estas  SuPerior de Misica de
i . Salamanca.
reflexiones y que les sirve de
titulo.

Miguel Manzano Alonso

* BAJO larubrica de «Ensayo», & Boletin Informativo de la Fundacion Juan March pu-
blica cada mes la colaboracion origina y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos ala Ciencia,
d Lenguagje, € Arte, laHistoria, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Culturaen las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafioles y Teatro Es-
pafiol Contemporaneo.

El tema desarrollado actualmente es «La MUsicaen Espafia, hoy». En niUmeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La misica espafiola y la prensa, por Antonio Fernandez-
Cid, critico musical y académico de Bellas Artes; La ensefianza profesional de la misica,
por Daniel Vega Cernuda, catedrético del Conservatorio Superior de Musicade Madrid; La
musica en la escuela, por Elisa Maria Roche, profesora de Pedagogia Musical en € Conser-
vatorio Superior de MUsica de Madrid; Sobre los derechos de autor, por Claudio Prieto,
compositor; La iniciativa privada en la misica, por Antonio Aponte, licenciado en Ciencias
Econémicas y Sociologia, y Mariadel Carmen Palma, licenciada en Filosofiay Letras; MU-
sica y nuevos medios electroacusticos, por Gabriel Brncic, compositor; Ser intérprete hoy
en Espafia, por Alvaro Marias, flautista, director del conjunto «Zarabanda»; y El pasado en
la musica actual, por Miguel Angel Coria, compositor.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas
por los autores de estos Ensayos.
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1. Lamdusica espafiola detradicion oral
en e momento presente

Podemos afirmar sin ambages que la tradicion oral musical esta
hoy en Espafiaen e fina de su Ultima etapa de pervivencia. El de-
terioro progresivo de las musicas que hasta hace unas décadas ani-
maban laviday daban fondo sonoro atodos los momentos del dia
y atodas las épocas del afio, ya constatado por los recopiladores
de principios de este siglo, se ha convertido hoy en smple agonia
y extincion. Aquellos folkloristas daban € toque de alarma ante la
invasion de las nuevas modas musicales que llegaban de fuera
(=de Francia, jsiempre de Francial) y causaban el olvido de las
tradiciones seculares. Pero hoy estamos asistiendo a la agonia del
folklore musical, como consecuencia, en gran parte, aunque no
Unicamente, de cambios sociales impuestos por razones econdmi-
cas y politicas. La sociedad rural, Ultimo reducto donde ha pervi-
vido la tradicién musical oral, ha quedado cas despoblada en tres
0 cuatro décadas. Y la cancion popular tradicional estd muriendo
smplemente por fata de actores, de protagonistas y de publico.

Pero ademas, este rgpido proceso agénico, que constatamos sin
entrar ajuzgarlo ni a lamentarlo, hatenido lugar en el contexto de
un doble abandono. Por una parte, € del poder politico-econo-
mico, que, alavez que ha considerado necesario planificar la reor-
denacién de los nlcleos de poblacion de acuerdo con las nuevas
necesidades de la sociedad, se ha inhibido completamente de pen-
sar en las consecuencias que podria tener la desaparicion casi drés
tica de unas formas de cultura (y de musica, claro estd) seculares.
Pero también, justo es decirlo, € abandono y la desidia de la so-
ciedad entera, que ha permanecido pasiva contemplando cémo se
venian abajo formas de vida, de culturay de musica, costumbres e
instituciones que se podrian haber salvado, a menos en parte y
como muestras del pasado, y que habrian servido como punto de
partiday motivo de inspiracién para la creaciéon de un neofolklore
gue en otros paises es un hecho, pero que en el nuestro parece que
ha perdido para siempre su oportunidad.

La pervivencia de algunos restos de cultura musical tradicional
no contradice en absoluto las afirmaciones que acabo de hacer. La
pujanza del cante flamenco en ciertos sectores de la aficién musi-
cal, las muestras de cancién y danza tradicional, mas 0 menos es-
poradicas, que consiguen celebrar algunos abnegados entusiastas
delo tradicional, € festival anua de lajota aragonesa, la perviven-
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cia de algunos grupos de Coros y Danzas, € ejemplo, ya topico,
del baile de la sardana en € mismo centro urbano de la metropoli
catalana, o & no menos tépico del publico de un teatro cantando €
conocidisimo himno asturiano durante el acto de entrega de los
premios «Principe de Asturias», y hasta la fuerza arrolladora de la
ola de sevillanas que nos invade, N0 son sin0 muestras aisladas y
puntuales, y desde luego no las de mayor calidad ni las mas repre-
sentativas, de lo que lamusicatradiciona fue en & pasado.

Dicho simplemente: hasta hace unas décadas la gente, sobre
todo en los ambientes rurales, cantaba, bailaba, tocabay danzaba,
y era capaz de crearse su propiadiversion musical. Raraerala per-
sona de oido normal que no sabia de memoria cierto repertorio de
tonadas y musicas y que lo cantaba, a solas o en grupo, en infini-
dad de ocasiones, épocas y momentos. Hoy ya no ocurre eso. Hoy
la gente, en musica, la de pueblo y la de ciudad, se limita casi
siempre a oir, ver, y, consecuentemente, callar. Y ello alin en €
caso de que en la memoriay en € recuerdo de muchas personas
mayores queden todavia algunas decenas de tonadas que no han
vuelto a sonar desde hace décadas.

2. La recopilacion del folklore musical

Los primeros trabajos de recopilacion de musica tradicional se
[levaron a cabo en nuestro pais hace més de un siglo. En aguella
primera etapa la recogida de cantos populares obedecia todavia a
un deseo de renovar € repertorio de la masica de salon, impri-
miéndole € toque de lo original, de lo pintoresco, de lo exdtico. A
principios del presente siglo comienzan las recopilaciones sisteméa-
ticas pioneras, debidas a los trabgjos del burgalés Federico OlI-
meda (1902) y dd salmantino Ddmaso Ledesma (1907), y cas si-
multédneamente la reflexiéon musicoldgica sobre los fondos
documentales recogidos, de la que Felipe Pedrell fue el precursor
mas renombrado, aunque no e Unico.

Durante las cuatro primeras décadas del presente siglo se llevo
a cabo en buena parte de las tierras de Esparia la recopilacion més
importante y amplia de cuantas se han hecho hasta los afos
ochenta. Enumerar todos los musicos folkloristas que se dedicaron
a recoger y publicar cancioneros de musica popular seria muy
largo. Merece la pena resefiar, Sn embargo, gque, savo excepcio-
nes rarisimas de patrocinio o ayuda, cas todos ellos emprendieron
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esta tarea por iniciativa propia, por amor a las cosas, por tratar de
conservar, siquiera en libros, una cultura musical que veian en pe-
ligro de mixtificacion o desaparicion.

Precisamente para responder de una forma instituciona a esta
necesidad de conservacion del patrimonio de la musica tradicional,
ala que cas sdlo lainiciativa privada venia dando respuesta, y
como trabgjo previo a los estudios de mayor envergadura que ya
estaba pidiendo la musica espariola de tradicion oral, surge la sec-
cion de Folklore Espariol dentro del recién creado Instituto Espa-
fiol de Musicologia (afio 1934). En la tarea recopiladora encomen-
dada por € |.E.M. toman parte los més prestigiosos musicos del
momento, bao la direccion del etnomusicologo aleman Marius
Schneider. A los puntos menos conocidos del mapa folklérico son
enviados en mision recopiladora José Antonio de Donostia, Arca-
dio de Larrea, Gil Lasheras, R. Olmos, Bonifacio Gil, Manuel
Garcia Matos, Juan Tomas y Pedro Echevarria, que vuelven a Ins-
tituto con sus col ecciones recopiladas ya transcritas.

A la vista de todo este trabajo, pareceria que la recogida de
materiales de folklore musical y la publicacion de cancioneros po-
pulares deberia hoy estar ya completada en Espafia. Pero esto no
es asi. El estudioso que hoy tiene interés por conocer la misica es-
pafiola de tradicién ora se encuentra con € siguiente panorama:
las recopilaciones historicas de las Ultimas décadas ddl siglo XIX
son inaccesibles e inencontrables, ni siquiera en bibliotecas; las
obras fundamentales, clasicas, de las cuatro primeras décadas, es-
tan agotadas, salvo raros casos de reedicion; los trabgjos de los mi-
sioneros dd |.E.M., todavia en manuscrito, siguen esperando su
edicién parae diade San Jamas, y son, mientras tanto, muy difici-
les de consultar, o a menos lo han sido durante muchos afios. Y
por s esto fuera poco, las Ultimas recopilaciones sistematicas, le-
vadas a cabo en la presente década, vienen a demostrar que lo he-
cho anteriormente era, en general, bastante fragmentario e incom-
pleto, ya que con un trabajo sistematico de blusqueda, con los
medios de que hoy disponemos, todavia se pueden reunir en muy
poco tiempo, acudiendo a la memoria de las personas de la tercera
edad, colecciones amplisimas en cualquier provincia, a pesar de
que latradicion oral estayaen su Ultima etapa de pervivencia. Ahi
estan para demostrarlo los cancioneros de Galicia, Zamora,
Cuenca, Leon, Huesca, Vdenciay Alicante, verdaderas coleccio-
nes monumentales que rondan & millar de documentos o lo supe-
ran.
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El mapa folklorico espafiol, por consiguiente, sigue hoy sin
completar, con lagunas cada vez mas dificiles de colmar, s no se
emprende urgentemente una tarea de recopilacion sistematica.
Mientras ésta no se realice y mientras los trabgjos anteriores no
sean normalmente accesibles a estudioso, mal se puede empren-
der un trabgjo de reflexion sobre bases documentales completa-
mente fiables.

En cuanto a las grabaciones de tipo documental, testimonio so-
noro insustituible de un pasado y complemento imprescindible de
las transcripciones musicales, 0 base de las mismas, e panorama
es todavia mas sombrio. La Magna Antologia del Folklore Musi-
cal de Espafia recopilada por Garcia Matos, eemplar en su gé
nero, es eso, una antologia que, a pesar de los 330 documentos que
contiene, no puede ofrecer, dada la amplitud geogréfica que
abarca, mas que una corta seleccion de muestras sonoras de una
cultura riguisima y abundantisima. El esfuerzo y tesdn de que hoy
estan dando muestra algunas firmas como TECNOSAGA y SONI-
FOLK, que se dedican por iniciativa propia a la grabacion de do-
cumentos sonoros de musica tradicional, no pueden cubrir sino
una parte minima de la tarea que esta por hacer.

A excepcién de Esparia, raro es el pais europeo que no tiene ya
archivada en documentos sonoros toda la tradicion musical del pa
sado. Aqui seguimos esperando y cubriendo con la iniciativa pri-
vada y con precariedad de medios lo que solo podria hacerse bien
y con rapidez si 1o emprendiera de una vez por todas quien esta
obligado a hacerlo.

3. La reflexion musicolégica sobre € folklore

El trabgjo de recopilacion y publicacion documental est4 por
concluir, como acabamos de ver, a pesar de ser previo a todos los
demés, pero € andlisis cientifico de la musica espafiola de tradi-
cion ora esta todavia en mantillas. Siguen valiendo hoy casi a
cien por cien las palabras que a este respecto aparecen en e proé-
logo que € I.E.M. redacta, en 1951, como introduccion a tomo |
del Cancionero Popular de la Provincia de Madrid, recopilado
por el profesor Garcia Matos: «Espafia pudo ofrecer —se afirma
ali— a las modernas investigaciones sobre etnologia musical
comparada un vastisimo terreno de experimentacion, cuyo estudio
—abandonando, como es natural, tanto las hipétesis faciles de te-
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jer como lasfantasias faciles de construir— esta por hacer cas
completamente».

Lo que la reflexidn acerca de la musica espafiola de tradicion
ora puede ofrecer a quien se interese por € tema se reduce a bien
poco: dos tratados gque intentan, méas que consiguen, una sistemati-
zacion de los conocimientos 0 un esbozo de metodol ogia de andli-
sis del folklore musical; unos cuantos estudios monogréficos, ya
caducados en gran parte, que han ido encontrando acogida en las
paginas del Anuario Musica ddl |.E.M. o de alguna otra publica-
cién; otros pocos, més actuales, publicados por la Revista de Mu-
sicologia de la SEM., y los escasos trabgjos de verdadera refle-
xién musicolégica que ofrecen algunos cancioneros populares, ya
gue lamayoria de los recopiladores se van por las ramas de los co-
mentarios descriptivos y costumbristas, 0 se limitan arepetir gene-
ralidades, topicos y vaguedades en las introducciones y comenta-
rios que ilustran el contenido musical de sus obras.

Este panorama semidesértico ya lo describia hace unos afios
Josep Crivillé en una ponencia a | Congreso de la Sociedad Espa-
fiola de Musicologia, que titulaba «La etnomusicologia, sus crite-
rios e investigaciones. Necesidad de esta disciplina en €l trata-
miento de toda muasica de tradicién oral». El ponente comenzaba
el apartado segundo de su intervencidn, dedicado a la bibliografia
sobre los trabgjos bésicos de ethomusicologia dedicados a la mu-
sica popular espariola con estas palabras: «A simple vista podemos
afirmar que la investigacion de la misica folklorica en Espaia
esta en relacion indirectamente proporcional a su riqueza .

No obstante, la objetividad de esta apreciacion, referida a
1981, es indudable que en € Ultimo decenio estan apareciendo al-
gunas obras que parecen indicar que la etnomusicologia va en-
trando, por fin, en nuestro pais, en una nueva etapa. Podriamos ci-
tar como gjemplos de este proceso de renovacion, sin tratar de ser
exhaustivos, "unes cuantas obras gque apuntan en esa nueva direc-
cion. En primer lugar habria que citar algunas realizaciones que €
mismo J. Crivillé hallevado o est4 llevando a cabo, como la MU-
sica Tradicional Catalana, obra en la que recoge, sistematizay re-
ordena todo lo hasta ahora publicado en Catalufia acerca de la mu-
sica de tradicion oral, completandolo con aportaciones propias, y
los cancioneros de Céaceres (materiales de M. Garcia Matos), La
Rioja (materiales de Bonifacio Gil) y Huesca (materiales de Juan
José de Mur), en cuya preparacion y ordenacion ha tomado parte
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este etnomusicologo. También es resefiable la publicacion, ain no
concluida, del Cancioneiro Galego, recopilado, transcrito y publi-
cado por Dorothé Schubarth, obra que puede ser en muchos aspec-
tos un modelo a imitar. En cuanto a las tres recopilaciones monu-
mentales llevadas a cabo en las tierras valencianas por Salvador
Segui, €l propio trabgjo de recogida, clasificacion, ordenacion y
comentario ya es de por si una obra excepcional. Aungue algo més
modesta en proporciones, también puede citarse como gemplar la
recopilacion efectuada por José Torralba en la provincia de
Cuenca, €l Cancionero Popular de la Provincia de Cuenca. Me
permito incluir también en esta relacién, y perdoneseme la auto-
cita, € voluminoso Cancionero de Folklore Musical Zamorano,
gue recopilé en la década de los 70 y publiqué en 1982, y sobre
todo e Cancionero Leonés, que estoy realizando en la actualidad,
dado que & método de andlisis de los elementos musicales que
propongo en €l trabajo introductorio a esta obra, asi como el estu-
dio de variantes de los tipos melédicos en toda latradicion ora del
NO. peninsular, parecen estar siendo bien aceptados por la critica,
pues € volumen de la recopilacion (mas de 2.000 documentos)
permite asentar la metodologia propuesta sobre bases bastante sé-
lidas.

Ademés de estos trabajos, enfocados primordialmente hacia la
recopilacion de folklore musical, es obligado indicar que hay otra
serie de obras preparadas y publicadas sobre la base de la colabo-
racion entre musicos y filélogos o etndlogos, que presentan un en-
foque més integral del fendmeno de la cultura popular con base en
laoralidad, y que sin duda servirén de pauta para otros trabgjos si-
milares(*).

Finalmente, es también digna de notarse, por la singularidad de
su metodologia de andlisis, una monografia de Miguel Angel Pala
cios acerca del folklore musical de Cadtilla'y de Ledn, ya que se
trata de un trabajo novedoso por su contenido y gemplar en su gé-
nero.

El interés de todas estas y de algunas otras obras de menor en-

(*) Resefiamos solo algunos de los trabgjos méas amplios y relevantes: Joaquin DIAZ,
José DELFIN VAL y Luis DIAZ VIANA: Catalogo folkidrico de la provincia de Vallado-
lid, tomos |-V, Valadolid, 1978-1982; Joaquin DIAZ y José Luis ALONSO PONGA: Autos
de Navidad en Leon y Castilla, Ledn, 1983; Amador GONZALEZ AYERBE, J. L.
ALONSO PONGA y J. DIAZ: El Bierzo (Etnologia y folklore de las comarcas leonesas),
Ledn, 1984; Maximiano TRAPERO y Lothar SIEMENS: La Pastorada Leonesa, Madrid,
S.E.M., 1982; varios autores, coordinacion de Luis DIAZ VIANA: Etnologia y folklore en
Castillay Ledn, Valadolid, 1986; varios autores, coordinacion de Manuel LUNA: Grupos
para d ritual festivo, Murcia, 1989.
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vergadura, cuya cita omitimos por razones de brevedad, es induda-
ble, pero se queda todavia muy corto en relacién con la profundi-
dad y la amplitud que exige € estudio de la musica espafiola de
tradicion oral. No dudamos en afirmar que aln no se han sentado
las bases metodoldgicas sobre las que ha de apoyarse tal estudio.
Sigue fdtando una obra sistemética que aborde extensamente la
iniciacion a la etnomusicologia de nuestro pais; aln no se han re-
dactado las monografias que estudien ampliamente cada una de las
diferentes formas y géneros de la cancion popular, sobre la base de
la musicologia comparada, Unico medio de que las conclusiones
con un minimo de garantia cientifica sustituyan de una vez a los
topicos y divagaciones. Temas tan fundamentales como la
transmision de lamusica oral y sus leyes, los estilos de interpreta-
cion, la creatividad de los cantores, la transformacion de los tipos
melddicos y la catalogacion de variantes, los sistemas mel6dicos,
la organizacion ritmica, las estructuras melddicas, la intervaica y
el ambito, larelacion entre texto y musica, lainterdependencia en-
tre el repertorio vocal e instrumental, el mapa de las relaciones e
influencias entre las diversas culturas musicales que se detectan en
la tradicion oral espafiola, la pervivencia del folklore musical, la
relacién del canto gregoriano con algunos géneros de la musica
popular, por no citar Sino unos cuantos de |os mas importantes, Si-
guen todaviaintactos o apenas esbozados.

¢Pues qué decir s entramos en € terreno de la relacion de la
musica de tradicion oral espafiola con la de otras culturas y tradi-
ciones orales? Ese sigue siendo e campo de las elucubraciones,
las fantasias y las hipotesis. Seguimos viviendo dedl topico de lain-
fluencia arabe, que todo e mundo sigue dando como seguray de-
cisiva, ignorando que hace ya casi cuarenta afios que ha sido
puesta en sus justos (y escasos) limites por Marius Schneider en
uno de los trabajos més seriamente elaborados que se han escrito.
Seguimos citando, sin comprobarla minimamente con hechos mu-
sicales, la hipdtesis de la influencia bizantina, lanzada por F. Pe-
drell. Y seguimos acudiendo a nuestras raices celtas 0 romanas,
griegas o fenicias, para buscar una escapada a cualquier fenbmeno
musical que nos resulte extrafio o incomprensible. Sin embargo,
seguimos sin tener en cuenta en nuestras reflexiones y andlisis
todo un cimulo de datos musicales que nos pueden proporcionar
colecciones enteras de documentos sonoros pertenecientes a cultu-
ras musicales arcaicas, hoy bien investigadas y accesibles, con
cuyo conocimiento podriamos, quizd, comenzar a desvelar algunos
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de los puntos todavia mas oscuros acerca de los origenes y remo-
tos parentescos de nuestra culturamusical tradicional.

Esto es, a huestro juicio, €l panorama gque ofrece la etnomusi-
cologia en Espafia: un campo inmenso en e que apenas se han co-
menzado a abrir pistas de trabgjo, y que esta esperando desde hace
mucho tiempo musicos voluntariosos y bien preparados.

4. Otras actividades en torno al folklore musical

En paralelo con los trabajos de recopilacion de la muasica de
tradicion oral han ido apareciendo ya desde € principio una serie
de actividades relacionadas con ella. A menudo esas actividades
son consecuencia del resultado de tales trabgjos, porque una colec-
cién de cantos populares siempre es enormemente sugerente para
cualquier espiritu inquieto. Pero sucede también con mucha fre-
cuencia que la recogida de materiales folkloricos, y particular-
mente e uso que se hace de €llos, adquiere un valor de medio o
instrumento para determinados fines o intenciones, musicales o
extramusicales.

Una de las més frecuentes ha sido, sin duda, la utilizacion de
la musica popular como material teméatico por los compositores,
bien tomado puntualmente, bien como punto de partida para obras
de cierta envergadura. La encontramos ya desde las primeras obras
de recopilacion del siglo pasado, debidas a J. Inzenga, 1. Hernan-
dez, R. Cdlgay algunos otros, que destinaron sus colecciones,
arregladas para canto y piano, a repertorio de muasica de salon.
Desde entonces hasta hoy mismo, raro es el compositor que en a-
guna de sus obras no ha hecho alguna experiencia de acercamiento
a la musica de tradicion oral, tomandola como base tematica o
como referencia més o menos explicita y puntual. Se suele citar
siempre, en forma ya casi topica, la obrade Manuel de Falla, y so-
bre todo sus Sete canciones populares espafiolas, como una reali-
zacion giemplar de la conjuncién de lo popular y lo culto. Pero un
examen detenido de la obra de los compositores espafioles mas re-
nombrados de este siglo y de muchos otros menos conocidos, que
en ocasiones han acanzado cotas muy altas, revelaria, sin duda,
gue la deuda de la musica de autor para con la misica de tradicion
oral espariola es amplisima.

Bien es verdad que hoy se da escaso valor a este nacionalismo
musical, a que se califica como tardio, reiterativo y topico; es



12/ENSAYO: LA MUSICA EN ESPANA, HOY (IX)

mas, como causante, en buena parte, de que la musica espafiola
haya permanecido durante décadas enteras de espaldas alos movi-
mientos renovadores del lengugje musical y metida en un impasse
del que sdlo hoy esta saliendo. Creemos gque este juicio es injusto,
y que la blsqueda de las raices de una cultura musical tradicional
no sdlo no esteriliza la capacidad creativa, sino que puede condu-
cir a un musico hasta los mas avanzados lenguajes. La profundi-
dad, la fuerzay la originalidad de la obra de Béla Bartdk, debida
en gran medida a esa busqueda, puede ser un caso paradigmatico,
y no € dnico.

Una cosa es cierta: e musico espafiol, en general, es un igno-
rante del folklore musical. Lo mira con cierto desprecio, lo consi-
dera como una musica menor, desconoce la tradicion ora en sus
fuentes directas e indirectas, y cuando por alguna razon se acerca a
ellas, carece de lavision de conjunto y de la capacidad de andlisis
necesarias para escoger lo mejor. Quiza en este punto, méas que en
otros, haya que buscar la causa de la mediocridad de buena parte
de las obras relacionadas mas o menos estrechamente con la mu-
sica popular espafiola.

Otra de las actividades en torno a la musica de tradicion ora
que merece la pena recordar es su conocimiento y divulgacion.
Desde muy pronto esta actividad fue impulsada por personas, ins-
tituciones y grupos que reconocieron en la masica popular una
gran importancia en la formacion, a todos los niveles. Es obligado
citar y poner de relieve, por la influencia que tuvo durante las pri-
meras décadas de este siglo, la labor emprendida por la Institucién
Libre de Ensefianza, que desde € principio incluyé entre las mate-
rias de ensefianza el arte popular en todas sus manifestaciones.
Musicos folkloristas tan renombrados como Eduardo Martinez
Torner y Rafael Benedito colaboraron en lal.L.E. paralarecopila
cién de un repertorio basico de canciones gque todo espariol culto
deberia conocer y cantar, y también para su divulgacion en las Mi-
siones Pedagdgicas, en las Colonias de Vacaciones, en la Residen-
cia de Estudiantes y en otra serie de actividades formativas que la
Institucion llevd a cabo. El fruto de este trabgjo fue muy abun-
dante y los efectos de aquellas tareas divulgativas llegan hasta hoy,
mas 0 menos veladamente. El cancionero espafiol basico, en la
forma en que todavia hoy muchos lo conocen, integrado por un
centenar de canciones de todas las regiones y provincias de Es-
pafia, es un fruto de agquella labor formativa. La seleccion, hecha
con gran instinto musical y conocimiento de la tradicion oral, si-
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gue siendo vélida hoy en gran parte, aungque sea preciso comple-
tarlay ampliarla de acuerdo con los nuevos fondos hoy recopila
dos.

Otro eficaz medio de divulgacion del folklore musical ha sido
la actividad coral. Muy pujante en las primeras décadas de este si-
glo, debilitada en los afios 40-60, esta hoy en vias de restauracion.
Lo que la memoria colectiva de cada regién, comarca o provincia
debe alalabor recopiladoray aladivulgacion cora que gercieron
por todas partes un buen nimero con mayor o0 menor preparacion,
y amenudo con no poca abnegacion, esta muy |gjos todavia de ser
conocido y apreciado en su justo valor. Decenas, centenares de
canciones populares han pasado a ser el simbolo musical represen-
tativo de un determinado grupo o colectividad como consecuencia
dd conocimiento que de ellas han tenido por medio de las inter-
pretaciones corales. Es cierto que e repertorio coral compuesto
sobre la base de la musica popular esta hoy pidiendo una renova
cion urgente, ya que sigue siendo un tanto reiterativo y no va
acorde con € avance de los trabgjos de recopilacion. Pero esa re-
novacion y revitalizacion, tan pujante en otros paises, solo puede
ser entre nosotros consecuencia de esa formacién integral del mo-
sico, que todos estamos pidiendo.

En las dos Ultimas décadas ha tomado auge un nuevo estilo de
divulgacién de la masica tradicional: 1a denominada misica folk,
interpretada por los gruposfolk o cantantesfolk. Este tipo de mu-
sica es un fendbmeno cultural todavia no estudiado y que, sin em-
bargo, ha protagonizado unaformay estilo hasta ahora inéditos de
presentar €l repertorio folklorico. Surgida hacia finales de la dé-
cada de los 60, en gran medida como efecto de un mimetismo ha-
cia la cancionfolk de raiz angloamericana, y patrocinada e impul-
sada en algunos de sus intérpretes mas notorios por ciertos sellos
discogréficos que vieron en aquel estilo algunas posibilidades de
ampliacion del catdlogo, la musica folk ha conocido un auge
enorme en torno al afio 1980, que marco quiza e momento de ma-
yor vigencia de este estilo.

Los grupos y cantantes folk son mirados en general con muy
poco interés por los musicos profesionales. Estos, influidos por
una presentacion en la que a menudo se evidencia una fata de ofi-
cio, de la que resultan unas realizaciones repetitivas, topicas y a
veces incorrectas, no suelen ver en € repertorio folk més que una
musica de aficionados. Esta postura un tanto cerrada impide, cree-
mos, apreciar una serie de aspectos positivos que este tipo de mi-
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sica comporta. La musica folk ha logrado ampliar en gran medida
el repertorio de melodias tradicionales popularizadas, influyendo
asi positivamente en lamemoria colectiva, y ha conseguido intere-
sar a un publico amplisimo, sobre todo joven, que de otra forma
no habria conocido en absoluto la musica tradicional. Por otra
parte, no se puede considerar este estilo de masica como un fené-
meno simplemente comercial, situandolo en e mismo plano de la
musica de puro consumo. Creemos que la colaboracion entre bue-
nos musicos y los grupos y cantantes folk podria dar como resul-
tado, a igua que lo ha dado en otros paises (piénsese, por gem-
plo, en algunos de Latinoamérica) e nacimiento de una especie de
neofolklore, de una musica de caidad, con amplia difusion, con
raices en nuestro pasado, pero a la vez con un lengugje renovado
en el aspecto musica y en € contenido de los textos.

5. Folklore musical y politica

La actitud de los responsables del poder politico para con la
musica popular se viene reflgando desde hace tiempo en un com-
portamiento de doble cara: por una parte se han desentendido de
cualquier problema relacionado con €ella; por la otra la han puesto
a su servicio cuando la han necesitado para sus fines. Aunque esta
dicotomia se daen € contexto mas amplio de la actitud de los po-
liticos hacia la musica 'y sus problemas, la singular configuracion
de la musica tradicional, como popular que es, adquiere connota-
ciones especiaes que merece la pena detenerse a considerar breve-
mente.

De laindiferencia casi genera de los persongjes poaliticos hacia
el folklore musical no hay ninguna duda. Ya hemos afirmado de
pasada que la agonia en que hoy se encuentra la musica tradicio-
nal, lo mismo que € resto de las manifestaciones de la cultura po-
pular, se debe ante todo a causas econdmicas y sociales, en las que
las decisiones politicas tienen una influencia decisiva

En cuanto ala utilizacion de cualquier manifestacion de la cul-
turatradicional, y en particular de lamusica, por parte de los poli-
ticos, a todos los niveles, no hay més que abrir los ojos para verla
y recordar la historia para constatarla. Consideremos a modo de
giemplo un caso sintomético, del que existe abundante material es-
crito: los cancioneros populares. Basta con leer los prélogos e in-
troducciones de las obras de recopilacion musical para constatar
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como, a excepcion de contados casos de ayudas econdmicas a un
trabgjo de investigacion, la preparacion de estas obras se debe a
desvelo y a sacrificio de musicos que han emprendido por inicia-
tiva propia una labor de recuperacién de la cultura musical tradi-
cional. «Resulta bochornoso —asi 1o hemos degjado escrito en el
prélogo a nuestro Cancionero Zamorano— leer las palabras de
agradecimiento con que los pacientes y sacrificados buscadores de
la cultura musical tradicional se han humillado ante las Diputacio-
nes Provinciales, que se gastaron una suma insignificante en la
edicién de unos libros cuya preparacion habia costado horas y ho-
ras de trabajo, jornadas de desplazamiento, estancias, kilometros
de carreteras y caminos, que quedaron por cuenta de quien las ha
bia hecho. Y precisamente quienes no daban un paso sin cobrarlo
a cuenta del erario publico, quienes no hacian un desplazamiento
gue no acabara en banguete oficid, eran los que recogian las aa
banzas que a otros se debian, por haber concedido una limosna hu-
millante para que viera la luz un libro cuya preparacion deberian
haber estimulado y financiado con dinero publico desde €l primer
momento.

Palabras un tanto retéricas estas que dejabamos escritas hace
unos anos, pero por desgracia verdaderas casi a cien por cien. Un
caso extremo de la actitud que reflgjan es e de Cancionero Sego-
viano de Agapito Marazuela. Otra recopilada por su autor en las
primeras décadas de siglo, distinguida en 1932 con € Premio Na
cional de MUsica, tuvo que esperar hasta € afio 1964 para ser edi-
tada, y nada menos que por la Jefatura Nacional del Movimiento
de Segovia, y con un prologo en € que € entonces Gobernador
Civil no olvida celebrar que un hombre cuya independencia le
Ilevd a una situacion de marginacion recibiese alborozadamente el
patrocinio de la edicién.

La situacion de precariedad que se reflga en estos hechos ha
cambiado muy poco. Raraes la ingtitucion publica que se adelanta
hoy a lanzar una convocatoria previa para trabgjos de recopilacion
de folklore musical con una dotacion digna, que anime a buenos
profesionales a redlizar € trabgjo. La mayoria de las ayudas son
postumas a larealizacion de la investigacion, y cubren Gnicamente
la edicion de los cancioneros. Mientras la recogida de materiaes
de folklore musical siga dependiendo bésicamente de la iniciativa
privada, el Cancionero Popular Espafiol no llegara a ser una reali-
dad.

Al tratar el tema de larelacion entre folklore y politica es obli-
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gado hacer referencia ala obrade la Seccion Femeninade FET. y
de las JONS y recordar algunos aspectos de su labor que no siem-
pre se tienen en cuenta a valorarla. En primer lugar, que como
motor principal de toda la actividad de aguella institucion paraes-
tata hubo una intencionalidad politica que marcé profundamente
el estilo y € acance de lamisma: se trataba de demostrar que en
la nueva situacién politica la gente vivia contenta y las ingtitucio-
nes populares habian recuperado su pristina esencia. En segundo
término, que las actuaciones de los Coros y Danzas no eran siem-
pre protagonizadas por e mismo pueblo, por los cantores y baila-
dores «autoctonos», Sino por otros que aprendian su repertorio y
les sustituian, lo cual plantea muy serias dudas acerca de la efica
cia de la conservacion y restauracion de que la Seccion Femenina
se proclamaba artifice. Y finalmente, que la labor de la SF., bri-
[lante en & aspecto coreogréfico, fue muy exigua en lo musical, ya
gue se centrd en la masica que servia de soporte a la danzay €
baile, olvidando € resto de los géneros del repertorio tradicional.
Bgo esta perspectiva hay que considerar la labor de esta institu-
cion, que lleno casi cuatro décadas de actividad folklorica, cuando
se haga su historia

Con la llegada del régimen democrético, la relacion del fol-
klore con la politica ha cambiado mucho. El montge levantado
por la Seccién Femenina se vino abgjo en cuanto dgjé de ser nece-
sario para dar a poder politico una imagen de populismo, y desde
el momento en gque los mandos que sostenian el tinglado pasaron a
ser funcionarios(as) del Ministerio de Cultura. Los grupos de Co-
ros y Danzas perdieron su principal razon de ser, y sélo han sobre-
vivido los pocos que han conseguido acogerse a un nuevo patrocinio.

Las actividades relacionadas con el folklore musical han pa
sado a depender de la iniciativa privada de personas o grupos sen-
sibles a la cultura popular tradiciona. Unos pocos nos seguimos
dedicando a estudiarlo en sus aspectos musicales y a ensefiarlo
como cultura musical de un pasado, cuyo conocimiento no puede
traer mas que beneficios a profesional de la musica. Otros, movi-
dos por una especie de ecologismo cultural, tratan de que sobre-
vivayy, con mejor o peor suerte, han tratado de encontrar la manera
de interesar por su ocupacion a ingtituciones, sobre todo publicas,
y de conseguir una financiacion, a poder ser estable, para tareas re-
lacionadas con € folklore musical y con todo su entorno etnogré
fico.

Asi las cosas, la pervivencia de la musica tradicional es in-
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ciertay desigual. Donde alguien ha logrado convencer alos politi-
cos de turno de que la musica popular es un bien socia y cultural,
y por lo tanto, da buena imagen € favorecerla, cierta continuidad
de la misma, aunque sea minimay un tanto artificiosa, esta asegu-
rada. Pero donde la autoridad competente piensa que ya esta bien
de actos folkloricos, y que hay que dedicar los presupuestos de
cultura, siempre exiguos, a otros menesteres mas urgentes, la mu-
sicatradicional sigue su proceso de extincién normal.

En todo caso, la refolklorizacion es una tarea delicada que
exige tener las ideas muy claras acerca de lo que en mlsica es un
valor perenne y un testimonio cultural del pasado, vélido para el
presente. De lo contrario, se puede convertir en mero montgje ad-
ministrativo para organizar una serie de actividades que acaban
sirviendo, més que alamusica tradicional, a otros planes e intere-
Ses que muy poco tienen que ver con ella. La Seccidén Femeninaya
paso alahistoria, pero no siempre sus métodos y estilo.

6. La ensefianza del folklore musical

La necesidad de concisién me obliga también en este Ultimo
punto a ser casi esguematico en la exposicién de un aspecto que
por si solo podria llenar muchas paginas.

Como punto de partida, viene bien recordar algo que es evi-
dente: s yalamusica es en nuestro pais una actividad artistica su-
perflua, de laque en € cuadro general de saberes, culturasy dficio-
nes necesarias a la persona se puede prescindir, e folklore musical
lo es todavia mucho més. El propio gremio de los profesionales de
lamusica, yalo hemos indicado de pasada, lo considera, al menos
en la préctica, como un tipo de saber musical menor, cuyo desco-
nocimiento no supone una carencia grave parael oficio de masico,
acuaquierade los niveles y especialidades en que se gerza.

Hay algunos hechos sintométicos que revelan este estado de
cosas. A pesar de que en los planes de ensefianza de los Conserva-
torios, vigentes desde 1966, es obligatorio un curso descriptivo de
Folklore en el Grado Medio, muy raro es el Centro donde este
curso se imparte. En cuanto a los cursos analiticos de Folklore
Musical, que forman parte de las ensefianzas del Grado Superior,
en la especialidad de Musicologia, tan slo se han podido estudiar
hasta ahora en un Centro estatal: el Real Conservatorio Superior
de MUsica de Madrid. Pero hay mas: de las plazas de Folklore Mu-
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sical convocadas para € concurso-oposicion de 1989, tan sdlo se
ha cubierto una, la que gané quien suscribe estas lineas, quedando
vacantes otras dos, |o cual demuestra la escasez de especiaistas en
lamateria.

¢Pero a quién puede extraiar esta fata de especialistas? ¢Qué
estimulo o motivacion puede tener un estudiante de masica o un
profesional para dedicarse a fondo a una especiaidad de la que ig-
nora cas todo? ¢Como alguien puede animarse a preparar un te-
mario que sélo cuando lo lee por vez primera le revela que € Fol-
klore Musical es una verdadera especialidad que exige una
dedicacion larga, y no solo un entretenimiento para aficionados
gue no valen en musica para otra cosa?

Y, sn embargo, no hay otro camino que la ensefianza especia
lizada para que la etnomusicologia tenga, por fin, € lugar que le
corresponde en laformacion del profesional de lamasica. De todo
profesional, pero sobre todo del compositor y del pedagogo. Este
impulso desde arriba, del que se estdn sentando las bases con la
ampliacion de las posibilidades de estudio del Folklore en los
Conservatorios Superiores, junto con €l otro impulso desde abajo,
desde «las primeras letras», que todos estamos esperando, es 1o
unico que puede acabar con la situacion del Folklore Musical, que
por e momento nos parece bastante precaria.

Final

El panorama que hemos descrito en estas péginas es mas bien
0scuro, pero nos parece real. Creemos que € reconocimiento prac-
tico del vaor del Folklore Musica dentro del campo de la mulsica
espariola va para largo. No compartimos en absoluto € optimismo
gue reflgia un reciente editorial de la revista Ritmo, segin € cua
se detectan en Espafia sintomas de revitalizacion del folklore.
Quienes hayan leido las paginas anteriores veran claras nuestras
razones. Si consideramos necesaria, sin embargo, una puesta en
comun de los puntos de vista de todos los que en este pais nos de-
dicamos d estudio de la musica tradicional, que se propone en €l
citado escrito. Pero ese encuentro seria necesario, mas gque para
congratularse por € auge del Folklore Musical, para sentar las ba-
ses orientativas de unas tareas fundamentales que estén todavia
por terminar, a pesar de que desde hace varias décadas se planifi-
caron y proyectaron en encuentros y reuniones como las que hoy
se siguen proponiendo. ¢
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U serie «Coches», hasta enero

El mundoludicode
Andy Warho

Exhibicién de 47 obras, entre cuadros y dibujos,
de su ultima produccion

Hasta el 5 de enero del proximo afio permanecera
) abierta en la sede de la Fundacion Juan March la
b = LY Exposicion «Coches» de Andy Warhol, con laque dicha
3 institucion cultural reanudaba, el pasado 5 de octubre,
= su temporada artistica. Desde esa fecha pueden verse
\ 47 obras —35 cuadrosy 12 dibujos de gran formato—
de la serie Cars (Coches), que Andy Warhol realizd en
. LY BN 1986, por encargo de la compariia alemana Daimler-
Wl A =) | Benz, con motivo del centenario del automévil, y que
a0 el artista norteamericano dejé inconclusa al morir en fe-
= — \_ /! brero de 1987. Esta exposicién, que después de Madrid
vigiard a Barcelona a Palau de la Virreina, esté for-

mada con fondos prestados por la Daimler Benz AG, de Stuttgart.

Cars, pues, son los Ultimos trabgjos de Warhol. La muerte interrumpié esta
extensa serie que muestra 230 veces el temadd automévil, con diversos
modelos. El proyecto —cien afios de historiadel automdvil ante € gjemplo de
los coches Daimler-Benz— deberia haber ido todavia bastante mas alla de 1o que
[lego aredlizarse. Esas imégenes brindan la ocasion de exponer algunas
reflexiones e interpretaciones acerca de la obra de Warhol, y es lo que ha hecho,
en un extenso estudio que aparece en € catdlogo de la muestra, € especidista
aemén Werner Spies. Este texto se titula «Critica de la falta de emocion» y del
mismo se ofrece, a continuacion, un amplio extracto.
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Werner Spies

Criticadelafaltadeemocién

xiste mucha bibliografia acerca

de Warhol, y existe, sobre todo,
la bibliografia del propio Warhol. Sus
entrevistas, sus libros, como POPism,
como The Philosophy of Andy War-
hol, son excelentes tomas de posicion
frente a la época y frente a su mismo
arte. El contemplador europeo en-
cuentra agui mayores dificultades que
el estadounidense contemporéaneo,
porque aquél intenta con mas fuerza
que éste sustraer a su tiempo los ges-
tos y las obras de Warhol. ¢Admite
con ello que, en realidad, no puede
ser un contemporaneo de Andy War-
hol? La renuncia a la interpretacién,
la aceptacion de una facticidad que
subleva tanto porque hace retroceder
detras del vitalismo de la experiencia
momentanea la pregunta por €l escla
recimiento, por la ilustracion, todo
esto arae como d sefiudlo de una uto-
pia, en la que el europeo apenas si
puede penetrar. Desde cada rengléon
afiorado por Warhol, habla & signifi-
cado como ausencia de significado, y
esto desconcierta més que las obras
de todos aquellos que tratan de comu-
nicar mensajes exactos. Ello tiene
también validez en el parangon con
los otros artistas que son incluidos en-
tre los cultivadores del «port-art». La
obra de Warhol no es nunca tan dis-
tanciada ni tan intelectual como la de
Lichtenstein. Sus mejores cuadros
presentan menos critica e ironia que
entusiasmo y embriaguez. Si fuera
musico, habria compuesto sdlo para
las teclas negras.

En las Ultimas obras, Andy Warhol
bosguejé un variopinto mundo ludico.
Lo hizo, con certeza, no como «fan»
0 como conocedor de bellos coches.
Todo le predestina a mantener una
distancia respecto del tema. Tomemos
tan sdlo una cita de la época en que é
—eran los afos del Easy Rider— se
hizo conducir desde la costa oriental

hasta el Oeste: «Taylor estaba con-
forme en turnarse con Wynn en el
vige a través de los Estados Unidos;
ni Gerard ni yo teniamos idea de con-
ducir coche. Cuando me quedé mi-
rando a Taylor no pude creer, de nin-
guna manera, que supiera conducir.
Siempre me ha causado admiracién la
gente que sabia conducir coche y la
gue no sabiax.

Cars es un tema que, por 1o demas,
sdlo conocemos gracias a lado som-
brio de la obra de Warhol, por los
cuadros de los Car Crash. Alli encon-
tramos automoviles, en el pandptico
del horror. Las imagenes de espanto
figuran junto a la Slla eléctrica o
junto a los cuadros de SQuicidios. La
brutalidad de los automoviles a des-
trozarse poseia algo de apotropéyico;
remitia al mundo del que Warhol no
queria saber nada, e mundo de los
pintores del expresionismo abstracto.

Evidentemente, e automdvil con-
taba entonces para Warhol entre los
iconos del horror. Y sin embargo, €
auto figura entre los grandes temas
del «pop art», no solo por estar tan
presente como los demés objetos de
consumo que € «pop art» introduce:
para esos pintores de la vida mo-
derna, en el automovil y en su culto
se reflegja del modo maés intenso la
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transformacién a que dio Y igimn La serie de Warhol es
lugar la era de la produc- rica en cambios, en laelec-
Ccién en masa (MmN Ly-a>\ A cion de los colores, en la
En la década de los cin- | |\~ _“", A s seleccion del esquema en
cuenta y comienzos de la | | ‘,‘w'x;;. ] g gue se inscribe la repeti-
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de los sesenta el valor de | |/ ~——
utilidad del automévil ha-
bia desaparecido casi por completo
detrés de comentarios meramente so-
ciales y estéticos. Era rara la critica
de la sociedad del automévil; discu-
siones ecoldgicas, apenas las habia.
La alabanza del auto hecha por Ro-
land Barthes en sus Mythologies com-
pendio entonces todo cuanto en hora
temprana pudo entusiasmar a los fu-
turistas ante aquella «nueva hermo-
sura»: «Creo que el automovil es hoy
el equivalente exacto de las grandes
catedrales goticas».

4

Posibilidades representativas

Un producto, € automdvil, en su
desarrollo. Una serie de posibilidades
representativas se estaba ofreciendo:
el smple inventario que presentaba a
todos los coches en un estilo descrip-
tivo continuo, con variantes de color
repetidas una y otra vez; el anclge
del motivo de situaciones, en paisa-
jes, ante un trasfondo histérico; el
cambio de laimagen de conjunto y de
los detalles..., tal como un afio antes
mostro e automévil Stephen Salmieri
en su Ubro defotografias Cadillac.

Automdévil Daimler de 1886.

cion del motivo, campos
cuadrados, o cuadrados
partidos, y en un caso, dos vistas de
un modelo alternando en e mismo
cuadro; eleccion de material fotogré
fico gque muestra coches desde distin-
tos puntos de vista, mirando hacia €
lado derecho o hacia el izquierdo, re-
producidos en escorzo; claros tonos
pastel, y luego, nuevamente, lalimita
cién alos colores primarios; predilec-
cion por los contrastes de colores
complementarios, que despiertan en
la memoria la incitante, calida fuerza
luminosa de los retratos de Marylin y
de los autorretratos, paradojas croma-
ticas que hacen del «Flecha de Plata»
grageas de colorines. Y, a lado de
ello, tropezamos con series de color
en las que e fondo de laobra, y no €
tono de las carrocerias, es lo que de-
fine laimpresién de conjunto.

Los coches que € pintaba produ-
cen e efecto de lo intangible. Los co-
lores irreales los «desmaterializan».
Son coches vacios. Falta lo narrativo;
la renuncia a la funcién trae consigo
un comentario. Apenas si sale a
cuento la accion de moverse con un
vehiculo. A menudo, Warhol pres-
cinde de sombras; son automdviles
que flotan en € aire.

El encargo de la serie Cars se debe
a la iniciativa del marchante Hans
Mayer. Una accién publicitaria de
Mercedes con motivo del centenario
de lainvencion del automdvil presen-
taba modelos de diversas casas fabri-
cantes de coches. En el .anuncio
—«1986: el automdvil cumple 100
anos. Un acto de reverencia a genio
de los ingenieros»— se mostraban
diecisiete modelos. La intencion era
convencer a la empresa para que en-
cargara a Warhol pinturas y «portfo-
lios» con serigrefias realizadas sobre
dichos modelos, los escogidos para €l
anuncio. Warhol se mostré propicio.
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Mayer, por su propia cuenta, le hizo
el encargo de cuatro trabgjos. Warhol
eligié & Coupé 300 SL, € primer co-
che deportivo que, en 1952, después
de una pausa de afios, fue desarro-
[lado por Daimler-Benz.

La interpretacion que Warhol hizo
del Coupé 300 SL —en cuatro obras,
todas serigrafias, acrilico sobre
lienzo— quedé lista en mayo de
1986. En la casa Mercedes reinaba €
entusiasmo ante € resultado de aquel
empefio. En septiembre del mismo
afio llegd a formalizarse un contrato.
Se renuncié a acoger diversas marcas
de coches. Warhol quiso representar
los cien afios de existencia del auto-
movil tan sdlo a la vista de los mode-
los de la casa Mercedes. Habian de
«retratarse» veinte tipos distintos de
coches. De ellos —incluido el 300
SL—, ocho se redlizaron en series de
obras. Con € coche piloto C 111, del
afo 1970, acaba la serie. Ocho gem-
plos més habrian presentado la pro-
duccion de los afios setenta y
ochenta.

El contrato preveia en total
ochenta obras. Cuarenta estaban des-
tinadas a la Daimler-Benz; las otras
cuarenta quedaban de propiedad del
artista. Para estas ultimas, Warhol
otorg6 a cliente una opcidn de com-
pra por cinco afios. De cada modelo
deberia entregar e artista dos versio-
nes del motivo por separado, y dos
representaciones con € motivo repe-
tido varias veces. Al principio, los
trabgjos se retrasaron algun tiempo,

Automovil de paseo Mercedes M odelo 400
de 1925 (1986).

dado que fue preciso aclarar cuestio-
nes de derechos de autor por razén de
las fotografias para los trabgjos. War-
hol deseaba recibir en febrero o marzo
de 1987 materia gréfico para efectuar
la seleccidn de doce coches més. Para
esas fechas estaba proyectada una vi-
sita a Stuttgart. Latarea dedicada alos
ocho primeros automéviles —treintay
dos trabgjos del artista— estuvo aca
bada a principios del mes de enero de
1987. Los tres trabajos suplementarios
a gran formato los concluy6 Andy
Warhol en las dos Ultimas semanas de
su vida.

Los trabgjos de Cars enlazan con
las extensas series que en los afios se-
tenta, después de una interrupcion re-
lativamente larga, se incorporan de
nuevo a la obra del artista. Entre esas
series estan Shadows (Sombras),
Campbell's Soup Cans (Botes de sopa
Campbell), Myths (Mitos), Shoes (Za
patos), Endangered Species (Especies
en peligro), Details of Renaissance
Paintings (Detalles de pinturas del
Renacimiento) y Reigning Queens
(Reinas reinantes). Habria que citar
ademas los Vesuvios, las variaciones
sobre Cologne Cathedral (Catedra de
Colonia), la Santa Cena de Leonardo,
el castillo-palacio de Luis Il en
Neuschwanstein y la serie de retratos
Lenin.

Una desconcertante y confusa mez-
cla de temas, en la cual se testimonia
gue la ideologia de Warhol, la renun-
cia a unatematica constante y de valo-
res, seguia dominando. Publicidad,
imégenes «culticas», estereotipos de
la admiracion o del horror habian con-
ducido, ya aprincipios de la década de
los ochenta, a una enervante conta-
minacién de los contenidos. Hoy he-
mos de recongtruir € chogue que aque-
llas imégenes
produjeron. So-
bre € trasfondo
de la historia
estadounidense
de la pintura pro-
dujo un efecto
de extrafeza €l
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Warhol en e Bosgue de Boulogl
Paris, 1981.

inventario icénico de Andy Warhol.

Esto podra sorprender; pero en la
pintura norteamericana del presente
siglo no existen muchos gemplos de
una representacion radical de realida
des sociales y econdmicas, y todavia
menos & hecho de ponerse a servicio
de la bgja esfera del mundo del con-
sumo. Y lo que € contemplador euro-
peo considera tipicamente «ameri-
cano» se presenta, la mayoria de las
veces, con los medios estilisticos que
a los europeos les resultan familiares
y corrientes como cosa propia; se pre-
senta mediante simbolizacion (cubista
o futurista) de la simultaneidad y la
dinamica

Los paralelismos, aducidos fre-
cuentemente, que existen entre el
«pop art» y la «Ashcan School» for-
mada en torno a Robert Henri —es-
cuela que, antes de la Primera Guerra
Mundial, dirige su atencién a los te-
mas realistas— no suministra mate-
rial alguno para establecer parango-
nes con el «pop art». Mas importantes
son, a este respecto, algunas obras
plasticas de los afios veinte: las pintu-
ras de Paquetes de cigarrillos (1921)
de Stuart Davis, o su célebre Odol
(1924). Del mismo Stuart Davis co-
nocemos también manifestaciones
gue aluden a las palabras de Warhol
al declarar que € era una méaquina.
Davis dice: «Yo no pertenezco a la
raza humana, porque soy un producto
puro de la American Can Co. y del
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\ Evening Journal neoyor-

kino». El pide imagenes

|\ sdidas «de un afabeto de

letras, cifras, rétulos de la

tas de conserva, envases
de tabaco».

En esos afios hubo in-
tentos de representar en obras pléasti-
cas la nueva redlidad. Los «precisio-
nistas» se revolvieron contra los
pintores regionalistas y su «estética
de la modestia». De Lozowick —uno
de los «precisionistas»— conocemos
sus inflamados llamamientos a insti-
tuir una iconografia norteamericana.

En los afios treinta decrece la dedi-
cacion a los temas derivados del
mundo de la industria y de la propa
ganda. John Dewey descubrio la ra-
z6n de ello precisamente en € caréc-
ter técnico del entorno. En Arte y
experiencia afirma aquél que €l ar-
tista «ha sido desplazado al margen
de la corriente principa de los intere-
ses activos» por obra de la mecaniza-
cién de la industria. La culpa de esto
corresponderia a hecho de que € ar-
tista dispone de otros medios de pro-
duccion y no puede crear de modo
mecanico para cubrir la demanda ma-
siva

Dewey va en busca de nuevos te-
mas, y en todas partes donde da con
ellos hace su elogio: «La ampliacién
del &rea tematica en la pinturay en
las otras artes —ampliacion que per-
mite también lo que antes se juzgaba
demasiado corriente, o harto descami-
nado, para merecer € reconocimiento
artistico— se halla en continuo
avance». Esta exigencia tampoco fue
cumplida por la generacién de pinto-
res norteamericanos que en la década
de los cuarenta reaccionaria ante la
presencia de los emigrantes europeos.

Laretirada del arte norteamericano
alaintimidad y alas cuestiones de in-
dole estética encga perfectamente en
los afios que precedieron a la Era
Kennedy. La idea del progreso su-
cumbid. En los afios cincuenta oimos
la resonancia de agquel levantamiento
contra la mecanizacién y la estandari-
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zacion. El levantamiento se f
manifesté en un radical re-

chazo de la objetividad; L
pero semejante rechazo | |\
respondia, en € fondo, a

un principio intelectual
que, como sefialé Leo
Steinberg, orientaba a modelos técni-
COS SUS propias y optimistas ideas del
desarrollo y evolucion del arte. «<No
es, probablemente, una coincidencia
fortuita —escribia Steinberg— que
los conceptos descriptivos dominan-
tes en la critica formalista de los Ulti-
mos cincuenta afos constituyan un
hecho paralelo a simulténeo desarro-
[lo del automévil de Detroit. La sim-
biosis, creciente de continuo, de dis-
tintos elementos..., la integracion de
puertas, estribos, ruedas, paracho-
ques, cubiertas
de repuesto, indi-
cadores de direc-
cion, etc., todo
esto significa, sin
necesidad de
acudir a Kant,
una tendencia,
paralelay sincré-
nica, ala sintesis
de todos los ele-
mentos del di-
sefio. Ello no
quiere decir que
los coches tengan
apariencia de
cuadros. Lo que
aqui estoy di-
ciendo se refiere
menos a los cua
dros que a apa-
rato critico dedi-
cado a su andlisis
y estudio. Po-
[lock, Louis, No-
land se diferen-
cian bastante;
pero los concep-
tos reductivos de
las discusiones

En Iap<fmdén dela
Gderialleana
Sonnabend, Paris, 1964.
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\ en virtud de las cuales re-
sultan encasillados una y
\ otra vez, en distintos gru-
pos, estan muy préximos a
los ideales de unidad téc-
nica del All-American-Car.
El Ultimo ciclo de Cars
sorprende por dos razones distintas.
En primer lugar, Warhol escoge como
tema de una serie de trabgjos un pro-
ducto no estadounidense. El «pop art»
introducia en la pintura, exclusiva-
mente, bienes de consumo estadouni-
denses: las botellas de «Coca Cola»,
los botes de sopa «Campbell», las ca-
jas de madera de las firmas «Brillo»,
«Kdlog», «Heinz», «Dd Monte»... Se
trata de productos suministrables, au-
téntica y tipicamente norteamericanos.
La otrarazon de la sorpresa esta en
gue Warhol, en su Ultima serie, pre-
senta algo que hasta entonces habia
repelido su obra: la mutabilidad de un
producto. Su seleccién de objetos se
fijaba en aquellos que en e momento
de tomarlos @ se hallaban disponibles
por todas partes. No eran raros ni es-
taban sustraidos a uso o d culto.

Con Cars, Warhol llama la aten-
cion sobre la historicidad de los pro-
ductos y las modas. Por supuesto,
esto tiene que ver con € encargo que
ha aceptado. Sdlo € planteamiento de
la tarea resulta ya significativo en
cuanto a la diferencia existente entre
la mentalidad norteamericana, que €
expresa en sus obras plésticas y en
sus textos, y la europea, que necesita
de la tradicién y la historia para €
mundo de los objetos, afin de resaltar
el vaor delo util.

La obra de Warhol pretende limi-
tarse al «instante», y ciertamente en
esa tentativa de fijar el tiempo al-
canza su mensaje méas poderoso.

Por esta razén, Warhol echa mano,
preferentemente, del mundo de los
medios de comunicacion social y del
consumo. Los bienes de consumo no
deben envejecer, y e mundo de las
estrellas no soporta la pétina. El
tiempo no tiene derecho a tocar a
idolo ni alo que estd «in». o

|7y ™
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Apartir del 21 denoviembre

CicdoMendessohn en

tresconciertos

Actuaran el Trio de Madrid, el Cuarteto
Ibérico y Solistas de la Camerata Bariloche

La Fundacion Juan March
ha programado un ciclo de
dicado a Félix Mendels-
sohn, que consta de tres
conciertos y que se
ofrecerén los dias 19
y 26 de noviembre y
3 de diciembre en
Logrofio, dentro del
Cultural Rioja; los
dias 21 y 28 de no-
viembre y 5 de di-
ciembre, en Madrid;
y los dias 26 de no-
viembrey 3y 10 de
diciembre, en Alba-
cete, dentro del Cultu
ral Albacete.

* El primer concierto
correrd acargo del TRIO DE
MADRID, compuesto por Joa-
quin Soriano (piano), Pedro Lebn
(violin) y Pedro Corostola (violon-
chelo), que interpretard el «Trio op.
49 en Re menor» y e «Trio op. 66 en
Do menor».

» El segundo concierto correrd a
cargo del CUARTETO IBERICO,
compuesto por Manue Villuendas y
Farhad Sohrabi (violines), Sergio
Vacas (viola) y Claude Druelle (vio-
lonchelo), que interpretara «Cuarteto
op. 12 n° 1 en Mi bemol mayor» y
«Cuarteto op. 44 n° 3 en Re mayor».

o El tercer concierto correra a
cargo de SOLISTAS DE LA CAME-
RATA BARILOCHE, compuesto por
los violines Elias Khayat, Julio
Grana, Elias Gurevich y Alfredo
Woalf; los violas Toméas Tichauer y
Maria Delia Bru; los violonchelos
Viktor Aepli y André Mouroux,

gue interpretaran «Quinteto en

Si bemol mayor op. 87 para
dos violines, dos violas y

chelo» y «Quinteto en
Mi bemol mayor Op.

20, para cuatro violi-
nes, dos violas y dos
chelos».

El Trio de Ma-
drid se forma en
1976 con la unién
de tres solistas que
unen sus esfuerzos
para cultivar la mu-

sica de camara. Joa-
quin Soriano es cate-
drético dd Conservaorio
de Madrid; Pedro Ledn
es catedratico de violin de
9" los Conservatorios de Sevilla

y Madrid y concertino de la Or-
questa Sinfénica de RTVE; Pedro Co-
rostola es catedrético de violonchelo
del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid.

El Cuarteto Ibérico nace por e de-
se0 de sus componentes de crear una
agrupacion de cdmara estable, dedi-
cada d cultivo de un género musical
tan completo y rico como e cuarteto
de cuerda. Manuel Villuendas es pri-
mer concertino de la Orquesta Sinfo-
nica de Madrid; Sergio Vacas es pri-
mer solista de viola de la misma
orquesta y Claude Druelle ha sido
violonchelo solista y concertino de
varias orquestas en Franciay Espafia.

La Camerata Bariloche es el pri-
mer conjunto argentino de muasica de
cadmara que ha acanzado nivel inter-
nacional. Su trayectoria puede sinteti-
zarse en 19 afios de actividad. °
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El 14 denoviembre, enlaFundacion

Edrenodeunacbrade

Ramon Barce

Sus intéerpretes son Polina Kotliarskaya,
Francisco Comesaiia y Javier Benet

El miércoles 14 de noviembre ten-
dré lugar en la Fundacién Juan March
un concierto en € que se estrenard la
obra «12 trios para dos violines y per-
cusion», de la que es autor € compo-
sitor espafiol Ramén Barce. Los in-
térpretes seran Polina Kotliarskaya
(violin), Francisco Javier Comesafia
(violin) y Javier Benet (percusién).
Previamente al estreno, e propio Ra
mén Barce presentara su obra.

Ramén Barce nace en Madrid en
1928 y es musico y doctor en Filoso-
fia En 1958 fundd, con otros compo-
sitores jovenes, e grupo Nueva MU-
sica. En 1964 cooperé en la
fundacion del grupo Zaj. De 1967 a
1974 dirigi6 los conciertos Sonday la
revista del mismo nombre, dedicada a
la muUsica contemporanea. Es creador
de un nuevo sistema armonico, el
«sistema de niveles», que utiliza en
todas sus composiciones desde 1965,
y que ha gercido un influjo dentro y
fuera de Espafia.

Sus obras se han escuchado en cas
todos los paises de Europay Amé-
rica. Algunas de las mas importantes
son: Canada-Trio, los nueve Con-

ciertos de Lizara, ocho Cuartetos de
cuerda, los 48 Preludios para piano,
Lamentacion de Jerusalén, Mdsica
Funebre, Nuevas polifonias | y I,
Eterna, Obertura fonética, Parabola,
tres Sonatas para violin y piano, So-
nata para violin solo, Concierto para
piano y orquesta, Residencias para
coro, los melodramas Oleada y Ha-
cia mafiana, hacia hoy, cuatro Snfo-
niasy la Sonata Leningrado paravio-
lonchelo y piano.

Los intérpretes

Polina Kotliarskaya inicio sus estu-
dios musicales en su ciudad natal,
Kiev. Estudié también en Odessay en
Moscu. Desde 1974 reside en Espafia,
y compagina los recitales con la acti-
vidad pedagégica que ya habia ini-
ciado en la Unién Soviética. Es profe-
sora de violin del Conservatorio
Profesional «Padre Antonio Soler»,
de San Lorenzo de El Escorial.

Francisco J. Comesafia estudioé en
el Conservatorio Naciona de México
y desde 1968 a 1974 en Moscy, en €
Conservatorio «Tchaikowsky». Desde
1974 es miembro de la Orquesta Sin-
fénica de RTVE. Forma parte del diio
de violines Kotliarskaya-Comesafia y
lo fue dd cuarteto hispanico Numen.
Es profesor del Conservatorio Profe-
sional «Padre Antonio Soler», de El
Escorial.

Javier Benet es miembro de la
Orquesta de la RTVE, hizo la ca-
rrera de piano en € Conservatorio de
Vaenciay la de percusién en € Real
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, centro de donde es profe-
sor.
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El pianode Claude Debussy

El 7 de noviembre finaliza € ciclo con la
integral del masico francés

El 7 de noviembre, la pianista Al-
mudena Cano cerrara en la Funda-
cién Juan March e ciclo «Debussy:
Obra completa para piano», que en
seis conciertos y desde el pasado 3 de
octubre, ha organizado esta institu-
cién en Madrid, asi como en Valen-
cia, Logrofio y Albacete, donde ha
prestado su colaboracion técnica. Ha
actuado también en € ciclo € pianista
Josep Colom, con tres recitales, uno
de ellos a dio con Carmen Deleito
(piano a cuatro manos y dos pianos).

En este Ultimo concierto que cierra
la serie Almudena Cano interpre-
tard las siguientes obras: Nocturne
(1890); Deux Arabesques (1888);
D'un cahier d'esquisses (1903); Ima-
ges oubliées (1894); Images (1°° S&-
rie) (1905); Images (2°™ Série)
(1907).

A Debussy dedic6 la Fundacion
Juan March en 1985 un concierto mo-
nografico dentro de un ciclo sobre €
piano francés. En esta ocasion se ha
querido ofrecer la integral para piano
del masico francés, quien, cuando ya
al fina de sus dias abord6 la compo-
sicién de sus Estudios para ese instru-
mento, «pudo jactarse de sentar las
bases de un nuevo pianismo en & que
se basa todo € siglo XX», segin se
sefiala en e folleto-programa editado
para este ciclo, para € que € critico
musical Félix Palomero ha escrito la

Féix Palomero

introduccién general y las notas a
cada unas de las sesiones del ciclo.
«Como muchos de los compositores
del siglo XIX, Debussy fue un extraor-
dinario pianistay durante algunos afios
se gand la vida tocando este instru-
mento. El piano de Debussy es & me-
jor medio para estudiar una de las més
sorprendentes evoluciones estilisticas
de todos los tiempos. Desde e postro-
maticismo inicia a neoclasicismo fi-
nal, con los extraordinarios 'guifios'
culturales a pasado de los clavecinis-
tas franceses, hay en estas obras todo
un arsena de imégenes sonoras en las
gue no sabemos qué dabar mas. s la
poderosa capacidad de invencion o la
perfecta adecuacion a medio.»

«Hl artede crear impresiones»

| piano de Claude Debussy (Ger-
main-en-Laye, 1862-Paris, 1918)
parece surgido de la necesidad de li-
berarse musicalmente de la rigida fé&
rula a la que le sometieron sus profe-

sores del Conservatorio de Paris. La
vida artistica de Debussy en los afios
gue van desde 1873 hasta 1880, los
anos del academicismo y de la bus-
gueda del «Prix de Rome», el mé&
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ximo galardon reservado a los misi-
cos de Paris, son afios de gercicio en
el teclado bgjo los dictados gimnésti-
cos de profesores como Marmontel o
Durand, que parecian estar empefia-
dos en anular la musicalidad del jo-
ven pianista

Como en la vida de tantos compo-
sitores, e conocimiento de la musica
de otros autores, los vigies y la rela-
cién con grandes personalidades de la
musica y la cultura constituira esa
parte de la formacién del joven mi-
sico que el Conservatorio nunca le
hubiese proporcionado y que permi-
tirqd a Claude Debussy, a partir de
1890, la construccién del catdlogo
pianistico de mayor transcendencia en
la técnica del instrumento a lo largo
del siglo XX.

Tchaikovsky y Chopin son los pri-
meros autores que Debussy conoce en
la profundidad de su musica. Esta le
llega por la via directa de dos mujeres
que les habian tratado, madame Na
dejna Filaretovna von Meek, la gran
valedora del compositor ruso, y ma-
dame Mauté de Fleurville, que habia
sido alumna de Chopin. La interpreta-
cién de la masica para piano de dos
de los grandes compositores romanti-
cos forjard el primer estilo de De-
bussy y marcard buena parte de las
partituras para € instrumento que nos
encontraremos hasta 1915, € afo de
los Etudes.

Wagner y Moussorgsky seran los
otros nombres de referencia con que
nos encontraremos en €l estudio del
piano «debussysta», aunque éstos, an-
tes que técnica pianistica, aportaran
otros elementos como €l cromatismo,
la liberacion arménica y € discurso
musical continuo, caracteristico en
ambos autores. Una referencia aln en
la definicion estética de Debussy: las
musicas javeanas, que conoce atraves
de las Exposiciones Universales de
Paris de los afios 1889 y 1900. La
cultura francesa del cambio de siglo
va a ser también un elemento de defi-
nicién estética en Debussy, que co-
noce a los pintores impresionistas a

través de Erik Satie, y que lee y trata
a los mejores poetas del «fin de sié-
cle», a Mallarmé, a Pierre Louys, a
Baudelaire y, sobre todo, a Verlaine.

Crisol de tendencias

El piano de Debussy es € crisol
donde se juntan las tendencias estéti-
cas y formales de principios de siglo
con los elementos definitorios de su
personalidad: la soledad (impuesta
por la sociedad parisiense ya desde
los afos del Conservatorio), la ironia
(refljo de su escepticismo), € autoe-
xilio, la sensibilidad ante € dolor hu-
mano, ante los desastres de la guerra,
la sensacién de margindidad, € sentido
critico, e encantamiento ante la natu-
raleza, sus coloresy sus sonidos...

El estudio del estilo pianistico de
Claude Debussy revela algunas carac-
teristicas que se repiten a lo largo de
todo su catdlogo, aun en lavariedad y
riqueza que adquiere éste a lo largo
de los casi treinta afios que separan
Deux arabesques de Etudes, co-
mienzo y fin de ese catdlogo. Dos de
esas caracteristicas son su clasicismo,
resultado de la admiracion de los au-
tores del siglo XVIII, especiamente
Bach y los clavecinistas franceses
(Couperin, Rameau), y su caracter de
epigono del romanticismo, en espe-
cial del piano de Chopin y Schumann.

El clasicismo se manifiesta en €
piano de Claude Debussy en lalimita-
cion de medios expresivos (pero a
mismo tiempo en e empleo de la or-
namentacién justa 'y expresiva), en €
uso de formas como la «toccata»,
muy utilizada por Debussy, y en lare-
currencia a las formas tripartitas, si-
meétricas, con recapitulaciones en la
Ultima parte. También en la escritura
contrapuntistica, presente en gran nl-
mero de obras y en especia en € se-
gundo cuaderno de Images, donde la
complejidad de esa escritura requiere
su edicion en tres pentagramas, en lu-
gar de los dos habituales. Debussy
conoce en profundidad los grandes



Claude Debussv, pastel por
Marcel Baschet, 1884.
(Palacio de Versailles).

volimenes de piezas para teclado de
Couperin, Rameau y Bach, y por eso
es habitual que sus obras empleen
danzas como la zarabanda o € «pas-
sepied»; admira la disposicion de las
voces, y escribe arias sobre ricos
acompafiamientos; e imita la escritura
ritmica de sus antecesores franceses,
estrictay de gran claridad.

En cuanto a romanticismo, De-
bussy estudia el piano de Chopin y
Schumann, los compositores para
piano que méas admira, y como ellos
compone en formas breves, con titu-
los significativos, en pequefias piezas
gue reine en colecciones. Debussy se
acoge al siglo romantico para justifi-
car sus gustos exoticos, su interés por
la antigliedad clasica e incluso la uti-
lizacion de melodias de origen nacio-
nal, presentes en algunas de sus
obras. Las danzas, que en el siglo
XVIII eran zarabandas y gigas, son
ahora valses, musica cercana a los
oyentes a la que Debussy recurre con
las intenciones manipuladoras que
tanto le divierten.

Del piano romantico admira tam-
bién Debussy la capacidad para la
creacion de timbres a partir de un ins-
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trumento que en principio es monocro-
matico. Fauré y Franck estan, en este
caso, més cercanos que Chopin y
Schumann, pues fueron estos compo-
sitores de la nunca bien cohesionada
«escuela francesa» quienes més hicie-
ron por arrancar colores al teclado. Y
lo que Debussy afiade al piano ro-
mantico, aparte de las innovaciones
personales en el terreno de la armo-
nia, es fundamentalmente un sentido
del tiempo y de la continuidad del
discurso musical que no existia en sus
predecesores, continuidad que pro-
cede de Wagner y que convierte cada
pieza de cada suite en mundo musical
propio.

Un nuevo pianismo

Cada época tiene su propio pia-
nismo, y tanto & siglo XVIII como €
XIX dejaron constancia de é en las
colecciones de estudios y preludios
donde se concentraba toda la sabidu-
ria de los grandes compositores para
teclado de ese tiempo. Debussy hard
o mismo, tanto en Préludes como en
Etudes, pero sobre todo en estas doce
Ultimas piezas, escritas con el obje-
tivo confesado por e autor de plan-
tear las bases de un nuevo pianismo.
Los nombres de Boulez, Messiaen,
Webern, Bartok o Stravinsky, autores
de la mejor misica para piano del si-
glo XX, son la expresion de la conti-
nuidad en e pianismo contemporaneo
de la nueva musica de Claude De-
bussy.

Aunque Claude Debussy siempre
rechazé el término de «impresio-
nismo» aplicado a la misicay € ad-
jetivo de «impresionistas» para sus
obras, lo cierto es que muchas de sus
composiciones pianisticas pretenden,
precisamente, «crear impresiones».
Debussy reconocia estar «intentando
hacer algo diferente», algo que «los
imbéciles Ilaman impresionismo, un
término que es utilizado con suma po-
breza, especialmente por los criticos».
Pero para desgracia de Debussy, ese
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«hacer algo diferente» tenia muchas
connotaciones de carécter técnico que
le ligaban a los pintores de ese movi-
miento: sugerir, més que definir; des-
dibujar, antes que delimitar; referir la
reaccion emocional ante la cosa o €
suceso, antes que describirlo. Las li-
neas melddicas en Debussy siguen
existiendo, pero la textura de su piano
y €l rico ropgje armonico las hacen
diluirse, como los perfiles en los cua
dros impresionistas.

Sin embargo, no toda la musica
para piano de Claude Debussy pre-
senta esta particularidad filoimpresio-
nista. El estudio del catdlogo de sus
composiciones para €l instrumento
muestra como Debussy se fue des-
prendiendo paulatinamente de ciertas
maneras romanticas para convertirse
a arte de crear impresiones.

Toda la obra anterior a 1901, por
egjemplo, apenas si manifiesta mas es-
cuela «debussysta» que ciertos atrevi-
mientos armaénicos, algunos usos in-
tervdlicos y la constante mirada a los
clésicos. Por lo demas, ningun titulo
manifiesta la intencion de dibujar o
sugerir. Son los afios de Deux arabes-
ques (1888) y la Suite bergamasque
(1890), y los de todas las obras bre-
ves, neorroménticas de 1890 a 1901,
gue alcanzaron gran popularidad,
como Réverie, Valse romantique o
Nocturne.

Pour le piano (1901) es la defini-
cién del pianismo de Debussy desde
un punto de vista técnico, y Estam-
pes, de 1903, la primera redaccién
importante de piano impresionista.
Estampes es el prélogo alas grandes
colecciones pianisticas de Claude De-
bussy; Images, Préludes y Etudes,
obras que surgieron entre 1905 y
1915. La evolucién en el tiempo es
también una evolucién estilistica, que
alcanza su cumbre en la coleccion de
doce Estudios.

Hay, por lo tanto, en € piano de
Claude Debussy una clara voluntad
de incitar la imaginacion del oyente a
partir del titulo, en ocasiones genera-
dor de la partitura, en ocasiones total-

mente desligado de ella. Y hay tam-
bién una clara intencion de sugerir los
sonidos que el piano no puede ofre-
cer. El piano de Debussy no es or-
questal en el sentido del piano de
Brahms, es decir, no es un piano sin-
fonico, pero si es un piano lleno de
timbres que se consiguen mediante
una técnica de escritura donde abun-
dan las notas pedales, las escalas dia
tonicas y pentaténicas, y donde lain-
terpretacion viene sugerida casi
compés a compéas por indicaciones
muy concretas. En este sentido, es
significativo que esas tres colecciones
naciesen después de La Mer, las Imé-
genes orquestales o incluso Pelléas et
Mélisande.

El piano de Debussy desarrolla,
por lo tanto, a través de los elementos
delamusicay através de los elemen-
tos extramusicales, 1o que se ha ve-
nido a denominar «metéfora musi-
cal». Una metafora que no es
descriptiva, que no es misica de pro-
grama, sino que busca la alusion me-
diante un aprovechamiento de la téc-
nica musical en su grado més
depurado.

El dUltimo concierto

Entre las obras interpretadas en
este concierto por Almudena Cano se
encuentra Deux arabesques (Dos ara-
bescos), que es, sefiala Félix Palo-
mero, la primera obra editada de
Claude Debussy y una de las primeras
gue se citan a la hora del estudio de
su catédlogo pianistico. Esta pieza es
de 1888 y es una expresion musical
del gusto del compositor por la orna
mentacion en las artes plésticas, tam-
bién reflgado en Danseuses de Del-
phes, primero de los Préludes.

Estos dos arabesques —e término
«arabesques» es utilizado en misica
para designar un determinado trata-
miento ornamental de una seccion
mel édica— son composiciones sin un
gran contenido musical pero atracti-
vas en su escritura, «graciosas» en €
sentido de la musica de Delibes. o
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«Conciertosdel Sabado», en noviembre

MuUsica paravihueas, laides

y guitarras

A lamuisica para vihuelas, latdes
y guitarras estaran dedicados los
«Conciertos del Shbado» de
noviembre. Losdias 3, 10, 17y 24, a
las doce de la mafiana, actuaran,
respectivamente, Rafael Benatar
(vihuela de mano y guitarra de 4 or-
denes); Juan Carlos de Mulder (gui-
tarra barrocay archilaud), José Mi-
guel Moreno (ladd barroco) y
Gerardo Arriaga (guitarraromantica).

Rafael Benatar estudié guitarra
clésica con Antonio Lauro en € Conser-
vatorio de Caracas y posteriormente
en Londres, en la Guildhall School of
Music and Drama, convirtiéndose en
el primer laudista diplomado de esta
institucion.

Juan Carlos de Mulder inici6é sus
estudios musicales en e Conservato-
rio Superior de Madrid. Desde 1981 com-

pagina el estudio de laid y vihuela
con el trabajo como laudista profesio-
na y ha realizado diversas grabacio-
nes discograficas y televisivas. En
1983 realizé una gira de conciertos
con el Albicastro Ensemble Suisse.

José Miguel Moreno se ha espe-
cializado en la interpretacion histo-
rica, con un repertorio amplisimo, desde
el siglo XVI hastad XI1X, y haactuado
en los centros musicales y festivales
més importantes de Europay Ameérica

Gerardo Arriaga estudié en el
Conservatorio Naciond de la Ciudad
de México, en € Pontificio Istituto di
Musica Sacra de Roma y en e Con-
servatorio Superior de MUsica de Ma
drid. Ha sido premiado en varias oca
siones (Premio «José Ramirez» de
Santiago de Compostela 1982) y ha
colaborado con € grupo Pro MUsica
Antigua de Madrid.

PROGRAMA

3 DE NOVIEMBRE

Rafael Benatar (vihuelade manoy
guitarra de 4 érdenes)

Obras de Luys Milan y Alonso Mu-
darra, y piezas para guitarra de 4 Or-
denes, publicadas en Parisen € si-
glo XVI.

10 DE NOVIEMBRE

Juan Carlos de Mulder (guitarra
barrocay archilaid)

La guitarra barroca en Espafia:
obras de Gaspar Sanz, Francisco
Gerau, A. de Santa Cruz y Santiago
de Murcia

MUsica italiana para archiladd:
obras de P. Paolo Melij. B. Gianon-
celli, Alessandro Piccinini y G.
Zamboni Romano.

17 DE NOVIEMBRE

José Miguel Moreno (ladd
barroco)

«Chaconne», de David KédlIner,
«Suite», de Silvius L. Weissy,
«Suite en Do Mayor, BWV 1007»,
y «Adagio-Fuga en Sol menor, BW
1001», de J.S.Bach.

24 DE NOVIEMBRE

Gerardo Arriaga (guitarra
romantica)

«Cinco Estudios», de Fernando Sor;
«Fandango variado», de Dionisio
Aguado; «Vaterlands-Bluthen», de
Janos Gaspas Mertz; «Crepuscul o»,
de José Broca; «Variaciones Op. 9
sobre un temade La Flauta Magica,
de Fernando Sor; y «Rossinianan®
5, Op. 123», de Mauro Giuliani.
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Parael primer trimestredel curso 1990/91

Nuevos intérpretes en
«Recitales para jovenes»

Con dos duos de flauta y piano,
formados por Salvador Espasa/Gon-
zalo Manzanares y Juana Guillem/Gra
ham Jackson; viola y piano, a cargo
de Emilio Mateu y Menchu Mendizé
bal; y recitales de piano que ofrecerdn
de forma aternada Agustin Serrano y
Fernando Puchol, se reanudaron en
octubre los «Recitaes para Jovenes»
que ofrece la Fundacion Juan March
en su sede tres veces por semana a es-
tudiantes de colegios e ingtitutos de
Madrid.

De carécter didéactico, esta serie
musical se acompafia de comentarios
a las obras y compositores del pro-
grama, a cargo de un critico musical.

Desde € pasado 2 de octubre, los
martes, dos dlos de flauta y piano se
aternarén durante € primer trimestre
del Curso 1990-91 en estos recitales.
Salvador Espasa (flauta) y Gonzalo
Manzanares (piano) interpretan
obras de Haendel, Donizetti, Franz
Doppler, Albert Roussel y Oliver
Messiaen; y Juana Guillem (flauta)
con Graham Jackson & piano, ofre-
cen obras de Mozart, J. S. Bach, Ga-
briel Fauré, Henri Honegger, Francis
Poulenc y Angel Oliver. Redliza los
comentarios Victor Pliego de An-
drés, Secretario genera de la Socie-
dad Espafiola de Musicologiay profe-
sor del Conservatorio de la
Comunidad de Madrid.

Los jueves actlan a ddo Emilio
Mateu (viola) y Menchu Mendiza-
bal (piano) con un programa inte-
grado por obras de Vivadi, M. Ma
rais, J. Ch. Bach, Beethoven,
Schumann, Brahms, Fallay M. San-
cho. Estos recitales se iniciaron e pa-
sado 4 de octubre y son comentados
por el critico musical Luis Carlos
Gago, actual subdirector de Radio 2.
Finalmente, los viernes, prosiguen los

recitales de piano, que ofrecerdn en
este primer trimestre, de forma alter-
nada, los pianistas Fernando Puchol
y Agustin Serrano. El primero, que
inicio la serie e 5 de octubre, inter-
preta obras de Mozart, Schubert,
Chopin y Debussy; vy € segundo, de
Scarlatti, A. Soler, P. D. Paradisi, Bee-
thoven, Schubert, Mendelssohn, A.
Scriabin y M. Balakirew. El acadé-
mico Antonio Fernandez-Cid rea
liza los comentarios orales.

Salvador Espasa fue miembro
fundador del Trio Arlequin y del
Grupo Circulo. Con este ultimo ha
grabado dos discos como solista. Ac-
tualmente es profesor del Conservato-
rio Profesional de MUsica de Amaniel
de Madrid.

Gonzalo Manzanares, alicantino,
ha sido miembro fundador de la
Agrupacion Lucentum de Musica
Contemporanea y del Trio Maderna,
asi como pianista titular de la Joven
Orquesta Nacional de Esparia de 1985
a 1988. Actualmente es Profesor de
Musica de Camara en el Conservato-
rio Profesional de MUsica de Madrid
y pianista de los cursos para instru-
mentos de arco de la Junta de Anda
lucia.

Juana Guillem, valenciana, es
desde 1982 flauta solista de la Or-
guesta Nacional de Espafia. Ha gra
bado la musica para flauta y piano de
Amando Blanquer y obtuvo el Premio
Nacional del Disco 1986 por su gra
bacion de las Sonatas de Juan Bau-
tista Pia.

Graham Jackson ha obtenido di-
versos premios, entre ellos el «Bee-
thoven Prize», «Mozart Prize» y en €
Concurso «Leo Weiners.

Emilio Mateu es el primer viola
espafiol que dio un recital en € Teatro
Red de Madrid (1981). Es catedrético



del Conservatorio Superior de MUsica
de Madrid, director del Grupo de Vio-
las Tomés Lestén, y autor de un método
deiniciacion alaviola. Es violasolista,
en excedencig, de la Orquestade RTVE.
Menchu Mendizabal ha formado
parte del Trio Kronos. Es profesora
del Real Conservatorio Superior de
Msicade Madrid desde 1981.
Fernando Puchol estudi6 en el
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Conservatorio de Valencia y poste-
riormente en Paris y Viena. Catedra
tico de piano del Read Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, ob-
tuvo el Premio Nacional del Disco
1984.

Agustin Serrano es profesor de
piano en el Real Conservatorio Supe-
rior de MUsica de Madrid y pianista
titular de la Orquesta de RTVE.

73 recitales con 20.600 asistentes en € curso 89/90

Duos de violin y piano, oboe y
pianoy violonchelo y piano, asi como
recitales de guitarray de piano fueron
las modalidades ofrecidas durante el
pasado Curso 1989/90 en estos «Re-
citales para Jovenes» por 17 intérpre-
tes. Un total de 20.600 chicos y chi-
cas, alumnos de diversos centros
docentes de Madrid, asistieron a los
73 conciertos celebrados.

En e primer trimestre del curso, de
octubre a diciembre de 1989, € violi-
nista Domingo Tomas, concertino de
la Orquesta Naciona de Espafia, y la
pianista bulgara Zdravka Radoilska,
ofrecieron los martes, recitales de
violin y piano a duo, con obras de
Mozart, Fiocco, Beethoven, Brahms,
Dvorak, Toldra y Sarasate. También
actu6 el duo formado por Pedro
Ledn, concertino de la Orquesta Sin-
fonica de la RTVE y catedratico de
violin de los Conservatorios de Sevi-
llay Madrid, y € pianista Julidn Lo-
pez Gimeno, catedrético del Conser-
vatorio Superior de Madrid. Realizo
los comentarios Ramoén Bar ce.

Los jueves los «Recitales para
Jovenes» se dedicaron a duo del
oboe con € piano, con la actuacion,
también hasta final del afio 89, de los
musicos Jesis Maria Corral, profe-
sor titular de oboe de la Sinfénica de
la RTVE, y Jesis Mdlia, catedrético
del Conservatorio Oscar Espl4, de Ali-
cante, quienes se alternaron para tocar
con el pianista Rogelio Gavilanes,
profesor de Repertorio en la Escuela
Superior de Canto de Madrid. Los co-

mentarios fueron de Manuel Balboa.

De enero a mayo de 1990 los mar-
tes se interpretaron recitales de vio-
lonchelo y piano, con la actuacién a-
ternada de dos duos: Angel Luis
Quintana, profesor de violonchelo de
la ONE, y la pianista Patrin Garcia-
Barredo; y Paul Friedhoff, chelo so-
lista de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, y Almudena Cano, catedréticade
piano del Conservatorio de Madrid,;
con comentarios de Ramon Bar ce.

La guitarra sola fue la protagonista
de los conciertos de los jueves en €
presente afio. De enero a mayo, actua-
ron de forma alternada Miguel Angel
Girollet, argentino, y e mallorquin
Gabriel Estarellas, interpretando
obras de J. Dowland, J. S. Bach, Sor,
Mendelssohn, Rodrigo y Brouwer (el
primero) y de Bach, Giuliani, Ta-
rrega, Garcia Abril y Villa-Lobos (&
segundo). Manuel Balboa se encargd
de los comentarios.

Los viernes, a lo largo de todo €
curso, estuvieron dedicados a recita-
les de piano. Las pianistas Silvia To-
ran y Rosa Torres se aternaron du-
rante el primer trimestre, con obras de
Scarlatti, Mozart, Brahms, Chopin,
Debussy, Albéniz, Ginastera, Bach,
Falla, Bartok y Prokofiev. De enero a
mayo de 1990 actuaron Francisco
Alvarez Diaz (Scarlatti,. Mozart,
Schubert, Chopin, Ravel y Albéniz) y
Ana Maria Labad (Soler, Scarlatti,
Seixas, Schubert, Paganini-Liszt,
Liszt, Debussy y Ginastera), con comen-
tarios de Antonio Fernandez-Cid.
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«Conciertos de M ediodia»: cntoy

piano, duo

deguitarras, pianoy flauta, y guitarra son las modalidades de los
«Conciertos de Mediodia», que ha programado la Fundacion Juan
March parae mes de noviembre, los lunes alas doce horas.
Laentrada alos mismos es libre, pudiéndose acceder o sdlir dela
sdaentre unapiezay otra.

LUNES, 5

RECITAL DE CANTO Y PIANO
por Paloma Sanchez (soprano) y
Juan Hurtado (piano), con obras
de Guastavino, Ginastera, Falla,
Turina, Donizetti, Bellini, Puccini,
Chapi, Vivesy Jiménez.

Paloma Sanchez, dedicada
principdmente a género lirico espafiol,
actlia como solistaen «La
Agrupacion Lirica Madrilefia» y forma
parte del elenco de «La Antologia
de laZarzuela», que dirige José
Tamayo. Juan Hurtado, cordobés,
ingreso por oposicién en e Coro de
laRTVE dd que actualmente es Jefe
de Cuerda. Ha acompafiado a piano
anumerosos cantantes liricos
epafioles. Fundador, director y pianista
del Cuarteto «Oscar Strauss», ha
creado diversos grupos corales.

LUNES, 12

DUO DE GUITARRAS por Carmen
Rosy Migue Garcia, con obras de
Dowland, Carulli, Sor, Mertz, Costé,
Tedesco y dos piezas andnimas

Este dio se formo en 1986 con €
proposito de difundir € repertorio
original para estos instrumentos.
Carmen Ros es titulada superior en
guitarray viola, y profesoradel Red
Conservatorio Superior de Madrid.
Miguel Garcia esta finalizando sus
estudios superiores en €
Conservatorio de Musica de Madrid.

LUNES, 19

RECITAL DE PIANO por Ubaldo
Diaz-Acosta, con obras de Mozart,
Granados, Brahmsy Chopin.

Ubaldo Diaz-Acosta es pianista
americano de origen cubano. Ha
estudiado, ademas de en La Habana,
en donde se gradud en su
Conservatorio Municipal, en
Barcelonay en Nueva York; aqui se
gradud en la Manhattan School of
Music, de la que es profesor en la
actudidad; es, ademas, fundador-
director del Albéniz Institute of
Music de Nueva York.

LUNES, 26

RECITAL DE GUITARRA por
Josep Guasch, con obras de Héitor
Villa-Lobos, Fernando Sor, |saac
Albéniz, Miguel Llobet, Leo
Brouwer, M. Castelnuovo-Tedesco
y Francisco Tarrega.

Josep Guasch ha cursado la
carrera de guitarra con Juan
F. Garrido en & Conservatorio
Superior de MUsica de Barcelona.
Como solsita, ha dado conciertos
por Catalufiay Francia. Ha
estrenado obras de distintos
compositores, hagrabado diversas
emisiones radiofénicas y es autor
del libro Iniciacion a la guitarra
clasica. Actualmente es profesor de
guitarra en la Escuela Municipal de
Musica de San Felit de Llobregat.
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D€l 26 al 28 de noviembre

Workshop sobre«Theroleof cdl
Interactionsin pattern formation
during embryogeness»

«The role of cell interactions in
pattern formation during embryoge-
nesis» sera el tema de un nuevo
Workshop que se celebrara en la sede
de laFundacién Juan March, del 26 al
28 de noviembre, dentro del Flan de
Reuniones Internacionales sobre Bio-
logia que promueve esta institucion.

f

==

Workshop on
Crenome Expresson and Pathogenesss
of Plant RNA Viruses

253

Nuevo volumen
en«sgie
Universtaria»

Ha aparecido un nuevo volu-
men de Biologia en la «Serie Uni-
versitaria» de la Fundacién Juan
March. Con el niamero 253, esta
nueva publicacion recoge, en
forma de abstracts, el contenido
del Workshop sobre Genome Ex-
presson and Pathogenesis of
Plant RNA Viruses, celebrado en
la sede de la Fundacion del 7 al 9
del pasado mes de mayo, dentro
del Plan de Reuniones Internacio-
nales sobre Biologia, y que fue or-
ganizado por los doctores F. Gar-
cia-Arenal y P. Palukaitis.

Organizado por los doctores A.
Martinez Arias y J. Gurdon, del
Departamento de Zoologia de la Uni-
versidad de Cambridge (Inglaterra),
esta reunion cientifica estara dedicada
a andlizar las relaciones entre los sis-
temas de sefides intercelulares e in-
tracelulares y el modelo (pattern) de
formacién durante la embriogénesis.
En los debates se partird de gjemplos
procedentes de los sistemas verte-
brado e invertebrado y se tratard de
subrayar la importancia de los aspec-
tos mecanicos del proceso. Los temas
objeto de discusion abarcardn desde
los problemas generales del desarrollo
hasta los aspectos mecanicos especifi-
cos de la fisiologia celular, con objeto
de integrar las diferentes teorias.

Este workshop, de carécter ce-
rrado, se desarrollaréa integramente en
inglés (sin traduccion simultanea) y
participardn en e mismo, junto a los
guince ponentes, un maximo de 25
cientificos.

Los quince conferenciantes seran
los siguientes:

M. Bate (Cambridge, Inglaterra).

M. Berridge (Cambridge, Inglaterra).

A. Brown (New York, Estados Unidos).

J. A. Campos Ortega (Colonia, Ale-
mania).

E. Davidson (Pasadena, Estados Unidos).

A. Garcia-Bellido (Madrid).

J. Gurdon (Cambridge, Inglaterra).

P. Ingham (Oxford, Inglaterra).

J. Kimble (Madison, Estados Unidos).

C. Kimme (Eugene, Estados Unidos).

A. Lumsden (Londres, Inglaterra).

A. Martinez Arias (Cambridge, In-
glaterra).

C. Stern (Oxford, Inglaterra).

M. Wilcox (Cambridge, Inglaterra).

E. Wieschaus (Princeton, Estados
Unidos).
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Revista delibrosdela Fundacion

NUmer o 39 de «<SABER/Lex »

Con articulos de Garcia Delgado, Alvar,
Martinez Cachero, Verdud, Sampedro,

Olavide y Vaverde

José Luis Garcia Delgado, Ma-
nuel Alvar, José Maria Martinez
Cachero, Vicente Verdu, José Luis
Sampedro, Gonzalo de Olavide y
José Maria Valverde son los autores
de los comentarios que se incluyen en
el nimero 39, correspondiente al mes
de noviembre, de SABER/Leer, lare-
vista critica de libros de la Fundacion
Juan March.

José Luis Garcia Delgado comenta
una obra que obtuvo & Premio Nacio-
nal de Historiay que es un andlisis de
las influencias mutuas entre la Ha-
cienda y la economia espafiola. Ma-
nuel Alvar, director de la Real Acade-
mia Espafiola, recuerda la obra
poética de Eugenio Montale.

Hay periodos de la historiade lali-
teratura, nos recuerda en su articulo
Martinez Cachero, que suscitan es-
casa bibliografia. Este es €l caso de la
poesia espafiola de la segunda mitad
del XIX. Vicente Verdl escribe sobre
una obra del pensador francés Gilles
Lipovetsky, que en principio parece
un libro dedicado a la moda. A José
Luis Sampedro la aparicion en vispe-
ras del 92 de una obra dd socidlogo
Alain Touraine sobre América Latina
le parece realmente oportuna.

Reconociendo que el lugar que
ocupa en la sociedad la mUsica es tan
exiguo que casi es utopiay que, ade-
mas, hacer la exégesis e interpreta-
cion de este hecho es labor propia
més de musicélogo que de composi-
tor, Gonzalo de Olavide se acerca a
estas cuestiones, a partir de las impre-
siones y sugerencias que le ha cau-
sado un libro de Pierre Boulez.

= SKRER4

—
Perspectiva de la Hacienda Piiblica

Una nueva aproximacion a la obra
y a pensamiento de Schelling es
aprovechada por José Maria Valverde
para traer a estas paginas a esta figura
clave del pensamiento ademén. El nd-
mero esta ilustrado con trabajos que
se encargan de forma expresa y que
en esta ocasién firman Alfonso
Ruano, Stella Wittenberg, Antonio
Lancho, Victoria Martos, Juan Ra-
mén Alonso, José Antonio Alcazar
y Jorge Werfélli.

Suscripcion

SABER/Leer se envia a quien la
solicite, previa suscripcion anual de
1.500 ptas. para Espariay 2.000 para
el extranjero. En la sede de la Fun-
dacion se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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Publicado un amplioresumen en «SerieUniversitaria»

Primerainvestigacion sobre
superdotadosen Egpana

La estarealizando, con ayuda de la Fundacion,
un equipo dirigido por Candido Genovard

La primera investigacion que se hace en Espafia sobre e tema de los nifios
superdotados la esta llevando a cabo, con ayuda de la Fundacion Juan March (en
su primerafase), un Equipo Investigador sobre Nifios y Nifias Superdotados
(EINNS), que dirige @ profesor Candido Genovard, catedrético de Psicologia
de la Educacion, en la Universidad Auténoma de Barcelona

Un amplio resumen de este trabajo
preliminar sobre la identificacion del
alumno superdotado se ha publicado
en e ndmero 250 de los Cuadernos
«Serie Universitaria», que viene edi-
tando la Fundacion Juan March, con
sintesis realizadas por los propios au-
tores sobre los trabajos Ilevados a
cabo con ayuda de esta institucion
cultural.

La investigacion se ha realizado
entre escolares de Barcelonay Ge-
rona (en ambos casos, en la capital de
la provincia Unicamente) y de toda la
isla de Mallorca. En Barcelona la
muestra fue de 507 sujetos, de ambos
sexos y con una edad entre diez y
once anos, y, en promedio, € Coefi-
ciente Intelectual Total (CIT) fue de
132,628, coeficiente superior a lo
gue psicométricamente se considera
normal (media 100 y desviacion 15).
En Gerona se contd con 532 escolares
y € CIT medio fue de 113, inferior,
por tanto, a lo que psicométricamente
se considera superior (Cl 115). En la
Ida de Mallorca se realizo € Coefi-
ciente Intelectual Verbal (CIV) a
3.819 sujetos y aquél fue de 100,730,
una puntuacion considerada en este
tipo de escalas normal. De los resulta
dos de Barcelona y Gerona se puede
sefidar la existencia de 118 sujetos

superdotados (56 varones y 62 hem-
bras).

La necesidad del trabajo preliminar
alainvestigacion, que es lo que sere-
coge en este volumen de «Serie Uni-
versitaria», se debié a hecho de que,
contra lo que ocurre en otros paises
(en donde & tema de la superdotacion
est4 incorporado a los programas es-
colares habituales), en Espafia hunca
se habia realizado un trabgjo de estas
caracteristicas, por lo que se hatenido
que partir desde € inicio.

«Dejando aparte —se sefida en la
introduccién— el andlisis de tipo so-
cial, econdmico, politico, que no son
propios de esta fase del trabajo, ha
habido que recurrir a una multiplici-
dad de fuentes a nivel internaciona
para incorporar, asumir o adaptar, se-
gun los casos, la experiencia investi-
gadora de aquellos centros, grupos o
personas que por su historiay lari-
gueza de sus hallazgos podia sernos
de utilidad.»

Asi este primer periodo del con-
junto de la investigacion que esta en
marcha supone la consecucion de los
siguientes aspectos. a) una aproxima
cién a tema de tipo tedrico, en la que
se intenta definir e perfil psicol6gico
y psicopedagdgico de la superdota-
cion en el entorno estudiado, inclu-



38 /ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

yendo aspectos diferenciales propios
no forzosamente intelectuales; b) una
aproximacion a tema de tipo metodo-
I6gico que, basdndose esencialmente
en € desarrollo del punto anterior, no
sdlo trate del método y procedimiento
para localizar alos superdotados, sino
también, y en una fase ulterior, de
cdmo adecuar los sistemas educativos
en vigor en nuestro pais a potencial
real del superdotado.

Dos actividades basicas

Ambas aproximaciones se concre-
tan en dos actividades basicas. @) una
primera definicion de criterios de tra-
bajo que englobe por una parte la
méxima informacién a todos los nive-
les sobre e tema de la identificacion,
y por otra parte la construccién de un
modelo de superdotacion que permita
la inclusién de hipétesis dadas algu-
nas de las caracteristicas de la mues-
tra, tales como el dmbito geogréafico
(Cataluna'y Baleares) o € &mbito lin-
guistico (poblacion mayoritariamente
educada en un contexto castellano-
catalan); b) una reconversion tedrica
y metodolégica de la instrumentacion
de identificacion de nifios y nifias
superdotados, dada la inadecuacion
0 inexistencia de los instrumentos
de localizacién y medida disponi-
bles actualmente en el mercado na
cional.

Una vez definidos a efectos meto-
doldgicos los términos de superdota-
cién, talento y creatividad, se inicié
la seleccion de la muestra a partir del
listado de las escuelas de EGB que
existen en las dos ciudades catalanas
citadas y en toda la ida de Mallorca,
incluida la capital, Palma. Se deter-
mind posteriormente que fuesen es-
cuelas y dentro de ellas, nifios y nifias
de 5° de EGB, pues se entendia que
en esas edades (entre diez y once
anos) su etapa evolutiva permitia la
comprension de las escalas que se
iban a aplicar, para llegar a los resul-
tados ya sefialados. El proceso se hizo
en el curso escolar 1987-1988.

El concepto de superdotacién
—base de la investigacién— es ob-
jeto de especia atencion en cuanto a
su definicién y concrecién. Para apo-
yar —se escribe en este cuaderno de
«Serie Universitaria»— €l uso deci-
dido del concepto superdotacion, con
todas las criticas implicitas posibles, a
modo de conclusion, se sefiala

1) La aceptacion del término su-
perdotado-superdotacion es vital para
la identidad misma de la presente in-
vestigacion, puesto que los criterios
de la definicion del mismo son los
criterios para € desarrollo del trabgjo
a partir del modelo de superdotacién
sobre e que descansa: como en todo
trabajo cientifico, los resultados estén
ligados intimamente con los designios
de lo que se pretende.

2) De una vez por todas, € tér-
mino superdotado-superdotacion
debe utilizarse de forma claray dis-
tinta para evitar las fluctuaciones y
los miedos sociales, aunque obvia-
mente poco cientificos, que tienden a
uso de términos sustitutorios mas
blandos. ElI concepto superdotado,
como todos los que se usan en las
ciencias humanas, es, por si mismo,
neutro y un tanto desligado de las cri-
ticas que desde otros campos se hacen
sobre los aspectos ambientales 0 ge-
néticos propios de la psicologia de la
inteligencia

3) Complementando € punto an-
terior, el concepto de superdotado
tampoco sefiada por si mismo ni com-
promiso, ni negacién, ni afirmacion
de los postulados igualitarios, €litis-
tas, antiprivilegio, antiintegracionis-
tas, antipsicométricosy asi sucesiva
mente. El trabgjo apunta basicamente
en una direccion: que esta universal-
mente aceptado que los superdotados
existen, aunque la instrumentacion de
su identificacion pueda variar y que
su tratamiento psicopedagégico
pueda ser motivo de discusién. Esta
discusion no es el tema de esta pri-
mera parte del trabgjo, como si lo es,
en cambio, la identificacion y la ins-
trumentacion.
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Un andlisis comparativo de la transicion politica a la democracia en Espafia
y en la Republica Democr ética Alemana; los cambios habidosen la
popularidad del Presidente del Ejecutivo espafiol, seglin los resultados de un
trabajo iniciado en & verano de 1989 sobre la evolucién de la reputacion de
los lideres politicos; y lavision que del Pais Vasco setiene en Estados Unidos
fueron los temas tratados en tres seminarios celebrados € pasado mes de

mayo en & Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales ddl I nstituto
Juan March de Estudios e I nvestigaciones, e impartidos, respectivamente,

por Hans-Jurgen Puhle, profesor de la Universidad de Bielefeld; Steven
Rosenstone, profesor de la Universidad de Michigan, conjuntamente con
Maria Antonia Calvo, profesora dela UNED; y Eduardo L 6pez Aranguren,
catedrético de la Universidad del Pais Vasco. Seguidamente se ofrece un

resumen de los mismos.

Hans-Jurgen Puhle

«TransicionesEstey Oeste:
loscasosde Espanay delaRDA»

| éxito de Espafia en la transicion

a la democracia, importante in-
cluso s se le compara con las expe-
riencias de transicion politica en Gre-
ciay Portugal, se explica por la
concurrencia de diversos factores,
gue resumimos a continuacion: 1) la
economia espafiola se encontraba en
una situacion relativamente satisfac-
toria en € momento en que se inici6
la transicion politica; 2) en cuanto a
la oposicién politica a régimen de
Franco, existia en la misma un poten-
cia parae compromiso que se mate-
rializé en pactos no sdlo de carécter
politico e ingtitucional, sino también
con un contenido econdmico-social;
3) en @ caso espariol se trataba de una
reforma pactada (Ley de Reforma Po-
litica). La nueva legitimidad del régi-
men democrético entroncaba, por asi
decirlo, con la legidlacion tradicional
del régimen de Franco; 4) las campa-

fias electorales de la recién estrenada
democracia no tuvieron nunca un ca-
récter destructivo. La palabra clave
fue siempre consenso; 5) a todo ello
hay que afiadir un ambiente interna-
cional favorable: entrada en la OTAN
—con lo que, de paso, se neutralizaba
a los militares— e ingreso en la Co-
munidad Europea; y 6) finalmente,
hay que destacar el papel jugado por
el Rey, como simbolo de la unidad de
todos los espafioles en un momento
importante como € de la transicion.

La Republica Democréatica Ale-
mana forma parte de un grupo espe-
cia de transiciones. aquellas iniciadas
en los paises de la Europa del Este.
Ciertas notas diferenciales parecen
caracterizar la situacion de partida en
estos paises: 1) en primer lugar, la
ideologia oficia ha jugado un papel
fundamental en los distintos regime-
nes comunistas, imponiendo una ver-
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sién ideologizada de la vida econé-
mica, social, cultural y politica; 2)
ademés, los regimenes comunistas lo-
graron movilizar a la poblacion, aun-
gue manipuldndola, en apoyo de los
mismos; 3) los regimenes comunistas
han tolerado cierto pluralismo, s bien

Historiador y politélogo, Hans-Jurgen
Puhle es Profesor de Historia
General en la Universidad de Bielefeld.
Su campo de investigacion se centra
en la historia social y politica comparada
del mundo occidental en los siglos XIX
y XX, asi como en el andlisis
comparativo de politicas de desarrollo,
revoluciones y reformas y
transiciones, entre otras cuestiones.
Coeditor de las series Historische
Perspektiveny del periodico
Geschichte und Gesellschatft,
actualmente prepara, con J. J. Linz y
J. R. Montero, uno sobre Electoral
Change and Democratic
Consolidation in Spain (1990).

manipulado y controlado por la férea
dictadura del partido comunista (se
trata de los denominados partidos
fantasma o comparsa); 4) a todo €ello
hay que afladir la extraordinaria orge
nizacién y competencia de los apara-
tos de seguridad de estos paises co-
munistas, mas potentes incluso que

los ya famosos de Argentina o Chile;
y 5) las burocracias del partido comu-
nista se han consolidado en estos re-
gimenes como un actor con intereses
creados en la supervivencia del sis-
tema

Dentro de este grupo de paises de
la Europa del Este, la Repiblica De-
mocréatica Alemana constituye un
caso un tanto especial, dado € papel
jugado por agunos actores en € pro-
ceso de transicion iniciado en otofio
de 1989. En efecto, los actores inter-
nacionales son protagonistas funda
mentales en la transicién politica de
la RDA. La Republica Democrética
Alemana experimenta e impacto de
los acontecimientos en los paises ve-
cinos —Hungria y Polonia—, de los
que la prensa 'y la television dan am-
plia cobertura. Ademés, e declive de
la hegemonia soviética tiene una ma-
yor carga simbdlica en la RDA, pais
estrechamente vinculado a la URSS
como creacion que fue de Ydtay de
la «guerra friam.

Finalmente, hay que destacar el
importante papel jugado por la REA.
El fin de la transicién politica en la
Republica Democrética Alemana pa-
rece claro: la unificacién alemana. En
efecto, la sociedad de consumo de la
RFA actla como polo de atraccion
para los germano-orientales aun a
costa de sacrificar su propia identidad
social. Asi, en las elecciones genera-
les y municipales celebradas en la
RDA los partidos contendientes
(salvo e neo-comunista PDR) fueron
fuertemente apoyados desde la vecina
RFA, no sblo econémicamente, sino
también a través de la presencia ma-
siva de lideres politicos de la Alema
nia Occidental. Una version simplista
de la unificacién olvida, sin embargo,
gue la transicion en la RDA exige
transformaciones legales, creacién de
mecanismos de mercado, desestatali-
zacién de la vida econémica 'y social,
es decir, una completa transformacion
del sistema que hace las transiciones
més dificiles en la RDA y en € resto
de los paises del Este.
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S Rosenstoney M. A. Calvo

«Lareputaciondeloslideres

politicos»

partir de datos ofrecidos por €

CIS (Centro de Investigaciones
Saciolégicas) y de otras fuentes de in-
formacion, la aprobacién o desapro-
bacién por parte de la opinidn publica
espafiola de la gestion del presidente
del Gobierno, Felipe Gonzélez, a
frente del Ejecutivo, fue contrastada
(en un trabajo iniciado en el verano
de 1989) en un andlisis estadistico
con el potencial valor explicativo de
seis variables independientes, laborio-
samente codificadas. la memoria que
el entrevistado tiene de la figura del
presidente; la «luna de miel» o & me-
nor rigor critico que € entrevistado gerce
durante los seis primeros meses de
mandato del presidente; factores ma-
croecondmicos como la evolucion del
desempleo, del PIB y de la inflacion;
la aparicion de crisis politicas inter-
nas, como €l proceso de reconversion
industrial, la huelga genera del 14-D,
etc.; larecurrencia de atentados terro-
ristas; y la actividad internacional del
propio presidente del Gobierno.

Tras un andisis de regresion mitiple,
se muestra que la opinién publica es-
pafiola es més sensible a emitir jui-
cios sobre la labor del presidente antes
por laincidenciadd terrorismo y por las
crisis internas que atraviesa el pais
gue por la marcha de la economia.
Por otro lado, € estudio muestra que la
opinion publica espafiola es muy sensi-
ble a la hora de juzgar a su presidente
del Gobierno, alaparticipacion de éste
en foros internacionales, una vez que
los medios de comunicacion han dado
cobertura informativa y gréfica sufi-
ciente a estas apariciones de Fdlipe Gon-
z8ez, de tal forma que la mitad de la
caida de la popularidad debida a una
crisis interna se puede recuperar con
una actividad internacional oportuna.

Steven J. Rosenstone, estadounidense,
se doctoré en Ciencia Politica en 1979
en la Universidad de California en
Berkeley. Tras ensefiar de 1979 a
1986 en la Yale University, es desde
entonces profesor en la Universidad
de Michigan y Director de Programas
en el Center for Political Studies, del
Institute for Social Research.

Maria Antonia Calvo, espafiola, se
doctor6 en Ciencia Politica por la
Universidad Complutense en 1982.
Profesora Titular desde 1982 en la
UNED, desde 1985 ha ensefiado en
la Yale University y en la Universidad
de Michigan. Sus investigaciones se
centran en temas de derecho
constitucional, teorias del Estado y
élites politicas, entre otros.

En resumen, a diferencia de la opi-
nién publica de otros paises democra-
ticos, parece que la opinidn publica
espafiola es més proclive a enjuiciar
la labor de su presidente por las di-
mensiones sustantivas de su labor
(aparicién en foros internacionales)
gue por algunas decisiones sustanti-
vas del Gobierno (la marcha de la
economiadel pais).
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Eduardo Lopez Aranguren

«El PaisVasco visto desde

Estados Unidos»

C ud es laimagen que & pueblo
norteamericano tiene del
vasco? Ambos paises estan relaciona-
dos estrechamente: la emigracion
vasca hacia €l oeste de los Estados
Unidos fue significativa en € siglo
XIX; en 1986, USA era € segundo
pais comprador de productos vascos y
el cuarto pais proveedor.

Nuestra investigacion consiste en
un andlisis de contenido de las noti-
cias sobre € Pais Vasco (1953-1986)
aparecidas en The New York Times y
en Los Angeles Times (periddicos de
gran difusién y que cuentan con ser-
vicios de noticias que venden a otros
diarios del pais) y en aproximada-
mente quince publicaciones semana-
les y mensuales, de &mbito nacional e
interés general, con una tirada supe-
rior alos 500.000 gjemplares. Los re-
sultados de la investigacion son los
siguientes:

1. El Pais Vasco tiene cierta visi-
bilidad y reconocimiento en la prensa
norteamericana. La imagen que de €
posee Estados Unidos varia con el
tiempo: en los afios cincuenta se con-
cibe como un pais primitivo y exo-
tico, que pertenece a mundo occiden-
tal, y del que se destaca la belleza de
su naturaleza no deteriorada. La po-
blacion, agreste, honrada y trabaja-
dora, disfruta con placeres simples:
comer, beber, bailar o correr detrés de
los toros. Los elementos principales
del nacionalismo vasco (vinculado &l
antifranquismo y a movimiento
obrero) son una lengua Unica, dificil e
incomprensible; la raza, los fueros
medievalesy € roble de Guernica.

A principios de los afios sesenta,
los principales actores del sentimiento
nacional son ya ETA, € movimiento

Eduardo LApez Aranguren es
catedratico numerario de Sociologia
en la Facultad de Ciencias
Econ6micas y Empresariales de la
Universidad del Pais Vasco. Entre
otras publicaciones suyas, figuran El
federalismo americano. Las relaciones
entre poderes en los Estados Unidos
(1987) y, con Manuel Garcia Ferrando,
«Nacionalismo y regionalismo en la
Espafia de las Autonomias» (en el
libro colectivo Espafia a debate. I: La
Sociedad (en prensa).

obrero y € clero vasco. A partir de
1975, los medios de comunicacion
norteamericanos resaltan ya la ima-
gen de un pueblo que forma cada vez
més parte del mundo moderno.

2. El sistemade valores de lacul-
tura norteamericana condiciona las
imégenes que del pueblo vasco pro-
yectan los medios de comunicacion
de masas. En Estados Unidos se cree
en la libertad y la democracia, y asi,
el régimen franquista no es asimilable
por esta cultura observadora, como si



lo son la posterior democracia y todo
nacionalismo que se enmarque dentro
del Estado espariol. En Norteamérica
se potencian los valores sociales del
éxito y la consecucion de objetivos,
siempre dentro de reglas é&icas de dis-
ciplina, juego limpio, laboriosidad y
honestidad.

3. No existe en Norteamérica
predisposicion a intercambios cultu-
rales o de otro tipo entre los Estados
Unidos y € Pais Vasco. Los america

Lipset y el metodo compar ativo

Dentro de los habituales almuer-
zos-discusion que organiza € Cen-
tro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales para sus alumnos,
investigadores y profesorado, con
relevantes figuras de la sociologia y
la politica, tanto espafiolas como de
otros paises, € pasado 12 dejulio
participod en uno de estos almuerzos
el profesor Seymour Martin Lipset.

La charla que mantuvo e profe-
sor Lipset en é Centro gir6 sobre la
comparacion entre un nimero redu-
cido de paises como método de in-
vestigacion en Ciencias Sociales.
«La comparacién —sefial 6— apa-
rece como la Unica via de compren-
si6n y evaluacion de caracteristicas
nacionales. Y conviene que € nu-
mero de paises comparados sea re-
ducido para destacar determinados
rasgos diferenciales que pueden pa-
recer irrelevantes cuando se trata de
comparar muchos paises.»

El profesor Lipset ilustré la utili-
zacion de este método con ideas de
su libro The Continental Divide:
Ingtitutions and Values in the Uni-
ted Sates and Canada, en € que es-
tablece una comparacion entre los
valores y las instituciones de los dos
paises norteamericanos, que com-
parten una misma economia.

«Las diferencias entre las ingtitu-
ciones de Estados Unidos y las de
Canada emanan del distinto valor
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nos, que admiran de los alemanes su
eficacia, de los japoneses su disci-
plina, de los franceses su elegancia 'y
los logros historicos conseguidos en
laRevolucion de 1789, y de los italia-
nos su creatividad y su apasiona-
miento, no admiran a pueblo vasco
ni adoptarian ninguno de sus rasgos.
La investigacion, asi pues, confirma
la existencia de fuertes percepciones
negativas del Pais Vasco en Estados
Unidos.

Seymour Martin
Lipset se doctor
en la Columbia
University en 1949.
Ha sido profesor
en éstay en las
Universidades de
Berkeley y Harvard,
y desde 1975 es
Caroline S. G. Munro Professor of
Political Science and Sociology, Senior
Fellow, en the Hoover Institution, de la
Stanford University. Autor de numerosos
libros, entre otros, el volumen Political
Man; the social bases of politics.

atribuido al Estado y a sus funcio-
nes de regulacion e intervencion en
la sociedad. La tradiciéon antiesta-
tista, whig, de Estados Unidos ha
dado lugar a un sistema politico con
un g ecutivo débil; dos partidos libe-
rales, en e sentido europeo del tér-
mino; un movimiento obrero redu-
cido y de signo anarco-sindicalista;
y un Estado del Bienestar muy limi-
tado. Sin embargo, € gecutivo ca-
nadiense es fuerte; su sistema de
partidos incluye la socialdemocra-
cia; el nivel de sindicalizacién
obrera es € doble que € de Estados
Unidos y su politica social es mu-
cho mas desarrollada. Canada es un
pais tory, es decir, de un estatismo
conservador, pero también socia-
lista, esto es, estatista de izquierda».
El profesor Lipset animé a apli-
car el método comparativo en los
estudios de Ciencias Sociales.
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Noviembre

3, SABADO

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «MUSICA PARA
VIHUELAS, LAUDESY
GUITARRAS» (I).
Intérprete: Rafael Benatar
(vihuela de mano y guitarra
de 4 Ordenes).
Obras de Milan, Mudarray
piezas para guitarra
publicadas por Gorlier,
Morlaye, Leroy y Balard.

5, LUNES

12,00

19,30

CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Canto y piano por Paloma
Sanchez (soprano) y Juan
Hurtado (piano). Obras de
Guastavino, Ginastera,
Falla, Turina, Donizetti,
Bellini, Puccini, Chapi,
Vivesy J. Jiménez.

BIBLIOTECA DE MUSICA

ESPANOLA

CONTEMPORANEA
Estreno en Espafia de
«Acustica», concierto para
generadores
experimentalesy altavoces,
de Mauricio Kagel.
PRESENTACION de la
obra por su autor.
CONCIERTO.
Intérpretes; Kolner
Ensemble fir Neue Musik.
Direccion: Mauricio Kagel.
En colaboracion con €l
Instituto Aleman de Madrid.

6. MARTES

11,30

RECITALES PARA
JOVENES

Flauta y piano por Juana
Guillem (flauta) y Graham
Jackson (piano).
Comentarios: Victor Pliego.
Obras de Mozart, Bach,
Fauré, Honegger, Poulenc y
Oliver Pina.

(S6lo pueden asigtir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«'La Ceestina'.
Per spectivas
hispanosemiticas» (1).
Francisco Mérquez
Villanueva: «Historiay
antropologia del tema
celestinesco» (1.2 parte).

7, MIERCOLES

19,30 CICLO «DEBUSSY:

OBRA COMPLETA PARA

PIANO» (y 1V).
Intérprete: AlImudena Cano.
Programa: Nocturne (1890),
Deux Arabesgues (1888),
D'un cahier d'esquisses
(1903), Images oubliées
(1894), Images (1%° Sérig)
(1905) e Images (2°™ Série)
(1907).

8, JUEVES
11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violay piano por Emilio
Mateu (viola) y Menchu
Mendizabal (piano).
Comentarios; Luis Carlos
Gago.
Obras de Vivaldi, Marais,
Bach, Beethoven,
Schumann, Brahms, Falla
y Sancho.



(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«'La Celestina'.
Per spectivas
hispanosemiticas» (I1).
Francisco Marquez
Villanueva: «Historiay
antropologia del tema
celestinesco» (2.2 parte).

10, SABADO

1200 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «MUSICA PARA
VIHUELAS, LAUDESY
GUITARRAS» (I1).
Intérprete: Juan Carlos de
Mulder (guitarrabarrocay
archilaud).
Obras de Sanz, Gerau, de
Santa Cruz, de Murcia,
Paolo Mélij, Gianoncelli,
Piccinini y Zamboni
Romano.

12, LUNES

1200 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Duo de guitarras por
Carmen Rosy Miguel
Garcia.
Obras de Dowland, Carulli,
Sor, Mertz, Costey
Castelnuovo Tedesco.

13, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Flauta y piano, por
Salvador Espasay
Gonzalo Manzanares.
Comentarios: Victor
Pliego.

CALENDARIO/45

Obras de Haenddl,
Donizetti, Doppler, Roussel
y Messiaen.

(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«'La Celestina'.
Per spectivas
hispanosemiticas» (111).
Francisco Marquez
Villanueva: «El
‘existencialismo’ de 'La
Celestina’» (1.2 parte).

14, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE MUSICA
ESPANOLA
CONTEMPORANEA

Estreno de «12 Trios para
2 violinesy percusion», de
Ramon Barce.

CICLO DEBUSSY,
EN VALENCIA

Losdias 6y 13 de noviembre
findizarden e Palau de la

M Usica de Valencia d ciclo
Debussy: Obra completa para
piano,.con dos conciertos, a
cargo, respectivamente, de
Carmen Deleito y Josep Colom
(piano a4 manos y dos pianos);
y Almudena Cano.

El Ciclo «Debussy: Obra
completa para piano» finaiza
también en LOGRONO y
ALBACETE con la colaboracion
de la Fundacion Juan March. En
estas dos ciudades sera también
ofrecido & Ciclo «Mendelssohn:
musica de camar a».
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PRESENTACION de la
obra por su autor.
CONCIERTO.

Intérpretes: Polina
Kotliarskaya (violin),
Francisco Javier
Comesafa (violin) y Javier
Benet (percusién).

CICLO «MUSICA PARA
VIHUELAS, LAUDESY
GUITARRAS» (I11).
Intérprete: José Miguel
Moreno (lald barroco).
Obras de Kéllner, Weiss

y Bach.

15, JUEVES 19. LUNES
12,00 CONCIERTOS DE
11,30 RECITALES PARA MEDIODIA
JOVENES

Violay piano por Emilio
Mateu y Menchu
Mendizabal.

Comentarios. L. C. Gago.
(Programay condiciones de
asistencia como € dia 8).

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«'La Ceestina'.
Per spectivas
hispanosemiticas» (y 1V).
Francisco Mérquez
Villanueva: «El
‘existencialismo' de 'La
Celestina» (2.2 parte).

16, VIERNES
11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Piano por Agustin
Serrano.
Comentarios. Antonio
Fernandez-Cid.
Obras de Scarlatti, Soler,
Paradisi, Beethoven,
Schubert, Mendelssohn,
Scriabin y Balakirew.
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud).

17, SABADO
12,00 CQNCI ERTOS DEL

SABADO

Recital de piano por
Ubaldo Diaz-Acosta.
Obras de Mozart, Granados,
Brahmsy Chopin.

20, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Flauta y piano por Juana
Guillem y Graham
Jackson.
Comentarios. Victor Pliego.
(Programay condiciones de
asistencia como € dia 6).

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«La organizacion
territorial del Estado
espafiol (1833-1978)» (1).
Juan Pablo Fusi: «La
construccion del Estado
Moderno»

21, MIERCOLES

19,30 CICLO «MENDEL SSOHN:

MUSICA DE CAMARA» (p.
Intérpretes: Trio de Madrid
(Joaquin Soriano, piano;
Pedro Ledn, vialin, y Pedro
Corostola, violonchelo).
Programa: Trio Op. 49 en
Re menor y Trio Op. 66 en
Do menor.



22, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violay piano por Emilio
Mateu y Menchu
Mendizabal.
Comentarios. L. C. Gago.

(Programay condiciones de

asistencia como € dia 8).
19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«La organizacion
territorial del Estado

espafiol (1833-1978)» (l1).

Juan Pablo Fusi: «La
Administracion Provincia
en Espafia».

23, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano por Fernando
Puchal.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.

Obras de Mozart, Schubert,

Chopin y Debussy.

(S6lo pueden asistir grupos

de alumnos de colegios e

institutos, previa solicitud).

24, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «MUSICA PARA
VIHUELAS, LAUDESY

GUITARRAS» (y V).
Intérprete: Gerardo

Arriaga (guitarraromantica).

Obras de Sor, Aguado,
Mertz,Brocay Giuliani.

26, LUNES

1200 CONCIERTOSDE
MEDIODIA

CALENDARIO/47

Recital de guitarra por
Josep Guasch.

Obrasde Villa-Lobos, Sor,
Albéniz, Llobet, Brouwer,
Castelnuovo Tedesco

y Tarrega.

27, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Flauta y piano por Juana
Guillem y Graham
Jackson.
Comentarios: Victor
Pliego.
(Programay condiciones de
asistencia como € dia 6).

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

MUSEO DE ARTE _
ABSTRACTO ESPANOL,
EN CUENCA

Un total de 800 obras (pinturas,
esculturas, obra gréfica, dibujos 'y
otros trabagjos) de 150 artistas
esparioles, lamayoriade la
generacion abstracta de los afios
cincuenta, forman parte de la
coleccién del Museo de Arte
Abstracto Espariol, en Cuenca. El
Museo, instalado en uno de los
edificios de las llamadas Casas
Colgadas —sobre la pared rocosa
que da al rio Huécar—, pertenece
ala Fundacion Juan March desde
1981, a haber sido donadala
coleccion por su creador y
anterior propietario, €l pintor
Fernando Zébel.

El Museo permanece abierto todo
el afio, segun el siguiente horario:
de 11 a14 horas, y de 16 a 18
horas (sébados, de 16 a 20 horas).
Domingos, de 11 a 14,30. Lunes,
cerrado. Precio de entrada: 150
pesetas. Descuento estudiantes y
grupos numerosos. Gratuito para
vecinos de Cuenca
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«La organizacion
territorial del Estado
espariol (1833-1978)» (I11).
Juan Pablo Fusi: «La
aparicion de los
Nacionalismos».

28, MIERCOLES

1930 CICLO «MENDEL SSOHN:
MUSICA DE CAMARA» (H).

Intérpretes: Cuarteto
Ibérico (Manuel
Villuendas, vialin;
Farhard Sohrabi, violin;
Sergio Vacas, viola, y
Claude Druelle, chelo).
Programa: Cuarteto Op. 12
n.° 1 en Mi bemol mayor, y
Cuarteto Op. 44 n°3 enRe

mayor.

29, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violay piano por Emilio
Mateu y Menchu
Mendizabal.

Comentarios. L. C. Gago.
(Programay condiciones de
asistenciacomo € dia 8).

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«La organizacion
territorial dd Estado

espaiiol (1833-1978)» (y 1V).

Juan Pablo Fusi: «Los
regimenes autondmicos».

30, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano por Agustin
Serrano.
Comentarios. Antonio
Fernandez-Cid.
(Programay condiciones de
asistencia como € dia 16).

ANDY WARHOL, «COCHES».
COLECCION DAIMLER-
BENZ DE STUTTGART

Durante todo €l mes de
noviembre seguira abiertaen la
Fundacién Juan March la
Exposicién Andy Warhol,
«Coches», de la Coleccién
Daimler-Benz de Stuttgart,
compuesta por 35 cuadrosy 12
dibujos.

GOYA EN PARIS

Los 218 grabados de Goya de la
coleccién de la Fundacién Juan
March seguirén exhibiéndose en
noviembre en & Museo Mar-
mottan de Paris, con la ayuda de
este Museo.

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,
EN GIJON

La Exposicién «Arte Espariol
Contemporaneo (Fondos de la
Fundacién Juan March)» seguird
expuesta en Gijon en noviembre,
en e Museo Juan Barjola, con la
colaboracién de la Consgjeria de
Educacién y Cultura del
Principado de Asturias.

Informacién: Fundacién Juan March, Castello, 77
Tdé&ono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20 - 28006-Madrid





