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LA MUSICA EN ESPANA, HOY-1

ENSAYO

LA ENSENANZA
PROFESIONAL DE LA
MUSICA

Por Danidl S. Vega Cernuda

Catedratico de Contrapunto y Fuga
del Conservatorio Superior de Musica
de Madrid (en el que ha desempefiado
varios cargos directivos) y musicélogo.
Ha sido secretario y vocal de la Socie-
dad Espafiola de Musicologia y miem-
bro del Consejo de Redaccién de la
Revista de Musicologia.

«Y agunos idiotas, por no gustar la devocion de la misica,
dicen s perdicion de espiritu y vanidad de vida». Asi denun-
cidba ya en d dglo XVI d franciscano fray Juan Bermudo la
actitud de quienes con pretendidas razones de pretendida alta filo-
sofia intentaban sustraer a la misica su papel en la vida socid de
los pueblos. Un pueblo eminentemente musica como d espafiol,
que no concebia € teatro, ad que tan &icionado sempre fue, sn
el aporte de la misica (desde € drama medieval, pasando por
Juan del Enzina'y Gil Vicente a nuestros clasicos); un pueblo con
una musica popular intensa y rica como pocos, no se ha visto
comprendido por € interés y e convencimiento (¢0 meor a
revés?) de sus «intdectudes» y politicos para valorar convenien-
temente este fendmeno v tratar de reforzar mediante la educacion
esta vivencia de enorme carga pedagdgica

* BAJO la rubrica de «Ensayo», € Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusva de un especialista sobre un aspecto
de un tema generd. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, € Lenguge, € Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia,
Europa, la Literatura, la Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafioles
y Teatro Espafiol Contemporaneo.

El tema desarrollado actualmente es «La MUsica en Espafia, hoy». En € nimero ante-
rior se publicd un ensayo sobre La misica espafiola y la prensa, por Antonio Fernandez-
Cid, critico musica y académico de Bellas Artes. La Fundacién Juan March no se identi-
fica necesariamente con las opiniones expresadas por los autores de estos Ensayos.



Lamentablemente solo se ha recurrido a la misica desde taes
instancias por motivos politicos. En nuestra historia inmediata
constatariamos las canciones de guerra de ambos bandos, las de
«formacion del espiritu nacional» posteriores, o las de reivindica
cién naciondista y socid de la dltima etapa dd franquismo y de
la transicion democrdtica. Y deo de lado las rdligiosas, con sus
grandiosos himnos a veces para grupos muy reducidos, ya que la
Iglesa no ha degjado de cultivar la misica como medio de comu-
nicaciéon con su pueblo (eso s, con muy digtinta fortuna por lo
gue a cdlidad toca).

Para constatar € desprecio, 0 d menos € desinterés, por la
mUsica de nuestra «intelectuaidad», baste comparar la vaoracién
de lo musical en Cervantes (por no ir mas lgjos, y hay excdentes
trabgjos sobre € particular) y en los representantes de la Genera
cion dd 98, que tanto ha marcado nuestra forma de sentir.

El politico, a su vez, no ha medido & acance pedagbgico de
la misica (¢no era Joaguin Costa quien decia que € gran pro-
blema de Espafia era problema de escuda, de educacion?), y
cuando la masa socid se lo ha requerido, no ha dado convenien-
temente satisfaccion a esta demanda.

Ede es d medio vital, un amargo «Sitz im Leben», en d que s
ha de desarrollar la ensefianza profesionad de la misica, muy en
consonancia con € papel de la misica en la ensefianza generdl.

LA ENSENANZA NO PROFESIONAL DE LA MUSICA
La mudca en la escuela

Voy a tocar muy de pasada @ tema de la misica en la
escuela, ya que en un proximo nimero de este Boletin la profe-
sora Elisa Roche se ocupara de @ con detalle. Baste ahora conster
tar adgunos puntos capitales para mantener € hilo de mi expos-
cion y enmarcar € tema que nos ocupa.

Tradicionalmente la misica no exisié en la primera ense-
flanza. A lo mas que se llegd es a que las nifias tuvieran una
cdase de «Mulsca y Hogar», practicamente una ampliacion de la
«Formacion del Espiritu Nacional», como demuestra € concepto
socid que comportaba su ubicacién, € programa de esas classs y
e tratamiento politico que recibia las profesoras eran nombradas
a propuesta de la Secretaria Generd dd Movimiento (Seccion
Femenina).



La Ley Genera de Educacion (1970) implanté la misica en
la EG.B., d menos en d plano tedrico, ya que € Ministerio de
Educacién al aplicarla logré desnaturalizarla etiquetandola como
«Musca y Actividades Artistico-Culturales» y no crear un profe-
sorado especifico. En la misma linea parece orientarse d «Pro-
yecto para la Reforma de la Ensefianza», que contempla € papel
de la misica en la educacion infantil (7.16), la cual e diluye en
la primaria (seis-doce afios) bgo @ concepto de «Educacion artis-
tica» (8.8).

En las ensefianzas medias la masica no tuvo historia antes de
la Ley Gengra de Educecion. Esta contemplaba un curso de
mlsica en @ prime afio de B.U.P, de eficacia muy limitada
debido a la fdta de preparacion previa en una mayoria de alum-
nado y lo tarde y ma que llega. Y no toco € espinoso tema del
profesorado, que merece atencion aparte.

La musca en la Universdad

La mlsica habia desaparecido précticamente de la Univers-
dad. En la década de los 50, y dentro del Programa de Extensiéon
Universitaria, van apareciendo cétedras de musica, cuya funcion es
de tipo formativo generd mediante la organizacion de cursos,
conferencias, conciertos... Su labor ha sdo importante y meritoria,
pero inauficiente, ya que no lograban llevar la misica a la médula
de la funcion universtaria su inclusén en € curriculum
académico.

Poco a poco, y aunque fuera como disciplina optativa, se
logré la inclusén de la Historia de la Misica en carreras de
humanidades. Hay que reconocer € paso adelante que esto supo-
nia, pero hay que constatar todavia su insuficiencia y tener en
cuenta que condituye un logro relativamente reciente. El ostra
cismo de la misica en la Universidad seguia siendo un hecho en
la préctica.

El desarrollo de la Ley de Reforma Universitaria posibilitd la
creecion de una especididad de Musicologia, cuya incidencia en
la enseflanza profesona de la mlsica es ya directa, por lo que
nos ocuparemos mas adelante de dla

La misica en las Escudas Universitarias de Profesorado fue
tradicionalmente una «maria», por la que los alumnos, futuros
maestros, pasaban con més pena que gloria, rara vez convencidos
de su utilidad 9 no lo estaban de antemano, y con pocas posihili-
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dades de llevar a la praxis los insuficientes conocimientos ali
recibidos. El profesorado de musica que tan solo tenia una titula
cion de Conservatorio se ha encontrado con € obstéculo de no
poder acceder a cuerpo de catedréticos, ya que para €lo la
L.R.U. exige la condicion de doctor, mientras e Conservatorio
expide en su grado maximo € denominado titulo de Profesor
Superior, terminoldgicamente inexistente en dicha ley. Sentencias
ya firmes y acatadas por e MEC han reconocido en casos indi-
viduaes la equiparacion de ambos titulos. Son problemas de la
ensefianza profesiona de la misica sobre los que volveremos.

La inclusén de la misica en la proyectada reforma y la nece-
sidad de un profesorado preparado ha llevado a la Subdireccion
General de Pefeccionamiento dd profesorado a programar cursos
de reciclge para maestros. Iniciativa laudable, sempre que estos
cursos tengan una duracion apropiada, Sn dejarse llevar por las
prisas y urgencias, y se exijan conocimientos musicales previos
auficientes. Es discutible  que como minimo se ha propuesto (un
tercer curso de instrumento), ya que, dada la complgidad de una
buena pedagogia musical en los ciclos de E.G.B., podemos dar d
traste para 30 6 més afios (la vida docente (til de un maestro)
con lainiciacion musica de muchas generaciones de espafioles.

Se prevé @ establecimiento de una especidizacion en misica
en las Escudlas Universitarias de Profesorado, 10 que representaria
un gran paso adelante a dotar a la E.G.B. de un profesorado
especificamente cudlificado.

El papel de la mUsica en la ensefianza generd es deplorable,
lo que influye muy negativamente en la ensefianza profesona de
la musica

La sociedad ha tomado conciencia de la importancia educa-
tiva de la misica y ha buscado para sus hijos o que € sistema
general no le daba, por lo que ha tratado de obtener ansosa y
cnspadamente una plaza en & Conservatorio, Sn percatarse que
lo que éte tiene programado es una ensefianza profesiond,
incluso desde sus primeros estadios. No es ésta la via. El palitico,
a su vez, ha vivido de espaldas a un problema cuya solucion no
da votos, aunque en la campafia electoral de 1982 todos los par-
tidos tenian propuestas de reforma de los Conservatorios.

Esto ha conllevado @ que para obtener una deseada forma
cion musica (por € camino, ingsto, no siempre adecuado, aun-
que € Unico d acance dd interesado) @ alumno haya tenido que
desdoblar su actividad, con d consiguiente lastre y sobrecarga.

Tampoco se han creado los puestos de trabajo necesarios en
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la ensefianza publica (y lo que se hizo, més bien poco, fue a
regafiadientes), cerrando sdidas profesondes a los titulados de
Conservatorio.

La cdidad de la ensefianza profesona de la misica se resin-
ti6 enormemente, ya que € interés ded alumnado, su ritmo de
trabgo no eran pargjos en € caso de dumno vocacionalmente
encauzado que d de quien buscaba, por iniciativa propia o fami-
liar, un complemento en su formacion; extremo éte que le debia
haber proporcionado € sistema general, como sucede en los pai-
s en los que, a modo de espgo, solemos mirarnos para calibrar
nuestro desarrollo y «civilizacion».

Consecuencia logica de eda sStuacion ha sdo d gran nimero
de fracasos escolares en la ensefianza profesional, que tanto
escandaliza a quien no conoce de cerca la problemética. Aunque
la demanda de formacién musicad fuere tan sblo una moda
(moda que no ha cgado en mas de 15 afios), € Estado deberia
haber tomado conciencia de la situacidn, ya que tenia datos para
conocerla'y ha sido, por s fuera poco, constantemente advertido.

LA ENSENANZA PROFESIONAL
La miscay la Administracion

En lo que va de dglo la ensefianza profesona de la musica
ha tenido adminidrativamente una diversa dependencia, que
denota un progresivo deterioro en su consideracion.

En & «Reglamento para € gobierno y régimen del Real Con-
servatorio de MUsica y Declamacion» (se refiere exclusivamente a
de Madrid), publicado en 1917, se advierte en su articulo primero
que: «El Red Conservatorio de Musica y Declamacion depende
del Ministerio de Instruccion Plblica 'y Bellas Artes».

Después de la guerra se reorganizan los estudios por decreto-
ley de 15 dejunio de 1942 y 10 de septiembre de 1966. En este
cas0 los Conservatorios estatales dependen de la Seccion de Ense-
fianza y Fomento de las Bdlas Artes, encuadrada en la Comisaria
de la MUsica, a su vez dependiente de la Direccion Genera de
Bellas Artes del Ministerio de Educacion y Ciencia

En 1979 llegd a estar a cargo de un smple Jefe de Seccion,
dependiente dd Director Genera de Personad. Toda una caram-
bola administrativa, evidencia de que la administracion no sabia
qué hacer con las ensefianzas musicales. Poco después se cred una

7



Subdireccién Generd que se interesara por dla juntamente con
otras enseflanzas artisticas;, eso o, de forma mediata y condicio-
nada, y sempre fuera dd discurrir de la ordenacién académica
generd.

Administrativamente, con sus ldgicas y nefastas secudas, la
musica ha vivido en un ghetto, s no campo de concentracion,
donde sobrevive y se la tolera de mala gana.

Reglamentaciones

Edtas reestructuraciones y reorganizaciones han adolecido de
defectos y vicios, constantemente reconocidos por la misma
Administracion dd Estado, incluso de dficio.

La parte expodtiva de Reglamento de 25 de agosto de 1917
decia textualmente: «La organizacion actua del Red Conservato-
rio de Musica 'y Declamacion fue, a no dudarlo, un paso seguro
en € camino de su desenvolvimiento pedagdgico, orientado a
crear verdaderos artistas dentro de las tendencias modernas, pero
la obra quedd incompleta y, por ende, defectuosa por no llegar
hasta una consecuencia necesaria, que légicamente se impone
cuando integran una entidad elementos diversos. la especidiza
cion». Vamos a ver, con palabras de la propia Administracion,
cOmo no era éste e Unico defecto de la obra

El decreto de 15 dejunio de 1942 sobre organizacion de los
Conservatorios de Musica y Declamacion reconoce que «.. €S
preciso abordar de una vez y a fondo & problema de la educa
cion musical, dd arte dramético y de las danzas artisticas y folk-
[éricas, tal como en los Conservatorios oficides ha de plantearse...
Edtas ensefianzas no han tenido en nuestra patria, a pesar de lau-
dables intentos, un plan orgénico, ficaz y bien determinado... El
Red Decreto de 16 dejunio de 1905 ha servido desde entonces de
norma para la creacion de conservatorios de tipo diferente, sn
plan fijo unitario ni verdaderamente pedagdgico... Es, pues,
urgente la reforma, que serd @ punto basico de partida para la
reorganizacion de todos los conservatorios espafioles». Tampoco
condtituiria ésta, d parecer de la Administracion, la reforma idedl.

El 10 de septiembre de 1966 se firma & decreto 2618/1966
sobre «Reglamentacion general de los Conservatorios de musica»,
que intenta echar un capote a decreto de 1942, asi como a de
21 de marzo de 1952 (que separd las ensefianzas de Declama
cion), a pretender que en dlos «se reconoce (?) su carécter de
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punto de partida para una futura y genera reorganizacion de los
Conservatorios, que es la que ahora se trata de conseguir, redu-
ciendo a un texto Unico las disposiciones vigentes en esta materia,
a la vez que e regulan aspectos nuevos de acuerdo con los dicta
dos de la experiencia acumulada en la aplicacion de la reglamen-
tacion actual, en la que se habian revelado adgunas lagunas y
deficiencias..» Muchas debieron de ser las experiencias acumuladas
y no menos las lagunas y deficiencias reveladas, ya que la nueva
reglamentacién daba un vuelco a la anterior, de la que no dgaba
titere con cabeza. De paso reconocia que algunos de los Conservar
torios «llevaban una vida precaria, especidmente por fdta de
medios econdémicos».

Ya en 1970, en  Seminario «Problemas actuades de la Edu-
cacién Musica en Espafia», organizado en Sevilla por la Comisa
ria Generd de la MUsica de la Direccion Genera de Bdlas Artes,
sdtaron a la paedtra numerosos problemas que plantesba ta
reglamentacion, como consta en los textos leidos en aquel semina
rio, publicados bajo d titulo «La Educacion Musica Profesional».
En e mismo afio la Ley Genera de Educacion requeria la
incorporacién de los Conservatorios a la Universidad, lo que daba
al traste realmente con toda la organizecion del decreto mencio-
nado. S éta habia sdo defectuosa, s era y lo seguia siendo por
muchos afios (ad menos los 10 de plazo que daba para tal incor-
poracion, y qué decir de los 23 transcurridos desde su vigencia),
era la gran oportunidad aguella disposicion transitoria de la ley
para de una vez por todas «organizar» € estudio de la mlsica,
atacando € problema de raiz, dgando de lado remiendos que
terminan agrandando € roto.

En la inauguracion dd curso académico 1975-76 dd Conser-
vatorio de Madrid, € director general de turno anuncié ya la
inmediata reforma del reglamento. Una comision de estudio de
carécter oficid y a nivel estatal elabord un informe que, por par-
cia, dio a traste con € proyecto. Entre otras lagunas, € informe
hacia caso omiso (y a conciencia, ya que se le advirtié a presi-
dente de la comision) de la sangrante situacién de una parte del
profesorado (que por entonces representaba ya un notable tanto
por ciento y llegaria a sar mayoritario), d cua €gercia sobre la
base de un contrato de prestacién de sarvicios, renovado dos
veces a afio, sn seguridad, estabilidad ni garantia alguna laboral.
Profesores hubo que padecieron durante 13 afios esta situacion.

Tras diversas iniciativas y tentativas, la L.EA. (Ley de Ense
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fianzas Artisticas) deberia haber remediado la situacion. No lo
logré a través de diversas redacciones, ya que, aunque equiparaba
«a todos los efectos» su méxima titulacion a de licenciado uni-
versitario, seguia sn satifacer la viga aspiracion, refrendada por
la Ley Genera de Educacion, de integrar los estudios musicaes
en la Universidad (los problemas derivados de la incorporacion
de las Bdlas Artes a la Universidad fueron un gran obstéculo).
Acumulaba € defecto de incluir en una misma reglamentacion
disciplinas tan dispares como la MUsica, Arte Dramatico, Danza,
Artes aplicadas y oficios artisticos, Restauracion y Ceramica.
Apate se censuré (y adl constara, por gemplo, en € acta dd
claustro del Conservatorio de Madrid de 21 dejunio de 1980 y en
e consiguiente informe a Ministerio de Educacion) la pretension
de la Escudla Superior de Canto de Madrid de recabar para si 'y
en exclusva d titulo de doctor.

La situacion seguia siendo lamentable y asi lo reconocian los
«Documentos para la reforma de las ensefianzas musicaes», difun-
didos por la Subdireccion de Ensefianzas Artidticas en abril de
1986 (a los 20 afios de una reglamentacion siempre conflictiva
jtodavia en vigor!), que debian servir de anteproyecto: «La forma
cion musica de los espaioles es muy deficiente S se considera €
papel que ocupan edas ensefianzes en € conjunto ded sSstema
educativo». En la E.G.B., airmaba, «os alumnos concluyen estos
estudios con muy vages y escasas hociones de musica» (formula
cion por demas optimista), y en B.U.P. «a excasez de horario
(sdlo en d primer curso), la fdta de base tedrica y de conoci-
mientos practicos y la exisencia de un nimero muy limitado de
profesores especidizados arroja resultados smilares a los de
E.G.B.». Y seguian andizando la situacion: «En otros sectores del
dstema edas ensefianzas no existen, 0 su presencia en € caso de
algunos centros de formacion de profesorado tiene escasa relevan-
cia. En la Universidad, con cardcter muy fragmentario, se dan
ensefianzas de Musicologia, para las que no sugen exigirse unos
conocimientos especificos de la misica. Son los Conservatorios de
Mdusica las indituciones que tienen como mision la educacién
musical de caracter formal». Peor, y esto es reamente grave, ya
gue tres afios después tampoco se han subsanado las deficiencias,
admite que «obligados a atender la demanda masva que en la
actualidad se produce en € nive elemental, los Conservatorios no
aseguran  debidamente ni la formacién musicad generd ni la
especidizada».

Este anteproyecto, lanzado a la palestra de la discusiéon en la
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inmediatez de las elecciones generdes, encontrd unanime resisten-
cia Aunque se proclamaba la «consulta con personas técnica
mente capacitadas», los ambientes musicaes atribuian su excogita
cion (raro vocablo que quiza sobrevalora € resultado) a un solo
personge instalado en la Administracion del Estado.

Para colmo incluia unos anexos, donde se exponian diversos
sgemas extranjeros (Alemania, Francia, Polonia, Suiza), pero
finAlmente no seguia ninguno de dlos. Espafia sempre diferente,
ma que nos pese.

Durante € curso 1987-88, diversas movilizaciones promovidas
por los mismos estudiantes de Conservatorios y apoyadas por
estamentos docentes y profesondes conducen a unas conversa
ciones de estudio de la reforma de las ensefianzas musicdes a ato
nivel, ya que estaban promovidas y supervisadas por € Secretario
Generd de Educacion y presididas por la Directora Genera de
Centros; en dlas participé representando a Director dd Conservar
torio de Madrid, convocado a titulo personal. Por diversas razo-
nes politicas (movilizaciones de los docentes no-universitarios, cri-
s minigteria), a lo que se sumé la pausa estival, no se pudo
concluir & pefil de los estudios musicales a todos los niveles,
pero s articular las ensefianzas especificamente musicaes y €
papel de la misica en la ensefianza generd.

«Reforma de las ensefianzas artigticas»> (febrero 1989) es d
Ultimo anteproyecto, que s bien trata de resolver problemas par-
cides, no hace lo mismo con € que, ajuicio de los estamentos
docente y discente, es capital: la consideracion, e rango que han
de tener edtos estudios, siempre relegados al ostracismo y gracio-
samente aplacados con equiparaciones, homologaciones y demés
componendas, con tal de no aceptar 1o que los profesondes de la
mUsica juzgan de razon histérica y socialmente, segiin € gemplo
de otras naciones més desarrolladas. Asl € informe sobre € pro-
yecto elevado corporativamente a M.E.C, por los directores de
conservatorios superiores de toda Espafia comienza asi: «Consde-
ramos que dicho proyecto no es vdido en sus principios genera-
les, porque excluye la posibilidad de que las ensefianzas musicaes
de nivel superior seen universitarias».

Ad estamos. Veamos cud es € sstema que padecemos desde
hace 23 afios.

Reglamentacién actual

La actua reglamentacion de los Conservatorios (decreto
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2618/1966) contempla, ademés de la ensefianza profesiond, la
posibilidad de que en elos se establezca «una seccion de ense
fianza no profesiond como formacién cultura complementaria, de
menor rigor, pero sin @ vaor académico de aquéla». Algo invia-
ble dada la escasez de medios de que han dispuesto estos centros.

La organizacién de la ensefianza profesona viene condicio-
nada por la necesdad indudible de que algunas modalidades
comiencen a gercitarse en temprana edad, a igua que & desper-
tar de un sentido musical. Entre las disciplinas consideradas en €
reglamento, agunas (caso tipico, violin o0 piano) deben iniciarse
cuanto antes mgor; otras (contrabgjo, agunos insrumentos de
viento, canto), cuando las condiciones fisicas de dumno lo permi-
tan; y, findmente, otras exigen un desarrollo cultural, técnico y
humano que impiden s abordadas sn notable madurez, como,
por eemplo, pedagogia musica, musicologia direccion de
orquesta y coros 0 la misma composicion. No obstante, incluso
las més tardias exigen una paulatina preparacion remota, a igud
que sucede con las ensefianzas generales: cuaquier ensefianza uni-
verstaria no puede sostenerse Sn la existencia de un sstema ante-
rior y previo que prepare y facilite € acceso a dlla

Las enseflanzas se distribuyen en cursos y se agrupan éstos en
tres grados. elemental, medio y superior. Cada uno de éstos
consta de muy diversos cursos segin la especididad. La Unica
constante es la idea de que @ grado superior cuente con dos afios
en las précticas instrumentales y de tres en Direccidn de orquesta
y coros y Musicologia, 10 que, unido a los cursos de pedagogia
especidizada y précticas de profesorado, congtituye un moédulo que
deberia asemejarse a un ciclo superior universitario.

Ello genera una total anarquia en € grado medio, € cud
consta de dos cursos en los instrumentos de percusién y acordedn;
de tres en los de viento, viola, contrabgo, cémbao y guitarra; de
cuatro en violin, violonchelo y piano; de cinco en érgano, mien-
tras en @ grado méximo de hipertrofia encontramos la carrera de
Composicion (y, subsidiariamente, Direccion de orquesta), que
comprende j9/10 cursos!

En € grado eemental, tras un primer curso de solfeo, se
puede ir accediendo a las disciplinas instrumentales. Constara de
cuatro cursos, por lo regular, con la peculiaridad de que €
alumno puede encontrarse en grado medio de solfeo y en grado
elementd de piano.

Para iniciar d grado eementd se requiere que & aumno
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tenga ocho afios de edad, trece para € medio y diecisés para d
superior.

Estos estudios conllevan los siguientes diplomas y titulos:

— Diploma éemental concluido € grado dementd, previa
posesion dd certificado de estudios primarios.

— Diploma de ingrumentiga o cantante, que se concede a quien
haya concluido los estudios de grado medio y no esté en posesién
dd titulo de bachillerato elemental.

— El titulo de profesor se expide a quien, concluidos los
estudios de grado medio, posee € titulo de bachillerato elemental.

— El titulo de profesor superior requiere los estudios de este
nive y d titulo de bachillerato, perito 0 maestro.

Un dato sintomético de las pretensiones de este decreto es €
establecimiento de tasas. comprende los titulos de profesor en la
clase segunda como asimilados a titulos de licenciado universitario
y demés especificados en e decreto 1639/1959; los titulos de
profesor superior en la clase primera, la de doctor.

«El titulo de profesor superior serd obligatorio para la ense-
flanza oficid como profesor especia o catedrético en los Conser-
vatorios superiores y profesionales. El titulo de profesor lo sera
para gercer ensefianza musical en los establecimientos publicos o
privados, para ser profesor de Conservatorios elementales y para
s auxiliar de Conservatorios profesondes o superiores. El
diploma de insrumentista o cantante lo sd para ingresar en
entidades de tipo profesional musical y sindicales de igud caréc-
ter. El diploma dementad se exigira para desempefiar funciones
directarnente relacionadas con la misica en hibliotecas vy
discotecas».

Valoraciéon

Quiza lo més poditivo, ademés dd intento de unificar las
diversas précticas y sstemas de todos los Conservatorios, fuera la
pretension de devar € nive cultural de misico, que era conside-
rado por entonces bastante bgjo. La exigencia dd titulo de bachi-
ller elevaba € liston de exigencia para € docente. En edta linea
de dignificacion se situaba @ establecimiento de tres grados con la
idea de que, previo d bachillerato, € superior tuviera una equipa
racion universitaria

Desde @ punto de visa negativo es mucho lo que lamenta
blemente hay que reprochar ad sstema. Hay enormes fdtas de
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coordinacion interna en las que no entraré, dado su restringido
interés en € contexto que nos ocupa. Voy a enumerar tan solo
agunos puntos de orden generd:

— El gran fdlo es encomendar a los Conservatorios la ense-
flanza no profesional de la musica, admitiendo a priori la imposi-
bilidad de un proyecto de formacion musical dentro de la ense-
flanza generdl.

— Por definicion, & Conservatorio Superior debia compren-
der los tres grados (art. sexto-uno) en € mismo centro, acogiendo
a un alumnado dispar y variopinto en interés, nive y edad. Esa
coexistencia de grados imposihilitaba la pretendida homologacién
de grado superior con los estudios universitarios. No se puede
condderar «profesond» una ensefianza que se imparte a los ocho
afnos.

— En cualquier caso, € curriculum académico de ese grado
superior sdlo seria homologable a lo sumo a un ciclo
universitario.

— El reglamento consagra un sissema en d que tedricamente
es posible que a los 15 afios d alumno obtenga € titulo de pro-
fesor y alos 17 € de profesor superior en ciertas especialidades.
Son titulos, recuérdese, que capacitan para la ensefianza cuando
la condicion de «profesor» dd titulo no esta avalada por una
madurez humana y ni squiera la edad lega requerida para ger-
cer. Por fortuna no se da eda circunstancia en cas € ciento por
ciento de los casos, pero € sistema conlleva en raiz este vicio: de
hecho, en € pasado curso 1988-89, una aventgada alumna ha
concluido alos 15 afios d grado superior de violoncheo.

En este vicio han recaido los sucesivos proyectos y antepro-
yectos. El dltimo, de febrero dd presente afio, todavia esta las-
trado por esta forma de ver las cosas cuando propone (4.2) que
«os aspirantes a la docencia musicad podrén cursar, una vez
obtenido € titulo de bachiller musica, un ciclo formativo de
contenidos didacticos y pedagdgicos que habilitara como profesor
de MUsica dementa». Y més adelante: «la superacion del primer
ciclo dd nivel superior comportara la posesion de titulo de pro-
fesor, homologado ad de diplomado universitario y le facultara
para gercer la ensefianza en € nivel profesona». La propuesta
cae por su propio peso. ¢Puede un diplomado universitario dar
clase en la ensefianza media? La «homologacion» es ficticia

La nomenclatura de los titulos se resste a ser absorbida
por € sstema genera, en € que sus poseedores han encontrado
grandes dificultades para ser reconocidos sus derechos a gercer la
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docencia musica en B.U.P.; han sido excluidos de las cétedras de
musica en las Escuelas Universitarias de Profesorado y, en térmi-
nos generades, de la posbilidad de eercer como catedréico o
agregado en la ensefianza universitaria, ni siquiera tratdndose de
estudios especificamente musicades. Fue preciso un decreto
(1194/1982) en & que se reconociera a los titulados del Conserva
torio la homologacion con los licenciados universitarios «a efectos
de impartir la docencia de las ensefianzas musicdes» donde se
requiriera tal grado académico.

Para colmo, la Ley de la Funcion Publica, tras la ubica
cion de la musica en Ensefianzas Medias, equiparé a profesor
auxiliar (aunque gerza en grado superior) a profesor de EG.B., y
a catedrético, a su homoénimo de B.U.P. Por medio, ha consa
grado este reglamento una, ya en su momento innecesaria y ati-
pica, figura de profesor especid.

Musca y Universidad

En respuesta a la transitoria 2.4 de la Ley Genera de Educa
cion, se llegd a publicar (mayo-junio 1971) una orden por la que
se adscribia, d menos dejure, a la administracién universitaria
Lleg6 la hora de estudiar en € Consgo Nacional de Educacion
los pasos de la real incorporacion (principios de 1972), pero un
responsable maximo de la ensefianza profesond de la misica
defendié ante este organismo lo innecesario de tal medida con
argumentos por demés peregrinos (sublimidad de la condicion de
artista, singularidad de la masica... Miembro hubo de ese Consgo
Nacional que sintio verglienza gena. Relata refero). Se dio mar-
cha atrés. Fue éste uno de los momentos mas negros de la histo-
ria de la ensefianza musical y causa de gran parte de los maes
que nos han aquejado y aquejan todavia

Desde abgo se volvio a la carga. Por gemplo, una Junta de
Profesores del Conservatorio de Madrid nombré una comisién (a
posteriori refrendada por e correspondiente director general) que
elabord una ponencia, aprobada en claustro de 30 de junio de
1976, donde se ingstia y se marcaban las lineas de la incorpora-
cion de la misica a la Universdad. Tras d fracaso de la L.EA.,
conversaciones privadas de agunos directores de Conservatorio
con & Consgo de Universdades estuvieron a punto de fructificar.

La publicacion de los mencionados «Documentos para la
reforma» de abril de 1986 provocd una unanime repulsa por
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cerrar a la misica la via universitaria en parecidas circunstancias
a la de otros paises desarrollados. Citaré dos documentos que me
resultan inmediatos por haber participado en su redaccion. El
Conservatorio de Madrid replicaba un mes después con un con-
traproyecto que proponia: «Establecidos los dos niveles anteriores
en correlacion con los nivees de EG.B. y B.U.P. y superados éstos,
la integracion de nuestros estudios superiores en los universitarios
se produciria en condiciones idénticas a las que se dan en cual-
quier Facultad universtaria». Las «Jornadas de debate sobre las
ensefianzas artigticas» (13-15 de junio), organizadas con la colabo-
racion ministeria, participacion de atos cargos y profesores de
toda Espafia y ambitos docentes, concluian lo sguiente: «El acceso
a los estudios universitarios de MUsica se redizara por los cauces
ordinarios establecidos para € acceso a la Universidad, mas una
prueba musica especifica.

La L.R.U. ha propiciado € establecimiento de una titulacion
de Musicologia, ensefianza que desde hace més de 15 afios se
imparte también en € Conservatorio de Madrid, por citar € pio-
nero. Desde los Conservatorios se ha reprochado a este proyecto
la insuficiente preparacion de estricta técnica musica, mientras la
Universidad recela de la preparacion humanigtica del alumnado
procedente del Conservatorio.

Creo que no son dos vias contrapuestas, y menos paraelas,
gue no lleguen a encontrarse. Ambas entidades, Universidad y
Conservatorio, pueden enriquecerse mutuamente en un primer
estadio, y en otro llegar a la fusén, momento en que no nos
deberia doler la desaparicion del Conservatorio, que habria apor-
tado a la Universdad su tradicion de estudio de la técnica musi-
cd, de la que ésta carece. En este plano, los estudios universitarios
de misica tienen ante si un campo més amplio que la sola espe-
cidizacion musicolégica. El futuro dird

Pero d presente nos muestra una lamentable situacion y dis-
criminatorio tratamiento administrativo de la ensefianza de la
musica en generd y de la profesond en particular. Esta es para
la Administracion una smple formacion profesiond, una artesania
encuadrada en un bloque errético de ensefianzas, que tolera por-
que su filisteismo no llega d extremo de suprimirlas (lo que quiza
haria de buen grado), consciente de que una sociedad culta no
puede prescindir del campo que abarcan. ¢Tiene otra lectura e
tratamiento a que esa Administracion ha sometido hasta ahora a
las ensefianzas musicales? «... Altiva, desprecia lo que ignora», se
dijo en otro contexto.
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NOTICIAS DE LA FUNDACION arte

Con 109 obras de la Coleccion Woodner

ABIERTA LA EXPOSICION
ODILON REDON

e Incluye Oleos, pasteles, acuarelas y dibujos

Desde €l pasado 19 de enero esta abierta en la Fundacion Juan
March la Exposicion Odilon Redon, con 109 obras de este artista
francés, pertenecientes a la Coleccién lan Woodner. La muestra,
organizada por € Museo Picasso de Barcelona y la Fundacién
Juan March, permanecerd expuesta en la sede de esta Fundacion

hasta el proximo 1 de abril.

Odilon Redon (1840-1916), con-
temporaneo de Cézanne, Monet
y Renoir, fue un anticipador de
la concepcion onirica del surrea-
lismo. Fue un simbolista visio-
nario que no se consideré6 nunca
miembro de grupo alguno. Ami-
go de Corot, Courbet y Moreau,
asiduo de las tertulias en casa
de Mallarmé y figura aglutina-
dora de los nabis, pintaba, a
diferencia de los impresionistas
Renoir, Monet y Cézanne, «no
s6lo lo que veia, sino que refle-
jaba sus suefios y lo mas pro-
fundo de su pensamiento. De
los cuatro, sdélo é sabia evocar
tanto el mundo real como el
irreal», sefiala lan Woodner, cu-
ya coleccion de Odilon Redon
es la méas importante coleccion
privada sobre el pintor francés.

La exposicion que se ofrece
en Madrid incluye ocho 6leos y
un dibujo que no figuraban en
la muestra exhibida en el Museo
Picasso de Barcelona desde el 7 de
noviembre pasado hasta el 7 de
enero. En la exposicion se puede
seguir la evoluciéon del pintor
desde sus «negros» —litografias
o dibujos al carboncillo que él
denominaba «mis sombras»— a
obras llenas de color en las que

Redon dio vida a toda una serie
de seres hibridos, metamorfosis,
mutaciones y transposiciones que
nos sitdan en el limite de lo
consciente y lo inconsciente. «To-
da mi originalidad consiste —es-
cribi6 Redon— en hacer vivir
humanamente a seres inverosi-
miles, conforme a las leyes de
la verosimilitud, poniendo en lo
posible la légica de lo visible al
servicio de lo invisible».

En péginas siguientes se repro-
duce un extracto de las Confi-
dencias de un artista, escrito de
Odilon Redon.

«Ofelia» (Oleo sobre papel montado sobre
cartoén).




Confidencias de

I Ie hecho un arte a mi

modo. Lo he hecho
con los ojos abiertos
a las maravillas del mundo
visible; y, pese a lo que haya
podido decirse, con la preocu-

pacion constante de acatar las
leyes de lo natural y de la vida».

Creo deber mucho como pin-
tor a lo que hice como aspi-
rante a arquitecto, a las proyec-
ciones de sombras que un profe-
sor instruido me hizo realizar
con atencion minuciosa, insis-
tiendo en la abstraccion tedrica
y en demostraciones sobre cuer-
pos tangibles y planteandome,
en los problemas a resolver,
casos especiales de sombras pro-
yectadas sobre esferas y otros
cuerpos solidos. Esto me sirvio
mas tarde: tuve maés. facilidad
para aproximar lo inverosimil a
lo verosimil y poder dar una
logica visual a los elementos
imaginarios que entreveia. Total,
qgue me hice solo, como pude,
porque no encontraba mi ver-
dadero régimen en la ensefianza
que trataba de recibir.

En la escuela llamada de
Bellas Artes (de Burdeos) hice
un gran esfuerzo por aplicarme
a modelado: la tentativa fue
vana, inutil, sin ulteriores alcan-
ces para mi. Hoy lo puedo con-
fesar, después de haber reflexio-
nado sobre mis facultades y
capacidades a lo largo de toda
mi vida: he ido a la Academia
[levado por el deseo sincero de
alinearme en la comitiva de los
otros pintores, alumno como
ellos lo habian sido, y espe
rando de los demés la aproba-
cion y la justicia. No encon-
traba la férmula artistica que
debia guiarme y olvidaba tam-
bién mi propio temperamento.
He sido torturado por el profe-

un artista
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sor (...). Me hacia trabajar hasta
el agotamiento, era severo (...).

Me aconsejaba encerrar en un
contorno una forma que yo
veia palpitante. Con el pretexto
de simplificar (¢por qué?) me
hacia cerrar los ojos a la luz y
descuidar la vision de las sus-
tancias. Jamas pude someterme.
S6lo siento las sombras, los
relieves visibles; sin duda, todo
contorno es una abstraccion. La
enseflanza que se me impartio
no convenia a mi naturaleza. El
profesor tuvo la ignorancia mas
oscura y total de mis dones
naturales. No me comprendio
en absoluto.

Los envios al Salon que siguie-
ron a aquella ensefianza, 0 mas
bien a aquel erréneo taler,
tuvieron, podéis imaginarlo, la
misma suerte que mis trabajos

«Rostro de perfil». (Carboncillo).




QO1LoN . REDON

«Ofelia», 1900-1905 (pastel).

de estudiante. Demasiado tiempo
perseveré en este punto muerto;
ain no tenia la conciencia de
una conducta. La he obtenido
por el alejamiento en que fui
dejado, distinto de los demas e
independiente. Lo que me hace
muy feiz actualmente. Cuento
ahora con una produccion, con
toda una savia de arte que cir-
cula fuera del ramaje del orga-
nismo oficial. Me condujeron al
aislamiento en que me hallo
por la imposibilidad absoluta
de hacer de otra manera el arte
qgue siempre he hecho. No com-
prendo nada de lo que llaman
‘concesiones’; no se hace el arte
que se quiere. El artista es, dia
a dia, el receptaculo de las
cosas ambientales; de afuera reci-
be sensaciones que transforma
por un medio fatal, inexorable
y tenaz, de acuerdo Unicamente
consigo mismo. No hay una
verdadera produccion si no se
tiene algo que decir, por nece-
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sidad de expansién. Diria incluso
que las estaciones influyen sobre
uno; le activan o refrenan la
savia. tal esfuerzo, tal ensayo,
realizados al margen de las in-
fluencias que los tanteos y la
experiencia le revelan, son infruc-
tuosos si se los descuida.

Creo haberme preocupado por
orientar mis facultades; me he
buscado a conciencia en el des-
pertar y crecimiento de mi pro-
pia creacion y en el deseo de
presentarla perfecta, es decir,
entera, autbnoma, asi como debe
serlo en si misma. Pero ¢tenia
temperamento de dibujante o de
pintor? ¢Para qué averiguarlo
ahora? La distincion, bastante
vaga, que la pedagogia hace
entre estos dos procedimientos
importa bastante poco. Sin embar-
go, por el andlisis los distin-
guimos. La préctica del dibujo
me llegd tardiamente, atraida
por la voluntad, despacio, casi
dolorosamente. Entiendo aqui



por dibujo el poder de formular
objetivamente la representacion
de las cosas o de las personas,
seglin su caracter en si. Siempre
lo he intentado a titulo de ger-
Cicio y porque es necesario evo-
lucionar en el elemento mas
esencial del arte que se practica;
pero también acataba las incita-
ciones de la simple linea..., asi
como cedia a encanto del cla
roscuro. Me esforcé aun en reali-
zar minuciosamente, con la ma-
yor cantidad de detalles visibles
y con relieve, un trozo, un deta-
lle fragmentario. Era el estudio
gue mas me atraia, Sin preocu-
parme su utilidad. Esos frag-
mentos me sirvieron después,
muchas veces, para reconstruir
conjuntos y hasta para conce-
birlos. El misterioso camino del
esfuerzo y del resultado es el
encauzamiento de un destino. A
veces decisivo y muy determi-
nado en algunos, fue a menudo
perturbado e inquieto en mi;
pero jamas he perdido de vista
una finalidad méas elevada ni
resisti las incitaciones provenien-
tes de las otras artes. Fui un
oyente en los conciertos;, siem-
pre tuve un buen libro en la
mano.

Mi actitud contemplativa hizo

«Combate de centauros» (acuarela, pluma y
tinta).
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dolorosos los esfuerzos tendentes
a dotarme de un enfoque. ¢En
gué momento me torné obje-
tivo, es decir, lo bastante obser-
vador de las cosas, de la natura-
leza en si, como para buscar
mis propios fines y apropiarme
de las formas visibles? Fue hacia
1865. Nos halldbamos en pleno
naturalismo vanguardista: Cour-
bet exponia afanosamente pin-
tura verdadera. Este clasico igno-
rado hacia fermentar a los pin-
tores jovenes que sabian pintar
de verdad.

El hombre interior

Todos nacemos con otro hom-
bre interior, otro hombre poten-
cial que la voluntad mantiene,
cultiva y sava.., o no salva
Nada se sabe, ni jamas se sabrd,
lo que influye para que éste se
convierta en un artista y el otro
en un financiero o en un fun-
cionario, aunque hayan partido
juntos, aureolados por las mis-
mas virtudes. Se trata de un
punto insondable, irreductible.
La fortuna o la pobreza no
constituyen obstaculos: en cual-
quier parte se tiene la propia
alma, en cualquier parte se dis-
pone de una materia. Es cuestion
de conducta interior, al margen
de las flaquezas o de la vanidad
o de los extravios del orgullo.
Hay artistas de genio que estan
en la miseriay otros en la opu-
lencia. El fin de un destino se
halla en uno mismo; recorre
caminos ocultos que el mundo
ignora, cubiertos de flores o de
espinas.

¢Qué fue lo que hizo, en mis
comienzos, la produccion dificil
y tan tardia? ¢Habrd sido una
oOptica discordante con mis dotes?
¢Una especie de conflicto entre
el corazon y la cabeza? No lo



«Mujer con flor en el escote», 1912 (pastel).

sé. Sucede que en mis comien-
zos tendia siempre a la perfec-
cion y, se diria, a la perfeccion
de la forma Pero he de decir
ahora que ninguna forma plés-
tica, quiero decir percibida obje-
tivamente y por si misma, con-
forme a las leyes de la sombra y
de la luz, por los medios con-
vencionales del 'modelado’, po-
dria encontrarse en mis obras.
A lo sumo, intenté con frecuen-
cia en mis comienzos, y porque
hay que saber todo lo posible,
reproducir objetos visibles, con-
forme al procedimiento artistico
de la optica antigua. Lo hice
s6lo a titulo de gjercicio. Pero
os digo hoy, con madurez cons-
ciente, e insisto: todo mi arte se
limita a las fuentes Unicas del
claroscuro y también debe mucho
a los efectos de la linea abs-
tracta, este agente de raiz pro-
funda que actia directamente
sobre el espiritu (...).

Es también la naturaleza la
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gue nos impone el acatamiento
a los dones que nos ha otor-
gado. Los mios me indujeron al
ensuefio; he sufrido todos los
tormentos de la imaginacién y
las sorpresas que me procuraba
bajo el lapiz; pero he llevado y
guiado tales sorpresas conforme
a leyes de un organismo de arte
gue conozco, que siento; al solo
efecto de provocar en el espec-
tador, por un subito influjo,
toda la evocacion, todo el atrac-
tivo de lo incierto, en los con-
fines del pensamiento (...).

Un arte sugestivo

El arte sugestivo es como
irradiaciéon de las cosas hacia el
suefio, al que también se enca-
mina el pensamiento. Decaden-
cia 0 no, es asi. Digamos mas
bien que es crecimiento, evolu-
cion del arte para la expansion
suprema de nuestra propia vida,
su efusion, su mas ato punto
de apoyo o de sostén moral,
para la necesaria exaltacion. Este
arte sugestivo se encuentra por
completo en el arte excitante de
la musica, mas libremente, radian-
temente; pero, mediante una
combinacion de diversos elemen-
tos proximos, de formas tras-
puestas o transformadas, sin rela-
ciéon alguna con las contingen-
cias, aunque con una logica, tam-
bién es el mio. Todos los errores
que la critica ha cometido con-
migo, en mis comienzos, se
debieron a que no habia nada
que definir, nada que compren-
der, nada que limitar y precisar,
porque todo lo que es sincera y
décilmente nuevo —como lo
bello, por otra parte—, tiene
su significado en si mismo.

La designacién mediante un
titulo puesto a mis dibujos esta

)



«El Carro de Apolo», 1905-1910 (6leo).

a veces de mas, por asi decirlo.
El titulo solo se justifica cuando
es vago, indeterminado y hasta
apuntando confusamente al equi-
voco. Mis dibujos inspiran, no
definen. No determinan nada.
Nos sitian, como la masica, en
el mundo ambiguo de lo inde-
terminado.

Hay un tipo de dibujo que la
imaginacion libré de la molesta
preocupacion por las particula-
ridades reales, para que solo
sirva, con libertad, a la repre-
sentacion de las cosas concebi-
das. Yo realicé algunas fantasias
con el tallo de una flor o el
rostro humano, o incluso con
elementos derivados de los esque-
letos, los cuales, creo, estan
dibujados, construidos y estruc-
turados como habian de serlo.
Lo son porque tienen un orga-
nismo. Cuando una figura huma-
na no pueda dar la ilusion de
que va, por asi decirlo, a salirse
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del cuadro para andar, obrar o
pensar, €s que no se trata de un
dibujo verdaderamente moderno.
No se me puede negar el mérito
de dar la ilusion de vida a mis
mas irreales creaciones. Toda
mi originalidad consiste, pues,
en hacer vivir humanamente a
seres inverosimiles, conforme a
las leyes de la verosimilitud,
poniendo en lo posible la légica
de lo visible a servicio de lo
invisible...

Pero, por otra parte, mi régi-
men mas fecundo, el més nece-
sario a mi expansién, ha con-
sistido, lo he dicho a menudo,
en copiar directamente lo real,
reproduciendo atentamente los
objetos de la naturaleza exte-
rior, en lo que ésta tiene de
mas pequefio, particular y acci-
dental. Después de un esfuerzo
por copiar minuciosamente una
piedra, una brizna de hierba,
una mano, un perfil o cual-
quier otra cosa de la vida ani-
mada o inorganica, siento que
se me produce una ebullicion
mental; tengo entonces necesi-
dad de crear, de dejarme llevar
a la representacion de lo ima-
ginario. La naturaleza, asi dosi-
ficada e infundida, se vuelve mi
fuente, mi levadura, mi fermento.
Dado este origen, creo que mis
invenciones son verdaderas. Lo
creo de mis dibujos; y es pro-
bable que, aun con la gran
parte de debilidad, de desigual-
dad e imperfeccion propias de
todo lo que el hombre recrea,
no se soportaria ni un instante
su, vista, Si no estuvieran, como
ya he dicho, formados, constitui-
dos y edificados conforme a la ley
de vida y de transmisién moral
necesaria a todo 1o que es».

OOI1LoON . REDON



En

musica

la Fundacion, durante febrero

CICLO «MUSICAS PARA GERARDO DIEGO»

Cuatro recitales de piano con notas

al programa del poeta

Coincidiendo con la publicacion, en dos tomos, de las obras
completas poéticas de Gerardo Diego, en donde se recogen tantos
poemas de tema musical o dedicados a musicos, la Fundacion
Juan March ha organizado, durante € mes de febrero, un ciclo de
cuatro conciertos titulado «MUsicas para Gerardo Diego».

Cuatro pianistas ofrecerén pie-
zas de distintos compositores, a
los que amaba especialmente el
poeta de la generacion del 27.
El programa de mano, que
recoge algun material inédito
facilitado por la familia del
poeta, estd compuesto por tex-
tos escritos por Gerardo Diego
sobre cada uno de los composi-
tores incluidos.

Los recitales tendran lugar en
Madrid, los miércoles 7, 14, 21
y 28 de febrero; en Albacete,
dentro de Cultural Albacete, los
lunes 5, 12, 19 y 26 de febrero;
y en Logrofio, dentro de Cultu-
ral Rioja, los martes 13, 20y 27
de febrero y el 6 de marzo.

El programa es el siguiente:

— Miércoles 7: Recital de Jo-
sep Colom (piano) con obras de
Manuel de Falla: Cancién, Ma-
zurca, Serenata, Cuatro piezas
espafiolas, Fantasia Baetica, Can-
to de los remeros del Volga,
Homenaje a Debussy y Home-
naje a Paul Dukas.

— Miércoles 14: Recital de
Guillermo Gonzélez (piano) con
obras de Ernesto Halffter: Seis
homenagjes: a Ricardo Vifes, a
Domenico Scarlatti, a A. Rubins-
tein, a F. Mompou, a J. Turina,
y a R. Halffter (estreno abso-
luto); Preludio y danza; Crepus-
culos; Sonata para pianoforte;
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Dos danzas cubanas; y Danza de
la pastora y danza de la gitana.

— Miércoles 21: Recital de
Almudena Cano (piano), con
obras de G. Fauré: Barcarola n°
1, Nocturnos 3 y 5; Impromptu
n°® 3 y Temay Variaciones op.
73; obras de C. Debussy: Noc-
turno (1890) e Imagenes, 1%
cuaderno; y de A. N. Scriabin:
Sonata n° 4, op. 30.

— Miércoles 28: Recital de
Mariana Gurkova (piano) con
obras de F. Schubert: Momentos
musicales 1 y 2, e Impromptus
2y 3 de L. v. Beethoven:
Sonata «Claro de luna»; y de F.
Chopin: Nocturnos Op. 15, 1y
2; Op. 48, 1; Op. 55, 1; Op. 62,
2;,y0Op. 72, 1

JOSEP COLOM posee varios
premios y actla igualmente en
recital, con orquesta y en musica
de camara.



GUILLERMO GONZALEZ ha
actuado como solista con las
principales orquestas espafiolas.
Es catedrético del Real Conser-
vatorio Superior de Mdusica de
Madrid y suele impartir cursos
de perfeccionamiento e interpre-
tacion.

ALMUDENA CANO nacio en
Madrid, estudiando en esta ciu-
dad y en Oberlin (Estados Uni-
dos) y Amsterdam. Ha actuado
en varios paises europeos y en
la actualidad es catedrética de
piano del Rea Conservatorio
Superior de MUsica de Madrid.

MARIANA GURKOVA nacio
en Sofia (Bulgaria), comenzando
a estudiar piano a los cinco
anos. Realiza sus estudios en el
Conservatorio Nacional Superior
de Sofia y desde 1988 en el de
Madrid. A los diez afios dio su
primer recital y a los once
actu6 por primera vez como
solista de orquesta interpretando
el concierto para piano y or-
guesta n° 1 de Mendelssohn.

Gerardo Diego y la masica

Al igual que Lorca, Gerardo
Diego siempre mantuvo una
gran aficion al piano. A lo
largo de su vida, la mdsica
siempre le ha acompafiado, ha
estado presente en sus poemas,
poemas que ha escrito con tema
musical o poemas que ha dedi-
cado a compositores amigos (Fa-
Ila, Halffter) o a compositores
del pasado cuya musica amaba.

Gerardo Diego fue critico mu-
sical y en ocasiones dio conferen-
cias-recitales, acompafiando sus
palabras con el piano. El 19 de
enero de 1977 tuvo lugar en la
Fundacién Juan March un con-
cierto homenaje al compositor y
pianista catalan Federico Mom-
pou, quien interpreté al piano
el Cuarto Cuaderno de la Musi-
ca Callada, obra compuesta en
1966 con una beca de la Fun-
dacién. El recital de Mompou
fue precedido de una presenta-
cion a cargo de Gerardo Diego.

Un poema de Gerardo Diego

ESTETICA

ESTRIBILLO

Estribillo

A Manuel de Falla
Estribillo

El canto mas perfecto es el canto del grillo

Paso a paso

se asciende hasta el Parnaso
Yo no quiero las alas de Pegaso

Degadme auscultar
el friso sonoro que fluye la fuente
Los palillos de mis dedos

repiquetean ritmos ritmos ritmos
en e tamboril del cerebro

Estribillo

Estribillo

Estribillo

El canto més perfecto es e canto del grillo



«Conciertos del Sabado»,

en febrero

CICLO «<ALREDEDOR
DEL VIOLONCHELO»

«Alrededor del violonchelo»
es el titulo del ciclo que dentro
de los «Conciertos del Sabado»
se ofrecerd durante el mes de
febrero en la Fundacién Juan
March. En cuatro conciertos,
los dias 3, 10, 17 y 24, a las
doce de la mafiana, actuaran
sucesivamente €l violonchelista
Pedro Corostola, con un recital
de dicho instrumento; Andrés
Bak (violonchelo) y Aleksander
Mikolajczyk (contrabajo); Enri-
que Ferrdndez Rivera (violon-
chelo) y Jesis Amigo (piano); y

3 de febrero:

Pedro Corostola (violonchelo).
Suite n° 3 en Do Mayor,
BWV 1009, de J. S. Bach; y
Sonata n° 7 «Canto de amor»,
de C. Prieto (estreno absoluto).

10 de febrero:

Andres Bak (violonchelo) vy
Aleksander Mikolajczyk (con-
trabajo). Sonata en Si bemol
Mayor Kv n° 292, de Mozart;
Sonata en Sol Mayor n° 24, de
L. Boccherini; Sonata en La
Mayor n°® 25, de L. Bocche-
rini; y Duetto, de G. Rossini.

Pedro Corostola es catedrético
de violonchelo del Real Conser-
vatorio Superior de Mdusica de
Madrid. Andrés Bak, polaco, ha
actuado como solista con diver-
sas orquestas europeas.

Aleksander Mikolajczyk, tam-
bién polaco, es, desde 1983,
contrabajo solista de la Orquesta
Sinfénica de Euskadi y de la
Orquesta de Camara «Pro Musi-
ca» de Polonia. Enrique Ferréan-
dez Rivera es profesor de la
Orquesta Nacional de Espafia y
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el Cuarteto Ibérico, con Manuel
Villuendas (violin).

Este es el quinto ciclo pro-
gramado por la Fundacién en
los «Conciertos del Sabado»,
qgue, con entrada libre, se han
concebido con un cierto carécter
monogréafico: en este caso, un
repaso al repertorio dedicado
por los grandes compositores al
violonchelo, tanto como instru-
mento solista como en duo con
el piano u otros instrumentos
de cuerda.

El programa sera el siguiente:

17 de febrero:

Enrique Ferrandez Rivera (vio-
lonchelo) y Jesiis Amigo (piano).
Doce Variaciones sobre un
tema del Oratorium «Judas
Macabeo» de Handel, de Bee-
thoven; Elegia, de Gabriel Fau-
ré; y Sonata Op. 119, de
Prokofiev.

24 de febrero:

Cuarteto Ibérico. Manuel Vi-
[luendas (violin). Cuarteto
Op. 7 n° 1, de Bartok; y Cuar-
teto Op. 96 en Fa Mayor, de
Dvorak.

miembro de la Orquesta de Céa
mara «Andrés Segovia».

Jesis Amigo es profesor pia-
nista acompafiante, por oposi-
cion, en el Rea Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y
colabora habitualmente con la
Orquesta Sinfénica de Madrid.
Manuel Villuendas es primer
concertino de la Orquesta Sin-
fonica de Madrid y fundador y
primer violin del Cuarteto de
Cuerda Ibérico.



«CONCIERTOS DE MEDIODIA»,
EN FEBRERO

Dos pianos, violin y piano, masica de camara, y piano son
las modalidades de los «Conciertos de Mediodia»
correspondientes al mes de febrero y que organiza la
Fundacién Juan March los lunes a las doce horas.

La entrada es libre y se permite el acceso o salida de la sala
entre una pieza y otra.

Lunes 5

DUO DE PIANOS, por Uliana
Sainz y Jorge Bergaglio, con
obras de Mozart, Guastavino,
Milhaud, Bartok y Ravel.
Este dio se dio a conocer

hace tiempo con la intencién

de ofrecer un importante reper-
torio, no suficientemente fre-
cuentado, de masica para uno

y dos pianos a cuatro manos.

Ambos son argentinos y en su

pais actian por separado o

conjuntamente. El debut del

ddo fue con un recital en el

Auditorio de Belgrano y una

actuacion con la Orquesta Sin-

ténica Nacional.

Lunes 12

RECITAL DE VIOLIN Y PIA-
NO por Samuel Murder (vio-
lin) y Sonia Vargas (piano),
con obras de E. Lalo, A.
Soler, M. de Fallay P. de
Sarasate.

Samuel Murder comenzd sus
estudios en Rumania; tras la
guerra mundial estudié en Mu-
nich y en Nueva York. Da
recitales como solista y con-
ciertos de camara y ha sido
profesor tanto en Europa como
en Estados Unidos. Sonia Var-
gas es peruana y profesora de
piano en la Manhattan School
of Music de Nueva York.

26

Lunes 19

MUSICA DE CAMARA por €l
grupo Elite Musical, com-
puesto por Salvador Puig
(violin), Gregory Salazar (vio-
la), José Maria Mariero (vio-
lonchelo), Miguel Angel Gon-
zdlez (contrabajo), Enrique
Pérez Piquer (clarinete), En-
riqgue Abargues (fagot), Sal-
vador Navarro (trompa), An-
tonio Arias (flauta) y Rafael
Tamarit (oboe), con obras
de Nielsen y Rheinberger.
Este grupo est4 formado por

musicos Unicamente de la O.N.E.,

todos con experiencia en musi-

ca de cdmara y como solistas.

Lunes 26

RECITAL DE PIANO por
Peter Bradley-Fulgoni, con
obras de Galuppi, Beetho-
ven, Gerhard, Bartok y Schu-
mann.

Bradley, nacido en 1957, es
de familia anglo-italiana. Ha
estudiado en el Royal College
of Music de Londres. En Ingla-
terra ha seguido numerosos
cursos de perfeccionamiento y
ha obtenido varios premios. El
afio pasado realiz6 una tour-
née por Espafia con la Orques-
ta de Camara de Barcelona, y
tiene previstos para 1990 varios
conciertos en Europa.



En e Palau de la Musica de Valencia

BRAHMS: INTEGRAL PARA

PIANO SOLO

y Ramoén Coll

Un ciclo de seis conciertos
con la Integral para piano solo
de Brahms, con la actuacion
alternada de los pianistas Josep
Colom y Ramon Coll, se cele-
brard en martes sucesivos en el
Palau de la MUsica de Valencia,
del 6 de febrero a 13 de marzo,
organizado por la Fundacién
Juan March y el citado Palau
de la MUsica

Este ciclo se ofrecié en enero
y febrero del pasado afio en
Madrid, en la sede de la Funda-
cién, asi como en Zaragoza, con
la colaboracion de lbercga, y
en Albacete, con «Cultural Alba-
cete».

En Valencia abrira la serie de
estos conciertos Josep Colom, el
6 de febrero, con las siguientes
obras: Tema con Variaciones
(transcripcion por el autor del
segundo movimiento del Sex-
teto, Op. 18); Variaciones sobre
un tema de Schumann, Op. 9; y
Variaciones y Fuga sobre un
tema de Héandel, Op. 24. El 13
de febrero Ramon Coll interpre-
tara cuatro baladas, Op. 10;
Scherzo, Op. 4; y Sonata n° 1 en
Do Mayor, Op. 1.

En el tercer concierto, e 20
de febrero, Josep Colom ofre-
cer4 Variaciones sobre un tema
propio, Op. 21, n° 1; Variacio-
nes sobre una cancion hingara,
Op. 21, n° 2; Dos Rapsodias,
Op. 79; y Piezas de Fantasia,
Op. 116. De nuevo Ramén Coll
interpretara el 27 de febrero Seis
piezas para piano, Op. 118;
Tres Intermedios, Op. 117; y
Cuatro piezas para piano, Op.
119.
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Desde el 6 de febrero, ciclo de Josep Colom

El ciclo proseguird en marzo,
con la actuacion, el dia 6, de
Josep Colom (Sonata Op. 2, en
Fa sostenido menor y Estudios
para piano: Variaciones sobre
un tema de Paganini, Op. 35),
y el dia 13, de Ramo6n Coll,
que cerrara la serie con Piezas
para piano, Op. 76 y la Sonata
Op. 5 en Fa menor.

En el programa editado para
el ciclo se comenta la vertiente
pianistica de Brahms: «Como la
mayoria de los compositores del
siglo X1X, Brahms fue un ex-
traordinario pianista, y como
tal actu6 numerosas veces en
los comienzos de su carrera. Su
labor como intérprete, apreciada
por sus contemporéneos, con
Schumann a la cabeza, insistia
mas en la expresion que en lo
meramente técnico. No era un
pianista virtuoso a la manera
de Talberg, Tausig o el mismo
Liszt, aun cuando esos aspectos
técnicos le interesaron muchi-
Simo».




El propio compositor presentd su musica

CONCIERTO CON OBRAS DE
AGUSTIN GONZALEZ ACILU

La Biblioteca de MUsica Espa-
fiola Contemporanea de la Fun-
dacion Juan March dedico el
miércoles 13 de diciembre del
pasado afio un concierto mono-
grafico, interpretado por el pia-
nista Pedro Espinosa, con obras
del compositor espafiol Agustin
Gonzalez Acilu. Con este acto,
la Biblioteca de Musica Espa-
flola Contemporanea amplia sus
actividades programando un con-
cierto monogréfico dedicado a
un solo compositor contempo-
réneo y presentado por é mismo.

Agustin Gonzalez Acilu, nava-
rro, Premio Nacional de Musica,
acaba de cumplir 60 afios, como
Ramon Barce, Carmelo Bernaola,
Cristébal Halffter o Luis de
Pablo, que los cumpliran muy
pronto. «Estamos —dijo Anto-
nio Gallego, director de Activi-
dades Culturales de la Funda-
cion, en el acto de presentacion,
previo al concierto— ante la
culminacion de la madurez de
unos compositores que llevan
muchos afios luchando para ha-
cer una musica nueva, original,

Gonzalez Acilu
«MI

i actitud ante el pa-

PERMANECIDO
norama general de

<<I\/| la mulsica ha per-

manecido préacticamente inamo-
vible a pesar de la diversidad de
técnicas y estéticas aparecidas
hasta el momento. Esta actitud,
sobre todo en tiempos relativa-
mente cercanos (me refiero a los

ACTITUD MUSCAL HA
INAMOVIBLE»
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en conexion con su epoca, con
SuS contemporaneoss.

«Es justo —sigui6 diciendo—
y saludable atender a sus nue-
vas obras, pero no lo es menos
el repasar las antiguas y esta-
blecer asi una suerte de balance
sobre su trayectoria. Hemos dise-
flado, de acuerdo con su autor e
intérprete, un recorrido por cerca
de 20 afios de la musica pianis-
tica de Acilu, desde aquellos
tres movimientos de 1963 hasta
los Cuadernos de piano de 1985:
en total, una media hora de
musica que va desde las obras
mas recientes a las méas antiguas.

Pedro Espinosa, canario, pro-
fesor que ha sido de los Con-
servatorios de Madrid y Pam-
plona y que fue sefialado en
1975 por la Academia Ravel
como uno de los tres més desta-
cados intérpretes del concierto
para la mano izquierda de Ravel,
interpreté las siguientes obras
de Gonzdlez Acilu: «Cuadernos
para piano» (1985), «Rasgos»
(1970), «Tres movimientos» (1963)
y «Presencias» (1967).

convulsivos afios cincuenta y
sesenta) no fue fécil de mante-
ner. En mi opinidn, estoy con-
vencido de que precisamente es
lo que me ha permitido seguir



un desarrollo evolutivo en téc-
nica, estética, rigor y libertad de
expresion. Esta actitud me ha
dado también fuerza para seguir
trabajando sin prejuicios de nin-
guna clase.

Fue en 1962, dos afios des-
pués de finalizar mis estudios
en el Conservatorio, trabajando
en mi primera obra, «Sucesiones
Superpuestas», para cuarteto de
cuerda, cuando me di cuenta de
la imperiosa necesidad de trazar
una linea general de compor-
tamiento sobre la cual proyectar
mis futuros trabajos.

Aquel primer cuarteto me hizo
ver la distancia entre el «hacer»
y el «sentir» la muasica. En el
transcurso de su realizacién com-
probaba coémo técnicas adquiri-
das en el Conservatorio queda-
ban obsoletas para mis aspira-
ciones hacia una estética marca-
damente expresionista.

Técnicas y estéticas se entre-
cruzaban y ello creaba en mi
dudas e imprecisiones de toda
indole cara a futuro. Si mi
aspiracion era ser compositor,
ello suponia treinta, cuarenta o
mas afos de trabajar, razonar,
pensar y hacer musica. De ahi
que con la obra en cuestion di
por finalizada una etapa prove-
niente del Neotonalismo. Con
ella, insisto, me despedi de unos
materiales cuya maleabilidad no
correspondia a mis presupuestos
estéticos y formales.

A partir de este momento
cada una de mis obras supon-

dria un eslabon de un sistema
a cual se unirian otros para
configurar un «todo organico»
a lo largo de mi futura produc-
cion musical. Esta decision fue
tomada también como defensa
de las distintas corrientes técni-
cas, estéticas e iconoclastas de la
época. Aquella actitud me ha
venido permitiendo a lo largo
de todos estos afios desarrollar
racionalmente, ademéas de mis
posibilidades técnicas, aquellas
otras concernientes a mi pen-
samiento musical. Me ha per-
mitido también generar rigor y
disciplina para construir, des
truir y a su vez erigir formas
dialécticas discursivas. También
hizo posible que ideas sobre
técnica, estética, racionalidad, aea
toriedad, comunicabilidad, etc.,
hayan ampliado mi capacidad
subjetiva, que indudablemente
habra egjercido una notable in-
fluencia en mi apreciacion psi-
cotemporal y, por supuesto, for-
mal de cada una de mis obras.

Sobre las mencionadas formas
dialécticas discursivas, quiero se-
flalar que con su apariencia
ayudan y favorecen mi enten-
dimiento a la hora de proyectar
y presupuestar el componente
estético de mis trabajos. Consti-
tuyen a su vez ideaciones en €
«hacer» frente al «sentir» la
musica y viceversa, y sirven de
horizonte tanto en su enfrenta-
miento dialéctico como en su
separacion y ruptura. Estos pro-
cesos marcan €l comienzo y el
fin de cada una de las etapas.»

Pedro Espinosa, en un momento del concierto.




Cuatro conciertos para un

instrumento singular

REPASO AL REPERTORIO

DE LA VIOLA

«Mdsica para la viola» fue el
primer ciclo que la Fundacién
Juan March programé en este
nuevo afio. En Madrid, los dias
10, 17, 24 y 31 de enero; en
Logrofio, dentro del Cultural
Rioja, los dias 9, 16, 23 y 30 de
enero; y en Albacete, dentro del
Cultural Albacete, los dias 8, 15,
22 y 29 del mismo mes. En cuatro
conciertos se presentaron obras
de distintos compositores agru-
pados en los siguientes aparta-
dos: «La viola clasica», «La viola
romantica» y «La viola espa-
fiol a».

El ciclo —como se sefialaba
en una nota previa al programa
de mano— se cifio exclusiva-
mente a la viola moderna, la de
la familia del violin, intentando
ofrecer un breve panorama de
la literatura musical que este
instrumento ha generado.

Casi siempre en funciones un
poco secundarias, tanto en la
orquesta como en la misica de
cdmara, la viola es un instru-
mento de timbre bellisimo y
muy dificil de unificar: sus
sonidos agudos tienden hacia el
violin, mientras que los graves
miran hacia el violonchelo, y
en esta misma ambigiedad esta
el secreto del instrumento y de
los intérpretes que a é se de
dican.

Desde el punto de vista de la
organologia, y dadas las fun-
ciones que ha de cumplir en el
entramado polifénico, la viola
moderna es un poco mas peque-
fla de lo que hubiera debido
ser; hay un salto excesivo entre
su tamafo y el del violonchelo.
Pero en esto de las familias ins-
trumentales hay misterios tan
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insondables como en cualquier
otro aspecto de la vida.

En el ciclo actuaron Enrique
Santiago (viola) y Josep Colom
(piano) (primer y segundo con-
ciertos); Tomas Tichauer (viola)
y Diana Schneider (piano), con
Luis Ross (clarinete) (tercer con-
cierto); y Emilio Mateu (viola)
y Miguel Zanetti (piano) (Gltimo
concierto).

Enrique Santiago da clases en
la Escuela Superior de Mdsica
de Stuttgart y ha sido viola
solista de varias orquestas ale-
manas.

Josep Colom se dedica indis-
tintamente al recital, orquesta o
musica de camara. Estudidé en
Barcelona y amplio estudios en
Paris, becado por la Fundacién
Juan March.

Tomas Tichauer es miembro
fundador, desde 1967, y solista
de la Camerata Bariloche. Diana
Schneider ocupa la catedra de
MUsica de Camara del Conser-
vatorio Nacional de Buenos
Aires. Luis Rossi, clarinetista
argentino, actla desde 1985 con
los instrumentos que é mismo
construye.

Emilio Mateu es viola solista,
en excedencia, de la Orquesta
Sinfonica de RTVE vy catedra-
tico del Conservatorio Superior
de Mdusica de Madrid. Miguel
Zanetti es catedratico de Reper-
torio Vocal en la Escuela Supe-
rior de Canto de Madrid.

El critico musical Carlos-José
Costas es el autor de la intro-
duccion y de las notas a pro-
grama de mano de este ciclo.
Reproducimos a continuacion
un extracto de la primera.



Carlos-Jose Costas

PERSONALIDAD TIMBRICA

a historia de la viola, por

DE LA VIOLA
lo que se refiere a su pre-

L sencia en los repertorios,

muestra un perfil muy irregular
que alcanza incluso a nuestro
tiempo. En el siglo XVI esa
presencia se sitla por encima
de la del violin, ya sea en su
formato mayor, el de la «viola
de gamba», que como el vio-
lonchelo se apoya entre las pier-
nas del intérprete, 0 en el tama-
flo menor, el de la «viola de
braccio», que como el violin y
como la viola actual se apoyaba
en el pecho o en el hombro.

Pero a partir de Monteverdi
se confirma la preferencia por
el violin, por su registro mas
agudo. Desde entonces, €l violin
adquiere un protagonismo que
va a dejar en un segundo pues-
to de importancia el repertorio
para la viola, pese a que la
diferencia de timbre asegura pa-
ra la viola una personalidad
sonora propia especialmente su-
gerente. En la préctica se advier-
te también este desequilibrio
entre violin y viola. Lo comen-
ta, con légica indignacién, Wi-
[liam Primrose en su aporta-
cion a libro de Yehudi Menuhin
gue abarca ambos instrumentos.
Lo que le indigna a Primrose
es el criterio, bastante extendido
desgraciadamente, por el que se
suele decir: «si es un mal violi-
nista, que se dedique a la
viola.

Tras ese primer «esplendor»,
la viola mantiene su importan-
cia a lo largo del siglo XVII, a
menos en la escritura a cinco
partes para la cuerda en la que
se ocupa la voz de tenor y solia
describirse como «viola tenore».
Y durante este siglo encontra-
mos violas de muy diferentes
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tamafios, que en los casos extre-
mos alcanzan los 48 cm. de
longitud, pero en el que parece
afirmarse como normal la de 44
centimetros. A principios del
siglo XVIII, con la reduccion
de la escritura a cuatro partes
para la cuerda, desaparece prac-
ticamente en la familia

A partir del segundo tercio
del siglo XVIII vuelve a ocupar
la segunda voz de la cuerda en
la orquesta, mientras que se
impone en la de la 6pera 'y sur-
gen las aportaciones aisladas en
la misica de cdmara que van a
jalonar hasta hoy su limitado
repertorio.

Fronteras mar cadas

Dos compositores, intérpretes
de viola, marcan las fronteras
entre ese siglo XVIII y el Ro-
manticismo: Bach y Beethoven.
El primero incluye partes para
viola en sus cantatas, como
hicieron Telemann, Héndel,
Graun y otros. Beethoven, que
recoge y prolonga el clasicismo,
cuenta con la viola para su
misica de cémara, de forma
concreta para el cuarteto. Y esa
prolongacion suponia, ya que
las partes de la viola en el cuar-
teto iban méas alla de una fun-
cion de acompafiamiento, lo
que habia quedado establecido
en una buena parte de los escri-
tos, entre otros, por Haydn y
Mozart.

Y a margen de esa presencia
—con voz y voto— en el cuar-
teto, la viola estaba en las
colecciones de sonatas con bajo
continuo de Boccherini, Nardini,
Benda o Quantz, y con clave
concertante en obras de Wil-
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helm Friedmann y de Carl Phi-
lipp Emanuel o de Carl Sta
mitz, es decir, en el asentamien-
to y difusion de la Escuela de
Mannheim, como parte de la
reconsideracion de los elemen-
tos instrumentales de la orques-
ta en la sinfonia. El paso siguien-
te, aunque siempre en propor-
cion numérica muy inferior en
relacion con el violin, es la pre-
sencia de la viola en la forma
de concierto —Benda, Ditters,
Pleyel, etc—, en la sinfonia
concertante —Mozart, Ditters—
y en otras formas de la misica
de cédmara —duos violin/viola,
dos violas, viola/violonchelo—,
que cultivaron desde Haydn a
Beethoven.

Esta variada pero nada amplia
utilizacion de la viola es la que
va a mantenerse en el siglo XIX
y aun en el XX. Hay que reco-
nocer que se afirma su inde-
pendencia en la cuerda dentro
de la orquesta ya desde el XIX,
al igual que su papel de igual-
dad en los protagonismos del
cuarteto o en otras formas de la
misica de camara, con eemplos
de ambos aspectos en la obra de
compositores como Glinka, Hum-
mel, Mendelssohn, Liszt vy
Brahms.

El proceso se confirma, efec-
tivamente, en el siglo XIX, con
los antecedentes mas destacados
en e XIX de Berlioz —Harold
en lItalia, como parte de viola
solista escrita por Paganini, pero
estrenada por Christian Urhan—
y Ricardo Strauss con su poema
sinfénico Don Quijote, en €l
qgue confia a la viola la figura
de Sancho Panza.

Injustamente considerado

Con estos antecedentes, €l re-
pertorio para viola mantiene
esa linea de estar dedicado a un
instrumento injustamente con-
siderado como secundario como
voz solista. Milhaud y Stravinsky

le prestan alguna atencion, pero
ha sido Paul Hindemith, sin
duda por su atencion a la viola
como intérprete, el que cuenta
con un catdlogo méas significa-
tivo en especial en el campo de
la masica de camara, campo en
el que hay que sumar los nom-
bres de Debussy, Bloch y Brit-
ten. Y, en altimo término, dos
egjemplos con conciertos para
viola, fuera del caso peculiar de
Hindemith: el inglés William
Walton y el hdngaro Bela Bar-
tok, éste con un concierto pos-
tumo, concluido por su disci-
pulo Tibor Serly y surgido co-
mo consecuencia de un encargo
de William Primrose.

Después de este resumen his-
térico del repertorio para la
viola, en el que hay que incluir
el nombre de un espafiol, Con-
rado del Campo, que como
Hindemith fue intérprete del
instrumento, queda como impre-
sibn mas evidente esa injusta
desatencion que se le ha pres-
tado, que no lo es tanto si se
compara con otros instrumentos
gue tampoco han alcanzado el
protagonismo del violin, prota-
gonismo que s6lo comparte con
el piano y, a cierta distancia,
con el violonchelo. Pero, en
cualquier caso, la queja de Wi-
[liam Primrose conserva |amen-
tablemente su vigencia, salvo
excepciones, como la que supo-
ne este ciclo, en el que es posi-
ble apreciar la atrayente perso-
nalidad timbrica de la viola.




cCuUursos universitarios

«BILINGUISMO Y DIGLOSIA EN
EL MUNDO HISPANICO»

Conferencias del director de la Real Academia

Espafiola, Manuel Alvar

Sobre «Bilinglismo y diglosia
en e mundo hispanico», el
director de la Real Academia
Espafiola, Manuel Alvar, impar-
ti6 en la Fundacién Juan
March, del 14 al 24 del pasado
mes de noviembre, un ciclo de
conferencias en el que abordd
los temas siguientes: «Diglosia
dialectal en Espafia», «Bilinglis-
mo y diglosia en América y
Filipinas», «Espafiol y lenguas
indigenas» y «Espafiol e inglés
en Puerto Rico».

Ofrecemos seguidamente un
extracto de estas conferencias.
L tica han puesto sobre el ta-

pete los problemas del
bilinglismo; no se trata sdélo de
cuestiones tedricas que interesan
al pequefio mundo de los lin-
glistas, sino de mil problemas
vitales que afectan a muchos
pueblos y a no pocas lenguas.
Resulta entonces que, al hacer
abstraccion de una terminologia
demasiado estrecha (qué es len-
gua, qué es dialecto, segin el
sentido tradicional), se llega a
unas consideraciones filosoficas
en las que el conocimiento se
manifiesta en un plano abs-
tracto o general y, por tanto, de
validez mucho méas amplia.

El empleo indiferente de dos
lenguas supone manejarlas con
idéntica soltura. En este sen-
tido, Mario Pei (1966) afiadio la
coletilla de la «igual facilidad»
para hablar una u otra lengua
y «con acento de hablante nati-

os estudios de sociolingiiis-
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MANUEL ALVAR nacié en Beni-
carlo (Castellon) en 1923. Cate-
dratico de Universidad, académi-
co y, desde enero de 1989, direc-
tor de la Real Academia Espafio-
la, es Premio Nacional de Litera-
tura y autor de numerosos traba-
jos linglisticos y literarios. Entre
sus obras figuran los Atlas Lin-
glisticos del espafiol. Fue autor
de la edicion, en tres volumenes,
del Libro de Apolonio, editado en
1977 por la Fundacién Juan March
y Castalia.

vo». Creo que es innecesario
hilar de ese modo: si un hablan-
te utiliza con la misma facili-
dad esos dos cédigos es bas-
tante, porque se encuentra co-
modamente en uno u otro siste-
ma, mientras que lo del «acento
del hablante nativo» ya es hari-
na de otro costal, pues afecta a
cierta reaccion de psicologia co-
lectiva: ¢qué es acento nativo?
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Porque en una lengua no hay
un solo acento nativo y mal
puede aplicarse a los demas lo
que uno no posee. Cuando
mas, tendriamos que decir «con

facil comprensions.
El bilinglismo se produce
cuando el hablante posee dos

lenguas con dominio de sus
niveles fonoldgicos y morfosin-
tacticos, y sin que en su voca
bulario se produzcan interferen-
cias de significado. Si el concep-
to de lengua parece bastante
claro, menos lo parece el de
dialecto. Pues dialectos hay del
mismo origen que la lengua y
entonces las diferencias de unos
y otra no son linglisticas, sino
paralinglisticas, aparte de los
dialectos surgidos de una len-
gua viva y que coexisten con
los histéricos (andaluz, proce-
dente del castellano; leonés, ara-
gonés, del latin). Asi pues, €
«bilinglismo» podra darse entre
lenguas distintas, entre dialectos
diferentes y entre una lengua y
sus dialectos. Propongo deslin-
dar los campos con sendas eti-
guetas nominativas: bilingtismo,
‘encuentro o accion entre dos
lenguas'; diglosia, 'encuentro o
accion entre lengua y dialecto o
entre dialectos de una misma
lengua'.

Diglosia dialectal en Espaia

Centrandonos en el bilinguis-
mo liso y Ilano, es decir, el que
se produce entre dos lenguas, el
estudio del espafiol presenta un
variado panorama a lo largo de
su historia y su geografia: dia-
lectos de transicion a enfren-
tarse castellano, o variedades su-
yas, con las otras lenguas roma-
nicas peninsulares (catalan y
gallego-portugués). Asi hay en-
claves leoneses en tierras de
Portugal (dialecto mirandés) y
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portugueses en Extremadura (Oli-
venza). Como ejemplo menos
conocido de una situacion seme-
jante a ésta tenemos el dialecto
barranquefio (en el Baixo Alem-
tejo). El barranquefio se presen-
taba como una lengua mixta
cuya historia estuvo vinculada a
la dialectologia castellana, pero
gue se ha mutado hacia el por-
tugués. Situaciones harto pare-
cidas se dan en las regiones
limitrofes de Catalufia y Ara-
gon: el chapurriau del nordeste
de Teruel, por ejemplo. Se trata
de unas hablas de transicion
que sirven de paso entre el
catalan-valenciano y €l arago-
nés-castellano. Ambas situacio-
nes obedecen al mismo proceso
de creacion de lenguas mixtas,
por mas que sean diferentes los
grados de realizacion de una y
otra, pues el barranquefio con-
serva su impronta originaria,
mientras que el chapurriau ha
alcanzado la fusion.

L 6égicamente €l origen de estos
hibridos esta favorecido por una
marginacién geogréfica y social
o, lo méas probable, es conse-
cuencia de ambas. Pero si, evi-
dentemente, en las tierras penin-
sulares los datos geogréficos,
unidos a otras razones histori-
cas, han permitido ese aisla-
miento, en otras ocasiones la
marginacion social ha sido la
causa de que naciera otro tipo
de lenguas, las criollas. No es
necesario reiterar que una len-
gua como el espafiol, difundida
por todo el mundo, habra dado
ocasibn a esos mestizajes en
muy dispersa geografia: hablas
de negros, como la de San Basi-
lio de Palenque en Colombia;
lenguas mixtas, como el chaba-
cano de Filipinas, o el chamo-
rro de Guam, o ese hibrido de
espafiol, portugués y holandés
que es el papiamento de Cu-
ragao.
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Hemos hablado del bilinglis-
mo claro: el encuentro de dos
lenguas. Pero ¢3 el choque se
produce en el interior de una
misma lengua, con variedades
de dialectos histéricos o con las
suyas propias? Georges Mounin
define la diglosia como «bilin-
gliismo generalizado en una co-
munidad linglistica». Desde la
perspectiva del espafiol, consi-
deraré bilinglismo a conoci-
miento del castellano y de otra
lengua y a sus mutuas interfe-
rencias, mientras que conside-
raré diglosa la utilizacion si-
multanea de la lengua nacional
y de un dialecto (leonés, arago-
nés, andaluz, etc.). Es natural
qgue interferencias entre ambos
sistemas (castellano y dialectal)
sean abundantisimas y reitera-
das a lo largo de nuestra histo-
ria linglistica.

En los hechos de diglosia se
presentan los mismos proble-
mas que en los de bilingiismo.
Ahi estd, si no, €l judeo-espariol,
cuyo origen y desarrollo no ha
sido otra cosa que la fusion de
dialectos de una misma lengua,
cuando se modificaron las con-
diciones geogréficas y sociales
que habia tenido en la Penin-
sula.

El judeo-espafiol es fruto de
la diglosia. Cualquier estudiante
de filologia o cualquier persona
medianamente instruida sabe que
los sefardies hablan en espariol.
Hecho cierto. Pero al estudiar
esa falsa unidad Ilamada judeo-
espafiol hay mdltiples varieda-
des que, si coinciden en unos
rasgos, presentan heterogeneidad
en otros muchos. Por otra parte,
puede ocurrir que la lengua
mixta no nazca por la coexis-
tencia obligada de dos sistemas,
sino por la creacién voluntaria
desde algo que pudiera ser pla-
nificaciéon linglistica. Los sabios
hebreos quisieron comunicar la
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verdad biblica a unos judios
que sblo hablaban espafiol. Na-
ci0 una lengua religiosa de
forma espafiola, pero de estruc-
tura (y contenido) hebrea. Un
lengugje sacralizado que nunca
se habl6. Esta lengua tuvo una
existencia marginal, pero tam-
bién se trasvasd a la coloquial,
le dio préstamos léxicos y se
tradicionalizd. Los sefardies no
sblo crean esta lengua sacrali-
zada, que perteneceria a bilin-
glismo, sino que motivaron otra,
distinta de ella, y perteneceria a
lo que entendemos como di-
glosia.

Asi pues, bilinglismo claro o
difuso entre lenguas o en el
interior de una misma lengua,
antiguo o moderno, son formas
de esas interferencias que se
producen al ponerse en con-
tacto dos lenguas. El bilinguis-
mo es el resultado de un enfren-
tamiento, no de una indiferen-
cia; por eso creo que no se da
entre seres que posean dos len-
guas con absoluta y desamorada
perfeccion, sino en hombres que
las poseen, pero que necesitan
unirlas en algdn momento. En-
tonces se produce el desvio de
una norma y la intrusién de
otra. Es en ese momento cuando
entran en liza los estudios lin-
guisticos.

Procesos de transculturacion:
Hispanoamérica

Los problemas de coinciden-
cia de lenguas suponen muchas
veces €l proceso inmediato de
integracion de una comunidad
en otray su pérdida como enti-
dad independiente. En el plano
individual, la absorcién del ha-
blante por wuna cultura que
estima superior. El bilinglismo
suscita entonces no solo los
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problemas inherentes al contac-
to, sino otros mas profundos de
integracion. Logicamente, pro-
blemas de este tipo han intere-
sado en los paises de América
en los que su propio ser histé-
rico es —hoy por hoy— el
resultado de pasar de una cul-
tura a otra.

Resulta que el problema de
la integracion nacional se reduce
en muchos casos a un problema
de bilinglismo. En Hispano-
américa, el «trauma» de la con-
quista condicion6 una evolu-
cion distinta de pueblos que
vivian en otras culturas. Asi,
mientras las gentes que habita-
ban las ciudades se incorpora-
ban, por procesos mas o menos
largos, a la cultura de los con-
quistadores o creaban esa espe-
cie de mozarabismo o mudeja-
rismo americano que en Méjico
se ha llamado tequiti, las colec-
tividades rurales seguian con
sus vigjas ordenaciones, reduci-
das a un proceso Vvegetativo.
Las lenguas indigenas, sin el
apoyo de una estructura poli-
tica que les dé coherencia y las
vitalice, se convierten en naves
al garete, incapaces de resistir
todo el aluvion de fuerza que
les viene bajo la forma de coer-
cion estatal, de necesidades co-
merciales, de exigencias para
ascender a una vida mejor, etc.

La situacion de la estructura
colonial no hace sino crear una
nueva ordenacion de los gru-
pos, pero la division de los
grupos venia desde mucho antes.
En Ultima instancia, los aztecas
no eran otra cosa que un grupo
conquistador, que tenia «bajo
tributo» a otras 371 tribus y
poblados. E igual que los
nahuas marginaron a las otras
culturas, la azteca fue margi-
nada por la conquista y enton-
ces no hubo posibilidad de que
la cultura vencida pudiera reno-
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varse y enriguecerse, sino que
se fue ruralizando y alejando de
los grandes centros, depaupe-
réndose en todos sus conteni-
dos. Las poblaciones indigenas,
incapaces de resistir las nuevas
técnicas de los conquistadores,
se replegaron sobre si mismas, y
la lengua se empobrecié.

Resulta asi que la integracion
de los indigenas debe buscarse
por caminos totalmente distin-
tos de los habituales: hay que
incorporar a las sociedades mar-
ginadas rompiendo la sobrees-
tructura con la que se defienden
de un medio que social y eco-
némicamente les es hostil. La
transculturacion empieza por la
lengua. Pero resulta que —es el
caso de Pert— se confunde
«alfabetizacion» con «castellani-
zacion», con lo que los resulta-
dos para la integracion de los
indigenas son muy escasamente
aprovechables. En Perd, como
en Méjico, los resultados del
bilingtismo son los mismos: en
primer lugar, la lengua oficial
se asienta junto a la indigena;
después la va erosionando v,
por fin, hace prever su total
extincion.

Problema fundamental en es-
tos procesos de transculturacion
es el de establecer un sistema
grafico. Porque si bien es cierto
que en muchos sitios hay ha-
blantes de lengua nacional que
no saben escribir, el simple
aprendizaje de una variedad oral
del espafiol resulta hoy insufi-
ciente. El indio se transcultura-
liza no sdlo hablando, sino
también leyendo y escribiendo.
En teoria, saber la lengua ver-
nacula escrita es, a la vez, un
paso decisivo para la total alfa-
betizacion en castellano. La difi-
cultad radica en que hay muchas
lenguas que no tienen un afa
beto para su escritura, ni tienen
tampoco literatura. Entonces es
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necesario emplear el alfabeto
castellano para conseguir un
maximo de eficacia, incluso en
la lengua materna. Por otra
parte, ¢qué espafiol se va a
usar, si lo que se pretende es
enseflarlo de manera ora vy
gjustado a las necesidades loca-
les? Al menos en un primer
nivel, la lengua que van a
aprender se conformara con la
norma habitual de la region.

El gran problema de Hispa-
noamérica es la necesidad de
incorporar a millones de seres a
una cultura que no es la suya,
pero que seflala un proceso
irreversible. Volver a un pasado
indigena es irrealizable porque,
entre otras muchas cosas, ahi
estan esos millones de naciona-
les que no son indios, ahi estan
los mestizos. Cada una de las
naciones libres de América es el
resultado de unos hechos histo-
ricos que estan ahi, operando
sobre la carne viva de los pue-
blos de hoy. El resultado siem-
pre es el mismo: mestizaje. Mes-
tizaje bioldgico y mestizaje cul-
tural.

De las funciones que cumple
la lengua nacional nos interesa
ahora la unificadora y la de
prestigio. La primera es adu-
cida taxativamente en Méjico.
Paises jévenes los de Hispa-
noamérica, que tienen un carac-
ter fuertemente nacionalista. En
tal sentido, la lengua oficial no
puede ceder al mosaico de las
lenguas nacionales. En cuanto
al prestigio, desde siglos solo lo
tiene la lengua oficial. En la
Colonia, por ser el castellano la
lengua de los vencedores; en la
Independencia, porque las co-
munidades de indigenas siguie-
ron marginadas, y en todo tiem-
po, porque la literatura se escri-
bio en la lengua oficial. Resul-
té que solo la lengua oficial se
identificé con la idea de nacion.
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La accién organizada desde
todos los niveles culturales lle-
vard a la integracion de una
cultura en otra, con tantos mati-
ces diferenciales como se quiera,
pero no se crearan «lenguas
criollas» porque el ideal lin-
glistico de la nacion y la fuerza
coercitiva del Estado ven en la
unidad la Unica posibilidad de
subsistir como naciones libres.
Se trata —ni mas ni menos—
de crear, a través de la lengua,
el sentido moderno de naciodn,
de romper las barreras de intro-
version que impiden el acceso
de grupos marginados a la vida
colectiva del pais. Asi se habra
cumplido una vez mas la tesis
de que los factores externos
condicionan también la estruc-
tura interna de la lengua, y se
vendrian a confirmar las pala-
bras de William F. Mackey de
que el bilingismo no se puede
describir en la linglistica, sino
en un complejo de relaciones
psicologicas, linglisticas, socia-
lesy culturales.

Espariol e inglés en Puerto Rico

De una encuesta hecha a 150
puertorriquefios, para tratar de
caracterizar el espafiol de Puerto
Rico y la presencia del inglés
en ese pais, se desprenden algu-
nos resultados: el inglés es una
segunda lengua que puede ad-
quirirse tardiamente, ya que hay
estudiantes que sin él acceden a
la Universidad; y gentes de todas
las edades y profesiones (inge-
nieros, quimicos, secretarias, maes-
tras, etc.) lo ignoran.

Al enfrentarse dos lenguas,
una propia, la otra impuesta, se
plantean problemas de actitud
linglistica. Un 587% de los
informantes de dicha encuesta
estudié en centros que ensefia-
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ban espafiol, pero en los cuales
no se hacia politica linguistica;
un 17,3%, en centros con prefe-
rencia hacia el inglés, y otro
2% en centros con preferencia
espafiola. Pero no hemos de
cegarnos por las cifras: la uni-
dad linglistica puede estar ame-
nazada y lo esta por factores
como el pragmatismo, la clase
social, la politica dirigida v,
sobre todo, por la conveniencia
de saber una segunda lengua
que, légicamente, solo es el in-
glés. Después viene el bilin-
glismo y mas tarde el desplaza-
miento.

La amenaza ddl inglés

En una sociedad pragmatica,
consumista, el modelo norte-
americano es el Unico conside-
rado con validez. Por tanto, el
inglés ser4 visto como la lengua
con la que obtener medios mate-
riales, lo que afecta a una esti-
macion negativa o, cuando me-
nos, no positiva del espafiol.
Este va quedando como una
lengua para andar por casa. Lo
grave de la cuestion radica aqui:
entre gentes que no renuncian a
su lengua hay preferencias por
ciertos caracteres de otra. Existe
la conviccion de que no hay
otra técnica ni otro comercio
gue aquellos que pueden expre-
sarse en inglés. Algunas gentes
—pocas— prefieren el inglés;
otras lo necesitan porque se les

impone; las mas piensan que
cubre campos a los que el
espafiol no alcanza; luego ¢Ja

lengua patrimonial estd amena-
zada? ¢Se pierde el espafiol? Las
razones patridticas en defensa
del espafiol unas veces son de
legitimo amor a la tierra pro-
pia; otras, de amparo en comu-
nidades muy amplias; otras, de
puro chauvinismo. Un 28,6% de
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los puertorriquefios creen que
el espafiol se pierde; un 126%
de los encuestados cree que no
hay nada que temer.

El 30 de junio de 1965 los
puertorriquefios ganaron en la
Corte Suprema de Estados Uni-
dos un elemental derecho huma-
no: que se les reconociera como
propiedad suya el espafiol, la
lengua en que todos ellos se
comunicaban. En octubre de
1977 rechazaron un programa
educacional porque se condi-
cionaba a que la ensefianza se
hiciera en inglés. Mis encuestas
formulan una primera afirma-
cion: la lengua nacional de
Puerto Rico es el espafiol.

Pero es un hecho que el
inglés no puede silenciarse. El
inglés amenaza: unas veces por
la accion directa y otras por la
quinta columna de los conver-
sos. Hoy el inglés cuenta y hace
cien afos no. Porque hay gen-
tes que lo hablan, como segun-
da lengua impuesta. No pode-
mos decir que esas gentes sean
bilingliles porque para ellas el
inglés no es una lengua del
hogar, de la tierra o del amor;
es una lengua técnica, de nego-
cios o de necesidad para el tra-
bajo. Ahora bien: la presencia
del inglés no es pasiva, sino
politicamente activa, por cuanto
«para ser gente» es imprescin-
dible el inglés; con é se medra,
se obtienen puestos de trabajo,
se alcanza un status social que
de otro modo no.

Lo que mis encuestas han
venido a mostrar es que Puerto
Rico tiene una clara conciencia
linglistica y que ésta se expresa
en espafiol. El espafiol es la
lengua de la comunicacién, de
la afectividad y de la literatura.
Su pérdida, vaticinada por los
agoreros, no tiene sustentos obje-
tivos.
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CICLO SOBRE «MODERN
EVOLUTIONARY THEORY»

 Desde € 19 de febrero, conferencias del Nobel
Manfred Eigen y de Maynard Smith, Orgel y

Alberch

El Premio Nobel de Quimica
(1967) Manfred Eigen y los cien-
tificos John Maynard Smith, de
la Universidad de Sussex en
Brighton (Inglaterra); Leslie E.
Orgel, del Sak Institute, San
Diego (Estados Unidos), y el
espafiol Pere Alberch, del Museo
de Ciencias Naturales de Madrid,
participaran en un ciclo de con-
ferencias que ha organizado en
su sede la Fundacién Juan March,
en lunes sucesivos, del 19 de
febrero al 12 de marzo, en torno
al tema «Modern Evolutionary
Theory», dentro del Plan de Reu-

» 19 de febrero:
Dr. John Maynard Smith.
School of Biological Seien-
cies, University of Sussex,
Brighton (Inglaterra).
The Evolution of Bacteria:
does sex matter?
Presentacién: Antonio Font-
devila Vivanco.

» 26 de febrero:
Dr. Manfred Eigen.
Max Planck Institut, Gottin-
gen (Alemania Federal).
Premio Nobel de Quimica
1967.
The Virus Quasi-species.
Presentacién: Esteban Do-
mingo Solans.

Programa

niones Internacionales sobre Bio-
logia de esta institucion.

Como es habitual en estos
ciclos de conferencias que viene
organizando la Fundacion Juan
March desde 1982, las interven-
ciones de los conferenciantes
van precedidas de una presenta-
cién a cargo de un cientifico
conocedor de los trabgjos de
dichos ponentes, en la que,
ademés de aportar algunos datos
biograficos sobre ellos, explican
el panorama general del tema
tratado.

* 5 de marzo:
Dr. Leslie E. Orgel.
The Salk Institute for Bio-
logical Studies, San Diego
(Estados Unidos).
The Origins of Life: Mole-
cules and Replication.
Presentaciéon: Juan Ortin
Monton.

* 12 de marzo:
Dr. Pere Alberch.
Museo de Ciencias Natura-

les de Madrid.

Beyond Neodarwinism:
Current Trends in Macro-
evolution.

Presentacion: Emiliano
Aguirre.

*) Todas las conferencias daran comienzo a las 19,30 horas. Entrada libre. Asen-

tos limitados. Traduccion simultanea.



Del 12 al 15 de febrero, en la Fundacion

CURSO SOBRE «APPROACHES
TO PLANT DEVELOPMENT»

B Intervendrdn quince cientificos

de diversos paises

Un curso sobre «Approaches
to Plant Development» (Apro-
ximaciones al desarrollo de plan-
tas) se celebrara en Madrid, en
la sede de la Fundacion Juan
March, del 12 a 15 de febrero,
dentro del Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia
de esta institucion. Organizado
por los cientificos Pedro Puig-
doménech, del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas,
de Barcelona, y Timothy Nel-
son, de la Yale University, en
New Haven (Estados Unidos),
este curso consistird en ponen-
cias y discusiones a cargo de
quince cientificos especialistas
en el tema del desarrollo de
plantas, procedentes de diversos
centros de investigacion euro-
peos y americanos.

El curso, que se desarrollara
en inglés (sin traduccion simul-
ténea), esta dirigido a investiga-
dores postdoctorales o postgra-
duados de nivel avanzado que
trabajan sobre el tema objeto
del mismo: la informacién celu-
lar, genética y molecular rela-
cionada con el desarrollo de
plantas. El niGmero maximo de
alumnos sera de 25.

Los ponentes seran los siguien-
tes. M. Delseny, Perpignan (Fran-
cia); S. de Vries, de Wagenin-
gen (Holanda); M. Estelle, de
Bloomington (Estados Unidos);
M. Freeling, Berkeley (Estados
Unidos); P. Hoykaas, de Leiden
(Holanda); J. M. Martinez Zapa-
ter, de Madrid; J. Modolell, de
Madrid; T. Nelson, New Haven
(Estados Unidos); M. Pages, Bar-
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celona; S. Poethig, Philadelphia
(Estados Unidos); P. Puigdomé-
nech, Barcelona; J. Rothman,
Cambridge (Inglaterra); F. Sala-
mini, Kdln (Alemania Federal);
A. Spena, Koln; e I. Sussex,
New Haven (Estados Unidos).

Por una parte, habra revisio-
nes de datos celulares y genéti-
COS que se poseen sobre este
tema. En segundo lugar se abor-
darén aproximaciones que, como
el uso de transposones (los genes
saltadores que fueron descubier-
tos en el maiz) o de bacterias
capaces de transmitir a las plan-
tas genes que modifican su des-
arrollo (los plasmidos Ti de
Agrobacterium), permiten el ana-
lisis de dicho desarrollo. Final-
mente, se revisaran algunas cues-
tiones de los sistemas animales
mas conocidos, como Droso-
phila o C. elegans, y también se
revisaran las aproximaciones mo-
leculares al desarrollo de plan-
tas, aspecto éste cuyo conoci-
miento es bastante limitado. Has-
ta el momento, los datos que se
estan obteniendo acerca de los
mecanismos moleculares que re-
gulan los genes de plantas nos
estan dando una visiébn muy
similar a la que se tiene acerca
de los sistemas animales. ¢A
qué nivel estd, pues, lo que dis-
tingue a los dos reinos princi-
pales de la Biologia? Este es
uno de los problemas mas im-
portantes que quedan por resol-
ver si se quiere aplicar las téc-
nicas de la manipulacion genéti-
ca de forma sistemética a las
plantas.



publicaciones

NUMERO 32 de «SABER/L eer»

e Con articulos de Alvar, Garcia Olmedo,
Carballo Calero, Garcia Calvo, Sixto
Rios, Galindo y Sanchez del Rio

Manuel Alvar, Francisco Gar-
cia Olmedo, Ricardo Carballo
Calero, Agustin Garcia Calvo,
Sixto Rios, Alberto Galindo y
Carlos Sanchez del Rio escriben
en €l numero 32, correspon-
diente a mes de febrero, de
«SABER/Leer», revista critica de
libros de la Fundacién Juan
March.

El director de la Real Acade-
mia Espafiola, Manuel Alvar, se
ocupa de los bestiarios, de tanta
tradicion en la literatura uni-
versal, al hilo del que ha escrito
el poeta malaguefio Rafael Pérez
Estrada.

El cientifico Francisco Garcia
Olmedo comenta una novela de
un escritor ruso, V. Dudintsev,
cuyos escritos han tenido un
papel activo en el resurgir de la
genética en la URSS.

Origenes ddl lenguaje

El profesor Carballo Calero
ofrece una panordmica de la
obra narrativa de uno de los
patriarcas de las letras gallegas,
Ramo6n Otero Pedrayo, concre-
tando aquélla en las novelas
escritas directamente en espafiol
tras la guerra civil. Garcia Calvo
se refiere a los origenes del len-
gugje con motivo de la publi-
cacion en aleman de una volu-
minosa recopilacion de teorias
sobre dicho origen.

Sixto Rios, uno de los disci-
pulos del gran mateméatico espa-
flol Julio Rey Pastor, a co-
mentar un libro que recoge una
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seleccion de los principales tra-
bajos de investigacion de dicho
autor, aprovecha para referirse a
los progresos de la Matematica
en Espafia. Alberto Galindo se
ocupa de la fisica cuantica, y
Sénchez del Rio, de la termodi-
namica de los procesos biol6-
gicos.

Eduardo Molina, Asun Rai-
z0la, Sall Herrero, Antonio Lan-
cho, Stella Wittenberg y Fran-
cisco Solé se encargan de las
ilustraciones del nimero.

Suscripcién

SABER/Leer se envia a quien
la solicite, previa suscripcion
anual de 1.500 ptas, para Espafia
y 2.000 para el extranjero. En la
sede de la Fundaciéon se puede
encontrar al precio de 150 ptas.
ejemplar.



INSTITUTO JUAN MARCH

El 28 de febrero

FINALIZA EL PLAZO DE
SOLICITUD DE LAS BECAS PARA
EL CURSO 1990-91

en Ciencias Sociales

El 28 de febrero finaliza el
plazo de solicitud para optar a
las becas que ha convocado el
Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones con des-
tino a su Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales
para el Curso 1990-1991, que
dard comienzo en septiembre de
1990. Estas becas se destinan a
espafioles con titulo superior
obtenido con posterioridad a 1
de enero de 1987 en cualquier
Facultad universitaria afin a los
estudios que se realizan en el
citado Centro o que estén en
condiciones de obtenerlo en ju-
nio de 1990. El expediente aca-
démico no sera inferior a nota-
ble y se precisa un buen conoci-
miento del inglés.

Hasta diez becas concedera el
Instituto Juan March, dotadas
cada una con 100.000 pesetas
mensuales brutas, aplicables a
todos los meses del afio. Estas
becas se conceden inicialmente
por un periodo de seis meses,
prorrogable en sucesivas etapas
hasta completar, a tenor de los
resultados alcanzados, dos afios
académicos de formacion.

En marzo préximo se inician
los cursos del segundo semestre
del afio académico 1989-1990,
que seran impartidos, hasta ju-
lio de 1990, por Peter Goure-
vitch, Universidad de California
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Se destinan a Centro de Estudios Avanzados

en San Diego («Domestic Poli-
tics and International Economic
Relations»); Alfred Stepan, Uni-
versidad de Columbia («The Sta-
te, Authoritarianism and Demo-
cracy in Latin America: special
attention to Brazil, Argentina,
Chile and Uruguay»); Steven J.
Rosenstone, Universidad de Mi-
chigan («KAmerican Palitics»); Fran-
cisco Rubio Llorente, Universi-
dad Complutense («Instituciones
de Derecho Publico Espariol, 2.2
parte»); Jimena Garcia Pardo,
Universidad Complutense («Eco-
nomia ll»), para los alumnos
de primer afio; Daniel Pefia,
Universidad Politécnica de Ma-
drid («Métodos de Analisis mul-
tivariable en Ciencias Sociales»),
para los alumnos de segundo
ano; y Robert Fishman, Univer-
sidad de Harvard, y Maodesto
Escobar, Universidad Complu-
tense, que imparten un Semina-
rio de Investigacion. El profesor
Robert Fishman imparti6é, ade-
mas, en la Fundacion, los dias
12 y 14 de diciembre pasados,
dos conferencias publicas sobre
los temas «Movilizacion y des-
movilizaciéon sindical en la Es
pafa democratica» y «Procesos
de democratizacion en el sur de
Europa», de las que se dara un
resumen en un Boletin pro-
ximo. De octubre a diciembre
pasados se celebraron semina-



rios a cargo de Juergen B.
Donges, catedratico de Econo-
mia y director del Instituto de
Politica Econémica de la Uni-
versidad de Colonia («El Mer-
cado Unico Europeo»); George
Th. Mavrogordatos, profesor de
Ciencia Politica de la Universi-
dad de Arenas («Organized Inte-
rests under populism: the Greek
experience»); Ellen M. Immer-
gut, Assistant Professor, Depart-
ment of Political Science, Mas-
sachusetts Institute of Technolo-
gy («The Political Construction
of Interests: National Health
Insurance Politics in Sweden,
France and Switzerland»); Chris-
toph Bertram, Editor de las
paginas de Opinién (Interna-
cional) del diario aleman Die
Zeit («Security in Europe: What
role for the European Commu-
nity?»); Victor Pérez Diaz, cate-
dratico de la Universidad Com-
plutense y director del Centro
de Estudios Avanzados en Cien-

cias Sociales («Convergencias y
divergencias culturales en Euro-
pa: Espafia»); Daniel Bell, Henry
Ford Il Professor of Social Scien-
ces, Harvard University («Tech-
nology -a new methodology to
understand social change»); Ri-
chard Gillespie, Lecturer in the
Politics of Mediterranean Europe,
University of Warwick («The
Break-up of the 'Socialist Fami-
ly': Party-Union Relations in
Spain, 1982-89»); y Juan Diez
Medrano, Profesor de Sociolo-
gia de la Universidad de Cali-
fornia en San Diego («Depen-
dencia e independencia: vascos
y catalanes en la Espafia actual»).

En cuanto a los amuerzos-
coloquio de octubre a diciembre
ultimos, participaron los citados
Mavrogordatos y Bertram, junto
a Fernando Claudin y José Luis
Sampedro. Estaba prevista asi-
mismo la intervencién de Daniel
Bell, quien no pudo asistir por
enfermedad.

ENTREGADOS LOS DIPLOMAS DE «MAESTRO
DE ARTES EN CIENCIAS SOCIALES»

El 21 de diciembre pasado se
celebr6, en la sede del Centro
de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales, el acto de entrega
de diplomas de «Maestro de
Artes en Ciencias Sociales» a
los cinco alumnos que han
aprobado sus estudios en el
mismo durante los afios acadé-
micos 1987-88 y 1988-89: Susana
Aguilar Fernandez, Ana Marta
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Guillen Rodriguez, Pedro Luis
Iriso Napal, Juan Carlos Rodri-
guez Pé&rez y Angel José San-
chez Navarro.

Tras unas palabras del direc-
tor del Centro, Victor Pérez
Diaz, el Presidente del Instituto
Juan March hizo entrega de
sendos diplomas a los alumnos
citados.



calendario FEBRERO

JUEVES, 1 (S6lo pueden asistir grupos
11,30 horas de alumnos de colegios e ins-

RECITALES PARA JOVENES
Recital de guitarra.

Intérprete: Gabriel Estarellas.
Comentarios: Manuel Balboa.
Obras de J. S. Bach, M. Giu-
liani, F. Tarrega, A. Garcia
Abril y H. Villa-Lobos.

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«El humanismo solidario lati-
noamericano» (y 1V).

Juan Marichal: «De Mariéte-

gui a Segundo».

VIERNES, 2

11,30 horas i
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Ana M.2 Labad.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.
Obras de A. Soler, A. Scar-
latti, C. Seixas, F. Schubert,
N. Paganini-F. Liszt, F. Liszt,
C. Debussy y A. Ginastera.

CONCIERTOS EN
«CULTURAL RIOJA»

En colaboracion con «Cul-
tural Rioja», los dias 13, 20
y 27 de febrero, a las 20,30
horas, se celebrard, en la Sala
Gonzalo de Berceo, de Logro-
fio, el ciclo «MdUsicas para
Gerardo Diego», con tres reci-
tales de piano a cargo de
Josep Colom (obras de Falla),
Guillermo Gonzalez (obras de
Ernesto Halffter) y Almudena
Cano (obras de Fauré, Debussy
y Scriabin). El ciclo proseguira
en marzo.

titutos, previa solicitud).

SABADO, 3

12,00 horas i
CONCIERTOS DEL SABADO
CICLO «ALREDEDOR DEL
VIOLONCHELO» (I).
Intérprete: Pedro Corostola (vio-
lonchel o).
Programa: Suite n°® 3 en Do
mayor, BWV 1009, de J. S.
Bach; y Sonata n® 7 «Canto
de amor», de C. Prieto (estre-
no absoluto).

LUNES, 5

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de dos pianos.
Intérpretes: Liliana Sainz y
Jorge Bergaglio.
Obras de W. A. Mozart, C.
Guastavino, D. Milhaud, B.
Bartok y M. Ravel.

MARTES, 6

11,30 horas .
RECITALES PARA JOVENES
Recital de violonchelo y piano.
Intérpretes. Paul Friedhoff (vio-
lonchelo) y Almudena Cano
(piano).
Comentarios: Ramoén Barce.
Obras de F. Francoeur, J. S.
Bach, L. v. Beethoven, F.
Mendelssohn, M. de Falla y
K. Davidov.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Etica y Medicina» (l).
Diego Gracia: «Etica de la
relacion meédico-paciente».
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MIERCOLES, 7

19,30 horas

CICLO «MUSICAS PARA GE-
RARDO DIEGO» (I).
Intérprete: Josep Colom (piano).
Obras de Manuel de Falla
Cancién, Mazurca, Serenata,
Cuatro piezas espafiolas, Fan-
tasia Baetica, Canto de los
remeros del Volga, Homenaje
a Debussy y Homenaje a Paul
Dukas.

JUEVES, 8

11,30 horas .
RECITALES PARA JOVENES
Recital de guitarra.

Intérprete: Miguel Angel Gi-
rollet.

Comentarios: Manuel Balboa.
Obras de J. Dowland, J. S.
Bach, F. Sor, F. Mendelssohn,
J. Rodrigo y L. Brouwer.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Etica y Medicina» (I1).

Diego Gracia: «Problemas éti-
cos del origen de la vida.

VIERNES, 9

11,30 horas i
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.

Intérprete: Francisco Alvarez
Diaz.

Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.

Obras de D. Scarlatti, W. A.
Mozart, F. Schubert, F. Cho-
pin, M. Ravel el. Albéniz.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).
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SABADO, 10

12,00 horas i
CONCIERTOS DEL SABADO
CICLO «ALREDEDOR DEL
VIOLONCHELO» (11).
Intérpretes: Andrés Bak (vio-
lonchelo) y Aleksander Miko-
lajczyk (contrabajo).
Obras de W. A. Mozart, L.
Boccherini y G. Rossini.

LUNES, 12

12,00 horas i
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de violin y piano.
Intérpretes: Samuel Murder (vio-
lin) y Sonia Vargas (piano).
Obras de E. Lalo, A. Soler,
M. de Fallay P. de Sarasate.

MARTES, 13

11,30 horas i
RECITALES PARA JOVENES
Recital de violonchelo y piano.
Intérpretes: Angel Luis Quin-
tana (violonchelo) y Patrin
Garcia-Barredo (piano).
Comentarios: Ramon Barce.
Obras de A. Vivaldi, F. Men-

CICLO «INTEGRAL PARA
PIANO SOLO DE BRAHM S»,
EN VALENCIA

Un ciclo con la Integral
para piano solo de Brahms
se celebrard en el Palau de la
Musica de Valencia, los dias
6, 13, 20 y 27 de febrero, a
las 20,15 horas (¢l dia 20, a
las 18,45 horas), organizado
por la Fundacion Juan March
y el Palau de la MUsica.

Sera interpretado en seis
conciertos por los pianistas
Josep Colom y Ramén Coll,
que actuaran de forma alter-
nada. Proseguira en marzo.



calendario

delssohn, R. Schumann, G.
Fauré, P. |. Tchaikovsky, C.
Debussy, J. Nin, P. Hinde-
mith y G. Cassadé.

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Eticay Medicina» (I11).

Diego Gracia: «Problemas éti-
cos del final de la vida».

MIERCOLES, 14

19,30 horas

CICLO «MUSICAS PARA GE-
RARDO DIEGO» (I1).
Intérprete: Guillermo Gonza-
lez (piano).

Obras de Ernesto Halffter:
Seis homenagjes: a Ricardo Vi-
nes, a Domenico Scarlatti, a
A. Rubinstein, a F. Mompou,
a J Turina, y a R. Halffter
(estreno absoluto); Preludio y
danza; Crepusculos; Sonata pa-
ra pianoforte; Dos danzas cu-
banas; y Danza de la pastora
y danza de la gitana.

ODILON REDON, EN
MADRID

Durante todo el mes de
febrero seguird abierta en la
sede de la Fundacion Juan
March la Exposicion de 109
obras del pintor simbolista
francés Odilon Redon (1840-
1916), pertenecientes a la colec-
cion lan Woodner. La mues-
tra se presenta con la colabo-
racion del Museo Picasso de
Barcelona.

Horario: de lunes a sdba-
dos, de 10 a 14 horas, y de
17,30 a 21 horas. Domingos
y festivos, de 10 a 14 horas.

JUEVES, 15

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de guitarra.
Intérprete: Gabriel Estaréllas.
Comentarios: Manuel Balboa.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 1).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Etica y Medicina» (y 1V).
Diego Gracia: «La justicia
sanitaria».

VIERNES, 16

11,30 horas ]
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Ana M.2 Labad.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 2).

SABADO, 17
12,00 horas )
CONCIERTOS DEL SABADO

GOYA, EN PORTUGAL Y
ALEMANIA

Hasta el 8 de febrero segui-
r& abierta en el Forum de
Viseu (Portugal) la Exposi-
cion con 222 grabados de
Goya, presentada en ese pais
con la colaboracion de la
Secretaria de Estado de Cul-
tura de Portugal.

El 18 de febrero, la mues-
tra con 218 grabados (de la
Coleccion de grabados de Go-
ya de la Fundacion) se clau-
surara en Tubinga (Republi-
ca Federal de Alemania), don-
de se exponen en la Kunst-
halle y con su colaboracién.



CICLO «ALREDEDOR DEL
VIOLONCHELO» (l11).
Intérpretes: Enrique Ferrandez
Rivera (violonchelo) y Jesls
Amigo (piano).

Obras de L. v. Beethoven, G.
Fauréy S. Prokofiev.

LUNES, 19

12,00 horas i
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Intérpretes: Grupo «Elite Mu-
sical».

Obras de C. Nielsen y J.
Rheinberger.

19,30 horas
CICLO DE CONFERENCIAS
SOBRE «MODERN EVOLU-
TIONARY THEORY» (I).
Dr. John Maynard Smith:
«The Evolution of Bacteria
does sex matter ?».
Presentador: Dr. Antonio Font-
devila Vivanco.
(Traduccién simultanea).

MARTES, 20

11,30 horas .
RECITALES PARA JOVENES

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO», EN
VITORIA

Del 1 a 28 de febrero,
«Arte Espafiol Contempora-
neo (Fondos de la Fundacion
Juan March)» se exhibira en
Vitoria (Alava), en la Saa
San Prudencio, de la Caja de
Ahorros Provincial de Alava
-Arabako Kutxa- y con su
colaboracion.
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Recital de violonchelo y piano.
Intérpretes: Paul Friedhoff (vio-
lonchelo) y Almudena Cano
(piano).

Comentarios: Ramén Barce.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 6).

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre Que-
vedo» (1).

Pablo Jauralde: «Biografia: Le-
yenda e historiax.

MIERCOLES, 21
19,30 horas

CICLO «MUSICAS PARA GE-
RARDO DIEGO» (l11).
Intérprete:  Almudena Cano
(piano).

Obras de G. Fauré: Barcarola
n° 1, Nocturnos n® 3 y 5
Impromptu n® 3 y Tema y
Variaciones op. 73; de C.
Debussy: Nocturno (1890) e
Imagenes, 1% cuaderno; y de
A. N. Scriabin: Sonata n° 4,
op. 30.

«GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL», EN TERUEL Y
EN FRAGA

Del 6 a 18 de febrero, la
coleccion «Grabado Abstracto
Espafiol» (de la Fundacion
Juan March), con 85 obras
de 12 artistas espafioles, se
ofrecerd en la Escuela de
Artes Aplicadas de Teruel.

Desde el 23 de febrero, la
exposicion podra verse en
Fraga (Huesca). En ambas
ciudades la exposicion se pre-
senta con lbercaja, y en Fraga,
con el Ayuntamiento.



calendario

JUEVES, 22

11,30 horas i
RECITALES PARA JOVENES
Recital de guitarra.
Intérprete: Miguel Angel Gi-
rollet.
Comentarios: Manuel Balboa.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 8).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre Que-
vedo» (I1).
Pablo Jauralde: «El Buscon».

VIERNES, 23

11,30 horas .
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Francisco Alvarez
Diaz.
Comentarios: Antonio Fernan-
dez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 9).

SABADO, 24

12,00 horas i
CONCIERTOS DEL SABADO
CICLO «ALREDEDOR DEL
VIOLONCHELO» (y IV):
Intérpretes: Cuarteto Ibérico.
Obras de B. Bartok y A.
Dvorak.

LUNES, 26

12,00 horas )
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de piano.
Intérprete: Peter Bradley Ful-
goni.

Obras de B. Galuppi, L. v.

Beethoven, R. Gerhard, B.
Bartok y R. Schumann.
19,30 horas

CICLO DE CONFERENCIAS
SOBRE «MODERN EVOLU-
TIONARY THEORY» (llI).
Dr. Manfred Eigen: «The Vi-
rus Quasi-species».
Presentador: Dr. Esteban Do-
mingo Solans.

(Traduccion simultanea).

MARTES, 27

11,30 horas i
RECITALES PARA JOVENES
Recital de violonchelo y piano.
Intérpretes: Angel Luis Quin-
tana (violonchelo) y Patrin
Garcia-Barredo (piano).
Comentarios: Ramoén Barce.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 13).

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre Que-
vedo» (I11).
Pablo Jauralde:
Quevedo».

«La risa de

MIERCOLES, 28

19,30 horas
CICLO «MUSICAS PARA GE-
RARDO DIEGO» (y V).
Intérprete: Mariana Gurkova
(piano).
Obras de F. Schubert: Momen-
tos musicales 1 y 2, e Im-
promptus 2 y 3; de L. v.
Beethoven: Sonata «Claro de
luna»; y de F. Chopin: Noc-
turnos Op. 15, 1 y 2; Op. 48,
1; Op. 55, 1; Op. 62, 2; y Op.
72, L

Informacién: Fundacion Juan March, Cagdlo, 77
Tdé&ono: 435 42 40 - 28006-Madrid
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