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[Exsavo il

LAS COORDENADAS
CULTURALES DE
CANTABRIA

Por Francisco-Ignacio de Ciceres y Blanco—\

Abogado en ejercicio, es catedrético
excedente de Geografia e Historia y
licenciado en Ciencias de la Informa-
cién. Fundador y director del centro de
RTVE en Santander, desde 1972 a
1983, consejero de numero de la Insti-
tucion Cultural de Cantabria, ha sido

hasta 1984 Consejero de Obras Publicas -
L del gobierno auténomo cdntabro. )

Cantabria, cuyo nombre tradicional, La Montafia, responde al
hecho geogréifico de su altura media (la mitad de sus 5.290 kil4-
metros cuadrados estd por encima de los 600 metros), tiene un
renombre cultural desproporcionado a su tamafio. Que en esta
tierra, poco més de un centavo de Espaifia, tengan y hayan tenido
raiz tantos nombres ilustres de las letras, las ciencias y las artes
resulta un fenémeno interesante. Podemos intuir, ya que no
demostrar, que este amable paisaje, entre el mar y la alta sierra

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacion Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto
de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia,
Europa y la Literatura. El tema desarrollado actualmente es «Cultura en las autonomias».

En numeros anteriores se han publicado La cuftura de Andalucia, por Antonio
Dominguez Ortiz, académico de la Historia y catedrédtico jubilado de instituto;, Panorama
cultural de Castilla-La Mancha, por Juan Bravo Castillo, profesor de Filologia Inglesa en
la Escuela Universitaria del Profesorado de E.G.B., de Albacete; La cultura murciana en la
Espana de las Autonomias, por Maria Teresa Pérez Picazo, catedritica de Historia en
Murcia; La cultura riojana: pasado, presente y futuro, por Manuel de las Rivas, profesor
de Ensefianza Media y critico literario; La cultura en Aragén, por José Carlos Mainer,
catedrdtico de Literatura Espafiola de la Universidad de Zaragoza; Las Islas Canarias: una
litigiosa identidad cultural, por Domingo Pérez Minik, escritor y critico literario; Conflicto
y actualidad de la cultura valenciana, por Ricardo Bellveser, critico literario; Panordmica
de la cultura gallega, por Domingo Garcia-Sabell, Presidente de la Real Academia Gallega;
y La cultura en el Principado de Asturias, por Emilio Alarcos Llorach, Catedritico de
Gramitica Histérica de la Lengua Espaiiola de la Universidad de Oviedo.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.




.que coronan los Picos de Europa —hermosa premonicion la de
este nombre— ha creado un caldo de cultivo especialmente
fecundo para la cultura.

Un pueblo noble y libre, de estirpe céltica, supo encontrar
una respuesta adecuada al equilibrio de su paisaje y de su clima
en su manera de vivir, en sus casas y casonas —«montaiiés,
hidalgo es»— en sus vocaciones y aficiones.

Hemos titulado, intencionadamente, «coordenadas culturales»
este breve trabajo, pues la ancha horizontal del presente cultural
de Cantabria no puede explicarse sin la larga vertical de la Histo-
ria, de los remotos precedentes que vienen a resultar, con la flui-
dez de un rio aumentado por numerosos afluentes, en la actual
panoramica.

En una tierra donde el principal monumento son las cuevas
de Altamira y las del Monte del Castillo, estd claro que la Histo-
ria y la Cultura tienen hondas raices: mas de veinte mil afios, o
doscientos siglos.

Pero si, como se ha dicho, el Arte comienza en Altamira y en
El Castillo —una verdadera ciudad subterranea prehistorica en
las cuevas excavadas en la caliza por el vecino Pas, rio-eje de
Cantabria— los limpios trazos negros y las manchas rojizas que
con tanta verdad reproducen para nosotros una fauna desapare-
cida, no tuvieron continuidad inmediata. De su redescubrimiento,
hace poco mds de un siglo, data su evidente influencia sobre el
arte contemporaneo y sobre nuestra interpretacion de los origenes
de la humanidad, de nuestro futuro, por tanto.

Tribus célticas, procedentes del centro de Europa, en tres
oleadas sucesivas, se superpusieron a los descendientes de los
autores de aquellas maravillas. Numerosas ruinas de castros,
armas, utensilios, piedras grabadas con svésticas y signos solares,
mas las formidables estelas discoideas de piedra —simbolo de
Cantabria en la nueva heréldica regional— dan fe de su presencia
perpetuada en la raza y el caricter de las gentes de La Montaiia.

Sin embargo, la verdadera entrada de Cantabria en la Historia
se la dio Roma, a través de una lucha especialmente feroz, que
puso de relieve tanto el heroismo de los vencidos cuanto la enér-
gica determinacion del vencedor. La importancia de Julidbriga,
capital de la Cantabria romana (doble vertiente hacia la Meseta y
hacia el océano) en las cercanias de la actual Reinosa, no dismi-
nuye la de los puertos costeros que, ya entonces, comerciaban con
los de las Galias y Britania.

Cristianizada ya la Cantabria romana, su futura capital, San-
tander, antes Portus Victoriae Juliobrigensium, debe su nombre al




de un martir, San Emeterio (apocopado en Sant-Emeter), que,
junto con San Celedonio, fueron patronos de una abadia-fortaleza
alzada sobre las ruinas del palacio del gobernador romano en el
peiion de Somorrostro —summum rostrum—, nucleo inicial y
centro de la actual ciudad.

Es en esta época, a caballo entre la fragmentacién del Imperio
de Occidente en reinos «provinciales» y el choque de la invasion
islimica, cuando Cantabria comienza a dar las primeras muestras
de su personalidad cultural. En los altos valles de la Liébana,
al par de los primeros esfuerzos reconquistadores, que se confunden
con la llama de la rebeldia montafiesa, escondidos monasterios
alumbran focos culturales. En pequefia escala —igual que en el
arte asturiano— florecen iglesias y cenobios como Santa Maria de
Lebefia, Santo Toribio y San Martin de Turieno.

Seguramente en este Gltimo escribi6, hacia el 776, el abad
Beato sus «Comentarios al Apocalipsis» que habian de convertirse
en un «best-seller» medieval. Prerroménico es un pobre adjetivo,
como todos los compuestos de preposicion, para describir tanto la
arquitectura de este periodo, como el arte admirable que se refleja
en las ilustraciones de los «Comentarios» —ya, en adelante, los
«Beatos»— mezcla de influencias visigéticas, mozarabes y otras de
la Europa contempordnea. La concision de la linea y el audaz
empleo de colores planos es lo que hace tan «contempordneos» a
estos cuadros en miniatura.

La confluencia Montaiia-Meseta a través de los altos puertos
se repite en la extensa comarca Sur de Cantabria, en torno a la
Juliébriga romana y en el valle del recién nacido Ebro, Valderre-
dible y el drea de Aguilar de Campo6o, donde una docena de
pequefios cenobios rupestres dan cuenta de la actividad monacal.

La Reconquista afirma los avances culturales creando, al
abrigo de la frontera fortificada de castillos, una zona de mayor
seguridad y prosperidad. Asi, el romdnico se extiende al resto de
La Montafia, de Sur a Norte, hasta la misma costa. De esta
época, entre los siglos X y XII, son las cuatro Colegiatas de Can-
tabria: Santillana del Mar, San Pedro de Cervatos, Santa Cruz de
Castafieda y San Martin de Elines, esta altima decorada con pin-
turas murales.

Otros importantes monumentos romanicos son las iglesias de
Piasca, Yermo, Sili6 y Bareyo, entre un centenar de otras meno-
res, mas las torres defensivas —corazas de piedra con armazén de
enormes troncos de roble— de las que alGn perduran muchas,
algunas embebidas en construcciones posteriores y otras, como
la del Merino, en Santillana, o la de Quevedo, exentas.




Esta es también la época en que se afirma ese dialecto roma-
nico, latin provincial de rotunda fonética y duros perfiles, como
corresponde a un pueblo de pastores guerreros, que es el caste-
llano. Nacido en una larga franja de terreno entre la riojana Sie-
rra de Cantabria y la cordillera Cantdbrica propiamente dicha,
nadie podia prever entonces su expansion universal cuando sélo
lo hablaban los antepasados de quienes siguen diciendo, para
subrayar la sinceridad o la valentia de una expresién, «claro y
castellano», dicho popular en Cantabria.

La época del gotico, a partir del siglo XII, supone la entrada
en la escena de la historia de las villas marineras y la apertura
directa a «la mar océano», es decir, al mundo entero. A favor de |
los privilegios concedidos por Alfonso VIII el de Las Navas
(casado con la anglofrancesa Alienor Plantagenet: un dato mds en
esta apertura europea) se funda la Hermandad de las Marismas y
progresan las «Cuatro Villas» de la costa cantabrica: Castro-
Urdiales, Laredo, Santander y San Vicente de la Barquera, que
edifican espléndidas iglesias urbanas junto a sus puertos.

En otras partes de la provincia, antiguos monasterios romani-
cos, como Santillana del Mar o Santo Toribio de Liébana, orgu-
lloso de su «Lignum Crucis», se amplian en el nuevo estilo inter-
nacional. En el sur de la provincia hay que destacar el
interesante grupo de pinturas géticas de Valdeolea, en Mata de
Hoz, La Loma y Henestrosa.

Esta es, al menos en su Gltima parte, la época del primer flo-
recimiento literario montafiés. Si Rodrigo de Reinosa es el primer
poeta conocido, propiamente cantabro, destaca la obra del Mar-
qués de Santillana, el poeta de las «serranillas» lebaniegas, el
manuscrito de cuyos «Proverbios» se conserva en la Biblioteca
Menéndez Pelayo.

La llamada «edad moderna» trae el formidable empuje de la
Gltima Edad Media —;donde estd la frontera, si es que la
hubo?— marcada por las hazafias mercantiles y bélicas de la
marina de Castilla, la marina de Cantabria, que habia impuesto
su hegemonia hasta el Canal de la Mancha, tratando luego con los
reyes ingleses y la liga hansedtica.

Paraddjicamente, al producirse el gran vuelco del Descubri-
miento —ayudado por la ciencia de los carpinteros de ribera y
los pilotos del Cantabrico, como el santofiés Juan de la Cosa, pri-
mer cartdgrafo del Nuevo Mundo, el centro de gravedad se tras-
lada hacia el sur, pero la gran empresa de las Indias tendra tam-
bién acento montaiiés.

La gran tradicion medieval de canteros y fundidores de hierro
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y de bronce —cafiones y campanas— da frutos extraordinarios,
aunque las obras mayores de los canteros de Trasmiera, de los
geniales arquitectos que vienen de ellos, desde los Gil de Honta-
fion hasta Juan de Herrera, se encuentren fuera de La Montaiia.

Queda su huella, sin embargo, en una arquitectura autdctona,
a la vez sefiorial y popular, cuyo prototipo es la casona, a veces
elevada al rango de «palacio». Desde entonces a nuestros dias,
poco varian sus caracteristicas fundamentales, que parecen tan
propias de este paisaje como las nubes bajas y los prados verdes.
El tejado de dos a cuatro aguas y el ancho alero sobre los muros
de piedra, que encierran, cara al mediodia, la solana entre los
cortafuegos apoyados en ménsulas talladas en «pecho de paloma».
Y la fachada blasonada, como la portalada que —barroco
adelante— va adquiriendo proporciones de retablo o de popa
alterosa de gale6n espaiiol.

Los grandes escritores del Siglo de Oro —desde Fray Antonio
de Guevara hasta Lope, «del solar de la Vega», Quevedo y Cal-
der6n de la Barca, no olvidardn su ilustre alcurnia montafiesa y
presumirdn de ella, reiteradamente, en sus escritos. Van y vienen
generaciones de hidalgos montafieses a los cargos de la Corte, a
los puestos de mando —eclesiales y administrativos, militares y
marinos— de Espaiia y de las Indias. Al volver, labran o restau-
ran su casa y preparan su inmortalidad en bultos funerarios, a
veces tan bellos como los del inquisidor Corro.

De esta «alta época», como gustan escribir los franceses, son
las grandes iglesias y monasterios de Las Caldas y de Soto-Iruz,
de Guriezo y de Cigiienza, de Liendo y de Miera, la de la Com-
paiiia de Jesuds, en Santander y la capilla del «Lignum Crucis» en
Santo Toribio. Es la época también de palacios tan distintos
como el severo herreriano de los Acevedos de Hoznayo, de los
Hermosa o de Elsedo, en Pimanes y el italianizante de los Fer-
nandez de Velasco, o de Soiianes, en Villacarriedo.

Pese a estos esplendores barrocos, no se libr6 La Montaia de
la general decadencia espafiola y s6lo bien entrado el siglo XVIII,
al renovado empuje de la industria —el Real Astillero de Guar-
nizo, las fundiciones de La Cavada, los molinos harineros y las
primeras fabricas de cerveza, que exportan a las Indias, tomando
asi el relevo del binomio histérico formado por la lana y el
trigo— florece de nuevo una primavera cultural.

Sélo que el despertar es breve. A partir de la concesion del
titulo de ciudad y consiguiente capitalidad de Santander, en 1755,
la creaciéon del Consulado de Mar y Tierra —que tiene a su
cargo una escuela de artes y oficios— representa el triunfo mer-
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cantil de Santander. Pequefia aun, la ciudad cobra vida y el
puerto ve siempre cubiertos sus muelles, el Muelle. Se publica la
primera «Guia», hay cenéaculos literarios, destacan los nombres del
erudito Floranes y de Tomés Antonio Sinchez, que descubri6 el
poema de Mio Cid, y hasta un maestro de capilla, el riojano
Garcia de Carrasquedo, compone misas y otras piezas menores.

La espiral creciente de las guerras contra la revolucion y
Napole6n, invertida luego en funesta alianza, desemboca en el
desastre de Trafalgar, en la gloriosa y terrible guerra de la Inde-
pendencia y, ya entrado el XIX, en la emancipacion de la mayor
parte de las Indias, a la vez que comienza la guerra civil entre las
dos Espaiias. '

Poco mas que literatura declamatoria, casi siempre politica,
podria esperarse de los comienzos del Romanticismo, aun teiiido
de neoclasicismo. Declamatorios, igualmente, son, en su forma-
lismo clasico, los cuadros de José de Madrazo, antiguo
alumno del Real Consulado, que hara fortuna en Paris.

Entre un enjambre de peridédicos politicos y comerciales de
corta vida, se abren paso apenas los primeros rominticos monta-
fieses, como Telesforo de Trueba y Cossio, diplomatico y afin-
cado en Londres donde publicé en inglés y en castellano. Pero
habrd que esperar al Gltimo tercio del siglo para encontrar a los
grandes, que serdn mds realistas que romanticos.

Idéntico amor por la realidad, aunque desde campos ideologi-
cos bien distintos, unié en firme amistad a José Maria de Pereda
y a Benito Pérez Galdds, de origen canario, pero «ciudadano
moral» de Santander donde tuvo casa, viajé y escribid larga-
mente. La obra de Pereda puede no estar de moda, pero su hue-
lla es imborrable. «Por revelarsela él —ha escrito otro gran mon-
tafiés, José Maria de Cossio— la Montaifia tuvo conciencia de su
personalidad, se encontr6 a si misma y, en frase de Menéndez
Pelayo, la incorpor6 a la geografia poética del universo.

El hidalgo de Polanco, ciudadano también de Santander, des-
cribié con casi idéntico acierto la vida del campo y la del mar:
«Pefias arriba» o «El sabor de la tierruca», por una parte, y, por
otra, «Pachin Gonzdlez» o «Sotileza».

En su época se produce una de esas siibitas explosiones de
talentos propios de todas las épocas de la cultura. ;jPor qué?
¢Simple casualidad? ;Resultado de la prosperidad finisecular, que
llena de barcos los muelles y de mercancias sus almacenes, bajo
los «escritorios» y los salones de los navieros?

El hecho es que la era de los grandes indianos —los Manza-
nedo, los Lopez y Pelayo, luego premiados con sendos titulos




nobiliarios: Santofia, Comillas y Valdecilla— es también la de
Pereda y Amoés de Escalante, la de los periddicos interesantes
—«El Atlantico», «La Abeja Montafiesa» o el prosaico, pero revela-
dor, «Boletin de Comercio»— y también la de Menéndez Pelayo.

Colosal como es su obra historica y critica («Los heterodoxos
espafioles», «Poetas liricos castellanos», «El teatro de Lope de
Vega», «Historia de las ideas estéticas» y un largo etcétera) nos
parece ain mas admirable su obra interna, es decir, el gigantesco
esfuerzo de recopilacion de fuentes y de bibliografia fabricindose
€l solo los antes inexistentes cimientos para tan ingente empresa.

Su hermano y fiel ayudante, Enrique, nos ha dejado una deli-
ciosa obra —«Memorias de uno a quien no le sucedi6 nada»—
donde dibuja un penetrante esbozo del estilo de su época y del
caricter montafiés.

Esta consciencia comenzamos a encontrarla, entonces, en la
obra pictorica de autores tan diversos como Pérez del Camino
(apreciadisimo en su época y cuyo mds famoso cuadro es el
topico «Jesiis, y adentro» sobre el momento culminante de la
«Sotileza» perediana), Victoriano Polanco, Tomds Campuzano y
dos grandes del paisaje: Casimiro Sdinz y Manuel Salces. Si en la
generacion anterior, un Rogelio de Egusquiza se habia dedicado
por entero a temas wagnerianos, entonces, en la recta final del
XIX, los pintores montafieses, como Pereda en la novela, pintan los
paisajes de su tierra. Impresionistas todos ellos, pintores «de la
luz, del aire y de la vida moévil» (Otto Runge), su estilo es el
adecuado para los infinitos matices del verde montaifiés, de las
brumas del Cantébrico.

En una solemne exposicion, inaugurada por la reina Maria
Cristina y la infanta Isabel, en los salones del Circulo de Bellas
Artes madrilefio, que presidia entonces Romero Robledo, José
Zahonero dijo en la presentacion: «Yo no sé qué tiene el Norte
que nos ha enviado dos grandes pintores que son nuestro orgullo:
Pereda y Casimiro S4inz». Bien hecho estd el paralelo a que antes
aludiamos.

Agustin Riancho llena, en sus casi noventa afios de existencia
(1841-1929) todo un periodo de la pintura montafiesa, en parte
coincidente con los anteriores, avanzando desde un realismo
impresionista hasta el casi abstracto de «Luces de Otofio», por
gjemplo. Hombre de pueblo y del pueblo, enraizado en el valle
de Luena después de su larga estancia en Bruselas, Riancho es la
expresion mas pura y perfecta del aldeano-pintor. Jamds habria
imaginado ¢él la actual cotizacion de sus lienzos, que son hoy
parte de la historia montafiesa.




Paraddjicamente, la arquitectura no alcanzaba tan altas cimas.
El eclecticismo internacional de la época estd presente en las
mayores construcciones del periodo. Ni el neogético del palacio
de Sobrellano, del marqués de Comillas, ni el frontero y enorme
edificio de la Universidad Pontificia, marcado por los modernistas
catalanes, que llegaron a la estela del enlace barcelonés del riqui-
simo indiano, ofrecen gran interés, aunque junto al palacio se alce
el pintoresco palacete «El Capricho» de Gaudi.

Santander y la provincia aparecen dominados por los «neos»,
bien se trate del neogbético —iglesias de los Jesuitas y
Carmelitas—, bien del neocldsico (esa «Madeleine» en menor
escala, que es San Jorge de Las Fraguas), o del neorrenacentismo,
como la parroquia de Los Corrales de Buelna o, en construccio-
nes civiles, la Biblioteca Menéndez Pelayo y el anejo Museo
municipal de pintura.

Son estos dos iltimos obra de Rucabado quien, junto con
Gonzilez-Riancho, Pérez de la Riva y Bringas, entre otros, llenan
el periodo alfonsino, de gran actividad constructora en Santander,
al filo del veraneo real y de una renovada actividad portuaria,
después del Desastre, estimulada, ademds, por el alza de los fletes
que provoca la Guerra Europea.

Montafiesismo, eclecticismo e internacionalismo son las tres
tendencias principales de esta época que marca —pese a los des-
trozos del gran incendio de 1941—, el paisaje urbano de Santan-
der y de algunas de las mayores poblaciones de la provincia:
Torrelavega, Castro-Urdiales y Comillas.

Internacionales son el Real Palacio de la Magdalena, mas o
menos britanico, el Hotel Real y el Casino, sus contemporaneos,
asi como las ultimas casas del Muelle, o Paseo de Pereda,
—conjunto interesante, reflejo de la «belle époque» santande-
rina— que fueron los primeros pasos de un gran «boulevard» en
que habia de convertirse el eje central de la ciudad, frente a la
bahia, y luego prolongado en la avenida de Castelar.

El Sardinero y la provincia se cubren de chalets y palacetes
de indianos en el llamado «estilo montafiés», que es un poco «la
fabla que nunca se fablé» de nuestra arquitectura, con grandes
miradores, torres y amplios aleros. Los resultados son, sin
embargo, importantes en muchos casos como el edificio central de
Correos (junto al solido clasicismo del Banco de Espafia), el pala-
cio Botin y el «Solaruco», ademds de los pabellones del hospital
nacional Marqués de Valdecilla, algunos de los cuales subsisten
ain para mayor desdoro de los feos bloques de pisos que han
sustituido a los desaparecidos.
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De estilo ecléctico o, mds bien, indefinido, son el Ayunta-
miento de la capital y el vecino Mercado de la Esperanza, asi
como el Instituto de Enseflanza Media de la calle de Santa Clara,
y un sinfin de chalets del Sardinero, alguno con pretensiones
palaciegas como el de «Los Pinares».

Estas construcciones nos colocan ya en la vispera de nuestro
tiempo, marcado —o interpretado— por un extraordinario grupo
de escrifores, pintores y cientificos, muchos de los cuales viven y
trabajan antes y después de la guerra civil, por lo que resultaria
inadecuado encasillarles en tal o cual generacién, segin la moda
marcada después del Noventayocho.

En pintura, ademas del formidable colorista Francisco Iturrino
—santanderino de nacimiento, de parentesco y de amistades, pese
a que su apellido explique su «anexién» por las enciclopedias
vizcainas— los «tres Gutiérrez» dominan la escena. Nos referimos,
naturalmente, a José Gutiérrez-Solana, a Maria Gutiérrez-Cueto y
Blanchard, y a Francisco Gutiérrez Cossio, mds conocidos por sus
abreviaturas artisticas: Solana, Maria Blanchard y Pancho Cossio.

Solana es un Goya nortefio, todo en negros y ocres, realista
feroz, enamorado de la vida y de la muerte, asi como de sus con-
juros tabernarios, que son las mascaras de Carnaval. Hay en sus
cuadros de todo: serios armadores y duros capitanes con el fuego
del Caribe en los ojos; sefiores obispos de visita y mozas del par-
tido; procesiones y entierros de la sardina; indianos y pescadores,
ademds de esa prodigiosa tertulia del Café Pombo. Es un retablo
santanderino un tanto tenebroso, revés del tapiz amable y opti-
mista con que ven a su ciudad y a su provincia el comin de los
propios y extrafios.

Maria Blanchard, afligida por su deformidad congénita, volco
en la pintura su espiritu delicado, su natural simpatia, de la que
hablan quienes la conocieron, mezcla de nifia y bruja segiin
Ramén GOmez de la Serna. Entre Paris y Madrid transcurrird su
existencia, para volver luego a Paris. Por eso es, quiz4, la menos
montafiesa de estos gigantes de la pintura moderna, aunque por
su origen sea indudablemente santanderina.

Por el contrario, Pancho Cossio, de estirpe cdntabra, aunque
cubano de nacimiento, tiene en su impresionismo, mas marino
que aéreo, el sello indudable de su tierra. Hay bodegones como
vistos a través de visillos, fragatas que parecen envueltas en copos
de espuma de olas y retratos hechos de un fulgor de ojos, de una
pincelada que define un gesto, como el de su madre.

(Por qué en esta catarata montafiesa hecha de nombres ilus-
tres en las letras y en las artes, de este altimo medio siglo y un
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poco mds atrds, propendemos al simple repertorio? Ante todo,
por su abundancia, que hace imposible, a pesar de su calidad,
volcarnos en cada uno de ellos.

En pintura, por seguir en el tema, habria que dedicar largo
espacio a los paisajes urbanos de Fernando Delapuente, un Gior-
gio de Chirico sin enigmas; a los bucdlicos paisajes y marinas de
Gerardo de Alvear; a la obra distinta, inconclusa, de los herma-
nos Calder6n, Fernando y Ramoén.

Punto y aparte merece la obra de Adolfo Estrada, en cierto
modo un continuador de Cossio, pero tan refinado en sus matices
velados, en sus pequeias manchas de color sobre los grises de
infinitos matices —como las brumas cantibricas— como en el
tratamiento espiritual, etéreo, paraddjicamente, de sus dos temas
preferidos: el bodegén y el desnudo femenino.

(Y cémo olvidar a Julio de Pablo cuya pintura de abstracto
realismo y muy trabajada nos ofrece esas disonancias de color, a
veces geniales, como variaciones sobre el tema del origen de la
vida? Gloria G. Torner —azules, verdes y malvas femeninos—
prefiere el realismo impresionista, también en la frontera de lo
abstracto, sobre asuntos paisajisticos, a veces de la bahia.

Y, por supuesto, Quirds, el cabuérnigo de formacion francesa,
pintor de excelente técnica, de fondos elaborados para ser, no
soporte, sino manera de ser de sus figuras geométricas, descoyun-
tadas en posturas de mimo o de maniqui. Y el preciosismo abs-
tractista de Gran, con algo de paisajes de otros planetas; las figu-
ras estilizadas, en colores planos, de Pedro Sobrado; el realismo
méigico —entre otros avatares— de Agustin de Celis; las inquie-
tantes figuraciones de Raba, de Esteban de la Foz; el honrado
realismo de Sansegundo, de Goémez Raba, o de Gutiérrez de la
Concha; los «inventos» de Eduardo Sanz; el neorrealismo de
Medina...

Se ha pintado y se pinta mucho en esta tierra verde, en cuya
capital —moda de la «inversién», en épocas mds prosperas, sin
duda, pero también aficion— llegé a contarse una veintena de
salas de exposiciones.

Se pinta y se escribe. ;Tal vez porque, como nos dijo una vez
un gran empresario, Santander, narciso junto al espejo de su
bahia, es una ciudad para contemplativos?

Después de Pereda, la discutible, pero indudablemente afir-
mada como valor seguro, Concha Espina, y su hijo Victor de la
Serna —«La ruta de los foramontanos», «Espaiia, compafieron—
repite la figura del escritor hidalgo escribiendo en su casona, en
este caso desde Mazcuerras, oficialmente rebautizada Luzmela (no
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cabe mayor contraste fonético) en honor de una de sus novelas.
Victor fue un extraordinario cronista, agil y audaz.

Y los hermanos Cossio, José Maria y Francisco. «Los toros»
del primero se han hecho obra clésica, mientras la famosa casona
de Tudanca se ha convertido en santuario literario con su fabu-
losa coleccién de manuscritos originales de los mayores escritores
hispanicos contempordneos. Las «Rutas literarias de la Montaiia»
son una guia segura de nuestra historia literaria.

Citemos, sin 4nimo de agotar el tema, al escritor cabuérnigo
Manuel Llano, «poeta y aldeano»; a la céntabrogalaica Elena Qui-
roga («Tristura», «Escribo tu nombre»), al costumbrista Francisco
Cubria (la saga de «Nardo» el pasiego), a Manuel Arce y a
Manuel Pombo Angulo, entre otros muchos.

Tres grandes poetas montaiieses —el menos conocido fuera de
Santander, José del Rio Sainz, fue aqui, ademds, famoso cronista
con el seudénimo de «Pick»— se reparten los primeros puestos
de nuestro parnaso. Ademds del citado, Gerardo Diego —cuyo
«Santander, mi cuna, mi palabra» es todo un programa— y el
magnifico Pepe Hierro, sin olvidar a los «dioses menores» como
Argumosa y José Luis Hidalgo.

Tres también han sido las grandes revistas de poesia, corres-
pondientes a otros tantos cendculos, que son o han sido causa y
efecto de tanta aficion literaria: «Proel» y «La isla de los ratones»
—de los afios cuarenta y cincuenta— y la actual «Peiialabra»,
realmente extraordinaria en su presentacién y por su contenido.

Y ya que hablamos de publicaciones, no olvidaremos la
prensa contempordnea, desde «El Cantdbrico» de la preguerra,
hasta «El Diario Montaiiés» y «Tierra», fundado en 1938, que
dirigido por Francisco de Céceres, llegd a ser no sblo el mads
difundido en la region, sino uno de los mejores de la prensa de pro-
vincias. Hay que citar también a «La Revista de Santander», muy
extendida, por su excelente presentaciéon y contenido.
~ Tierra de cendculos literarios y tertulias, Santander era terreno
abonado para las instituciones culturales por excelencia. Creados
los «Cursos de Extranjeros» en 1933, su heredera, la «Universi-
dad Internacional Menéndez Pelayo», fundada en 1947, se ha
convertido en un fenémeno nacional e internacional de excepcio-
nal importancia, aunque se critique por algunos ahora la excesiva
cantidad y dispersion de los cursos, en perjuicio de su calidad.

La Universidad de Santander —«la universidad de invierno»,
como se la llama, para contraponerla a la de verano— fue fun-
dada en 1972 contando en la actualidad con nueve Facultades:
tantas como las musas. Derecho y Letras, Caminos y Ciencias,
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| Ingenieria Técnica Industrial y Minera, Magisterio y Néutica, con
Ciencias Empresariales cierran la lista. 3

En la tierra del sabio ingeniero Torres-Quevedo (fundador,
entre otros inventos, de la cibernética en Espaiia), del oceandgrafo
Augusto G. de Linares, de los médicos y cirujanos Madrazo,
Argumosa, Arce, Baron y Diaz Caneja, la ciencia es autdctona.
Historiadores de materias varias como Hoyos Sdinz, Sojo y
Lomba, Maza Solano, los hermanos Gonzilez Echegaray y el
arquedlogo Garcia-Guinea han explorado y siguen investigando el
alma profunda de Cantabria.

Este alma que se expresa —ya lo hemos visto— de muchas
maneras (nos gustaria citar, aunque sblo fuera de pasada, el
deporte, bien sean los tipicos bolos, bien la vela y el remo, el golf
y el atletismo, en todos cuyos campos destacan montaiieses, a
veces hasta niveles olimpicos), pero también en las imprescindi-
bles instituciones. Asi, junto a las dos Universidades, mds un
numero ya considerable de Institutos de Ensefianza Media y otras
escuelas publicas y privadas, la Montafia cuenta con la prestigiosa
Institucién Cultural de Cantabria, heredera del Centro de Estudios
Montaiieses, que hoy figura con este nombre como seccion hist6-
rica de aquélla.

No olvidemos, tampoco, el papel creciente de instituciones
privadas como el meritisimo Ateneo, la Fundacién Botin y el
Aula de Cultura de la Caja de Ahorros. Y recordaremos, asi-
mismo, la media docena de museos —de pintura, de arqueologia
y prehistoria, etnogrifico, maritimo y de biologia marina, mas el
original museo de arte religioso popular, en Santillana del Mar,
villa dotacda, ademas, con el museo de las cuevas de Altamira y
un importante zoo, que cuenta —cOmo no— con una pareja de
enormes bisontes.

Pero dejamos, adrede, para el final, una de las mas prestigio-
sas instituciones montadesas, el Festival Internacional de Teatro,
Musica y Danza. Fundado en 1952 (un tercio de siglo este afio)
tuvo un rapido desarrollo inicial, a pesar de la precariedad de sus
instalaciones, por mas que la carpa de la Plaza Porticada se haya
hecho consustancial al Festival. Miembro de la Asociacion Euro-
pea de Festivales, mantiene la excelente calidad alcanzada, sobre
todo, entre los afios sesenta y setenta. Una Asociacién de Amigos
del Festival mantiene, durante los restantes once meses del afio, la
llama sagrada de la aficiobn montaiiesa, que se manifiesta, ademdis,
en numerosos coros y orfeones, fruto de su riquisimo folklore,
como la Coral de Santander, la de Torrelavega y el Orfeén Cén-
tabro, entre los mas destacados.
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(NoTICIAS DE LA FUNDACION ~ OTE)

Durante todo el mes de junio

LA EXPOSICION
DE VANGUARDIA RUSA
SEGUIRA EN BARCELONA

Durante todo el mes de junio seguira abierta, en la sede de la
Fundaciéon Joan Miré, de Barcelona, la Exposicién de «Vanguardia
Rusa (1910-1930). Museo y Colecciéon Ludwig», que se ofrece en
esta capital desde el 28 de mayo, organizada por la Fundacién
Juan March y la citada Fundacién Mir6. Un total de 178 obras,
pertenecientes a 45 artistas rusos, procedentes de los fondos del
Museo y Coleccién Ludwig, de Colonia (Alemania), integran esta
muestra que, antes de mostrarse en Barcelona, se presenté en
Madrid, en la sede de la Fundaciéon Juan March, del 10 de abril al
20 de mayo pasados.

Al acto 1naugural de la Expo- los propietarios de la coleccion,
sicion en Madrid asistieron Pe- profesores Peter e Irene Ludwig,
ter Ludwig, creador y propieta- la ofrecen por primera vez com-
rio de esta Coleccion de Van- pleta aqui en Madrid, incluso an-
guardia Rusa; el director del tes de presentarla en su Museo.»
citado Museo, Siegfried Gohr; Seguidamente el sefior Lud-
asi como los Embajadores de la wig pronuncié unas palabras
Republica Federal Alemana y que se reproducen a continua-
de la U.R.S.S. en Espafia, sefio- cién; al igual que las de Evelyn
res Brunner y Dubinin. Abrié el  Weiss, Subdirectora del Museo
acto el Presidente de la Funda- Ludwig y Comisaria de la Expo-
cién, Juan March Delgado, sicién.
quien recordo '
la presencia,
en exposicones
organizadas por
la Fundacion
Juan March,
de algunas
obras de los
arustas que
formaron par-
te de la van-
guardia rusa.
«Esta exposi-
aon —sefalé—
constituye una
auténtica pri-
micia interna-

. Peter Ludwig, en el centro, acompaiiado de los Embajadores de
cional, ya que Alemania, Guido Brunner, y de la U.R.S.S., Yuri Dubinin.
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Peter Ludwig:

DE LAS OBRAS»

«MAGNIFICA PRESENTACION

‘uiero agradecer de to-
(( do corazén, en nom-

bre propio y en el
de mi esposa, la oportunidad
que nos ha ofrecido su Funda-
cién, reconocida internacional-
mente, de presentar aqui, en
Madrid, la coleccién de artistas
rusos de vanguardia.

Su Fundacién es famosa por
sus exposiciones y quiero darle
las gracias a todos sus colabo-
radores, por la magnifica pre-
sentaciéon de las obras en esta
casa.

Para nosotros esta exposicion
significa, igual que para ustedes,
una primicia. Hasta ahora, nun-
ca habiamos tenido la oportu-
nidad de ver esta coleccién,
recopilada durante largos afios,
presentada de forma tan ex-
tensa, continua y especialmente
bella; tal es nuestra opinién.

La coleccién da una imagen
de aquel apasionante momento
vivido en Rusia y mas tarde en
la joven Unién Soviética, im-
pregnado de una revolucién en
profundidad, que tuvo espiri-
tualmente sus origenes mucho
antes de 1917 y que mads tarde
determiné los anos del joven
Estado Soviético.

El arte es siempre la expre-
sién de su tiempo, la expresién
de las circunstancias sociales.
Lo que vemos no son, por
tanto, unicamente cuadros y es-
culturas como expresiéon esté-
tica, sino que son cuadros vy
esculturas que informan sobre
uno de los capitulos mas apa-
sionantes, no s6lo de la historia
moderna, de la transformacién
que experimentd ese gigantesco
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pais, Rusia, convirtiéndose
la Unién Soviética. Los artistas
colaboraron en gran medida y
saludaron el cambio. Algunos,
después de la Revolucién, emi-
graron; la mayoria, representada
en esta exposiciéon, permanecié
en el pais y participé en el
desmontaje y posterior edifica-
ci6n del nuevo Estado.

El arte durante la época de
1910 a 1930 en Rusia y en la
Unidén Soviética es un capitulo
en gran medida desconocido en
la historia del arte europeo vy,
en general, en el desarrollo
artistico de la humanidad. Sélo
a partir de los ultimos afios
comienza a emerger ante los
ojos del mundo artistico este
capitulo, gracias a las exposi-
ciones de la famosa colecciéon
Costakis. Creemos que ya es
tiempo de que todos nos ocu-
pemos mas intensamente de este
capitulo, porque la historia del
arte del continente europeo no
se puede escribir sin hacer refe-
rencia a este vigoroso movi-
miento que tuvo lugar en los
paises de la Unién Soviética.

Nos alegramos de que aqui,
en Madrid, a la luz del Prado,
haya sido posible abrir las pa-
ginas de este nuevo capitulo a
nuestro conocimiento del desarro-
llo artistico.

Quiero dar las gracias nue-
vamente también a los colabo-
radores de Colonia, sefiora
Weiss, y al director del museo,
sefior Gohr, que de forma tan
destacada han colaborado».
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Evelyn Weiss:

«LA SORPRENDENTE

AVENTURA DEL ARTE RUSO»

a Historia del Arte entre
(( I 1910 y 1930 es la histo-

ria de la gran aventura
del arte del siglo XX. En esas
dos décadas parecen estar pre-
viamente pensadas, y preconcebi-
das, todas cuantas renovaciones y
sorpresas hemos vivido en el cam-
po del arte a lo largo de los ulti-
mos cincuenta afnos. En esas
dos décadas semeja haberse pro-
ducido una concentracién de
fuerzas espirituales e intelectua-
les que, a su vez, vendrian a
determinar una insélita integra-
cién de las artes plasticas con la
politica, las letras, la musica, el
disefio. Sélo ahora vamos te-
niendo conciencia, poco a poco,
de cuantos avances revoluciona-
rios experimentados por noso-
tros desde los afios sesenta se
remiten a ideas y concepciones
de la vanguardia rusa.

Los artistas rusos osaron lle-
gar hasta lineas extremas, fron-
terizas, que, mas tarde, en los
afnos cincuenta y sesenta, volve-
rian a formularse por los pinto-
res norteamericanos de lo subli-
me, de Barnett Newman a Ed
Reinhard. No sélo Malevich,
con su famoso Cuadrado Negro
(Museo Ruso de Leningrado), o
con la suprematista Composi-
cion blanco sobre blanco (Mu-
seo de Arte Moderno de Nueva
York), que deben considerarse
como jalones y piedras miliares
en la evolucién del arte abs-
tracto, realizd obras que poseen
caracter de llamada de atencion,;
las pinturas arquitecténicas de
Liubov Popova aparecen como
ancestros de un quehacer artis-
tico semejante al que encon-
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tramos en los afios setenta en
Mel Bochner o en Dorothea
Rockburne, mientras el asom-
broso cuadro Franja verde, de
Rozanova, del aino 1917 (Colec-
cion Costakis), viene a ser un
eco anticipado de las Encruci-
jadas, de Barnett Newman. Las
obras experimentales y las escul-
turas de Tatlin y Rodchenko de
principios de la década de los
veinte, con su acentuaciéon del
material, de la funcién del obje-
to y su sencillisima composi-
ciéon y formas estandartizadas,
tienen mucho en comun con las
posteriores metas e ideas del
minimal-art, tal como las for-
mularan Carl Andre y Donald
Judd.

Panorama artistico

Es cierto que los ejemplos
aqui propuestos constituyen los
mas llamativos mensajes de este
sorprendente panorama artis-
tico. Pero sélo son la porcion
saliente de todo un proceso evo-
lutivo iniciado en Rusia ya con
anterioridad a la Revolucién, y
que incorporé una voz distinta
e importante al coro de la van-
guardia europea. El contacto
directo con el escenario artistico
de Paris, el encuentro con el
Fauvismo, con el cubismo vy
con el futurismo italiano se
convirtié en evidente estimulo,
pero fue también piedra de
toque que serviria para indagar
la situacién propia y rastrear el
curso de las raices dltimas del
arte.



Para llegar hasta las autént-
cas fuerzas creativas se conjuro,
y se descubrié de nuevo, el arte
popular, la potencia vital del
arte no académico ni culto, tal
como esa polencia emerge en
muchos campos del arte del
pueblo; asi, por ejemplo, los
artistas de vanguardia coleccio-
nan los viejos réotulos o mues-
tras de los comercios y redescu-
bren el «lubok», el sencillo
grabado en madera, coloreado,
obra de manos campesinas. En
la musica, se comienza a reunir
canciones populares y se las
elabora en forma de composi-
ciones nuevas y personales (el
caso de Mansourov). En la pin-
tura, surgen cuadros concebidos
y realizados bajo el signo de un
primitivismo ruso muy peculiar
(sobre todo, las obras de Gons-
charova y Larionov). Mas no
s6lo se consideran y exploran
las propias raices y la propia
tradicién cultural, sino que tam-
bién se abren las fronteras; poco
después del comienzo del siglo
se produce un activo intercam-
bio con el dmbito artistico occi-
dental, principalmente con Pa-
ris. No es sélo que en Rusia
pudiera admirarse la obra tem-
prana de Cézanne, Picasso, Ma-
tisse, Gauguin, en las prodigio-
sas colecciones particulares de
Ivan Morozov y Sergei Shchus-
chkin: muchos artistas, por su
parte, hicieron viajes a Paris,
como es el caso de Larionov,
Gonscharova, Chagall, Puni...

Este amplisimo intercambio
dejaria huellas bien perceptibles
en el desarrollo del arte ruso, y
se proseguiria después de la
misma Revoluciéon rusa hasta
los comienzos de la década de
los veinte; luego, iria extin-
guiéndose de modo paulatino.
Poco a poco, se producirian las
emigraciones de los artistas:
Charcoune, Gonscharova, Lario-
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nov, Chagall, Kandinsky, Pevs-
ner, Gabo fueron saliendo del
pais; los contactos con las gale-
rias berlinesas y con la Bauhaus
de Weimar, y luego de Dessau,
remitirian con el tiempo.

Largo silencio

Ocasionalmente, habria un
nuevo centelleo de noticias, de
informacion, como es el caso
relevante de la notable exposi-
cién Pressa (Colonia, 1928), pa-
ra la cual disefié El Lissitzki el
asombroso pabellén soviético.
Luego, seguiria otra vez el lar-
go silencio de la incomunica-
cién... Poco a poco, los prota-
gonistas de la heroica vanguar-
dia, los artistas que habian
apoyado plenamente la Revolu-
cién, que creian por entero en
la renovaciéon de la sociedad, y
con ello en la renovacién del
lenguaje artistico, que se ha-
bian propuesto nuevos objetivos
y que intentaban realizarlos en
sus obras..., esos héroes resulta-
ban ya molestos.

Cabe decir que durante cua-
renta anos ha permanecido ocul-
ta la contribucién de toda una
época del arte ruso a la historia
del siglo XX; las obras no se
publicaron, no fueron objeto de
analisis y, sobre todo, no se
exhibieron. Sélo en el ultimo
lapso de diez a quince afios se
puso en marcha una tarea debi-
damente orientada, y algunas
exposiciones jalonaron el redes-
cubrimiento de ese importante
capitulo de la Historia del Arte.
La serie de exposiciones organi-
zadas por la Galeria Gmur-
zynska, de Colonia, desde 1974,
saco a la luz gran cantidad de
material no publicado hasta en-
tonces; la amplia muestra Paris-
Moscu, ofrecida por el Centro
Pompidou, de Paris, en 1979,
nos depararia una primera ima-



gen informativa, al tiempo que
presentaba muchas obras proce-
dentes de museos soviéticos. Y,
al afio siguiente, la exposicion

del County Museum de Los

Angeles.

La Coleccién Costakis

Importante fuente de infor-
macion es, desde hace algun
tempo, la Colecciéon George
Costakis. Su propietario, de na-
cionalidad griega, pasé practi-
camente toda su vida en la
Unién Soviética en calidad de
diplomatico, y logré juntar una
notable serie de obras rusas y
soviéticas del siglo XX. La Colec-
ci6n Costakis se formé durante
varios decenios, gracias, sobre
todo, al conocimiento personal
establecido con los artistas o
con sus familiares. De manera
totalmente distinta se cre6 lIa
Coleccion Ludwig, acumulaciéon
de mas de 300 piezas que abar-
can todos los géneros y modali-
dades artisticas, desde la pin-
tura, la escultura, el dibujo, el
collage, la acuarela... hasta la
fotografia. Esta Coleccion es,
con la Costakis, la mayor colec-
cion de arte ruso de vanguardia
que existe en Occidente.
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Obras importantes de N. Gons-
charova, M. Larionov, A. Len-
tulov, etc. marcan la contribu-
cién del neo-primitivismo  al
arte ruso. El encuentro con las
teorias del futurismo italiano,
segun las formulara Marinetti
ya en 1913, dio lugar al Mani-
fiesto rayonista, que Larionov
publicaria el mismo ano con
motivo de la exposicion «El
blanco de tiro». El cubismo era
conocidisimo entre aquellos ar-
tistas; se discutia sobre €l y se
analizaban sus obras. De todas
estas tendencias surgiria un esti-
lo propio, inconfundible y vi-
tal: el cubo-futurismo. Obras
extraordinarias documentan en
la Coleccién Ludwig ese estadio
de la evolucién general: por
ejemplo, cuadros conocidos de
L. Popova y A. Exter, piezas de
sobresaliente calidad. Cabe apre-
ciar aqui el relevante papel des-
empenado por Popova y Exter
en el ambito del arte ruso, antes
y después de la Revolucion.

Por lo demds, sorprende el
destacado lugar que desde prin-
cipios de siglo ocupan las muje-
res en el desenvolvimiento del
arte ruso. Hay una larga lista
de nombres y obras: Xenia En-
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der, Vera Ermolaeva, Alexandra
Exter, Natalia Gonscharova, Ele-
na Guro, Nina Kogan, Valen-
tina Kulagina, Natalia Jureva,
Liubov Popova, Olga Roza-
nova, Varvara Stepanova, Na-
dieshda Udalzova. Y éstos son
s6lo los principales nombres;
algunas de ellas fueron esposas
o compafieras de otros artistas,
pero su obra o su circulo de
influencia no estuvieron jamas
a la sombra de aquellos artistas;
ellas —cabe afirmarlo asi— des-
plegaron libremente su creacion
y ostentaron importantes cargos
y categorias oficiales como pro-
fesoras en Escuelas de Arte y
Academias, e incluso como di-
rectoras de centros docentes re-
cién fundados. El arte no fue
para ellas una actividad de sa-
16n y de ocupacion del tiempo
libre, sino profesién y vocacién
auténticas: invitaciéon a la auto-
realizacién creativa mediante
una actividad plena de sentido
y orientada al dmbito publico,
a la colectividad social. Tal
fenémeno se explica quizds por
el hecho de que entonces vino a
hacerse una especie de tabla
rasa para la situacién que toca-
ba afrontar; se empezaba de
nuevo; no existian modelos que
imitar ni una tradicién que
oprimiera. Hombre y mujer se
veian, con igualdad de posibili-
dades, ante iguales tareas; avan-
zaban con las mismas dificulta-
des y con las mismas rémoras.

Abriendo caminos al abstracto

La evolucién no se produjo
en Rusia de modo rectilineo.
Existen siempre superposi-
ciones, diferencias temporales,
repeticiones, distintas corrientes
estilisticas que conviven juntas.
Un artista llegaba a una situa-
cién limite y abria simultdnea-

mente el camino a muchas posibi-
lidades del arte abstracto que
serian formuladas mas tarde. El
suprematismo de Malevich no s6-
lo inaugura la dimension filoso-
fica del arte, sino que, al mis-
mo tiempo, hace también posible
la ulterior evolucién post-re-
volucionaria de un arte cons-
tructivo y utilitarista: el que,
de modo ejemplar, habria de sur-
gir con el constructivismo de
A. Rodchenko y V. Stepanova.

Después de la Revolucion, el
arte soviético establecié normas
que hoy en dia siguen conser-
vando validez en la tipografia,
en la fotografia, en el disefio,
en la configuracidon de carteles.
Por fin, felizmente, se consiguio
que las muchas ideas experi-
mentales de indole revoluciona-
ria se pusieran al servicio de un
arte que debia ser utilizado. Ya
no se conformaba uno con es-
culturas, objetos bellos, cuadros;
por el contrario, se podian crear
telas, muebles, porcelanas y ob-
jetos de utilidad cotidiana, di-
sefiar edificios dentro del espi-
ritu de la Revolucién, lanzar
proclamas, manifiestos, carteles
y demas material escrito. El arte
parecia abarcar todos los cam-
pos de la vida social, desde las
marchas y desfiles politicos has-
ta las representaciones teatrales
y el cine.

Resumiendo, cabe decir que
en las dos décadas que com-
prende ese lapso de tiempo,
antes y después de la Revolu-
cién rusa, se cred una obra de
arte total, de caracter artistico y
social al mismo tiempo, y de
cufio propio y singularisimo.
La Colecciéon Ludwig es una
importante contribucién en el
intento de investigar las huellas
de esa obra de arte total y de, al
menos parcialmente, recons-
truirla.» 0O



A partir del 4 de junio

LA XILOGRAFIA ALEMANA

EN EL SIGLO XX

B Una muestra de 140 obras de 50 artistas

En la sede de la Fundaciéon Juan March, a partir del 4 de junio y
hasta el 13 de julio, podri verse la exposicion «Xilografia
alemana en el siglo XX», compuesta por 140 obras de medio
centenar de artistas, y organizada con la ayuda del Instituto
Alemdn de Madrid. Se trata de una exposicién itinerante
del «Institut fiir Auslandsbeziehungen» (Instituto de Relaciones
Culturales con el Exterior), de Stuttgart, que forma parte de un
programa amplio de exposiciones que pretende dar a conocer en
todo el mundo el arte aleman del siglo XX.

Con esta muestra la Fundacién Juan March cierra
su temporada de exposiciones, en la que se han
podido ver obras de Fernando Zébel, Julius Bissier,

Julia Margaret Cameron, Robert Rauschenberg

El grabado en
madera ha se-
guido desarro-
llandose en Ale-
mania, desde el
siglo XV y Dure-
ro hasta nuestros
dias, mas alla
de la época del
expresionismo de
las primeras dé-
cadas de este si-
glo. Por eso, es-
ta muestra no es
unicamente indi-
cativa de lo que
represento la xi-
lografia en ese
tiempo, sino de
lo que sigue sig-
nificando en la
actualidad. La

"y de la vanguardia rusa.

«Irdisches Wohlergehen» (1930), de Karl
Rossing.

obras en blo-
ques de madera.

Entre los ar-
tistas, presentes
en esta exposi-
cién, pueden ci-
tarse: Hans Arp,
Eduard Bargheer,
Ernst Barlach,
Georg Baselitz,
Julius Bissier,
Conrad Felix-
miiller, HAB
Grieshaber, Ernch
Heckel, Jorg
Immendorf, Horst
Jannsen, Vassi-
ly Kandinsky,
Ernst-Ludwig
Kirchner, Franz
Marc, Otto Pan-
kok, A. R. Penck,

mitad de las obras expuestas
son posteriores a 1945, con tra-
bajos de los mas jévenes miem-
bros de los llamados «Neue

Josua Reichert, Karl R0ssing,
Josef Scharl, etc.

Del siglo IX son los grabados
en madera mds antiguos, que se
Wilde» («nuevos salvajes»), reco- realizan en China. En Europa
giendo incluso la evolucién ob- la antecesora de la xilografia es
servada en los afios 80, con la la mmpresién mediante sellos
mnovacién operada en el arte tallados, la denominada «estam-
antiguo, consistente en tallar pacién de telas». El invento y
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«Pariser Hiuser»
(1920), de Lyonel
Feininger (a la
izquierda).

«Das Liebespaar>
(1983), de Mar-
kus Oehlen.

difusién de la xilografia desde,
mas o menos el ano 1400, no
resulta imaginable sin el inven-
to y difusién simultdneos de los
molinos papeleros. La madera
va a ser el elemento preferido
por los grabadores alemanes.
Los primeros seran artesanos
anonimos. Alberto Durero se
convertira en el primer graba-
dor conocido y en el mas cé-
lebre.

Popularizacién y renovacién

La popularizacion de la xilo-
grafia se produce en el siglo
XVI, aunque en las dos centu-
rias siguientes, el grabado en
cobre, mas sensible, desplazara
al grabado en madera, que vuel-
ve, sin embargo, a principios
del XIX, a experimentar un
renacimiento especial, gracias a
una nueva técnica, que consiste
en cortar no ya, como hasta
entonces, en direccion de la veta
de la madera, sino a contrafi-
bra, en el duro bloque de made-
ra de testa y sirviéndose del
buril, con lo cual se obtienen
lineas de maxima finura.

Esta renovaciéon que sulre la

22

xilografia va a aumentar al ini-
ciarse el siglo XX. Influidos
por el francés Paul Gauguin, el
noruego Edvard Munch y el
suizo Félix Valloton, un grupo
de artistas, en Alemania, apli-
cara la moda del «Jugendstil»
(modernismo) al arte en general
y a la xilografia en particular.
Unos seran los miembros de
«Die Briicke» (El Puente), otros
los de «Der Blaue Reiter» (EIl
Jinete Azul), todos, en fin, for-
maran parte de ese movimiento
expresionista, en el que va a
destacar la utilizacién del gra-
bado en madera, aunque la
xilografia también serd cultiva-
da por otros grupos, no expre-
sionistas, llegando su utiliza-
cién hasta nuestros dias, como
podrd apreciarse en esta exposi-
cién, que recoge, ya queda di-
cho, muestras en madera fecha-
das muy recientemente.

La «xilografia constituye un
componente irrenunciable del ar-
te aleman en las primeras déca-
das de nuestra centuria, creando
estilo. Sus laminas se anticipa-
ron con frecuencia a las obras
pictoricas, desmintiendo esa creen-
cia de que el arte grafico se li-
mita casi a reproducir lo inven-
tado ya por los pintores. [ |



¢

MUSICA)

En cuatro conciertos, repaso a sus quintetos de cuerda

CONCLUYE EL CICLO
DEDICADO A MOZART

Con los conciertos que tendran lugar en la Fundacién Juan

»

March los dias 5 y 12 de junio concluird el ciclo dedicado a los
quintetos de cuerda de Mozart, que en namero de cuatro y en
miércoles sucesivos, desde el pasado 22 de mayo, ha venido ofre-

ciendo la Fundacién en su sede.

Con este ciclo [inalizan los
conciertos monograficos corres-
pondientes al presente curso.
Los seis quintetos para cuarteto
de cuerdas y una segunda viola
componen un pequefio corpus,
especialmente significativo en el
arte del musico austriaco, sobre
todo s1 se completan con los
dos quintetos que suman al
cuarteto de cuerdas la trompa y
el clarinete (que precisamente se
daran a conocer en los dos con-
ciertos que restan). De esta ma-
nera, la Fundacion prosigue el
repaso sistematico, iniciado ha-
ce ya un tiempo, de la obra de
camara de Mozart y, en con-
creto, es continuacién del ciclo
de Sonatas para piano-forte vy
del de las Sonatas para violin vy
piano celebrados en 1982 y 1984.

Inmaculada Quintanal

Los conciertos de los dias 5 y
12 de junio se desarrollaran con
arreglo al siguiente programa y
a cargo de los dos grupos e
intérpretes solistas, que ya inter-
vinieron en los dos primeros
conciertos.

Miércoles, 5 de junio.—Quin-
teto Espariol, Emilio Mateu (vio-
la) y Luis Moraté (trompa).
«Quinteto para trompa y cuer-
das en Mi bemol Mayor, K. 407.
Quinteto en Re Mayor, K. 593».

Miércoles, 12 de junio.—Cuar-
teto Hispanico Numen, Maxi-
mo Murioz (clarinete) y Patricio
Diaz (viola). «Quinteto para cla-
rinete y cuerdas en La Mayor,
K. 581 y Quinteto en Do Mayor,
K. 515.»

«OBRAS MAESTRAS ABSOLUTAS»

La profesora Inmaculada Quintanal, directora del Departa-
mento de Musica de la Escuela Universitaria de Formacion del
Profesorado de EGB de Oviedo, es la autora de la introduccion
y notas al programa de este ciclo, del que entresacamos los

siguientes parralos.

I interés de un ciclo como
E el dedicado a los quintetos
de Mozart no estriba en
su cantidad, sino en su calidad.
Incluso en un musico de tanta

calidad media como Mozart, la

evolucion de cualquiera de sus
formas musicales nos lleva ine-
vitablemente a los afos de nifiez
—tan interesantes como imper-
sonales—, a los atisbos geniales
en medio de ‘obras atn sin cua-



jar del todo, a los mil reflejos
de mil influencias que el musi-
co otea en ¢l entorno.

En el caso de los quintetos,
sin que falten algunas de las
cuestiones apuntadas, sobre to-
do en los tres primeros, nos
encontramos inexplicablemente
ante obras maestras absolutas,
sin precedentes y —lo mas la-
mentable— sin consecuentes. Por-
que el quinteto para cuerdas no
era una forma corriente en la
época de Mozart, pero tampoco
lo fue después y eso a pesar de
que obras tan logradas como
los dos quintetos de 1787 o tan
alucinadas como los dos quinte-
tos finales deberian haber sido
suficientes para instalar tal for-
ma en el repertorio normal de
cualquier autor postmozartiano.

El precedente vocal del paso
de 4 voces a 5 en madrigales y
motetes de la segunda mitad del
XVI no cuajé en la musica de
camara del XVIII. Cuando se
hicieron' quintetos —y no mu-
chos— proliferaron las forma-
ciones «atipicas», y tampoco
tuvo mas éxito el quinteto de
viento que estaba empezando a

LOS INTERPRETES

surgir por estas fechas o el
quinteto con piano que tam-
bién echaba a andar en estos
anos finales de siglo. Siempre
fueron excepcionales los quinte-
tos, salvo en algiin compositor
concreto como Luigi Bocche-
rini, tan excepcional con su
centenar de quintetos que es
caso unico en la historia de la
musica. Lo normal fue la com-
posicién de cuartetos como cul-
minacién de la musica came-
ristica.

Y es logico que asi fuera,
pues el quinteto, y mas si es
s6lo de cuerdas, no afadia mu-
chas mas posibilidades a la
armonia y en cambio tentaba
demasiado a los compositores
en sus elucubraciones contrapun-
tisticas. Por otra parte, si las
posibilidades polifénicas aumen-
taban, también era mas dificil
de manejar un conjunto de
cinco que el tradicional de cua-
tro voces. Sin embargo, en Mo-
zart y s6lo con poquisimas
obras, todo se allané encon-
trando en el quinteto una légi-
ca interna y una variedad de
recursos que aun nos pasman.

CUARTETO HIS-
PANICO NUMEN.
En 1978 se fusionan
dos cuartetos disuel-
tos, el Hispanico y
el Numen. El cuar-
teto ha dado a cono-
cer obras desconoci-
das de autores olvi-
dados. En 1980, en
la Fundacién Juan
March ofrecié un ci-
clo sobre «La evolu-
cién del Cuarteto de
Cuerda». Estda inte-
grado por Polina
Kotliarskaya (violin);
Francisco Javier Co-
mesafa (violin); Juan
Krakenberger (viola)
y José Maria Redon-
do (violoncello).

UINTETO ES-
PANOL. Lo crean
en 1965 cuatro solis-
tas de la Orquesta
Sinfénica de la RTVE.
Anos después se in-
corporaria el solista
de piano José Tor-
desillas. El resto del
grupo es el siguien-
te: Hermes Kriales
(primer violin), Ma-
ria del Carmen Mon-
tes Uraga (segundo
violin), Pablo Ceba-
llos (viola) y Enri-
que Correa Balbin
(violoncello).

SOLISTAS. Estos
congciertos cuentan con
la participacion de

varios solistas: Emilio
Mateu (viola), que es
solista de la Orquesta
de la RTVE; Luis Mo-
raté6 (trompa), ade-
mas de solista de la
Orquesta de RTVE,
es miembro del «Quin-
teto de Viento» vy
«Grupo de Metales»,
de RTVE; Patricio
Diaz (viola), desde
1984 pertenece a la
Joven Orquesta de
los Paises Europeos;
Miaximo Mufioz (cla-
rinete), solista de la
Orquesta sinfénica de
RTVE vy fundador
de varios quintetos
y orquestas de ca-
mara.
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«CONCIERTOS DE MEDIODIA»
EN JUNIO

B Recitales de piano, 6rgano y polifonia

Los lunes 3, 10, 17 y 24 de junio se celebraran
los ultimos «Conciertos de Mediodia» de la Fundacion
Juan March del Curso 84-85. Estos conciertos
de mariana se celebran a las doce, son de entrada
libre y permiten salir o entrar a la sala en
los intervalos entre las distintas piezas del programa.

Lunes 3

RECITAL DE ORGANO, por
Hugo Fernandez Languasco.
Obras de Antonio de Cabe-
z6n, José Jiménez, Juan
de Cabanilles y Haendel.

Argentino, este compositor
y organista vive en Espafia
desde 1982. En 1981 obtuvo
un premio por el estreno de su
«Missa solemnis sobre un te-
ma gregoriano», para coro,
solistas y orquesta y se tras-
ladé a Roma, donde perfec-
ciono sus estudios sobre Direc-
cién Coral y Musica Sagrada.

Lunes 17

MUSICA POLIFONICA, por
el Grupo Neocantes. Direc-
tor: German Torrellas.
Obras de Juan Visquez, ].

Aranés, Medina, Cristébal de

Morales, Victoria, Mateo Fle-

cha, Juan del Enzina y de

Cancioneros.

Neocantes es un grupo vo-
cal especializado en la poli-
fonia de los siglos XV, XVI
y XVII y actualmente estudian
en la Escuela Superior de Can-
to de Madrid, habiendo sido in-
vitados a ampliar su forma-
cién en La Haya (Holanda).

Lunes 10

RECITAL DE PIANO, por
Sylvia Torén.
Obras de Berg, Prokofieff y
Liszt.

Nacida en Madrid, Sylvia
Toran estudié en el Conserva-
torio de Musica de Madrid,
bajo la direccion de Joaquin
Soriano y posteriormente, en
la Juilliard School de Nueva
York. Ha actuado como solista
y con la Orquesta Sinfénica
de Madrid y ha dado recitales
en Espafia y en Norteamérica.

Lunes 24

RECITAL DE PIANO, por
Alma Petchersky.
Obras de Liszt, Scriabin
y Prokofieff.

Nacida en Buenos Aires,
esta intérprete realizé su for-
macién musical con Roberto
Camano y perfecciond sus
conocimientos pianisticos con
Bruno Seidlhofer, Magda Ta-
gliaferro y Maria Curcio. Ac-
tualmente reside en Londres.
Ha actuado en importantes
centros de América.




( CUNSOS UNVENSITaNOS) —

«ETICA Y COMUNICACION»

B Javier Muguerza analiz6 el pensamiento

de Habermas

Del 5 al 14 del pasado mes de
marzo, Javier Muguerza, cate-
dratico de Etica de la Universi-
dad Nacional de Educaciéon a
Distancia, impartié en la Fun-
daciéon Juan March un curso
universitario sobre «Etica y co-
municaciéon (Una discusion del
pensamiento ético-politico de Jiir-
gen Habermas)». Los titulos de
las cuatro conferencias de este
ciclo fueron los siguientes: «La
teoria del contrato social, de
ayer a hoy»; «Neocontractualis-
mo y ética comunicativa»; «Eti-
ca comunicativa y teoria de la de-
mocracia»; y «Mas alla del con-
trato social». Ofrecemos un resu-
men del curso.

asta fechas relativamente
H recientes la Teoria del

Contrato Social habia ve-
nido disfrutando en nuestro si-
glo de una extendida mala pren-
sa que contrasta con la presente
resurreccién del interés por el
contractualismo o neocontrac-
tualismo.

Dejando a un lado su critica
a manos del pensamiento auto-
ritario de derechas o de izquier-
das, ni siquiera han faltado las
voces procedentes de un «libera-
lismo autocritico» que bienin-
tencionadamente propusiesen ir
mas alla del contractualismo,
esto es, discurrir «desde el con-
trato a la comunidad». Debida
a Christian Bay, la férmula
anterior ha hecho fortuna, sien-
do entendida de ordinario como
una invitacién a superar la
ideologia contractualista supues-
tamente legitimadora de nues-
tras actuales sociedades liberales

JAVIER MUGUERZA, malague-
no, es catedratico de Etica y
Director del Departamento de Filo-
sofia Moral y Politica de la UNED.
Recientemente fue becado por la
Fundacién Juan March como in-
vestigador en el National Huma-
nities Center y la New School of
Social Research de Nueva York.
Ha publicado numerosos trabajos
sobre filosofia del lenguaje y filo-
sofia de la ciencia y ética. Entre
otros libros, figuran La concep-
cion analitica de la filosofia, La
razén sin esperanza y proxima-
mente aparecerd Desde la perple-
Jidad.

de capitalismo avanzado. Al im-
poner una visiéon de los hom-
bres como necesariamente com-
petitivos y antagonistas en lu-
gar de como seres sociales capa-
ces de cooperaciéon y solida-
ridad, la teoria del «contrato»
—incapaz, segin Bay, de «tratar
a todos los seres humanos como
fines mds bien que como me-
dios»— se hallaria incapacitada
para hacerse cargo de la idea de
«comunidad».



«Etica y comunicacion»

Semejante caracterizacidn,
acertada sin duda por lo que se
refiere a un cierto tipo de con-
tractualismo, peca no obstante
de confusa en su excesiva gene-
ralizacién.

Asi ocurre, por ejemplo, con
la tajante incomunicacion que
en ella se establece entre la tra-
dicién «contractualista» —cuyo
origen vendria representado por
la obra de Hobbes— y la tradi-
ci6n «comunitaria», que culmi-
naria en la obra de Marx. Pues
de ese modo se desconsidera la
importancia de una obra como
la de Rousseau, que parece ins-
cribirse en ambas tradiciones y
dar lugar, asi, a «otro» contrac-
tualismo harto distinto del lla-
mado «liberal». El contractua-
lismo rousseauniano ha sido
alguna vez calificado de precur-
sor de la «democracia totalita-
ria», mas lo cierto es que en él
tampoco faltan algunos que
otros rasgos «libertarios» que
inducen a pensar en una demo-
cracia radical basada en el auto-
gobierno de los individuos. Bajo
esta interpretacion, la famosa
«voluntad general» de Rousseau
entrafiaria la concertacion no
coactiva de la «voluntad de
todos» los miembros de la co-
munidad, moralmente compro-
metidos en la busqueda coope-
rativa del interés asimismo ge-
neral. Para Andrew Levine, una
lectura «kantiana» de Rousseau
habria también de permitirnos
apreciar cuanto hay de «rous-
seauniano» en el marxismo. Y,
segun ¢él, el «reino de (los hom-
bres como) fines» de Kant seria,
en efecto, el eslabén destinado a
enlazar al Rousseau contractua-
lista y al Marx comunitario.

Pero si, de entre los pensado-
res actuales, tuviéramos que des-
tacar un candidato al titulo de
heredero de aquel legado, no
cabria vacilacion en sefialar el
nombre de Jurgen Habermas.

Los comentaristas de Haber-
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mas que, como Riidiger Bub-
ner, han reparado expresamente
en su contractualismo o neo-
contractualismo, no han dejado
de asociar la posicion haberma-
siana a la de un neocontractua-
lista tan conspicuo como John
Rawls. Mas no siempre han
prestado la debida atencién a
las diferencias genealdgicas que
separan a Habermas y Rawls.
Ademds de la presencia en sus
respectivas genealogias de clasi-
cos no compartidos, como Lo-
cke en el caso de Rawls o
Hegel en el de Habermas, en lo
que concierne a esos clasicos
nada hay tal vez tan llamativo
como la distinta actitud de Ha-
bermas y Rawls ante la obra de
Marx. Mientras que Habermas
no duda en reclamarse a su
manera del marxismo, Rawls,
hoy por hoy, tiene pendiente
un ajuste de cuentas con el
pensamiento marxista. Tal vez
convenga, entonces, comenzar aten-
diendo al peculiar marxismo
del primero.

Neocontractualismo vy ética
comunicativa

De acuerdo en esto con los
usos de la Escuela de Francfort,
la aproximaciéon de Habermas
al marxismo se deja vertebrar
en torno a una meditacién so-
bre la «teoria de la racionali-
dad». Para nuestros efectos, po-
demos rastrear esa aproxima-
ciéon en la primera gran cristali-
zacién del pensamiento habermasiano
—Conocimiento e Interés— vy
otros trabajos conexos de finales
de la década de los sesenta, de
entre los que destacaria «Téc-
nica y ciencia como ideologia».
Habermas parte, en este ultimo,

de una confrontacién con la
nocidon weberiana de «raciona-
lidad teleolégica» o instru-
mental.

Dicha forma de racionalidad,
cuyo auge caracteriza para Max



Weber a la modernidad, no es
sino la sistemdtica aplicacion de
la razén a la determinacién de
los medios mas eficaces para la
consecucién de los fines perse-
guidos por la accién humana.
En cuanto tal, se halla bien
lejos de constituir un invento
de Weber, quien se limité a
registrar su progresiva implan-
tacion en la vida social moder-
na hasta llegar a gobernar —en
conexién estrecha con la insti-
tucionalizaciéon del desarrollo
cientifico y técnico— areas cada
vez mds extensas de la misma,
como la actividad econémica o
la organizacién burocratica de
la sociedad, con la consiguiente
secularizacion de las concepcio-
nes tradicionales del mundo an-
tafio inspiradas por la religién
y encargadas de orientar la pra-
xis social. Lo que es mas, el
proceso de expansién de ese
tipo de racionalidad despertd en
Weber sentimientos encontra-
dos. Por un lado, ese proceso
habria contribuido a liberar al
pensamiento humano de buen
numero de «supersticiones, pre-
juicios y errores» con que la
tradicion lo atenazaba, cumplién-
dose de este modo uno de los
designios capitales de la TIlus-
tracién.

Pero, por otro lado, la con-
fianza ilustrada en que seme-
jante progreso en el orden del
conocimiento llevase aparejado
un progreso moral acabaria reve-
landose ilusoria en un mundo
cuyo «desencantamiento» religio-
so comportaba, en definitiva,
un vacio de sentido y al que el
triunfo de la razén —bajo la
forma del dominio impersonal
de las fuerzas econémicas y de
la burocracia— convertia en una
«jaula de hierro». Como mas de
una vez ha sido sefialado, Weber
tomo absolutamente en serio la
advertencia de Nietzsche sobre
el advenimiento del nihilismo
como la ldgica conclusién de

las grandes ideas y valores de la
humanidad. Y, por lo que a
éstos se refiere, se mostré con-
vencido de que la muerte del
Dios unico —junto a la incapa-
cidad de la racionalidad ins-
trumental para hacerse cargo de
nuestros fines ultimos o va-
lores— instauraba un nuevo politeis-
mo en que el enfrentamiento de
los dioses o acaso los demonios,
es decir, nuestros enfrentamien-
tos ideolégicos habrian de con-
fiarse al azar o al destino, pero
escaparian, en cualquier caso,
al gobierno de la razén. Como
el positivismo contemporaneo
veria bien, las consecuencias pa-
ra la vida politica no se hacen
esperar. Descartada la posibili-
dad de toda resolucién racional
de nuestros conflictos valorati-
vos, que son en ultima instan-
cia conflictos de i1ntereses, la
politica se convierte en un asun-
to de fuerza en el que las cues-
tiones de legitimacion han de
ceder el paso a la imposicién
desnuda del poder. Y es muy
probable que haya sido este
aspecto de la descripcion webe-
riana del proceso de racionali-
zacién y consiguiente moderni-
zacién de la sociedad el que
mas acuciantemente ha susci-
tado la reaccion del pensamien-
to francfortiano. Si bien, con
una ambigiiedad de sentimien-
tos comparable a la del propio
Weber, el juicio de sus repre-
sentantes clasicos acerca de la
Ilustracién ha incorporado en
ocasiones registros «antimoder-
nos» e incluso «premodernos»
que, para incrementar la confu-
sién, alguien acaso se inclinara
a tildar hoy de «postmodernos».
Mientras que, de otra parte, su
«racionalismo» ha solido oscilar
entre la aceptacién sin reservas
del diagnéstico weberiano, lo
que conduce a dar por bueno
—como en el caso de Adorno y
Horkheimer— el eclipse de la
razén en nuestro tiempo, o el
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rechazo total de aquel diagnos-
tico, acompafiado —como en el
caso de Marcuse— de la pro-
puesta de alternativas racionali-
zadoras de racionalidad mas bien
dudosa.

Muy distinto es el caso de
Habermas, para quien la con-
sumacién del «proyecto de la
modernidad» implica la asun-
cion del proceso de racionaliza-
ci6n weberianamente entendido,
pero incluyéndolo en el marco
de un proceso mas vasto que en
lo esencial coincide con la reali-
zacion sin mutilaciones del pro-
grama de la razén ilustrada.
Con ello se halla en situacion
de hacer justicia a Weber, pues
reconoce la validez parcial de su
diagnostico, mas sin necesitar
quedarse en €l y sosteniendo, de
hecho, la posibilidad de tras-
cenderlo sobre la base de una
nociéon mas amplia de raciona-
lidad que la que lo sustenta. En
opinién de Habermas, la «accién
instrumentalmente racional» res-
ponde a una necesidad irrenun-
ciable de nuestra especie —la de
garantizar su preservaciéon por
medio del trabajo, plasmado en
el desarrollo histérico de las
fuerzas productivas—, lo que no
debe, empero, hacernos perder
de vista otra necesidad no me-
nos fundamental de la especie
humana —Ila de la interaccion
llamada a articular, en un mo-
mento dado de la historia, las
relaciones sociales de produc-
cién— a la que ha de responder
la «accién comunicativamente
racional». El unilateral predo-
minio de la racionalidad ins-
trumental fomenta en el capita-
lismo tardio la creencia de que
el funcionamiento del sistema
social constituye un problema
de orden técnico mas bien que
de orden practico y contribuye
a reforzar la lealtad de unas
masas despolitizadas al Estado
benefactor a cambio del mante-
nimiento de un nivel relativa-
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mente estable de bienestar

social.

Tecnocracia y despolitizacién,
mutuamente complementarias, re-
flejan finalmente un «déficit de
racionalidad comunicativa» vy
conducen a la pérdida generali-
zada de funcién de la participa-
cién democratica en las tareas
de la decision colectiva.

La ética comunicativa —que
constituye la respuesta haber-
masiana a este estado de cosas—
se encuentra aqui ya en em-
brién, mas su teorizacion defi-
nitiva habia de esperar ain —a
lo largo de toda la década de
los setenta— a la maduracion
del pensamiento de Habermas.

La teoria del lenguaje de
Habermas, inseparable para él
—como también sucede con su
teoria del conocimiento— de la
teoria social, se halla expuesta
en una serie de trabajos de
aquella década —el mas pro-
gramatico de los cuales es el
titulado «;Qué es la pragmatica
universal?»— decisivamente in-
fluyentes en el ulterior trata-
miento habermasiano de temas
tales como los «problemas de
legitimaciéon en el capitalismo
tardio» o la «reconstruccion del
materialismo histérico» y, por
supuesto, en su propia interpre-
tacién del neocontractualismo.

Etica comunicativa y Teoria de
la democracia

Para empezar por ahi, Haber-
mas juzga perfectamente admi-
rable la distincion metodolégica
entre una consideracidon estruc-
tural —sintactica o semantica—
del lenguaje y su consideracién
pragmatica como un <«proceso
comunicativo», distincion que
subyace a los planteamientos
teéricos de la lingiiistica con-
temporanea, pero reputa de «fa-
laz» cualquier intento de decre-



tar a partir de ahi —con el fin
de privilegiar el primer tipo de
consideracion— la irrelevancia
del segundo. Apoyandose, por
el contrario, en las sugerencias
de la psico y la sociolingiiistica,
en la obra del ultimo Wiugens-
tein y en la teoria de los «actos
de habla» de Austin y Searle,
ademas de en las reflexiones
filoséfico-lingliisticas de Karl-
Otto Apel, Habermas propone
una nocién de «competencia
comunicativa» que extrapola
ideas chomskyanas al ambito de
esa accién comunicativa que es
el dialogo. Lo que viene a sos-
tener Habermas, en resumidas
cuentas, es que en toda comu-
nicacién lingiiistica se hallan
envueltas «pretensiones de vali-
dez» —como la verdad de nues-
tras creencias o la realidad de
nuestras convicciones— pendien-
tes de resolucién a través y por
medio del discurso, la condi-
cién de posibilidad del cual no
es, por su parte, otra que la
presuposicion de que tales pre-
tensiones exigen y admiten ser
satisfechas.

Dicho de otra manera, la
resolucién discursiva de seme-
jantes pretensiones de validez
habria de desembocar para Ha-
bermas en un «consenso alcan-
zado argumentativamente» siem-
pre que el discurso se ajuste a
las condiciones de lo que da en
llamar una «situacién ideal de
habla» o de didlogo. Muy esque-
maticamente expuesta, tal situa-
cién seria aquella en la que
todos los participantes en el
discurso disfrutasen de una dis-
tribucién simétrica de las opor-
tunidades de elegir y realizar
actos de habla, de suerte que en
ella pudiera ejercitarse la comu-
nicaciéon sin trabas. La hipdte-
sis de la situacion ideal de
habla o de didlogo es presumi-
blemente contrafictica, toda vez
que las situaciones reales de
comunicacién que conocemos

tienen poco que ver por lo
comun con las ideales condi-
ciones estipuladas en la misma.
Pese a lo cual, Habermas le¢
atribuye —en tanto que com-
pendio de las normas funda-
mentales del habla racional—
una significacion constitutiva pa-
ra toda comunicacién posible.
Y de ella toma pie, en cual-
quier caso, para proceder o
formular su conocida doctrina
de los «intereses generalizables».

Habermas no ignora, ciertamen-
te, que las discrepancias de
opinién en el ambito del dis-
curso practico esconden de ordi-
nario en su trasfondo conflictos
de intereses. Mas confia en que
la situacién ideal suministre a
las partes implicadas algo asi
como un a modo de cedazo que
les permita discernir, de entre
sus intereses, aquellos que resul-
ten susceptibles de generaliza-
ci6n. A diferencia de los intere-
ses irremisiblemente particulares
de cada quién, los intereses
generalizables serian en Gltima
instancia los intereses de toda la
humanidad, con cuyo interés en
la emancipacion vendrian a coin-
cidir. Pero, puesto que «todo»
hombre ha de participar en el
proceso de esclarecimiento de
dichos intereses, «cada» hombre
tendria que asumir su cuota de
protagonismo en la empresa de
definir el «interés emancipato-
rio». De donde se desprende
una propuesta de democracia par-
ticipatoria a la que, no obstante
su declarada vaguedad, hay que
dar la bienvenida en estos tiem-
pos en los que la teoria politica
al uso propende a divorciar la
democracia de la participacién
y hasta se llega a cuestionar «la
racionalidad de la participacién
politica», ya sea con argumen-
tos del mas craso utilitarismo
—Ila participacién politica indi-
vidual no arroja resultados per-
ceptibles en una democracia de
masas, por lo que el individuo
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obraria cuerdamente invirtiendo
sus energias en actividades mas
provechosas—, ya sea con argu-
mentos del mas sofisticado fun-
cionalismo, para el que la esta-
bilidad de un sisterna democrati-
co no sélo no requiere de la
participacién politica masiva, si-
no que incluso se podria bene-
ficiar de un indice de participa-
cién que no ‘rebase el minimo
necesario para evitar su parali-
zaci6én. Para Habermas, en cam-
bio, la democracia quedaria va-
cia de toda sustancia ética sin
la efectiva participacién de los
interesados en el didlogo poli-
tico, del que habria de salir, vy
s6lo de él podria hacerlo, la
«formacién  discursiva de una
voluntad colectiva racional».
Con ello entramos en la for-
mulacién mas madura de la
ética comunicativa habermasia-
na, cristalizada —a comienzos
de la década actual de los ochen-
ta— en un apéndice de Teoria
de la accion comunicativa de
Habermas, que lleva justamente
por titulo el de «Etica del dis-
curso». Tras de haber declarado
en aquella obra que «el tema
fundamental de la filosofia es la
razéon», Habermas se concentra
en este ultimo trabajo en torno
a esa variedad de la razén que
se conoce bajo el nombre de
razén practica. Prosiguiendo su
critica de la hegemonia con-
temporanea de la razén instru-
mental, Habermas se pregunta
sl es preciso renunciar —como
lo queria la lectura positivista
de Max Weber— a justificar
nuestros juicios éticos por me-
dio de razones. Su ética del dis-
curso es, en rigor, un alegato
contra dicha renuncia. La pre-
gunta kantiana «Qué debo ha-
cer’» no guarda para Habermas
parangén con las preguntas
«Qué quiero hacer’» o «;Qué
puedo hacer?», cuyas respuestas
no involucran la demanda de
razones justificatorias y se ago-
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tan en la expresion de mi deseo
o de mis posibilidades de hacer
algo. Ahora bien, «deber hacer
algo» significa ni mas ni menos
que «tener razones para ha-
cerlo». Lo que no solamente se
supone que aclara el sentido de
la pregunta «:Qué debo ha-
cer?», sino también el de su
respuesta, pues suglere que «lo
que debo hacer» no es otra cosa
que «aquello que tengo razones
para hacer». Pero las considera-
ciones relativas a la pregunta
«iQué debo hacer?» son perfec-
tamente extensibles a la pre-
gunta «:Qué debemos hacer?».
Esto es, también en el plano de
las decisiones colectivas —no
menos que en el de las indivi-
duales— «lo que debemos ha-
cer» sera «aquello que tenemos
razones para hacer». Y, como
Thomas McCarthy fue el pri-
mero en sugerir, el principio
encargado de justificar esas deci-
siones consiste en una reelabo-
racion del imperativo kantiano
que establece: «Obra sélo segun
una maxima tal que puedas
querer al mismo tiempo que se
torne ley universal». En la nue-
va formulacién de Habermas, el
imperativo en cuestioén diria mas
bien: «En lugar de considerar
como valida para todos los de-
mas cualquier maxima que quie-
ras ver convertida en ley univer-
sal, somete tu maxima a la
consideraciéon de todos los de-
mas con el fin de hacer valer
discursivamente su pretensiéon
de validez».

De todo cuanto llevamos di-
cho, sin embargo, se seguiria
que lo que Habermas pretende
no es tanto hacer suya la teoria
del contrato cuanto prestar a
ésta alguna fundamentacién.
Pues Habermas distingue entre
lo que llama un «consenso ra-
cionalmente fundado» y un sim-
ple acuerdo factico, un com-
promiso de hecho o una mera
convencién. Y su insistencia en



esa distincién es, por lo pronto,
facil de comprender.

Mas alld del contrato social

En la teoria del contrato no
hay, en definiuva, otro proce-
dimiento para determinar la jus-
ticia o la injusticia de una deci-
sién que el recurso democratico
al voto de la mayoria. Pero el
problema es que una decision
mayoritaria pudiera, en ciertos
casos, ser injusta. Seria injusto,
por ejemplo, que una mayoria
decidiese oprimir y explotar a
una minoria esclava, o conde-
nar a personas inocentes, O
atentar, en fin, contra la digni-
dad de un solo hombre, casos
todos ellos en que seria violado
el imperativo categérico de Kant
en la versién del mismo —no
menos trascendente que la antes
considerada— que nos dice
«Obra de modo que tomes a la
humanidad, tanto en tu persona
como en la de cualquier otro,
siempre como un fin al mismo
tiempo y nunca meramente co-
mo un medio». Y semejante
violacién nos proporciona ra-
z6n mas que sobrada para pre-
guntarnos, si no por el funda-
mento de la teoria del contrato,
al menos si por cudles sean sus
limites.

Para Habermas, que elige una
estrategia fundamentalista, lo de-
cisivo en este punto estribaria
en la fundamentacién racional
del consenso logrado por los
participantes en el didlogo poli-
‘uco. Con ello, Habermas esta
diciendo algo mas que la trivia-
lidad de que el didlogo racional
se halla movido por la aspira-
cién a lograr un tal consenso.
Sin duda el didlogo racional no
es un didlogo que la gente
emprenda por el simple gusto
de platicar, sino con vistas a
llegar efectivamente a algun
consenso. Pero eso no garantiza
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la necesidad, nit tan siquiera la
posibilidad, de dicho consenso.
Y, desde luego, un diilogo no
tendria por qué carecer de racio-
nalidad si no se alcanza en él
ningun consenso y hay que
dejarlo abierto, de lo que cons-
tituyen una muestra excepcio-
nal los Didlogos socraticos de
Platén, pues, frente a la obse-
siéon por el consenso, cabria
incluso decir —parafraseando a
Heraclito— que en el discurso
«la polémica es la madre de
todas las cosas». A mi modo de
ver, la critica mds contundente
al modelo consensual del dia-
logo habermasiano procede del
marxismo, aunque no del mar-
xismo, digamos, ortodoxo. El
marxismo ortodoxo acostumbra
a acusar a Habermas de haber
querido suplantar la lucha de
clases por el didlogo racional,
cuando no por el palique. Mas
Habermas no ignora ni se olvi-
da de la lucha de clases, sino
que se limita a tomar nota de
que la lucha de clases se ha
convertido en un fenémeno la-
tente O recesivo en nuestras
actuales sociedades desarrolla-
das. Al menos en estas ultimas,
tal circunstancia aleja de mo-
mento la posibilidad de conce-
bir la emancipacién de los do-
minados en términos revolucio-
narios e impone el recurso a
otras vias emancipatorias, como
la gradual apertura y ensan-
chamiento de nuevos espacios
comunicativos libres de domi-
nacion.

Agnes Heller, cuya critica a
Habermas no debe confundirse
con la del marxismo ortodoxo,
reconoce abiertamente que la
«comunicacién libre de domi-
nacién» constituye en nuestros
dias el objetivo emancipatorio
prioritario, puesto que tendria
que hallarse presupuesta como
condicién necesaria en cualquier
intento de definicion de las
necesidades o intereses de los
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miembros de un grupo social,
de los grupos sociales dentro
del conjunto de una sociedad vy,
en la hipdtesis 6ptima, de la
propia humanidad considerada
como un todo. Pero advierte
que, mientras exista domina-
cién, ésta dividira irremisible-
mente a los grupos sociales, a
las sociedades y a la entera
humanidad en dominadores vy
dominados, tornando asi invia-
ble una comun apelacién a la
racionalidad por parte de unos
y otros. Donde quiera que el
sistema social sea un sistema de
dominacién —y en todas partes
lo es, al menos hoy por hoy—el
sector dominante no podra ser
inducido a dialogar a menos
que se le fuerce a prestar aten-
cién. Esa es la razén de que las
huelgas laborales precedan usual-
mente al arbitraje encargado de
saldar un litigio, y la razdén
también por la que las movili-
zaciones masivas contra la gue-
rra, la contaminacién nuclear,
el desempleo o la opresion de
la mujer no puedan ser sin mas
sustituidas por el discurso o la
argumentacion. Y lo dicho para
estas manifestaciones no necesa-
riamente violentas de la lucha
de clases u otros tipos de movi-
mientos populares valdra, a ma-
yor abundamiento, para el caso
de la insurreccion armada con-
tra un régimen despodtico o de
las guerras de liberacién nacio-
nal. Ahora bien, el reproche a
Habermas no consiste tanto en
recordar estos hechos obvios cuan-
to en lamentar que todas aque-
llas acciones sociales sean deja-
das fuera del ambito de la
interaccion comunicativa o del
discurso en el modelo haberma-
siano del didlogo. Pues si bien
es cierto que la accién no
siempre puede ser reemplazada
por el argumento, no menos
cierto es que —como apunta
Heller— tampoco el argumento
puede ser reemplazado por la
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accién y ha de constituir el
objetivo ultimo de ésta. Después
de todo, hasta la misma [uerza
es susceptible de aplicaciéon en
nombre de la argumentacion,
toda vez que su unica legitima-
cion democritica imaginable
consistiria en ponerla al servi-
cio del derecho virtualmente exis-
tente o argumentar. Pero si se
acepta que el objetivo de la
accion es el argumento, nin-
guna de las citadas acciones
sociales podra ser excluida del
ambito de la comunicacion, pues-
to que también ellas constitu-
yen «una [orma, siquiera sea
incoativa, de didlogo».

Las objeciones precedentes po-
nen de manifiesto la necesidad
de un modelo comunicativo o
discursivo que, superando la
absoluta discordia que haria im-
posible el dialogo, tampoco ten-
ga por misiéon la instauracion
de la concordia absoluta que
—en caso de producirse, lo que
no parece probable en los tiem-
pos que corren— convertiria al
didlogo en innecesario. La «con-
cordia discorde» —como la «dis-
cordia concorde» que, mas que
su contraria, seria su comple-
mento— no dara de si siempre
para plasmarse en un consenso
con que rematar el dialogo
emprendido, pero podria servir
al menos para canalizar a través
de él cualquier disenso; y, mas
que presuponer —como el dia-
logo de Habermas— el paso de
la accién al discurso, equival-
dria a entender «el discurso
como accién», a saber, como la
ininterrumpida accién comuni-
cativa que tendria que hacerse
cargo del conflicto y resistirse
—incluso alli donde, por el
momento, no se vislumbre posi-
bilidad de resolverlo discursiva-
mente— a abandonarlo a aque-
llas formas de acciéon en que
consisten la fuerza y la violen-
cia ejercidas no «en nombre del
didlogo», sino en su contra. W



( PEUNICNES CIENTIFICaS)

FINALIZO EL CICLO SOBRE
«DNA Y EXPRESION GENETICA»

B Intervenciones de los doctores Salas, Garcia
Olmedo, Gurdon y Modolell

Sobre «<DNA vy expresién genética» la Fundacién Juan March
organizé en su sede, del 15 de abril al 13 de mayo pasados, un
ciclo de conferencias en el que intervinieron diez destacados inves-
tigadores, entre ellos dos Premios Nobel. Este ciclo cientifico, al
1gual que los organizados en afios anteriores, tuvo como objetivo
tratar de lograr una mayor divulgacién de los estudios bioldgicos,
de sus fronteras actuales y de algunas experimentaciones significa-
tivas que se estan desarrollando fuera de Espafia; y se inscribia
dentro del Plan especial de ayudas y becas en Biologia Molecular y

sus Aplicaciones, que tiene en marcha esta Fundacién desde 1981.

PUSDACION JUAN MARCH

Cinco cientificos,
primeras figuras en
su especialidad a
nivel mundial, pro-
nunciaron una con-
ferencia; siendo pre-
sentados por otros
tantos investigado-
res espafoles. Mar-
garita Salas, Profe-
sora de Investigacion
del Consejo Supe-
rior de Investiga-
ciones Cientificas,
adscrita al Centro
de Biologia Molecular, de Ma-
drid, abrié el ciclo el 15 de
abril con una conferencia sobre
«Iniciacion de la replicacion del
DNA»; el inglés John B. Gur-
don, investigador en el Cancer
Research Campaign-Molecular Em-
bryology Group, de Cambridge
(Inglaterra), hablé sobre «Gene
expression and its control in
embryonic development»; el Pre-
mio Nobel de Quimica 1980,
Walter Gilbert, ex-presidente de
Biogen, de Cambridge (Estados
Unidos), traté el tema de
«Introns/exons: the evolution of
the gene»; el holandés Piet
Borst, del Insututo Holandés
del Cancer, de Amsterdam (Ho-

DNA y expresién genética ne

Ak itya P

landa), abord6 «Ge-
rearrangements
controlling gene ex-
pression»; y, por ul-
umo, el cientifico
ruso Yuri Ovchinni-
kov, del Shemyakin
Institute of Bioorga-
nic Chemistry, de
Mosci (URSS) cerréd
el ciclo con una con-
ferenda sobre «Trans-
cription promoters
and expression of
heterologic genes».
Las intervenciones de los cuatro
ponentes extranjeros fueron se-
guidas con traduccién simul-
tanea. ,

Los doctores espafioles que
presentaron a los conferenciantes
fueron Francisco Garcia Olme-
do (Margarita Salas), Joan Mo-
dolell (Gurdon), Enrique Cerda
(Gilbert), Antonio Sillero (Borst)
y Severo Ochoa (Ovchinnikov).

Ofrecemos seguidamente un
resumen de las intervenciones
de los doctores Margarita Salas
y John B. Gurdon, correspon-
dientes a las dos primeras sesio-
nes del ciclo. En el préximo
nimero se dara cuenta del resto
de las ponencias.



Margarita Salas:
«INICIACION DE LA

REPLICACION DEL DNA»

1 modelo de la doble hélice
Epropuesto por Watson y

Crick para la estructura
del DNA sugirié facilmente el
mecanismo para su replicacién,
segun el cual cada una de las
cadenas de la molécula original
daria lugar a una doble cadena
hija. El proceso de la replica-
cion es, sin embargo, complejo,
aunque la proteina clave de
dicho proceso es la DNA poli-
merasa. Todas las DNA polime-
rasas conocidas comparten un
par de requerimientos impres-
cindibles: una cadena molde pa-
ra ser copiada y un fragmento
ya formado, llamado iniciador,
con un extremo 3’ libre a partir
del cual se produce la adicién
de las sucesivas unidades nu-
cleotidicas; siempre en la direc-
cién 5’ — 3.

La replicacion del DNA tiene
lugar a partir de unos puntos
concretos de la cadena que son
los origenes de la replicacién. A
partir de estos puntos la repli-
cacién es bidireccional por las
dos cadenas. Y si nos centramos
en una de las cadenas, teniendo
en cuenta que la replicacion es
siempre 5° — 3’, se puede com-
prender que en una direccién la
sintesis puede ser continua, mien-
tras en la otra ha de ser forzo-
samente discontinua. En cual-
quiera de los dos casos, el
problema que surge es cédmo se
inicia dicha sintesis, cémo se
obtiene el extremo 3’ necesario.

Se han propuesto varios mo-
delos que cuentan con sus co-
rrespondientes ejemplos en la
naturaleza. Gilbert propuso el
modelo del «circulo rodante»,
segun el cual sobre una de las
cadenas de un DNA circular se
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produciria un corte que seria el
que proporcionaria el extremo
3’ necesario. Kornberg propuso
que el iniciador fuera RNA en
lugar de DNA; asi, después de
concluida la replicacién se po-
dria eliminar este iniciador y
rellenar el hueco con DNA.
Este modelo es valido para DNA
circular, DNA polimerizado, o
para las cadenas que se replican
de forma discontinua. En tercer
lugar hay cadenas de DNA li-
neal que son capaces de formar
horquillas en los extremos vy
utilizarlas después como inicia-
dores; éste es el caso, por ejem-
plo del DNA del virus de la
peste porcina africana.

Nosotros hemos descubierto
un cuarto modelo de iniciacién
en el DNA del fago @29, que
infecta a la bacteria Bacillus
subtilis. Es éste un DNA lineal
de doble cadena con la peculia-
ridad de tener unida covalente-
mente en el extremo 5 de cada
cadena una proteina. Esta pro-
teina, llamada p3, estd codifi-
cada por el propio DNA del
fago y estd implicada en la
replicacién del mismo junto con
otros cuatro productos génicos
de dicho DNA; las proteinas p2,
p5, p6 y pl7.

A parur de las microfotogra-
fias electrénicas de los interme-
diarios replicativos se ha podido
elaborar un modelo para Ila
replicacién del DNA de ©29.
Esta comenzaria con la interac-
cién de una molécula de pro-
teina p3 libre con otra de las
unidas a un extremo del DNA.
A esta molécula se ligaria cova-
lentemente un deoxirribonucled-



tido mediante un enlace fosfo-
diéster, con lo que quedaria el
extremo 3’ de dicho nucleétido
libre para iniciar sobre €l la
replicacién de una de las cade-
nas del DNA. La replicacion de
la otra habria de comenzar de
igual forma, pero momentos
antes de que se concluyera la
sintesis de la primera y se sepa-
raran las dos cadenas originales.
O bien podria suceder después
de esta separacion mediante la
interaccion de los dos extremos
de la cadena que queda libre.
Este punto no estd aun escla-
recido.

A parur de extractos de B.
subtilis infectado con @29 se ha
podido aislar el complejo protei-
na-deoxirribonucleétido. Igual-
mente se ha puesto a punto un
ensayo «in vitro» para medir el
inicio de la replicaciéon del DNA
de @29. Con este ensayo y
mutantes del fago en distintos
genes, se ha podido descubrir
qué proteinas son imprescindi-
bles para dicho inicio. Estas
son precisamente p3 y p2.

Los genes que codifican para
estas proteinas se han clonado
en un plasmido que permite su
sobreproduccion, con lo cual se

Garcia Olmedo:

han podido purificar ambas. Se
ha comprobado que el ensayo
«in vitro» de la iniciacién de la
replicacién funciona con una
mezcla de estas dos proteinas
puras. Como cabia esperar, la
proteina p2 resultdé ser una
DNA polimerasa. También se
ha comprobado que lo que se
obtiene cuando se ensayan estas
dos proteinas es precisamente el
genoma del fago @29 de un
tamafio unitario. Aunque la ve-
locidad de la sintesis en el sis-
tema «in vitro» es muy baja,
sin embargo, esta sintesis se
puede estimular con la proteina
p6, que probablemente esta im-
plicada en la elogacién de la
sintesis.

Poco después de descubrirse
esta curiosa proteina en @29, se
descubrié un hecho analogo en
adenovirus, con un comporta-
miento paralelo en la replica-
ciéon del DNA. Y mas tarde se
ha encontrado proteinas analo-
gas en otros fagos, en otros
virus DNA, como el de la hepa-
titis B, e incluso en virus RNA.
En todos estos casos es probable
que la proteina unida al extre-
mo 5’ del acido nucleico sea un
modo general de resolver la ini-
ciacién de la replicacion.

«FIGURA CLAVE DE LA
CIENCIA EXPERIMENTAL»

a Dra. Margarita Salas es
I una de las figuras mas

destacadas de la ciencia
experimental en Espafia. Es en
la actualidad Profesora de Inves-
tigaciéon del C.S.I1.C., adscrita
al Centro de Biologia Molecu-
lar. Sus investigaciones han ver-
sado sucesivamente sobre me-
tabolismo de hidratos de car-
bono, clave genética, sintesis de
proteinas, morfogénesis de fagos
y replicacion del DNA. Entre
las aportaciones mds importan-
tes en las que ha parucipado

pueden citarse la identificacion
y caracterizacion de la enzima
glucoquinasa, el establecimiento
de la direccion de lectura del
mensaje genético, la demostra-
cion de la existencia de factores
de iniciacién requeridos para la
sintesis de proteinas, el descu-
brimiento de la primera pro-
teina covalentemente unida a
un acido nucleico y de un
nuevo mecanismo para la ini-
ciacién de la sintesis del DNA.



John B. Gurdon:

DURANTE EL

«LLA EXPRESION GENETICA
DESARROLLO EMBRIONARIO»

la comprension del desarro-

rrollo de un ser vivo se
puede exponer con la pregunta
sigulente: (como un grupo de
células son capaces de expresar
la informacién contenida en una
serie de genes, y otro grupo de
células de distinta clase expre-
san otros genes distintos? Si
observamos un huevo de anfi-
bio antes de comenzar su des-
arrollo, vemos que en su inte-
rior no hay aparentemente nin-
guna estructura; es, mas bien,
un caldo amorfo. Sin embargo,
a los tres dias del desarrollo se
pueden apreciar ya claras estruc-
turas, tales como los ojos, los
musculos, etc. Esta diferencia-
cién celular se debe a la elec-
ciébn que se lleva a cabo en
cada tipo celular de los genes
que se deben expresar.

Sin embargo, en cualquier
célula de un organismo, por
muy especializada que sea, se
halla contenida toda la infor-
macién genética necesaria para
la formacion de dicho orga-
nismo. Esto lo pudimos demos-
trar por primera vez con un
experimento de transplante de
nucleos. Consistié éste en tomar
el nacleo de una célula especia-
lizada, en concreto de una célu-
la epitelial de la pata de una
rana adulta y, mediante técni-
cas de microinyeccion, introdu-
cirlo en el interior de un oocito
(la célula precursora del huevo,
o sea, antes de la fecundacién),
del cual se habia eliminado su
propio nucleo por irradiacién
con luz ultravioleta. El resul-
tado de esta unién fue el des-
arrollo de una rana completa-
mente normal. Algo contenido
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en ese huevo habia sido capaz
de reactivar la informacién cier-
tamente contenida en el nucleo
de la célula epitelial. De esta
forma, a partir de unos cuantos
nucleos del mismo individuo, se
puede conseguir un grupo de
ranas clénicas.

El siguiente paso consistio en
poner de manifiesto en qué
paso, dentro del camino que
sigue la informacién genética,
se realizaba el control de la
expresion de los genes durante
el desarrollo. Para ello se utili-
zaron estos mismos 0OCitos Co-
mo auténticos tubos de ensayo
en los que se podia introducir
la informacién en cualquiera de
sus fases (DNA, RNA mensa-
jero, proteina) y estudiar su
procesamiento. Y asi, por ejem-
plo, se pudo introducir el RNA
mensajero de las cadenas de
globina y comprobar la ausen-
cia de control en la «traduc-
cién» de estos mensajeros para
dar la globina. Por otra parte,
en otro grupo de experimentos
y mediante técnicas de ingenie-
ria genética, se pudo construir
una «sonda» con la cual detec-
tar la «transduccién», o sea, la
formacién de mensajeros a par-
tir del DNA, de la actina mus-
cular. Esta sonda se utiliz6 a lo
largo del desarrollo del huevo,
y se pudo comprobar que si
habia un control de este pro-
ceso; un control temporal vy
local.

La cuestion que se plantea
seguidamente es cudles son los
determinantes que llevan a cabo
este control y cémo lo hacen.
Se ha podido comprobar que ya

DNA y sapsasion gensticn




en el mismo oocito existe una
orientacion de los diferentes
componentes citoplasmicos, los
cuales se reordenan en el mo-
mento de la fecundacion. De
esta forma, ya en la fase en que
el huevo consta de 16 células se
pueden observar diferencias en-
tre dos grupos de ellas. Estas
diferencias en el contenido cito-
plasmico hacen que, en un
principio, s6lo en un grupo de
células privilegiadas, y no en
las demas, se puedan expresar
determinados genes. Por ejem-
plo, esto sucede con los especi-
ficos de las células musculares.
Sin embargo, pasado un tiem-
po, estas células en las cuales se
estan expresando unos genes,
son capaces de inducir a las
células que tienen cerca para
que en ellas se activen estos
mismos genes.

La «induccién» es un fené-
meno de gran relevancia en el
desarrollo. De hecho, éste tiene
lugar en fases sucesivas, de las
cuales cada una es una mejora
de la anterior. Ademas es nece-
sario que se lleve a cabo una

Joan Modolell:

fase satisfactoriamente para que
pueda tener lugar la siguiente.
Hoy se conocen curiosas forma-
ciones a que dan lugar los
cromosomas en los huevos de
muchas especies. L.os cromoso-
mas «plumosos» son aquellos
que estan muy expandidos vy
sobre los cuales se lleva a cabo
una transduccién muy activa.
De hecho se conocen genes que
sblo se expresan en esta fase del
desarrollo.

También se ha podido com-
probar mediante la técnica de la
microinyeccién de genes purifi-
cados en o0ocitos que unos se
expresan sin ningun problema,
mientras otros permanecen inac-
tivos. Esta técnica combinada
con la microinyecciéon simulta-
nea de diferentes factores pro-
teicos, ya sean éstos nucleares o
citopldsmicos, puede llevar muy
pronto al descubrimiento de
aquellos determinantes que con-
trolan la expresién de los genes
durante el desarrollo, y de los
cuales hasta el momento no se
ha podido caracterizar ninguno.

«PIONERO EN LA MICROINYECCION

DE OOCITOS DE ANFIBIOS»

esde 1983, el doctor Gur-
D don es catedratico de Bio-

logia Celular de la Uni-
versidad de Cambridge. El interés
cientifico constante de Gurdon ha
sido el control de la actividad de
los genes durante el desarrollo.
En este campo, su trabajo se cen-
tr6 primeramente al nivel del ge-
noma entero, demostrando la
conservacién de la informacion
genética en las células especiali-
zadas, y la reversibilidad de los
camios sufridos por el genoma
durante la diferenciacién celu-
lar. Estas investigaciones las lle-
v6 a cabo mediante el clonaje
de ranas a partir de nucleos de

células intestinales inyectados a
huevos enucleados.
Posteriormente, su trabajo fue
evolucionando cada vez mas ha-
cia la biologia molecular, res-
pondiendo a preguntas genéri-
cas del desarrollo, mediante el
estudio de la expresién de genes
individuales. Cabe especialmen-
te destacar su pionera utiliza-
cién del sistema de microinyec-
ciéon de oocitos de anfibios,
como ensayo in vivo de los sis-
temas de procesamiento molecu-
lar que ocurren durante la ex-
presion genética. |



" (€STUDOS € NVESTIGOCIONES)
Con las 23 concedidas iltimamente

ESTUDIOS EUROPEOS Y DE
AUTONOMIAS TERRITORIALES:
74 BECAS

B Finalizan estos Planes cuatrienales de la Fundacion

Con las 23 nuevas becas concedidas dltimamente, tras el fallo de los
Jurados correspondientes, ascienden a un total de 74 las ayudas incluidas
en los Planes especiales de investigacion en los campos de Estudios Euro-
peos y Autonomias Territoriales que puso en marcha la Fundacion Juan
March para el cuatrienio 1981-1984, con el propésito de promover de
manera intensiva la formacién de especialistas o la investigacion en dichas
areas. Ademas de estos dos Planes, en los que hubo un total de 272 solici-
tudes (186 para Estudios Europeos y 86 para Autonomias Territoriales), la
Fundacién Juan March realizo también para 1981-1984 el Plan de Biologia
Molecular y sus Aplicaciones, que se ha prorrogado durante otros cuatro
afios.

En paginas siguientes se reseiian los’ beneficiarios de las veintitrés becas
concedidas en los ultimos meses dentro de los Planes de Estudios Europeos
y Autonomias Territoriales.

PLAN DE ESTUDIOS EUROPEOS

El Plan de Estudios Europeos se de Espafa (el primer afio) a 80.000
puso en marcha para contribuir a la en 1984; y de 1.000 dblares men-
formacion de especialistas cualifica- suales (mas gastos de viaje), para
dos en los distintos tipos de pro- las becas en el extranjero, a 1.150
blemas que plantea una integracion en el ultimo afio del Plan.
suprarregional como la que significa
la incorporacion de Espafia a la Los temas objeto de estudio de
Comunidad Economica Europea. A  estas ayudas tenian que ser rele-
estas becas, que ascendieron a un vantes respecto a los problemas sus-
total de 43 (18 para estudios en citados por la integracion espafiola
Espafia y 25 para el extranjero), en la CEE. A efectos ilustrativos fue-
han podido optar especialistas de ron sefialadas las siguientes areas de
muy diversas procedencias: gradua- trabajo: Estructura econémica de
dos en Economia, Derecho, Cien- Europa, Politicas sectoriales, Pro-
cias Politicas, Historia, etc. La dota- blemas industriales y Derecho labo-
cion de estas becas fue aumentando ral, Ordenamiento juridico comuni-
progresivamente durante los cuatro tario, Derecho de Sociedades y
aflos de duracion del Plan: de Derecho cambiario e Instituciones
60.000 pesetas mensuales para las europeas, entre otras.

ULTIMAS BECAS Ingeniero Superior Agronomo, ra-
ma Economia Agraria, titulado
BERBEL VECINO, Julio por la Escuela Técnica Superior

Naci6 en Jerez (Cadiz) en 1961. de Ingenieros Agrénomos de Cor-
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doba. Colaborador cientifico de
la Catedra de Estadistica y Eco-
nometria e Investigaciébn opera-
tiva de la citada Escuela Técnica.
Actualmente es Adjunto a la Di-
reccion en el Departamento de
Estudios Técnicos y Econdémicos
de QUASH, S. A. (Almeria).
Perspectiva de la agricultura
del Sudeste espaiiol ante el in-
greso de Espaiia en la CEE y
aplicacién al estudio de téc-
nicas de decision multi-criterio.
Centro de trabajo: Facultad de Es-
tudios Econdmicos y Sociales de
la Universidad de Manchester
(Gran Bretaria).

BIEGER MORALES, Pablo

Nacié en Madrid en 1958. Licen-
ciado en Derecho por la Univer-
sidad Autéonoma de Madnd, «Mas-
ter» en Asesoria Juridica de Em-
presas en el Instituto de Empre-
sa de Madrid y Diplomado por el
Centro de Estudios Constitucio-
nales. Abogado en ejercicio.
Obtencién del «Master» en Es-
tudios Europeos.
Centro de trabajo: The London
School of Economics and Politi-
cal Science, de Londres (Ingla-
terra).

BUNUEL SALCEDO, Luis Antonio
Naci6 en Jaén en 1960. Licen-
ciado en Filosofia y Letras por
la Universidad Autébnoma de Ma-
drid. Diplomado en los Cursos
sobre las Comunidades Europeas
del Ministerio de Asuntos Ex-
teriores. Prepara su tesis doc-
toral en diversos archivos y bi-
bliotecas de la Administracién
y privados.

Espafia y la idea de Europa.

(La politica europea de Espaiia,

1945-1958).
Centros de trabajo: Archivo Ge-
neral del Ministerio de Asuntos
Exteriores, General de la Admi-
nistraciéon y otros varios de Es-
paiia, Gran Bretafia y Bélgica.

CALDERON BALANZATEGUI,

Enrique Javier
Nacié en Madrid en 1945. Doctor
Ingeniero de Caminos, Canales

y Puertos por la Universidad
Politécnica de Madrid. Master
of Science en Planificacién por
la Universidad de Londres. En-
cargado de Citedra de Planifi-
cacion y Accién Territorial y
Profesor de Ordenaci6n del Te-
mitorio en la ET.S. de Inge-
nieros de Caminos, Canales y
Puertos de Madrid.
Politica regional de la Co-
munidad Europea: Mecanismos
de intervencién territorial y
opciones de adaptacion de la
accién regional espaiiola a la
normativa comunitaria.
Centro de trabajo: Direccién Ge-
neral de Politica Regional de la
Comision de la Comunidades
Europeas, Bruselas (Bélgica).

DURAN LOPEZ, Federico

Naci6 en Cadiz en 1950. Li-
cenciado en Derecho por la Uni-
versidad de Sevilla y Doctor
en la misma especialidad, por la
de Bolonia (Italia). Catedratico y
director del Departamento de De-
recho del Trabajo en la Univer-
sidad de Cérdoba, de cuya Facul-
tad de Derecho fue Decano. Miem-
bro del Consejo Andaluz de Re-
laciones Laborales.
La libertad de circulacion y
de establecimiento en la juris-
prudencia del Tribunal de Justi-
cia de la CEE.
Lugar de trabajo: Cérdoba.

EMBID IRUJO, José Miguel

Naci6 en Zaragoza en 1954. Doc-
tor en Derecho por la Univer-
sidad de Alcald de Henares. Pro-
fesor Encargado del Curso de
Derecho Mercantil en la Facultad
de Derecho de la Universidad
de Alcald de Henares y Secre-
tario de esta misma Facultad.
El proceso de armonizacién
del Derecho de los grupos de
sociedades en la Comunidad
Econémica Europea. Su signi-
ficado y repercusion en el
ordenamiento juridico espaol.
Centro de trabajo: Departamen-
to de Derecho Mercantil de la
Universidad de Alcald de Henares
(Madrid).



FERNANDEZ ALVAREZ, Antonio
Naci6 en Belmonte de Miranda
(Asturias) en 1950. Bachelor of
Arts, de Historia y Ciencias Poli-
ticas, por el Queen Mary Colle-
ge, de la Universidad de Londres.
Obtencion del Master of Arts
en Estudios Europeos.
Centro de trabajo: The Graduate
School of European and Inter-
national Studies, de la Univer-
sidad de Reading (Inglaterra).

FERNANDEZ NAVARRETE,
Donato
Naci6 en Albox (Almeria) en
1946. Doctor en Ciencias Eco-
némicas y Empresariales por la
Universidad Auténoma de Madrid.
Catedratico-Director de Estructura
Econémica en la Facultad de
Ciencias Econémicas y Empresa-
riales de la citada Universidad.
La politica de precios agrarios
espaffola y su financiaciéon en
el contexto del ingreso en la
CEE.
Centro de trabajo: Fondo Euro-
peo de Orientacién y Garantia
Agraria (FEOGA) de Bruselas
(Bélgica).
FONT BLAZQUEZ,
Nacié en Jaén en 1945. Licen-
ciado en Derecho por la Univer-
sidad Complutense. Diplomado en
Estudios Internacionales por la
Escuela Diplomédtica de Madrid.
Consejero de Embajada y Asesor
Juridico de la Misién Permanen-
te de Espafia en las Naciones
Unidas.

Cursos para la obtencién de la
Licencia en Derecho Europeo.
Centro de trabajo: Departamento
de Estudios Europeos, de la Uni-
versidad Libre de Bruselas (Bél-

gica).

ILLESCAS ORTIZ, Rafael

Nacié en Cérdoba en 1944. Li-
cenciado en Derecho por la Uni-
versidad de Sevilla y Doctor por
la de Bolonia (Italia). Catedra-
tico de Derecho Mercantil en la
Universidad de Cadiz en Jerez, de
cuya Facultad es Decano. Direc-
tor del Centro de Documentacién
Europea, de la Universidad de
Sevilla.
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1. La nueva politica regional
de las Comunidades Euro-

peas.

2. La consolidacion del mer-
cado interior comunitario y
las medidas juridicas adop-
tadas al efecto.

Centro de trabajo: Comisién de
las Comunidades Europeas y Ban-
co Europeo de Inversiones, de
Bruselas.

MARTINEZ ALVARO, Oscar

Naci6 en Madrid en 1957. Inge-
niero de Caminos, Canales y
Puertos, titulado por la corres-
pondiente Escuela Técnica Supe-
rior de Madrid. Jefe de Seccién
en el Instituto de Estudios de
Transporte y Comunicaciones de
Madrid.

Politica de Transporte de Ia

Comunidad Econémica Europea.
Lugar de trabajo: Madrid.

MARTINEZ LILLO, Pedro

Antonio
Naci6 en El Cairo (Egipto), en
1959. Nacionalizado espaiiol. Li-
cenciado en Filosofia y Letras,
Seccion de Historia, por la Uni-
versidad Auténoma de Madrid.
Diplomado en Comunidades Eu-
ropeas por el Ministerio de Asun-
tos Exteriores de Espafia. Miem-
bro del Plan de Formacién del
Personal Investigador del Minis-
terio de Educacién y Ciencia, en |
el Departamento de Historia Con- |
tempordnea de la Universidad Au-
tonoma de Madrid.
Nuevas fuentes documentales
para el estudio de la politica
exterior espafola en la Europa |
de la posguerra: las relaciones |
con Francia.

Centros de trabajo: Archivos de 8

la Asamblea Nacional, del Minis- |
terio de Asuntos Exteriores de |
Francia, en Paris. |

MELLA MARQUEZ, José Maria

Nacié en Padrenda (Orense) en
1948. Doctor en Ciencias Eco-
ndémicas por la Universidad Aut6- |
noma de Madrid, Catedrético inte-

rino de Desarrollo Econémico en | ,‘
la Facultad de Ciencias Econ6- |

micas de la citada Universidad.
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La politica regional de incenti-

vos econémicos en la C.EE. y

su importancia para Espaiia.
Centro de trabajo: Departamento
de Economia Politica de la Facul-
tad de Ciencias Econémicas de
la Universidad de Louvain-la-Neuve
(Bélgica).

PAZOS SIERRA, Juan
Nacié en Puentecesures (Ponteve-
dra) en 1943. Doctor en Infor-
mética por la Universidad Politéc-
nica de Madrid. Es Profesor Titu-
lar y Vicedecano de la Facultad
de Informitica de la citada Uni-
versidad.
Estudio de la Metodologia del
proyecto ESPRIT.
Centro de trabajo: Centro comiin
de Investigacion de las Comu-
nidades Europeas, Bruselas (Bél-
gica).

SANTAOLALLA LOPEZ,

Fernando
Naci6 en Barcelona en 1948.
Doctor en Derecho por la Uni-
versidad Complutense. Técnico
de la Administraciéon Civil y Le-
trado de las Cortes Generales
desde 1977. Trabaja en la Ase-
soria Juridica del Congreso de
los Diputados y estd adscrito
a la Comisién de Justicia.

Sistema electoral del Parlamen-

to europeo y su repercusion

posible en el Derecho espafiol.
Centro de trabajo: Direccién de
Estudios y Documentacion del Con-
greso de los Diputados, Madrid.

TOHARIA CORTES, José Juan

Naci6 en Madrid en 1942. Doctor
en Derecho por la Universidad
Complutense y en Sociologia (Ph.
D.) por la Universidad de Yale
(Estados Unidos). Catedritico Nu-
merario de Sociologia y Director
del Departamento de Sociologia
y Ciencia Politica de la Facultad
de Ciencias Econémicas y Empre-
sariales de la Universidad Auto-
noma de Madrid.
Los sistemas legales de los
paises de la Europa Comunita-
ria: una aproximacién sociolo-
gica.
Centro de trabajo: Centro de Es-
tudios Juridicos Europeos de la
Universidad de Exeter (Inglaterra).

VERCHER NOGUERA, Antonio

Nacié en Tabernes de Valldigna
(Valencia) en 1953. Licenciado
en Derecho por la Universidad
de Valencia. Master en Derecho
por la Escuela de Derecho de
Harvard (Estados Unidos) y Fis-
cal titulado por la Escuela Judi-
cial de Madrid. Actualmente es
Fiscal, con categoria de Magis-
trado, en la Audiencia Territorial
de Valencia y Profesor de Dere-
cho Penal de la Universidad de
Valencia.
Examen sociologico-legal de Ia
normativa antiterrorista espafio-
Ia e inglesa en el contexto del
Convenio sobre Terrorismo de
Ia C.EE.
Centro de trabajo: Departamento
de Criminologia de la Universi-
dad de Cambridge (Inglaterra).
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JURADO

Jaime Carvajal Urquijo

plutense.
Juan Sard4 Dexeus

Hermenegildo Baylos Corroza
Letrado Mayor del Consejo de Estado.

Presidente del Banco Hispano-Industrial.
Luis Angel Rojo Duque
Catedrdtico de Teoria Econ6mica de la Universidad Com-

Catedrdtico de Economia y Hacienda Publica de la Uni-
K versidad Auténoma de Barcelona.

~

/




PLAN DE AUTONOMIAS TERRITORIALES

Un total de 31 becas fueron con-
cedldas dentro del Plan de Auto-
nomias Territoriales, cuyo propdsito
fue contribuir a la formacién de
especialistas cualificados en los dis-
tintos tipos de problemas que pre-
senta una estructura estatal de Co-
munidades Auténomas como la que
describe la Constitucion Espaiiola
de 1978. Dichas becas se desarrolla-
ron en el extranjero y preferente-
mente en paises con Administracion

descentralizada, regionalizada o fe-
deral; siendo los candidatos gradua-
dos universitarios de muy diversas
procedencias, aunque particularmen-
te en Derecho, Economia, Ciencias
Politicas, Sociologia, etc., y funcio-
narios y expertos en diversas 4reas
consideradas prioritarias. En 1984
la Fundacién aument6 la dotacién
de estas becas que, desde 1981
venia siendo de 1.000 délares men-
suales (mas gastos de viaje), a 1.150.

-
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Complutense.
sidad de Barcelona.

tense.

Eduardo Garcia de Enterria
Catedratico de Derecho Administrativo de la Universidad

José Luis Sureda Carri6n
Catedrdtico de Economia y Hacienda Publica de la Univer-

Francisco Rubio Llorente
Catedratico de Derecho Politico de la Universidad Complu-

—
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ULTIMAS BECAS

ARGULLOL MURGADAS,
Enrique
Naci6 en Barcelona en 1946.
Doctor en Derecho por la Univer-
sidad de Barcelona. Miembro del
Consejo Consultivo de la Genera-
lidad de Cataluiia dede 1981. Es
Profesor de Derecho Administra-
tivo de la Universidad Auténo-
ma de Barcelona y Director de
ese Departamento.
Realidad y problemitica actual
del ordenamiento regional ita-
liano.
Centro de trabajo: Istituto di Studi
sulle Regioni, Roma (Italia).

BANO LEON, José Maria
Naci6 en Alicante en 1954. Li-
cenciado en Derecho por la Uni-
versidad de Valencia. Técnico

de Administracion Civil del Es-

tado y Profesor Ayudante de
Derecho Administrativo en la
citada Universidad. Jefe del Ga-
binete Técnico de la Conselle-
ria de Gobernacion de la Ge-
neralidad Valenciana.

La uniformidad de las con- |

diciones de vida en un Esta- &

do compuesto: La Republica
Federal Alemana.
Centro de trabajo: Instituto de
Derecho Publico, de la Univer- |
sidad de Friburgo (R.F.A.).

MARTIN CARRASCO,
Francisco Javier
Naci6é en Badajoz en 1960. Inge-
niero de Caminos, Canales y
Puertos, titulado por la corres-
pondiente Escuela Técnica Supe-
rior de Madrid. Ha colaborado

en varios estudios de la Em- =

presa Informes y Proyectos, S. A. |
(INYPSA), de Madrid.




Obtencion del Grado Master la Universidad de Oviedo. Profe-
en Ordenacion del Territorio. sor Ayudante de Derecho Poli-
Centro de trabajo: Universidad tico en dicha Universidad, donde
de Cornell, Ithaca (U.S.A)). actualmente estudia la carrera de
Ciencias Politicas y Sociologia.
- MONREAL FERRER, Antonio Jurisdiccién, Democracia y Es-
Naci6 en Corberd (Tarragona) en tado de las Autonomias.
1946. Doctor en Derecho por la Centro de trabajo: Universidad
Universidad de Barcelona. Profe- de Miinster (R.F.A.).

sor de Derecho Constitucional .
de la Facultad de Derecho de SORIANO GARCIA, José Eugenio

la citada Universidad. Nacié en Milaga en 1951. Licen-
La orientacién jurisprudencial ciado en Derecho por la Univer-
del Tribunal Supremo de los ~ Sidad Complutense y Doctor por
Estados Unidos en lo que se la de Bolonia (Italia). Graduado
refiere a la distribucién de en Sociologia Politica por el Ins-
competencias entre la Federa- tituto de Estudios Politicos. Pro-
cién y los Estados en la actua- fesor de Derecho Administrativo
lidad. en la Facultad de Derecho de la

Centro de trabajo: Escuela Juridica Universidad Complutense.

de la Universidad de Nueva York. La ejecucion autonémica de la-
legislacién comunitaria.

REQUEJO PAGES, Juan Luis Centro de trabajo: Instituto de
Nacié en Oviedo (Asturias) en Derecho Piblico, de Florencia
1961. Licenciado en Derecho por (Italia).

TRABAJOS REALIZADOS CON

AYUDA DE LA FUNDACION,
PUBLICADOS POR OTRAS
INSTITUCIONES

Se han recibido las siguientes publicaciones

de trabajos realizados con ayuda de la

Fundacibn y editados por otras instituciones.

Estas publicaciones se encuentran en la

Biblioteca de la Fundaci6n, a disposicién del piblico,
junto con todos los trabajos finales llevados

a cabo por los becarios.

@ Ricardo Anad6n Alvarez y F. X. Niell.
Distribucién longitudinal de macrofitos en la costa asturiana (N. de
Espada).
«Investigacion Pesquera», marzo 1980, vol. 45 (1), pags. 143-156.
(Beca Espaiia 1976. Estudio de Especies y Medios Biol6gicos).

@ David Romano Ventura.
Judios al servicio de Pedro el Grande de Aragon (1276-1285).
Barcelona, Universidad e Instituto de Filologia del C.S.I.C. 1983. 274

paginas.
(Beca Espafia 1959. Ciencias Sagradas, Filosoficas e Historicas).

@ Francisco Lafarga.
Ramoén de la Cruz y Carmontelle.
En «Anuario de la Sociedad Espaiiola de Literatura General y Comparada
I», 1980, pags. 90-96.
(Beca Espafia, 1980. Literatura y Filologia).




Programa «Cultural Albacete»

CONCIERTO DE LA JOVEN
ORQUESTA NACIONAL
- DE ESPANA

CULTURAL
ALBACETE
g
]

B Antonio Tovar hablé sobre la Grecia clasica

- -

a4 .’
La Joven Orquesta Nacmnal de Espaiia, dirigida por Edmon
Colo 1 6 el pasado 14 de abril en el Teatro Carlos III, de
Alba n concierto extraordinario orgamzad por el Pro-
grama ural Albaceté», promovido por el MLm%leno de Cul-
tura, . Jda de Comunidades de Castilla-La Mancha, la Diputa-
cién Provincial"desAlbacete, el Ayuntamiento de la capital, la Caja
de Ahorros de Albacete ¥ la Fundacién Juan March. El programa
“"que interpret6 la Joven Orquesta incluy6 obras de R. Vaughan

Williams, Frank Martm y Anton Dvorak.

"a-\*

i

Otras actividades musxcales\qr“ La exposxcmn Taples, en Hellm

«Cultural Albacete» durante

mes de abril —objeto de esta
resefia— fueron el Ciclo con la
. Integral de Quintetos para Cuer-

da de Mozart y los «Recitales
para Jovenes». El ciclo dedicado
a Mozart se celebré desde el 15
de abril, en.euatro lunes sucesi-
vos, y fue ofrecido por el an-

teto Espaiiol y el Cuarteto His-

panico Numen, con los solistas
Emilio Mateu (viola), Patricio
Diaz (viola), Luis Moraté (trom-
pa) y Maxxmo Muiioz (clan-
nete).

-En c’uanlo a los «Reatales
~para Jévenes» de los jueves, el

Programa celebr6 dos, los dias:

18 y 25 de abril, en el Girculo
Mercantil de Villarrobledo. Fue-
ron recitales de guitarra, inter-
pretados por José Luis Rodrigo,
catedratico del Real Conservato-
rio Superior de Musica de Ma-
drid, con obras de Bach, Sor,

Aguado, Villalobos, Moreno To-

rroba y Rodrigo. Los comenta-
rios orales los realizé Argimiro
Martinez Jarefio.

‘

 Hasta el 8 de abril permane-‘ i

cié abierta en Albacete, en el

Centro Culwral Iglesia de 1la
Asuncion, de la Diputacion Pro-
vincial, la muestra de 50 graba-
dos de Antomni Tapies, proce-

dentes de la Galeria Maeght de . ..

Barcelona. A partir del dia 12,
esta_exposicion s& presento en
Hellin, en la Caja de Ahorros.
de Albacete en esta localidad;
donde fue presentada por la
profesora Amelia Tnigo. l.a mues-
tra, abierta en Hellin hasta el
28 de abril, estd siendo exhibida
en otras logalidades de la pro-
vincia de Albacete.

«Dos leceiones sobre la Gre:
cia cldsica» imparto, los dias
23 y 24 de abril, dentro de la
serie de conferencias «El estado
de la cuestion», el fildlogo y
académico Antonio Tovar. En
la Delegacion de Cultura de la
capital, el profesor Tovar-hablé
sobre «Invenciones: la ciencia y
el libro» y «Platén: la razén'y
el misterio»,




Teatro

«NO HAY BURLAS CON CALDERON»,
EN VERSION DE ANGEL FACIO

M Textos calderonianos con ritmo de vodevil

La obra «No hay burlas con Calderén», un espectaculo de
Angel Facio basado en textos calderonianos y ritmo de vodevil, se
represent6 en el Teatro Carlos III, de Albacete, los dias 18, 19 y 20
de abril. Este montaje, que dirige el propio Facio, es una produc-
ci6n del Centro Dramatico Nacional.

A partir de una pieza ligera de Calderén, «No siempre lo peor
es cierto», a la que Facto ha agregado otros textos (25 insertos de
obras calderonianas y mas de 200 versos escritos por él mismo),
«No hay burlas con Calderén» pretende ser un vodevil y una come-
dia de enredo, situada a finales del XIX.

Resulta asi un ladico ejercicio de estilo sobre textos clasicos de
uno de nuestros mas significativos autores del Siglo de Oro, sélo
que Angel Facio ha debilitado el hipérbaton, sin suprimirlo, para
hacer accesible el algebraico lenguaje del barroco al espectador de
hoy y ha trasladado la accion a finales del siglo pasado, la época
euférica del vodevil.

En un escenario plastico y barroco, lleno de puertas, pasillos,
armarios que se cierran y que se abren, en un ritmo vertiginoso, se
mueve un grupo de actores, entre otros, Maria Garralén, Ovidi
Montllor, José Pedro Carrion, Salomé Guerrero, Aurora Herrero,
Juan Carlos Lavid.

«No hay burlas con Calderon» consta de doce cuadros que se
desarrollan bajo el cldsico concepto de «la capa y la espada», aun-
que la frivolidad vodevilesca del XIX hace de la obra una pirotec-
nia de enredos donde privan los celos y el desenfado ante la trans-
gresion de las normas sociales y otras rigidas costumbres.
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calendario

LUNES, 3 eeees—
12,00 horas

MIERCOLES, 5 ee—
19,30 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de 6rgano.

Intérprete: Hugo Fernandez
Languasco.

Obras de Cabezén, Jiménez,
Cabanilles y Haendel.

CICLO INTEGRAL DE LOS
QUINTETOS PARA CUER-
DA DE MOZART (III).
Intérpretes: Quinteto Espaiiol,
con Luis Moraté, trompa, y
Emilio Mateu, viola.

Programa: Quinteto para trom-
pa y cuerdas, K. 407 y Quin-

MARTES, 4 teto para cuerdas, D. 593.

19,30 horas
Inauguracion de la exposicion
XILOGRAFIA ALEMANA DEL
SIGLO XX, en colaboracién
con el Instituto Aleman de
Madrid.
Presentacion: Georg Reinhardt.

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de piano, por Sylvia
Toran.

PROGRAMA «CULTURAL ALBACETE»

La Exposicion de 46 obras de Antonio Lépez Garcia
permanecera abierta en el Museo de Albacete hasta el 30 de
junto. La muestra —primera individual que se presenta de
este pintor manchego en Espafia desde 1961 — esta integrada
por 30 bleos, 3 esculturas, 11 dibujos y 2 litografias, realiza-
dos desde 1949 hasta el presente afo, y se ha realizado con la
colaboracién de diversos museos y colecciones privadas.

La muestra de obra grafica de Antoni Tapies se clausurara
el 6 de junio en la Casa Municipal de Cultura de Almansa.

En el 4rea de la musica, los sibados 1 y 8 de junio se
celebraran los dos ultimos conciertos del III Ciclo de Musica
en el Organo Histérico de Liétor, con las actuaciones, respec-
tivamente, de los organistas Vicente Ros y Montserrat
Torrent.

Dentro del Ciclo «Literatura Espafiola Actual» interven-
dra los dias 5 y 6 de junio el poeta Guillermo Carnero, con
una conferencia sobre «La estética novisima y la propuesta
de una nueva lirica»; y con el habitual didlogo publico con
el profesor Andrés Amoroés.

«Dos calas teatrales en la vida actual» seri el tema tratado
dentro de «El estado de la cuestién» los dias 18 y 19 de
junio, por el director de la Real Academia Espafiola Pedro
Lain Entralgo.

Finalmente, la Compaiiia «Els Joglars» ofrecera los dias 1
y 2 de junio, en el Teatro Carlos III de Albacete, su es-
pectaculo «Gabinete Libermann».

47



- calendario ===

Obras de Berg, Prokofieff y
Liszt.

MIERCOLES, 12 co——
19,30 horas

CICLO INTEGRAL DE LOS
QUINTETOS PARA CUER-
DA DE MOZART (y V).
Intérpretes: Cuarteto Hispa-
nico-Numen, Maximo Muiioz,
clarinete, y Patricio Diaz, viola.
Programa: Quinteto para cla-
rinete y cuerdas, D. 581 vy
Quinteto para cuerdas, K. 515.

LUNES, |
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.

Grupo Neocantes.

Obras de los cancioneros de
Palacio, de la Biblioteca Co-
lombina, de Medinaceli y de
Upsala; y de Vasquez, Araiiés,
Morales, Victoria y Flecha el
Viejo.

LUNES, 24
12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de piano, por Alma
Petchersky.
Obras de Liszt, Scriabin vy
Prokofieff.

«GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL», EN GRANADA

«Grabado Abstracto Espa-
fiol» sera clausurada el 2
de junio en el Castillo de
Bellver, de Palma. A partir del
dia 12 se ofrecera en la Fun-
dacién Rodriguez-Acosta de
Granada, y con su colabo-
racion.

EXPOSICION DE ZOBEL
EN CUENCA

Coincidiendo con el primer
aniversario de su muerte, el 2
de junio se inaugurard en
Cuenca, en el Museo de Arte
Abstracto Espaiiol, la Expo-
sicion de Fernando Zobel, con
45 Oleos, realizados de 1959
a 1984. La muestra estara
abierta hasta el 30 de junio.

«XILOGRAFIA ALEMANA
DEL SIGLO XX»
EN MADRID

El 4 de junio se inaugura
en Madrid, en la sede de la
Fundacién, la exposiciéon «Xi-
lografia alemana del siglo
XX», que estard abierta hasta
el 13 de julio. Organizada en
colaboracién con el Instituto
Alemin, estd integrada por
140 obras de 50 artistas.

LA EXPOSICION DE
VANGUARDIA RUSA,
EN BARCELONA

A lo largo del mes de
junio contintia exhibiéndose
en la Fundacién Joan Miré
de Barcelona, la Exposicion
«Vanguardia Rusa (1910-1930).
Museo y Coleccién Ludwig»,
integrada por 178 obras de 45
artistas, de la coleccion de

Irene y Peter Ludwig, del Mu-

seo Ludwig de Colonia (Ale-
mania).

Informacion: FUNDACION JUAN MARCH, Castellé, 77
Teléfono: 435 42 40 - 28006-Madrid
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