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ENSAYO B

LA CULTURA EN EL
PRINCIPADO DE
ASTURIAS

~—Por Emilio Alarcos LIOI'&Ch_ﬁ

Catedratico de Gramédtica Histérica
de la Lengua Espafiola de la Univer-
sidad de Oviedo desde 1951. Acadé-
mico de la Real Academia Espafiola.
Autor de numerosos trabajos y libros,
entre ellos, Gramética estructural y El
espafiol, lengua milenaria. Fue miem-
bro de la Comision Asesora de la Fun-

\_ dacion Juan March en 1977-78.

Trazar un esquema del panorama cultural en Asturias obliga
previamente a delimitar lo que se entiende por cultura. Sin aco-
meter analisis prolijos de la sustancia conceptual cobijada por ese
término, nos contentaremos con llamar cultura a todo lo que el
hombre ha afiadido (o quitado) a la naturaleza, gracias, precisa-
mente, a las posibilidades que, al nacer humano, ha recibido para
actuar sobre ella.

El hombre es individuo particular, pero, a la vez, es un atomo
intimamente unido al tejido de una determinada sociedad. Lo que

* BAJO la nibrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto
de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, €l Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia,
Europa y la Literatura. El tema desarrollado actualmente es «Cultura en las autonomias».

En nimeros anteriores se han publicado La cultura de Andalucfs, por Antonio
Dominguez Ontiz, académico de la Historia y catedrético jubilado de instituto; Panorama
cultural de Castilla-La Mancha, por Juan Bravo Castillo, profesor de Filologia Inglesa en
la Escuela Universitaria del Profesorado de E.G.B., de Albacete; La cultura murciana en Ia
Espadla de las Autonomias, por Maria Teresa Pérez Picazo, catedritica de Historia en
Murcia; La cultura riojana: pasado, presente y futuro, por Manuel de las Rivas, profesor
de Ensefianza Media y critico literario; La cultura en Aragén, por José Carlos Mainer,
catedrdtico de Literatura Espafiola de la Universidad de Zaragoza; Las Islas Cananas: una
litigiosa identidad cultural, por Domingo Pérez Minik, escritor y critico literario; Conflicto
y actualidad de la cultura valenciana, por Ricardo Bellveser, critico literario; y Panordmica
de Ia cultura gallega, por Domingo Garcia-Sabell, Presidente de la Real Academia Gallega.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.




haga personalmente (consecuencia de las oscuras predisposiciones
de sus genes), estd por fuerza sometido a las tendencias vigentes
en el medio social en que se mueve. Habria, por tanto, que
determinar hasta qué punto la cultura desarrollada en el Princi-
pado de Asturias se singulariza respecto de la que caracteriza a
dreas mas amplias.

Hay también que precaverse contra la frecuente tentaciéon de
identificar la cultura, creada y manifestada por grupos mdis o
menos densos de individuos relevantes, con el nivel cultural
medio de los andnimos «muchos». Sobre éstos sigue pesando la
cultura tradicional sedimentada desde el remoto y misterioso
pasado (comportamientos, creencias y supersticiones; artefactos uti-
litarios o decorativos; canciones, consejas y acertijos, y, sobre
todo, la lengua, vehiculo y principio ordenador de todo lo
demis). Hoy se mezclan con esa tradicibn —y conviene
distinguirlos— los reflejos superficiales, mds bien turbios e incon-
sistentes, con que la moda voluble, en cada momento, barniza
culturalmente a las masas silenciosas y grises (aunque, a veces,
alguien las «ilumine» y se pongan a gritar).

Por ultimo, cabria preguntarse: jes cultura s6lo la humanis-
tica, plasmada en las artes y en las letras, o también lo es la cien-
tifica, que, desgajada de la otra, va prevaleciendo en los tiempos
actuales? Si estimamos bien cultural todo lo inventado (es decir,
encontrado) por el hombre, merced a su inteligencia y su teson,
no quedan de ningiin modo excluidos los que ha descubierto la
ciencia. Los saberes culturales, sean humanisticos o cientificos, se
difunden s6lo cuando influyen en el desarrollo y el goce racional,
estético y ético de los hombres. Pero la propagacion y utilizacion
de los productos cientificos es una mera técnica que no afecta en
absoluto al interior del hombre, y no debe confundirse con la cul-
tura. Cuando usamos el teléfono, una cdmara fotogrifica, un
ordenador o cualquier otro artilugio mas «sofisticado», lo hacemos
maquinalmente (esto es, como una maquina), ignorando sus fun-
damentos y sin plantearnos ni por asomo la maravilla de su exis-
tencia, y no por ello somos mis cultos. En cambio, para aden-
trarse en la contemplacién de una obra pictorica, en la lectura de
una creacion literaria o en la audicion de una composicién musi-
cal, es precisa una actividad consciente, que no conduce a resul-




tado préictico alguno y que pretende s6lo la pura delectacién y el
enriquecimiento intelectual. No rechazamos la necesidad de
aprender técnicas para mejorar nuestra vida en estos tiempos nue-
vos de la llamada «postmodernidad» (o, mejor, «prefuturidad»),
en los cuales se relegan como cachivaches inutiles los saberes
humanisticos; pero para el armonico desarrollo del hombre cree-
mos imprescindibles las viejas disciplinas, si no queremos conver-
tirnos en inconscientes y programados robots.

La situaciéon presente en Asturias no permite hablar de una
cultura asturiana que difiera de la que existe en otras areas de
Espafia, ni tampoco de la que caracteriza al mundo occidental.
En este aspecto, a lo sumo, se observarin variaciones cuantitativas
respecto a la densidad o la difusion de la cultura. En unas zonas
los cultos abundan mas que en otras; pero los componentes cultu-
rales son en esencia los mismos. En Asturias, como en otras par-
tes, s6lo resultan divergentes hechos derivados de su tradicion his-
torica (lengua, costumbres, creencias, etc.), los cuales, cada vez
mads, van diluyéndose bajo los aludes mcontembles y niveladores
de los modos de vida universales.

CULTURA EN ASTURIAS

Por ello, hablamos de cultura en Asturias y no de cultura
asturiana. El intento de elaborar artificialmente un constructo de
rasgos culturales que hagan destacar distintivamente a una region
(en nuestro caso, a Asturias) frente a las demas entidades huma-
nas de la nacién, a base de exacerbar, exagerar y distorsionar
algunos particularismos y de amputar, ocultar o rechazar otros
componentes que, vengan de donde sea, son aqui, desde hace
siglos, tan espontdneos y naturales como en otras dreas del pais,
es pretension vana de ilusos que sélo conduce al empobrecimiento
aislacionista, a un voluntario ascetismo autdrquico sin compensa-
cion de ninguna especie. Restaurar el hipotético pasado de una
utépica edad dorada, eliminando lo que en el presente no con-
cuerda con él (aunque, a la vez, empleando los medios que éste
ofrece), es operacion de dudosos resultados y no exenta de peli-
gros. Si es loable el patriotismo espacial, el amor a la tierra en
que se vive, hay también otro modo de patriotismo consistente en




aceptar el tiempo que nos ha tocado vivir, sin cerrarse, en nom-
bre de la fidelidad al pasado, a las novedades culturales que van
apareciendo.

El Principado de Asturias coincide con la provincia de
Oviedo establecida en 1833. Su territorio, aunque unificado desde
la Edad Media, nunca ha sido homogéneo, en virtud de su com-
pleja orografia. Ya consta en los tiempos historicos mas antiguos
su diversidad humana, apreciable todavia en aspectos concretos
como la lengua y las tradiciones populares. No obstante, sus
moradores hacen gala de un cierto sentimiento diferencial de
«asturiania» frente a sus vecinos: ni en el extremo occidental se
quiere ser gallego (aunque ésta sea la lengua alli hablada), ni en
el confin de levante se identifican con Cantabria (a pesar de sus
intimos contactos), ni nadie aceptard ser confundido con un leo-
nés (sin perjuicio de las patentes similitudes con la otra vertiente
de la cordillera). Esta «asturiania» se basa en emociones sociocén-
tricas tradicionales, que pueden resumirse en la presuncién de
creerse el cogollo y origen de la nacién espafiola y en la vanaglo-
ria de ciertas actitudes de «grandeza» que se cultivan, de algunas
modalidades gastrondémicas y de la virilidad y hondura del canto
regional (aspectos todos que pueden declararse «folcloricos»). Pero
la «asturiania», idea recibida con fe de carbonero en unos, es mas
bien en otros «pose» literaria, nada cerril y siempre abierta a todo
lo exterior. Los asturianos preclaros, como se dijo de «Clarin»,
son «provincianos universales».

A la llegada de los romanos, Asturias se repartia (simplifi-
cando) entre tres etnias diferentes: los galaicos (que mas acd
del Eo penetraban hasta el Navia), los astures (extendidos hasta

- el Sella) y los cantabros (que se desbordaban mas alld del Deva).
Tras la derrota de dstures y cantabros, la administracion de
Roma, respetuosa, en general, ante los particularismos, adscribié
esas gentes a tres conventus juridicos, llamados lucense, asturicense
y cluniense por el nombre de sus respectivas capitales (Lucus, hoy
Lugo; Asturica, hoy Astorga, y Clunia, hoy Corufia del Conde en
Burgos). La situacion geografica de estas capitales ya muestra bien
a las claras la marginalidad que seguird afectando al territorio hoy
asturiano. Esta remota distribucién parece perdurar en los rasgos
lingiiisticos del romance autdctono: a la margen izquierda del




Navia se dice terra y corpo, mientras a su derecha aparecen ya
tierra y cuerpo; al occidente del Sella existen farina y felecho, y a
su oriente tenemos harina y helecho, distinciones que se prolon-
gaban hacia el sur, en la provincia de Leon.

Incluida Asturias, como todo el noroeste peninsular, en la
provincia romana de Gallaecia, form6 parte del reino suevo hasta
que el visigodo Leovigildo, en el afio 585, lo absorbié. Pero la
rapida irrupciéon de los musulmanes al principio del siglo VIII
dejo casi aisladas las zonas nortefias, poco rentables para los nue-
vos invasores. Estos territorios, no muy intensamente romanizados
y apenas cristianizados, se fueron organizando penosamente, gra-
cias al reflujo de hispanogodos, en una pequefia entidad politica.
Defendida en parte por la pobreza en recursos naturales, y en
parte por las dificultades de la orografia (y de ahi el escaso inte-
rés de los musulmanes en asentarse ni distraer efectivos en ella),
Asturias se fue configurando como reino pretendidamente sucesor
del poder visigodo, y aunando (hasta cierto punto bastante que-
bradizo), bajo una misma fe y unos mismos propésitos, a las
poblaciones de la cornisa cantdbrica. Las migraciones acaecidas
(la mentada de hispanogodos y luego los aportes de gentes moza-
rabes y francas) no debieron de modificar sustancialmente la
situacién primitiva, sino mdas bien lograron consolidar la romani-
zacion y la cristianizacion.

AVATARES HISTORICOS

Pronto, los avatares historicos produjeron el aislamiento de
Asturias, que alin hoy es regiéon poco transitada de los demds
espafioles (estd «en fin de trayecto»). La cordillera cantdbrica,
con sus obstdculos para la comunicacion, ha contribuido podero-
samente a la escision de la antigua unidad romana, de modo que
su porcion nortefia quedé desgajada de las tierras mesetefias. Un
lento y continuo escape de poblacion hacia las zonas centrales del
pais comenzd cuando los reyes asturianos (los hijos de Alfonso IIT),
en 914, ascendieron a la meseta y asentaron su base de operacio-
nes en Leon. A partir de entonces, Asturias se vio reducida a sus
propios recursos y se convirtio en abigarrado mosaico de localis-
mos, poco propicios al auge cultural, dominados por intereses
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sefloriales y eclesiasticos, en luchas intestinas o contra los repre-
sentantes del lejano poder real. Los asturianos que, acuciados por
apetencias materiales o espirituales mds consistentes, pretendian
huir del marasmo abilico impuesto por las nieblas, las lluvias, la
penuria y el arrinconamiento geografico, imitaron el ejemplo de
los reyes. La incipiente cultura impulsada por éstos y la Iglesia
(casi siempre producto de gentes advenedizas) y que ha dejado
muestras sefieras (como los monumentos prerromdnicos) no llegd
a difundirse. Por ello, Asturias, durante siglos, antes de la Ilustra-
cion, parece un desierto cultural. Los asturianos relevantes o
inquietos emigraban a las zonas activas del pais. Aqui quedaban
los mas, bajo doble rutina: la de la vida rural de la subsistencia y
la de la estdtica trascendencia eclesidstica. Cuanto se habia hecho
y se hacia (erudiciéon mitico-historica, arquitectura, artes plésticas,
musica) procedia de la Iglesia y en su mayor parte no era pro-
piamente obra de asturianos. Ni siquiera figuras nacidas en Astu-
rias, como el dramaturgo Bances Candamo o el pintor Carrefio
Miranda, reflejan en su labor nada que pueda considerarse propio
de esta region. Hubo, si, eruditos, como Tirso de Avilés o el
Padre Carvallo, y clérigos ilustres; pero su influjo cultural fue
escaso. Rasgo evidente de esa indigencia es el hecho de que no
hubiera imprenta estable hasta tiempos muy tardios y de que sus
ediciones se redujesen a opusculos religiosos y administrativos
poco trascendentes. La misma Universidad de Oviedo, fundada
por el inquieto y ambicioso inquisidor Valdés Salas, no comenzd
sus actividades hasta 1608 y, por la limitaciébn de sus intereses
teologicos y juridicos, no pudo convertirse en foco de irradiacion
cultural fuera de los medios eclesidsticos. Los clérigos y los juris-
tas ya no tuvieron necesidad de desplazarse a Salamanca u otras
universidades del reino; pero, satisfechos con la resignada admira-
cion del ignorante entorno, no dejaron de ser muy limitados cotos
cerrados.

Cuando, en el siglo XVIII, se instaura en Espaiia, tras cruda
guerra, la dinastia de los Borbones, parece que renovadores aires
europeos empiezan a orear el empantanado y fétido ambiente de
los Gltimos Austrias. Aunque persisten el intocable influjo de la
Iglesia y el freno retrogrado y temible de la Inquisicion, el cultivo
del espiritu comienza en parte a secularizarse, nuevos intereses se




despiertan en la sociedad, los cultos propugnan la conveniencia de
extender a mas gentes los bienes de la cultura, hasta entonces
patrimonio de muy pocos. Los ilustrados y las Sociedades Eco-
n6émicas de Amigos del Pais tratan de desarrollar la industria, la
agricultura, el comercio, y de desterrar supersticiones y rutinas.
Sin embargo, tan plausibles propdsitos no llegaron a realizarse
totalmente, en parte porque aquellos hombres beneméritos (pero
mds bien conservadores y pusildnimes) se arredraron ante las vio-
lencias de la Revolucion francesa y, atemorizados, fueron incapa-
ces de sacudirse de encima el peso inexorable de una tradicion y
unos comportamientos vitales que en el fondo seguian acatando
reverencialmente. No han de engafiarnos la brillantez y la valia de
una pléyade de hombres preclaros. La masa amorfa y pasiva del
pueblo continué empecinada en creencias mids o menos indtiles,
ciega a la razén prictica y dispuesta como siempre a aceptar y
obedecer las voces de cualquier iluminado charlatin (que nunca
ha faltado).

Con la llustracion florecen en Asturias dos grandes personali-
dades: Feijoo y Jovellanos. Gracias a su encarnizada e infatigable
labor, el mortecino rescoldo cultural de la regién se aviva poco a
poco y los asturianos comienzan a tefiir con sus tonos propios la
corriente general de la cultura espaiiola. En la escena nacional,
descuellan importantes figuras: Campomanes, Campillo, Toreno,
Argiielles, Martinez Marina, Canga Argielles, Florez Estrada,
Riego, etc. Los propdsitos del Real Instituto Asturiano, fundado
en Gijon por Jovellanos en 1794, eran tedricamente extraordina-
rios y vdlidos para el futuro. Con objeto de adiestrar técnicos
competentes para la mineria y pilotos hédbiles para la ndutica,
Jovellanos establece un plan de estudios equilibrado y preciso, en
el cual a las disciplinas cientificas (Ciencias Naturales y Exactas)
se agregaban otras humanisticas y pricticas (Dibujo, Lengua fran-
cesa e inglesa, y Gramadtica y Literatura espafiolas). Pero las
intenciones iniciales del Instituto no se mantuvieron mucho
tiempo después de la muerte de su creador. Tras varias transfor-
maciones y eclipses, a fines del siglo XIX, qued6 convertido en
instituto de segunda ensefianza, que del espiritu fundacional s6lo
conserva el apellido.




ESPLENDOR UNIVERSITARIO

La Universidad, a pesar de los esfuerzos enciclopédicos del
padre Feij6o, tampoco consiguié salir de la estricta rodera de lo
teoldgico y lo juridico. Tuvieron que pasar muchos afios para
que, replegada la teologia al Seminario diocesano, se fuesen des-
arrollando, junto a las leyes y la filosofia, los saberes de las cien-
cias experimentales —en contra muchas veces de los poderes
publicos—. Sélo en el ultimo tercio del siglo XIX, una de esas
concurrencias fortuitas de factores propicios, que se dan en raras
ocasiones, colocé a la Universidad ovetense en el primer rango
nacional. A ello contribuy6 no sélo la presencia de Leopoldo
Alas, arraigado en la ciudad desde 1883 hasta su muerte, con la
resonancia evidente de su magisterio critico sobre toda la intelec-
tualidad espafiola, sino también la reunién en el claustro de
Oviedo de un grupo de catedraticos competentes y entusiastas, casi
todos asturianos y muchos educados en las ideas regeneracionistas
y morales de la Institucion Libre de Ensefianza: Buylla, Sela,
Posada, Altamira, Canella, Aramburu, Estrada, Diaz Ordoiiez,
Vallina, Rioja, Urios... Este grupo, que Joaquin Costa designd
como «movimiento de Oviedo», no satisfecho con la simple y
forzosamente minoritaria actividad pedagogica en las aulas, hizo
posible, siguiendo ejemplos ingleses y franceses, el establecimiento
de la «Extension Universitaria», que desde 1898 quiso acercar la
Universidad al pueblo para difundir, entre menestrales y obreros,
conocimientos e ideas que completasen la incipiente formacion
intelectual en que quedaban estancados al terminar la primera
ensefianza.

Simultdneamente, en la segunda mitad del siglo XIX, la
explotacion de las minas, la siderurgia y la industrializacion
habian producido una profunda revulsion en el rutinario vegetar
de campesinos y artesanos. Con las técnicas y los capitales extran-
jeros llegan brisas modernas. Las masas populares comienzan a agi-
tarse. Las nuevas doctrinas sociales se propagan. Periddicos y
revistas —a menudo efimeros— contribuyen a despertar el inte-
rés del pueblo hacia otros bienes que los puramente materiales.
Recordemos la labor cultural de muchas sociedades, como la del
Ateneo Casino Obrero de Gijén, que promueve conferencias de

10




divulgacion, manifestaciones musicales y artisticas, y que establece
una biblioteca bien surtida, con su seccion circulante, asiduamente
utilizada. No olvidemos tampoco a los indianos enriquecidos: de
vuelta a sus lugares de nacimiento, se costean solidas mansiones y
lujuriantes mausoleos (émulos recientes de Fernando de Valdés
Salas); pero, afiorantes de una cultura que no habian podido reci-
bir cuando tuvieron que emigrar por ser excedentes de mano de
obra, no descuidan su apoyo al bienestar del pueblo, financiando
escuelas y otras instituciones. En esos afios finiseculares y anterio-
res a la guerra europea, los modos de vida se modernizan con
ritmo e intensidad superiores a los de otras regiones espaifiolas, y
se van desterrando muchas viejas tradiciones. Asturias es una de
las provincias con menor analfabetismo de Espafa. Escritores,
pintores, politicos, cientificos asturianos descuellan en la vida del
pais. Y asi llegamos —a través de los bandazos sangrientos de
todos conocidos— a la actualidad.

El patrimonio cultural depositado por los siglos en Asturias es
rico y vario, a pesar de los destrozos de la incuria, de la violencia
o de la rapifia. Cuevas y abrigos, testimonio de la prehistoria;
yacimientos de etnias que por primera vez europeizaron la region,
como los castros; restos de la romanizacion, en termas, mosaicos,
lapidas; templos y construcciones del reino asturiano; monasterios
e iglesias del romdnico y del gotico, alhajados con valiosas mues-
tras de orfebreria, de escultura, de pintura; edificios de un rena-
centismo pronto barroquizado, y hasta ejemplos notables del
modernismo se ofrecen hasta hoy a la curiosidad o al estudio.
Mas objetos artisticos y arqueolédgicos o de la cultura popular se
conservan en Museos como el Arqueoldgico y el de Bellas Artes
de Oviedo, la Casa Museo Jovellanos de Gijon, y en colecciones
particulares, como las del Tabularium Artis Asturiensis, la Funda-
cion Selgas, el Museo Evaristo Valle, etc. Los archivos de la
Catedral, del monasterio de San Pelayo y otros custodian abun-
dantes documentos historicos de varia especie. Bibliotecas piibli-
cas, como la Universitaria (y sus ramificaciones) y el Centro
Coordinador, y otras privadas atesoran la riqueza bibliogréfica.
Sociedades filarmoénicas, la Orquesta Sinfénica, agrupaciones cora-
les difunden la miusica de todas las épocas y, gracias a la labor de
musicélogos y compositores ilustres, mantienen el cancionero
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popular tradicional. Proliferan también los conjuntos que propa-
gan las ultimas modas del canto. Acaso es este aspecto musical lo
que florece con mayor vigor y arraigo, puesto que incluso es
Oviedo una de las pocas ciudades del pais que sostiene una tem-
porada de Opera, que, si bien es a veces objeto de critica por su
pretendido cardcter «elitista», goza de una firme y fiel tradicion
de aficionados. La actividad escénica ofrece agrupaciones teatrales
de gran interés y el publico sigue con adhesién las representacio-
nes de compafiias madrilefias que no son tan frecuentes como se
desearia. Existen en diferentes poblaciones Ateneos, Casas de Cul-
tura (como la de Avilés), Cine-clubs y otras sociedades, como
«Tribuna Ciudadana», que organizan conferencias, debates, expo-
siciones y otros actos. Se convocan premios literarios de impor-
tancia, como el de Cuentos de la Sociedad de Festejos de San
Pedro de La Felguera, o el «Tigre Juan» para novela corta de la
citada «Tribuna Ciudadana». Numerosas salas de exposiciones
secundan la labor de los museos y de instituciones como la Caja
de Ahorros de Asturias para dar a conocer la obra de artistas
asturianos y foraneos.

Varias editoriales (Ayalga, Cafiada, Mases, etc.), son testimo-
nio de la importancia del libro asturiano: la Gran Enciclopedia
Asturiana, 1a Historia de Asturias,, la Coleccién popular asturiana,
etcétera. También editan libros de varias materias algunas institu-
ciones: la Consejeria de Cultura del Principado, el Instituto B. de
Quirés de Mieres, la Sociedad de Bibliofilos Asturianos, la
Cémara de Comercio de Gijon, la Caja de Ahorros. En este
dominio destacan el Instituto de Estudios Asturianos, fundado en
1946, y, como es 16gico, la Universidad. Esta, que, tras el colapso
de la revoluciéon de 1934 y la guerra civil, estuvo a punto de
desaparecer, fue paulatinamente saliendo de su marasmo. Se han
desarrollado sus ensefianzas. Las tres reducidas y amortiguadas
Facultades de los afios cuarenta (Derecho, Ciencias Quimicas y
Filosofia y Letras), con parvo alumnado y escasos medios de tra-
bajo, se han desarrollado hoy en un complejo de centros docentes
y de investigacidn, con casi excesivos estudiantes. Se han creado
nuevas Facultades y se han escindido otras: junto a Derecho nace
la de Ciencias Econdémicas y Empresariales; son tres las Facultades
cientificas: Quimica, Biolégicas y Geoldgicas; funcionan dos
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Escuelas superiores de Ingenieros y la Facultad de Medicina; se
han separado las Facultades de Filologia, de Filosofia y Ciencias
de la Educacion, y de Geografia e Historia (con secciones aparte
de Arte y de Musicologia). Su labor se plasma en diferentes revis-
tas y publicaciones, entre ellas, Asturiensia Medievalia, Speleon,
Breviora Geologica, y, especialmente, Archivum, iniciada en 1951
y que, de ser boletin comin a todas las disciplinas de letras, se ha
concentrado en los trabajos propios de la Filologia. También el
Instituto de Estudios Asturianos publica un Boletin, consagrado a
temas asturianos, y numerosos volimenes monograficos. Hay otras
revistas culturales, como EI basilisco, y, sobre todo, la que patro-
cina la Caja de Ahorros de Asturias, Los Cuadernos del Norte,
revista abierta a todos los vientos de la cultura, pensamiento, arte,
literatura, cine, ciencia, etc., y que es, sin duda, en contenido y en
presentacion, una de las mejores revistas actuales del pais.

EL «BABLE»

Hay, finalmente, un aspecto de la cultura asturiana que ha
sido protagonista de polémicas mds o menos enconadas: el parti-
cular idioma autoctono de la region, el dialecto latino que en ella
nacid, el llamado «bable». Cultivado hace tiempo por autores en
general de intencion festiva, y estudiado por lingiiistas desde
hace un siglo (sin contar los beneméritos proyectos de Jovella-
nos), es hoy objeto de la atenciéon «recuperadora» de quienes pre-
tenden elevarlo de su tradicional rusticidad a la categoria de lengua
escrita de cultura, movidos sentimentalmente por la creencia de
ver en €l el simbolo inequivoco de la identidad auténoma de la
region. En este esfuerzo ilusionado destaca la labor de la Acade-
mia de la Llingua asturiana, que publica un interesante boletin,
mixto de investigacion, erudicion y creacion, titulado Lletres astu-
rianes, y una serie de libros poéticos, narrativos, etc.

Esta farragosa, aunque incompleta, n6mina de hechos cultura-
les del Principado puede producir la impresion de que el nivel
cultural es muy alto. Pero (volviendo a lo dicho al principio),
(hasta qué punto tal floracién espesa y brillante impregna, desde
el exiguo estrato de las minorias cultivadas, al pueblo llano, a la
«inmensa mayoria»? No hemos de engaiiarnos. El ocio cultivado
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no se extiende como mancha de aceite. El asturiano medio
—como el ciudadano medio de otras dreas— no pasa, en general,
de lucir una delgada laca superficial proveniente de los dispersos
brochazos culturales que se imponen desordenadamente desde la
propaganda de los medios de comunicacién. Se leen bastantes
periodicos, aunque las tiradas sean cortas: los diarios, en el mejor
de los casos, no superan los cincuenta mil ejemplares, cifra escasa
para una poblacion de mdas del millon de habitantes. Pero esos
datos encubren la realidad de que, con frecuencia, un solo ejem-
plar es leido por decenas de lectores: jcuintos manosean el diario
que por lo comin esta a disposicion de los clientes en bares, chi-
gres y similares? Es cierto igualmente —y tampoco peculiar de
Asturias— que las secciones preferidas de la mayoria son las
deportivas y, en especial, las dedicadas al fatbol. Y nos pregunta-
mos: jes cultura también el deporte, el especticulo deportivo?
Habrd que afirmarlo, cuando de los helénicos juegos olimpicos
nacieron las odas de Pindaro, y cuando, tanto a escala nacional
como autondmica, la administracion engloba cultura y deporte en
un mismo departamento.

Y para concluir, como muestra de que la cultura no ha lle-
gado todavia a penetrar profundamente en la masa general, nos
referiremos a los datos de una reciente estadistica, establecida
sobre una encuesta regional promovida por la Consejeria de la
Presidencia del Principado y realizada por la «Sociedad Asturiana
de Estudios Economicos e Industriales» (SADEI). Inducidos los
encuestados a que citasen nombres de escritores, artistas y monu-
mentos asturianos, las cifras obtenidas son penosas: no conoce
ningun monumento el 26,5 por 100, no puede sefialar un solo
artista el 47,5 por 100 y son incapaces de mencionar un solo
escritor los componentes del 56,9 por 100. Muy otro resultado
ofreceria la encuesta si en lugar de preguntar por artistas y escri-
tores, se hubiesen inquirido nombres de cantantes, grupos musica-
les, futbolistas o deportistas en general. Claro es que esta estadis-
tica no diferiia mucho (y acaso seria menos brillante) si se
hubiese aplicado la encuesta a otras autonomias del pais (e
incluso en otros «grandes» paises: recuerdo que un estudiante de
Texas, en 1961, me preguntaba que hacia qué parte de Espaiia
caia Macedonia).
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(voTICLAS DE LA FUNDACION  ONTE)

178 obras de 45 artistas

«VANGUARDIA RUSA
(1910-1930)

MUSEQO Y
COLECCION LUDWIG»

B La exposicion se clausurara
el dia 20, en Madnd

Hasta el 20 de este mes podri visitarse, en la Fundacién
Juan March, la exposicién «Vanguardia Rusa
(1910-1930). Museo y Coleccion Ludwig», que desde

el pasado 10 de abril exhibe 178 obras

pertenecientes a 45 artistas de la vanguardia rusa. A partir
del 28 de mayo y hasta el 7 de julio estara abierta esta
exposicién en la Fundacién Joan Miré, de Barcelona.
Esta muestra de arte ruso de vanguardia proviene de los
fondos del Museo y Coleccién Ludwig, de la ciudad
alemana de Colonia. Segun el director del museo,
Siegfried Gohr, no se habia presentado hasta ahora, ni en
el mismo Museo Ludwig, «una visién de conjunto tan
completa y enriquecida con trabajos nuevos y de suma
importancia».

Se incluye, a continuacién, una brevisima nota biogréafica
de los 45 artistas rusos que exponen en esta muestra.

«Ciudad di-
ndmicas, 1919,
de Gustav
Klucis.

«Pro Eto»,

1923, de Ale-

xander Rod-
chenko.
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+ALTMAN, Natan
Isaevitsch (1889-1970)

El cubismo, que
conocié en su época
de estudios en Paris
(1910-1912), y el futu-
rismo marcaron de
forma decisiva su
obra. Para Altman el
lenguaje del arte fue
el lenguaje de la Re-
volucién.

= e L T
+BOGOMAZOV, Ale-
xander (1880-1930)
Apenas es conocido
fuera de Ucrania este
artista que, a partir
de la Revolucién de
octubre de 1917, par-
ticipé activamente de-
corando plazas y rea-
lizando acciones de
propaganda.

+BURLIUK, Vladi-
mir Davidovitsch
(1886-1917)

Miembro, como tan-
tos otros vanguardis-
tas rusos, del grupo
«Karo-Bube», a Bur-
liuk se le deben las
estrechas relaciones pic-
toricas entre Munich
y Mosci, en donde
expusieron en 1912
un grupo de artistas
alemanes.

CH

+CHARCHOUNE, Ser-
gei Ivanovitsch
(1888-1975)

e

9 i

Es el tipo clasico
de artista ruso en el
exilio. Pese a las mu-
chas influencias reci-
bidas no se acabé

por identificar con
ninguna tendencia en
especial. En 1917 no

se le permitié regre-.

sar a Rusia, estable-
céndose definitivamen-
te en Paris, en donde
entro en contacto con
los dadaistas y Pi-
cabia.

+CHASCHNIK, Ilia
Grigorevich (1902-
1929)

Uno de los mas
entusiastas partidarios
del suprematismo. Pa-
ra él, el suprematis-
mo era la expresién
nueva de una so-
ciedad nueva, un len-
guaje de alcance uni-
versal, que se ar-
ticulaba desde la su-
ma abstraccién hasta
los objetos del uso
diario.

+CHVOSTOV-
CHVOSTENKO,
Alexander Veniamino-
vitsch (1895-1968)
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Vassily Ermilov.

A partir de la Re-
voluciéon colaboré en
muestras artisticas con
fines de propaganda.
A lo largo de la dé-
cada de los veinte,
desarrollé una inten-
sa actividad como es-
cendgrafo, trabajan-
do, entre otras obras,
en el «Misterio Bufo»,
de Maiakowski.

O S Rk TE
+DREVIN, Alexander
(1889-1938)

Fuera del ambito
cultural soviético,
Drevin apenas es co-
nocido. Artista casi
inclasificable, el des-
tino de Drevin, como
escribié un critico,
fue el de un artista
que se anticipé a su
época.

+ENDER, Xenia
(1895-1955)




Vera Ermolaeva.

Mas alejado del su-
prematismo que otros
coetaneos suyos, En-
der se centra, como
creador, en las fuer-
zas elementales de la
naturaleza, en las ener-
gias en ella latentes,
en los colores y en
las estructuras mo-
leculares.

+ERMILOV, Vassily
(1894-1968)

Dento del arte ucra-
niano, especialmente
importante a finales

S 25

de los anos veinte,
destaca Ermilov como
uno de los principa-
les protagonistas del
movimiento de van-
guardia. Ilustrador y
disefiador, crea, en el
marco del constructi-
vismo, un lenguaje
estético de gran ori-
ginalidad.

+ERMOLAEVA, Vera
(1893-1938)

Ha tardado en ser
reconocido el decisi-
vo papel desempe-
nado por Ermolaeva
en el arte ruso de
vanguardia. Caida en
desgracia al final de
su vida, Ermolaeva
destacé tanto en la
pintura como en la
1lustracién de libros,
asi como en el di-
sefilo y la esceno-
grafia.

+EXTER, Alexandra
(1882-1949)

Esta considerada co-
mo uno de los maxi-
mos talentos de la
vanguardia rusa. Re-

Alexandra Exter.

17

lacionada con Pica-
sso, Braque y los fu-
turistas italianos, el
de Exter es un estilo
voluntarioso, dificil
de clasificar y de
identificar con nin-
guna teoria. La criti-
ca pronto resalté su
amoroso, refinado y

poético tratamiento
del color.
R ST S ]

+FILONOV, Pavel N.
(1883-1941)

Tuvo la habilidad
de crear un estilo
propio, muy identifi-
cable: sus cuadros son
laberintos fantasma-
goricos, apareciendo
en ellos figuras, ros-
tros, flores, arboles,
ciudades, amalgaman-
dose todo ello con
formas abstractas. En
los afios treinta se
negd a aceplar el rea-
lismo socialista.

G

+GONTSCHAROVA,
Natalia S.
(1891-1962)
Compafiera del tam-
bién vanguardista ru-
so Larionov, Gonts-
charova impulsé ac-
ciones y cre6 obras
que pueden conside-
rarse como jalones
importantes en aque-
lla evolucién artis-
tica. Se mostré siem-
pre partidaria de un
arte popular renova-
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dor, no sélo en pin-
tura, sino también
en literatura y mau-
sica.

+GURO, Elena
(1877-1913)

Su nombre real era
el de Eleonora No-
tenberg. Ilustradora,
poeta, prosista, com-
positora, su tempra-
na desaparicién no
le impidi6é dejar un
buen nuimero de pro-
yectos e 1deas artis-
ticas, que su marido
Matiuschin desarrollo.
Sus ideas estéticas fue-
ron consideradas el
comienzo de un nuevo
movimiento pictorico
ruso.

J

e T e T T el
+JUREVA, Natalia
(¢...-.0n?)

No se sabe practi-
camente nada de su
biografia, salvo que
particip4 en varias
exposiciones colec-
tivas.

+KAKABADZE, David
(1889-1952)

En su etapa pari-
siense (1919-1927) se
dej6 influir por Pi-
casso y Braque. Tra-
bajé como escenogra-
fo y se interes6 por
el cine, buscando sus
posibilidades expre-
sivas.

+KANDINSKY, Vas-
sily (1866-1944)
Uno de los gran-

des artistas de este
siglo. Regres6 a Rusia
antes de la Revolu-
cién y durante seis
anos contribuyé de
forma decisiva al de-
sarrollo del arte so-
viético. Luego se na-
cionalizaria aleman
y francés.

+KLIUN, Ivan V.
(1870-1942)

Fue uno de los ar-
tistas de mas edad de
entre los de la van-
guardia rusa. Comen-
26 con cuadros deco-
rativos, en los que
se advertia la hue-
lla del simbolismo,
para pasar a un es-
tilo cubo-futurista,
mostrandose incondi-
cional del suprema-
tismo.

+KLUCIS, Gustav
(1895-1944)

Como combatiente
y como artista, fue
entusiasta partidario
de la Revolucién.
Para él, una socie-
dad nueva exigia de
los artistas nuevas
misiones. En 1937,
viaj6 a Paris para
colaborar en la ins-
talacién del Pabellén
soviético de la Ex-
posiciéon Mundial. En
1938 fue detenido y
murié en un campo
de trabajo.

+KOGAN, Nina
Ossipovna (1887-1942)
Tampoco se sabe
demasiado sobre Ko-
gan. Fue, de todos
modos, una artista
importante entre los
de la época posterior
a la Revolucién, que
consumo¢ la transfor-
macién del suprema-

18

tismo en el mundo
ideal del construc-
tivismo.

+KUDRIASCHEV,
Ivan (1896-1972)

En su opinioén, el
arte debia reflejar los
avances tecnolégicos
no s6lo en forma de
determinadas cons-
trucciones mecanicas,
sino también como
categoria abstracta cien-
tifica.

+KULAGINA, Valen-
tina Nikiforovna
(1902-....7)

Salvo que fue la
mujer de Gustav Klu-
cis y que participd
con €l en exposicio-
nes de carteles y fo-
tomontajes, se ignora
lo fundamental sobre
ella.

+KULBIN, Nikolai
Ivanovitsch
(1868-1917)

Como tedrico y pro-
motor, desempefio un
importante papel en
la evolucién del arte
ruso pre-revoluciona-
rio. Médico y autodi-
dacta, se preocupd
también por la musi-

Natalia Gontscharova.



«Composiciéon suprematistar,
1916, de I. Kliun.

ca. Fue el introduc-
tor de Marinetti en
Rusia.

L

PR T T
+LAPSCHIN,
Nikolai Fedorovitsch
(1883-1942)

Pintor de naturale-
zas muertas cubistas
y retratos del mismo

s Pt gl L)

Ivan Kudriaschev.

estilo, cultivador del
abstracto en ocasio-
nes, Lapschin pro-
yectd, como otros ar-
tistas de la época,
objetos de uso co-
tidiano. Trabajé para
la Manufactura de
Porcelanas de San
Petersburgo.

+LARIONOV,
Michail F.
(1881-1964)

Promotor y orga-
nizador de las mas
importantes €xposi-
ciones de la vanguar-
dia rusa, estrechamen-
te ligado al neo-pri-
mitivismo y al rayo-
nismo (una sintesis
del cubismo, futu-
rismo y orfismo), la
obra de Larionov es
especialmente conoci-
da en Occidente.

+LEBEDEV-
SCHUISKII, Anatolii
Adrianovitsch
(1896-....7)

A pesar de la esca-
sez de datos —se ig-
nora la fecha de su
muerte, pero se sabe
que hasta bien entra-
dos los afios sesenta

Ivan Kliun.
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siguié participando
en exposiciones—, de
Lebedev se recuerda
su «cubismo lirico»
y su relacién con
Robert Falk, deudor,
a su vez, de Cézanne.

+LENTULOV,
Aristarch
Vassiljevitsch
(1882-1943)

Es uno de los prin-
cipales protagonistas
del grupo conocido
como «Karo-Bube»,
de gran influencia
en la vanguardia ru-
sa. Presente en mu-
chas actividades artis-
ticas de los primeros
anos de la Revolu-
cién, fue un artista
que arriesgé poco en
los terrenos politicos
e ideologico.

+LISSITZKY, El
(Lazar M.)
(1890-1941)

Uno de los mas
notables vanguardis-
tas rusos. Desde el
punto de vista ted-
rico y practico, con-
tribuy6 decisivamen-
te a la realizaciéon

y difusién de las ideas

Gustav Klucis.
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constructivistas, gra-
cias a la variedad
de sus actividades en
el campo de la pin-
tura, arquitectura, ti-
pografia y fotografia.

+LUTSCHISCHKIN,
Sergei Alexejevitsch
(1902-....7)

Pintor abstracto y
«analitico», su obra
es de caracter sub-
jetivo-imaginativo, con
elaboracién de las ten-
dencias surrealistas.

+MALEVICH,
Kasimir
(1878-1935)

En los afios an-
teriores a la Revo-
lucién, se mantuvo
cerca del futurismo
—conocidé a Marinetu
en 1914, en el viaje
que éste hizo a Ru-
sia— y del supre-
matismo. Es autor
de un importante es-
crito teorico: «Del cu-
bismo y el futuris-
mo al suprematismo,
al nuevo realismo pic-
térico». En los ul-
timos afnos de su vi-
da, derivé hacia te-
mas figurativos; re-
tratos, dibujos, pai-
sajes.

+MANSOUROQOV,
Paul (1896-....)
Interviene en va-
rias actividades ar-
tisticas en los pri-
meros afos de la
Revolucién. Obras su-
yas se muestran en
las Exposiciones con-
memorativas del pri-
mero y décimo ani-

versario de la Revo-
lucién. En 1928 se
va de la Unién So-
viética, estableciéndo-
se definitivamente en
Francia.

+MATIUSCHIN,
Mikhail Vasilevitsch
(1861-1934)

Mausico, pintor, es-
citor, publidista, editor
y maestro, en cada
uno de estos campos
destacé6 por su pro-
fesionalidad y espe-
cializacién. Lo mas
importante, para é€l,
era la Naturaleza, el
desarrollo de sus for-
mas y colores, las
leyes de su creci-
miento; captar y com-
prender la esencia del
mundo organico.

R SRR

+POPOVA, Liubov
(1889-1924)

La obra de esta ar-
tista se ha «descu-
bierto» en los ul-
timos veinte anos.

Al P

Hoy se la considera
un punto de culmi-
nacién de la van-
guardia hasta media-
da la década de los
veinte. Fue muy in-
fluida por el futu-
rismo italiano.

+PRUSAKOV,
Nikolai Petrovitsch
(1900-1952)

Se le conoce, sobre
todo, por el disefio
de carteles y bocetos
teatrales. Permanecié
fiel a la causa del
programa cultural post-
revolucionario. Aspi-
raba a hacer del ar-
tista un elemento so-
cialmente necesario de
la vida moderna.

+PUNI, Ivan
Albertovitsch
(1894-1956)
Pertenece al grupo
de vanguardistas que
se exilié6 pronto. En
1920 se va a Berlin,
tres afios después se
waslada a Paris, adop-
tando el nombre de
Jean Pougny. En la
capital francesa mo-
rira. Trabaja con re-

Pavel Filonov, Mikhail Matiuschin, Kroutschenyk

y Kasimir Malevich.
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«Servicio de porcelana, 8 piezas», 1920-23,

El Lissitzky.

lieves, que colorea,
en una especie de
«collage», utilizan-

%
b

. 4+REDKO, Climent

de Nikolai Lapschin.

do elementos senci-
llos y objetos de facil
y casual localizacién.

Nikolaievitsch
(1897-1956)

Influido, en los afios
veinte, por el supre-
matismo y por el pro-
yeccionismo, se mues-
tra partidario de un
arte experimental al
servicio de la técni-
ca, de la produccién
y del pueblo. Tras unos

«Naturaleza muerta con bogavante», 1907,
de Michail Larionov.
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afios en Paris, re-
gresa, a mediados de
los afios treinta, a
Mosci, en donde, y
a partir de enton-
ces, se dedica a la
pintura de paisaje.

+RODCHENKO,
Alexander M.
(1891-1956)
Anundador del final
de la pintura de ca-
ballete, Rodchenko es
una de las figuras
capitales de la Ilama-
da «segunda fase» de
la evoluci6on de la
vanguardia rusa, lo
que se conoce como
el constructivismo.

+ROZANOVA, Olga
Vladimirova
(1886-1918)

Nombre importan-
te de la nueva tipo-
grafia, que se desa-
rrollé y progres6 en
Rusia, prescindiendo
del libro de lujo e
improvisando libros
hechos de papeles pin-
tados o de peri6-
dicos.

S

+SIENKIN, Sergei
Javkovlevitsch
(1894-1963)
Disefiador de li-
bros, cartelista, Sien-
kin destacé por sus
proyectos de decora-
dos y ornamentacio-
nes para festejos re-
volucionarios de ma-
sas y desfiles y pa-
radas de deportistas.

+STEPANOVA,

Varvara F.

(1894-1958)
Trabajé en cola-
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boracién con su ma-
rido, A. Rodchenko,
destacando ella en el
campo de la pintura
no figurativa. Se
adhiri6 a las nue-
vas tendencias cons-
tructivistas, disefian-
do bocetos teatrales.

+SUETIN, Nikolai
M. (1897-1954)

Estrecho colabora-
dor de Malevich, Sue-
tin se empefié mas
que nadie en poner
en practica los prin-
cipios del suprema-
tismo. Autor de nu-
IMErosos proyectos pa-
ra los mas diversos
objetos de uso coti-
diano, sobre todo pie-
zas de porcelana.

U

+UDALZOVA,
Nadeshda Andreevna
(1886-1961)
Compariera de Ale-
xander Drevin, éste
influyé para que de-
rivara hacia una pin-
tura de caricter na-
turalista. Con todo,
la obra mas impor-

Alexander Vesnin.

«Paisaje con casa», 1912, de lvin Puni.

tante de Udalzova es
la primera, la de
su periodo cubista.
Polemista y publicis-
ta comprometida con
sus actitudes, se con-
servan de esa época
varios textos suyos en
los que defiende con
pasion el arte de van-
guardia.

V

+VESNIN, Alexander
Alexandrovitsch
(1883-1959)

Muy préoximo al
circulo de Rodchen-

Alexander Rodchenko.

22

ko, Exter, Stepano-
va y Popova, parti-
cipé activamente en
las polémicas y en
la formulacién del
nuevo arte construc-
tivista.

+VIALOV,
Konstantin A.
(1900-1976)

Alumno de Kan-
dinsky, que le in-
fluyé en un primer
momento, este miem-
bro de la segunda
generacién de la
vanguardia rusa, fue
derivando del arte abs-
tracto a una pintura
figurativa mas en la
linea del realismo so-
cialista.

+VOLKOQV,
Alexander
Nikolaievitsch
(1886-1957)

En una primera
etapa, en los afios
iniciales de la Re-
volucién, Volkov une
la tradicién de la
pintura de iconos y
del arte oriental con
elementos del cubis-
mo-suprematismo. ll



Hasta el 18 de mayo

LA EXPOSICION ZOBEL,

EN ZARAGOZA

B El Ministro de Cultura asistié a su
presentacién en Valencia

Hasta el 18 de mayo la Exposicién de 45 é6leos del pintor espa-
fiol Fernando Zébel permanecera abierta en Zaragoza, en el Centro
de Exposiciones y Congresos de la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja, donde se viene exhibiendo
desde el pasado 16 de abril. Organizada con la colaboracién de esta
entidad, la muestra fue inaugurada con una conferencia del poeta

y critico de arte José Hierro.

Antes de mostrarse en Zara-
goza, la exposicién de Zébel se
exhibi6é en Valencia, en la sala
de exposiciones del Ayuntamien-
to, desde el 1 de marzo hasta el
8 de abril. Al acto inaugural
asistié el Ministro de Cultura,
Javier Solana, el director ge-
rente de la Fundacién Juan
March, José Luis Yuste, el alcal-
de de la ciudad, Ricardo Pérez
Casado, y otras personalidades.

Desde su presentacion en Ma-
drid, en la sede de la Fundaciéon
Juan March, en septiembre del
pasado afio, la Exposicién ho-
menaje a Fernando Zobel, for-
mada por esta institucién con
fondos de la coleccién del Mu-
seo de Arte Abstracto Espafiol,
de Cuenca, y de diversos colec-
cionistas particulares, ha sido
mostrada, ademas de en Valen-
cia, en Barcelona y en Albacete.
En esta Gltima capital se inscri-
bia dentro de las actividades
culturales del Programa «Cultu-
ral Albacete» y fue presentada
con una intervencién del vice-
presidente del gobierno, Alfonso
Guerra.

En la exposicion, se incluyen
6leos realizados por Zoébel desde
1951 hasta 1984, afio de su
muerte. Entre las obras figuran
Ornitéptero (1962), diversos cua-
dros pertenecientes a la deno-
minada época «culturalista» del
pintor, como Conversacién con

Saenredam, Didlogo con Degas,
asi como La Vista XXVI, cua-
dro final de los estudios dedica-
dos al tema que da titulo a esta
serie, y que marca el inicio de

la nueva etapa de la Serie
Blanca. Esta altima estd repre-
sentada con varias obras sobre
el tema de las flautas y otros
instrumentos musicales. Asimis-
mo, figuran en la muestra seis
obras realizadas por Zébel du-
rante el pasado afio.



( MUSICA)
Desde el 22 de mayo, en la Fundacion

CICLO DE QUINTETOS DE
MOZART

Los Quintetos de cuerda de Mozart seran
objeto de un ciclo de cuatro conciertos
que se celebraran en la Fundacién Juan
March del 22 de mayo al 12 de junio

ciclo, que sera ofrecido por el Quinteto
Espaiiol y el Cuarteto Hispanico Numen,
con Emilio Mateu y Patricio Diaz (violas),
Luis Moraté (trompa) y Maximo

Muiioz (clarinete) como solistas,
finalizaran los conciertos monogrificos de
la Fundacién en el presente curso.

Los seis quintetos para cuarteto de

cuerda y una segunda viola forman un
pequerfio corpus de singular significacién
en el arte de Mozart, sobre todo si se completan con los dos
quintetos que suman al cuarteto de cuerda la trompa y e darinete.
Ademas, los quintetos permiten seguir paso a paso los dltimos afios
de la actividad del musico austriaco (uno de ellos fue completado,
poco antes de su muerte), con el punto de referencia de sus

afos en Salzburgo o sus primeros afios vieneses.

Con este ciclo la Fundacién Juan March prosigue el repaso
sistemdtico, que inicié hace algin tiempo, de la obra de cimara de
Mozart; y, en concreto, es continuacion del ciclo de Sonatas para
piano-forte y del de las Sonatas para violin y piano celebrados en
1982 y 1984, respectivamente.

PROGRAMA* ™
Miércoles 22 de mayo Miércoles 5 de junio
Quinteto Espafiol y Emilio Quinteto Espaiiol, Emilio Mateu
Mateu (viola). (viola) y Luis Moraté (rompa).
Quinteto en Si bemol Ma- Quinteto para trompa y cuer-
yor, K.174. das en Mi bemol Mayor, K.407.
Quinteto en Sol Menor, Quinteto en Re Mayor, K.593.
K.516.

Miércoles 29 de mayo Miércoles 12 de junio

Cuarteto Hispanico Numen.
Miximo Muiioz (clarinete).
Patricio Diaz (viola).

Cuarteto Hispanico Numen y
Patricio Diaz (viola).
Quinteto en Do Menor,

K.406. Quinteto para clarinete y cuer-
Quinteto en Mi bemol Ma- das en La Mayor, K.581.
yor, K.614. Quinteto en Do Mayor,

K.515

* Todos los conciertos comienzan a las 19,30 horas. La entrada es libre,
con asientos limitados.
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Seleccionadas cinco obras

IV TRIBUNA DE JOVENES
COMPOSITORES

B FEl 8 de mayo, concierto del Grupo Koan

El 8 de mayo se estrenaran en la sede de la Fundacién Juan
March las cinco obras seleccionadas en la IV Tribuna de Jovenes
Compositores. Las obras y los autores escogidos han sido los
siguientes: «Grito del silencio, Op. 16», de Carlos Pablo Galan
Bueno; «Quinteto para una espera imposible», de Francisco Javier
Lépez de Guereiia Garcia; «Septeto», de José Manuel Lépez Lépez;
«Impressions per a veu i quartet de cordes», de Albert Llanas Rich;

y «Ashurm, de Pablo Miyar.

El concierto lo realizard el
Grupo Koan, que dirige José
Ramén Encinar, actuando co-
mo solista la soprano Pura Maria
Martinez. A esta cuarta convoca-
torta de la Fundacién Juan March
para compositores menores de 30
afios se habian presentado 22
obras, dos de las cuales se deses-
timaron por no ajustarse a las
bases. En esta ocasién, el Comi-
té de Lectura ha estado inte-
grado por Miguel Angel Coria,
Antén Garcia Abril y Xavier
Montsalvatge, actuando como se-
cretario Antonio Gallego Ga-
llego.

La Fundacion realizara una
grabacion el dia del concierto,
en cinta o casete, con la que se

hara una edicién no venal de
cien ejemplares, de la que una
copia se entregard a cada autor
y el resto se distribuird entre la
critica musical, medios de difu-
sién e instituciones culturales.

Asimismo se procederd a re-
producir en facsimil las partitu-
ras seleccionadas, haciéndose
una edicién, no venal también,
de 300 ejemplares, de los cuales
50 se entregardan al compositor.

Las partituras escogidas, cu-
yos derechos de propiedad que-
daran en poder de sus autores,
podran ser examinadas por el
publico que lo desee en el Cen-
tro de Documentacién de la
Musica Espafiola Contempora-
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nea, situado en la biblioteca de
la Fundacion.

A la Tribuna de Jévenes
Compositores puede presentarse
cualquier autor que no haya
cumplido los 30 afios el 31 de
diciembre del afio anterior al
del fallo, con una sola obra, no
estrenada ni editada y que se

== | .08 autores

Carlos Pablo Galdn Bueno

Nacié6 en Madrid en 1963.
Estudios de fuga, piano, acom-
pafnamiento y violin en el Real
Conservatorio de Madrid, donde
obtiene el titulo de Profesor de
Piano a los veinte afios y el
Premio Extraordinario Fin de
Carrera en Historia de la Mua-
sica y Armonia. Ha sido becado
en la clase de composiciéon de
Carmelo Bernaola en Granada
(1984) y en el seminario de
Introduccién a la Musica de la
Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo de Santander
(1984).

Francisco Javier Lépez de
Guerenia Garcia

Nacié en Bilbao en 1957. Es
licenciado en Ciencias Biolégi-
cas por la Universidad de Nava-
rra (1979) y de formacién musi-
cal autodidacta. Su actividad en
este campo COMO COMPpOsitor y
guitarrista se orienta hacia el
jazz. Ha ejercido la critica de
jazz en la revista «Ritmo» y en
«FEl Pais».

José Manuel Léopez Léopez

Nacié en Madrid en 1956.
Estudios de solfeo, piano, armo-
nia y fuga en el Real Conserva-
torio de Madrid, donde obtiene
el titulo de Profesor de Solfeo.
Ha sido alumno en Composi-
cion de Julio Robles, Antén
Garcia Abril y Romdn Alis.
Becado en dos ocasiones por el
curso «Manuel de Falla», de

atenga a una plantilla instru-
mental o vocal constituida, co-
mo maximo, por una voz, pia-
no, dos violines, viola, violon-
cello, contrabajo, flauta, clari-
nete, 6boe, fagot, trompa, percu-
si6on (un intérprete), magneto-
fono o sintetizador (un intérpre-
te), y un instrumento o voz, a
elegir por el compositor.

Granada, en las disciplinas de
Composiciéon con Carmelo Ber-
naola y Musica Electroacustica
con Luis de Pablo. Alumno de
Horacio Vaggione en el Semi-
nario de Musica Electroacustica
del Conservatorio de Cuenca.
Becario de la Fundacién Jacinto
e Inocencio Guerrero.

Albert Llanas Rich

Nacié en Barcelona en 1957.
Estudios musicales en el Con-
servatorio Superior Municipal
de Barcelona, donde obtuvo los
titulos de Profesor Superior de
Solfeo, Profesor de Piano vy
Diploma elemental de Flauta
travesera. Ha realizado varios
cursillos sobre Musica Electroa-
custica con Andrés Lewin-Rich-
ter, Didactica del Solfeo con
Narcis Bonet y Marie Annik e
Introduccién al Jazz con Celesti
Vall. Tras ensefiar en un cole-
gio privado, en la actualidad es
profesor de Piano, Solfeo vy
Acompaiiamiento en el Conser-
vatorio de Tarragona.

Pablo Antonio Ordéiiez Miyar

Naci6 en Oviedo en 1961.
Estudios musicales en el Real
Conservatorio de Madrid, donde
ha obtenido los titulos de Pro-
fesor de Piano (1979), Solfeo
(1980) y Composicién (1983).
Tres afios de ballet clasico en la
Escuela de Arte Dramdtico vy
Danza. Ha trabajado como ac-
tor de cine y televisién y ha
sido director de orquesta en
varias comedias musicales.



En dos conciertos

VIOLONCELLO ESPANOL
EN EL SIGLO XX

B Hubo tres estrenos absolutos

Los dias 17 y 24 de abril tuvo
lugar en la sede de la
Fundacién Juan March un ciclo
de dos conciertos sobre
«FEl violoncello espafiol
en el siglo XX»,
a cargo del violoncellista
Rafael Ramos y el
pianista Pedro Espinosa.

En este ciclo, en el que se
ofrecieron tres estrenos absolu-
tos, se hizo un repaso a las
diversas corrientes de la musica
espafiola de este siglo, desde los
nacionalismos, pasando por los
musicos de la Republica, hasta
llegar a las generaciones ac-
tuales.

El programa de ambos dias
consté de obras de Turina,
R. Halffter, Granados, Donostia, una: la carencia de intérpretes
Barce, Gonzilez Acilu, Cassad6, de musica de nuestro tiempo en
Guinovart, Marco, Garcia Abril, instrumentos de cuerda ha sido
Coria, Blanquer, Gerhard y y es una de las lagunas mas
Casals. evidentes en nuestro panorama

El interés de estos conciertos interpretativo, no solo de estos
lo destacaba el musico José afios recientes, sino de las ulti-
Luis Temes, en sus notas al mas décadas».
programa de los mismos: «Ya De dichas notas al programa
sé que se ha dicho mil veces, reproducimos a continuacién un
pero hay que decirlo la mil extracto.

José Luis Temes:

«ES ESCASO EL. REPERTORIO
VIOLONCELLISTICO ESPANOL»

Los comentarios a los pro- racter general, afecta al pano-
gramas de este ciclo deben nece- rama compositivo universal: el
sariamente abrirse con una ojea- violoncello solo o acompafiado
da a lo que el violoncello (solo a dio no es instrumento que
0 con piano) ha supuesto en parezca haber interesado espe-
nuestro siglo, dentro del pano- cialisimamente a los composito-
rama compositivo espafiol. Y es res de nuestro siglo, como lo
evidente que el comentario no hizo a los de los siglos XVII a
da mucho de si, por dos razones XIX. Ninguno de los maestros
bien claras. La primera, de ca- de nuestro tiempo —Bartok, Stra-
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winsky, Schoenberg, etc.— po-
seen obra importante para este
instrumento, ni solo ni con piano.
Hay, menos mal, la espléndida
excepcion de las «Tres piezas
para violoncello y piano, op.
11», de Anton Webern, y al-
guna cosa mas, pero muy poco.

La segunda razén, de caracter
local, incide en lo ya apuntado
arriba: la carencia de un impor-
tante repertorio violoncellistico
espafnol de nuestro siglo es indi-
sociable de la ausencia de intér-
pretes que hayan impulsado la
investigacién y la nueva crea-
cién de repertorio para este ins-
trumento. De ahi que el reper-
torio deba a veces nutrirse de
obras no primerisimas dentro
del catalogo de cada autor, o de
transcripciones para este dispo-
sitivo instrumental. Y algo pare-
cido podriamos decir si habla-
semos, por ejemplo, del caso de
la viola.

Valiosas excepciones

Todo lo dicho arriba, aun
siendo bastante evidente, seria
incompleto si no nos apresura-
semos a resaltar con satisfaccién
que esta regla general ha tenido
sus valiosisimas excepciones. Tan-
to es asi que en franca paradoja
con la referida ausencia de intér-
pretes y de escuela de nuestro
tiempo, varios de los mas desta-
cados nombres de la gran histo-
ria de este instrumento han sido
o son espanoles.

En primer lugar, cémo no,
hay que sacar a relucir la fla-
mante figura de Pablo Casals
(1876-1973), todo un mito ya en
la historia de la musica espa-
nola, pero que nos obliga a
hacer una consideracion: la figu-
ra de Pablo Casals es esplendo-
rosa como intérprete, opinable
en cuanto a sus planteamientos
estéticos, pero mas que discuti-

ble en sus relaciones con la
composicion.

Menos esplendorosa como mi-
to individual, pero quiza algo
mas conexionada con el mundo
real de la composicién de su
tiempo es la personalidad del
también catalan Gaspar Cas-
sadé (1897-1966). Hay después,
es evidente, una larga lista de
violoncellistas notables que han
escrito paginas muy brillantes
en Ja mausica sinfénica y de
camara espafiola de los ultimos
anos. Pero, aun rindiendo el
mejor recuerdo a su memoria y
su trabajo, practicamente nin-
guno aparece ligado a la nueva
creacién musical.

Modernamente empiezan a pro-
ducirse excepciones; recordemos
la importante labor de Pedro
Corostola de acercamiento del
violoncello actual a un sector
del publico mads abierto; tam-
bién en esa linea se sitia nues-
tro flamante violoncellista Lluis
Claret; de su misma generacion,
mas o menos, es otra notable
excepcién: el canario Rafael
Ramos.

Un vistazo al elenco de au-
tores y obras de estos dos con-
ciertos nos anuncia que el progra-
ma seleccionado es, salvo alguna
omisién, bien completo. La ge-
neraciéon «abuela» de la actual
se halla bien representada. Es-
pléndida la idea de incluir a
Roberto Gerhard, uno de los
nombres que es mds urgente
recuperar. De la llamada Gene-
racién del 51, dos claros repre-
sentantes. Por ultimo, Coria,
Guinovart y Marco representan
lo que este ultimo denomina
«los intergeneracionales».

Sélo, pues, una ausencia a
lamentar: la de la generacién
actual mas joven. Compensa en
algo este olvido el que tres de
las obras del programa se ofre-
cen en estreno absoluto: las de
Miguel Angel Coria, Garcia
Abril y Gonzdlez Acilu. |



EN MAYO

Durante el mes de mayo, en lunes sucesivos, continuaran

celebrandose en la sede de la Fundacion

Juan March los «Conciertos de Mediodia»,
que organiza esta institucion desde hace

ocho anos. Estos conciertos de marfiana se

celebran a las doce, son de entrada libre y permiten
salir o entrar a la sala en los intervalos entre
las distintas piezas del programa.

Lunes 6

RECITAL DE PIANO, por
Alma Petchersky.
Obras de Liszt,
y Prokofieff.

Scriabin

Nacida en Buenos Aires,
esta intérprete realiz6 su for-
macién musical con Roberto
Camarfio y perfeccioné sus
conocimientos pianisticos con
Bruno Seidlhofer, Magda Ta-
gliaferro y Maria Curcio. Ac-
tualmente reside en Londres.
Ha actuado en importantes
centros de América.

Lunes 20

DUO DE VIOLIN Y PIANO,
por Joaquin Palomares y
Perfecto Garcia Chornet.
Obras de Brahms, Debussy
y Joaquin Turina.

El violinista Joaquin Palo-
mares, valenciano, es Concer-
tino de la Orquesta del Con-
servatorio de su ciudad natal,
y actualmente lo es de la
Joven Orquesta Nacional de
Espana. Garcia Chornet es
catedratico del citado Conser-
vatorio de Valencia.

Lunes 13

TRIO DE VIOLIN, OBOE
Y PIANO, por Juan Lli-
nares, Francisco Salanova y
Perfecto Garcia Chornet.
Obras de J. Homs, L. Jana-
cek, R. Halffter, Haendel
y J. C. Bach.

El violinista Juan Llinares
es Profesor del Conservatorio
Superior de Valencia y miem-
bro fundador del «Klavier
Quartet» de Barcelona. Fran-
cisco Salanova y Perfecto Gar-
cia Chornet son profeso-
res de 6boe y piano en el
mismo centro.

Lunes 27

RECITAL DE PIANO, por Al-
berto Gémeaz.
Obras de Mendelssohn,
Franck, Debussy y R. Alis.

En 1972 formé dio con
el violoncellista Ricardo Vi-
vé en actuaciones por toda
Espafia. Interesado por la mu-
sica espafiola contemporanea,
ha estrenado obras de Ro-
man Alis, cuya produccién
ha grabado en disco. Actual-
mente es Profesor numerario
de Piano en el Conservatorio
de Madrid.
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(CUPSOS UNIVENSITONOS
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«LAS BUSQUEDAS DE JULIO

CORTAZAR»

B Andrés Amords analiza 1a obra del escritor

«Julio Cortazar supo abrirnos
caminos de fantasia, de juego,
de humor permanente. Con él,
muchos hemos intentado jugar
a la ‘rayuela’, empujar con el
pie esa piedrecita que puede
llevarnos ‘de la tierra al cielo’».
Son palabras de Andrés Amo-
ros, catedratico de Literatura de
la Universidad Complutense, quien
impartié el pasado febrero en la
Fundacién un ciclo de conferen-
cias sobre «Las busquedas de Ju-
lio Cortazar», coincidiendo con el
primer aniversario de su muerte.

A lo largo de estas charlas,
Andrés Amordés coment6 los ras-
gos mas salientes de la obra
de Cortazar: la realidad fantas-
tica, las novedades de su técnica
narrativa, los juegos, el lengua-
je, el tema de la busqueda,
como clave de su obra y otros
rasgos que, en opinién de Amo-
rés, convergen en «su deseo de
cambiar la realidad, en la bus-
queda de un hombre y un
mundo nuevo en el que pueda
darse la plena realizacién del
individuo».

Ofrecemos un resumen del ciclo.

esde cuatro puntos de vista,
D complementarios entre si,

puede enfocarse el uni-
verso narrativo de Julio Corta-
zar: la realidad fantastica o, mas
bien, la irrupcién de lo fantas-
tico en medio de la realidad
cotidiana; el sentido ludico, uni-
do a la busqueda de un hombre
nuevo y un mundo nuevo; la
critica que hace Cortazar a la
literatura y lenguaje tradicional;
y el tema de la basqueda —los
perseguidores— como clave en
su obra.

ANDRES AMOROS naci6 en Va-
lencia en 1941. Critico literario y

teatral, es actualmente catedra-
tico de Literatura Espafiola de la
Universidad Complutense. Premio
Nacional de Critica Literaria y de
Ensayo y Premio Fastenrath de la
Real Academia Espafola, ha pu-
blicado, entre otros titulos, «Intro-
duccién a la novela contempora-
nea», «La novela intelectual de
Ramén Pérez de Ayala», «Anélisis
de cinco comedias (Teatro espa-
fiol de la postguerra)», «Introduc-
cién a la Literatura» «Diario cul-
tural» y una edicién critica de
Rayuela, de Julio Cortazar, edi-
tada el pasado afio.

—

Julio Cortazar viene —no hay
que olvidarlo— de la literatura
argentina, con un bagaje de
elevado nivel intelectual, sen-
tido del humor y la gran impor-
tancia concedida al elemento
fantastico. Ahora bien, Cortazar,
a diferencia de otro gran escri-
tor argentino, Borges, no parte
de una idea abstracta que luego
organiza en personajes o episo-
dios. En su caso, lo fantastico
no pretende ser el punto de



partida, ni algo sobrepuesto ar-
bitrariamente, sino una realidad
que irrumpe de modo absolu-
tamente natural, irremediable,
en la entrafia de lo mas coti-
diano. La realidad no es un
bloque sélido, sino algo lleno
de agujeros, dira Johnny Carter,
en FEl Perseguidor. El misterio
profundo puede surgir en cual-
quier momento, porque la reali-
dad es absolutamente inquietante.

Se trata, pues, de aprender a
cambiar nuestra vision de lo
conocido y ver las cosas de otra
manera. Y por ello, el discurso
narrativo en Cortdzar no sigue
un unico camino, sino que se
abre, con frecuencia, en un
abanico de posibilidades. El lec-
tor ha de colaborar y recrear la
novela. El texto admite varias
lecturas.

Una reflexién
sobre el lenguaje

A Cortézar le preocupaba mu-
cho la crisis del lenguaje, las
palabras desgastadas, las perras
negras. Rayuela incluye, ademas
de muchas otras cosas, una teoria
de la literatura, una reflexién
sobre el lenguaje. La toma de
conciencia de las limitaciones
lingliisticas del escritor viene ya
de la época de Los premios.
«Yo ya no podia aceptar el dic-
cionario, ni1 aceptar la grama-
tica (...). El buen escritor es ese
hombre que modifica parcial-
mente un lenguaje». Ademads,
jugando con las palabras, se
hacen malabarismos con las
ideas, se suscitan asociaciones
insolitas. «Toda Rayuela fue
hecha a través del lenguaje»,
afirmé Cortazar; «empleamos un
lenguaje completamente margi-
nal en relacién a cierto tipo de
realidades mas hondas, a las
que quiza podriamos acceder si
no nos dejaramos engafiar por
la facilidad con que el lenguaje
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todo lo explica o pretende expli-
carlo».

Es decir, Cortazar dice no al
realismo de la novela decimo-
nonica. Para él la novela no
debe centrarse en el andalisis
psicolégico de un personaje, ya
que nuestra individualidad no
se puede limitar tajantemente.
Entre todos formamos, aun sin
saberlo, una clave, una figura.
Las cosas y las personas estan
formando dibujos, signos. Las
cosas son signos enigmaticos
que tenemos que descifrar. Por
todo ello, su literatura esta po-
blada de voces misteriosas, silen-
ciosas, que nos hablan del secre-
to de la vida.

El tema de la busqueda se
manifiesta a través de una serie
de metaforas: llaves, ventanas
(del arte, de la belleza), que
debe abrir el hombre encerrado
en si mismo; espejos (no los
simétricos de Borges, sino algo
mas cercano); los puentes, etc.,
que nos llevan mas alld, hacia
la otra realidad.

La Iiteratura de Cortazar tra-
ta, a través de todos los juegos
con el lenguaje, de cambiar la
realidad, de crear un nuevo
hombre y un mundo nuevo en
el que sea posible la realizacién
plena del individuo. Estamos
no ante un puro esteticismo,
sino ante una nueva manera de
ver el mundo: la busqueda de
la pureza perdida, del paraiso
perdido.

La literatura contemporanea
de vanguardia concede una no-
table importancia al juego, por-
que éste supone a la vez la nos-
talgia del tiempo perdido, la
recuperacion de la infancia —el
artista es como un nifno que
redescubre el mundo—; abre ca-
minos dentro de la realidad y
aporta asociaciones misteriosas,
el azar, lo imprevisto. En Cor-
tazar el juego es algo absoluta-
mente serio, algo que nos per-
mite asomarnos a la otra reali-



dad, que es la que de verdad
nos debe importar. «Tengo al
juego por una actividad esen-
cial del ser humano», afirmaba.
«Confundir juego con frivoli-
dad es una aberracién. El juego
se identifica con la vida entera
cuando de verdad vivimos, nos
salimos de los cauces marcados.
El hombre se define no como
animal racional, sino como ani-
mal que juega».

Los personajes de Rayuela se
enredan en juegos intermina-
bles, y ello les permite asomarse
a la otra realidad. La vida
entera se identifica con el juego
en Rayuela. Y esto también se
extiende al oficio literario: «pa-
ra mi escribir forma parte del
mundo luadico». Jugar, sobre
todo, supone romper los barro-
tes y ejercitar la libertad.

Y el juego maximo en la
obra de Cortazar es la Rayuela,
figura basica. Este juego infan-
til va unido a su concepto de la
filosofia oriental (mandala). Cor-
tazar escoge, frente al camino
racionalista de la civilizacién
occidental, otro camino mas in-
tuitivo y menos racional. Frente
al intelectual Oliveira, que siem-
pre intenta razonar todo, la
Maga comprende las cosas, es
capaz de tocar la realidad, sin
razonamientos. La rayuela es la
representacion grafica del cami-
no de perfeccion, de un proceso
espiritual y, como todos los
juegos, una ceremonia de remo-
to origen sagrado. Toda esta
filosofia oriental se refleja en
diversas figuras complementa-
rias: el kibbutz del deseo, el
mirar por un caleidoscopio, el
tercer o0jo, los juegos de los
locos...

En fin, literatura

¢Qué es para Cortazar la litera-
tura? (Qué literatura defiende?
Hace una denuncia de las conven-
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ciones de la literatura habitual:
la falsedad, el anquilosamiento,
las férmulas, los tépicos, la retéri-
ca. Se divierte riéndose de la «bue-
na literatura», entendida en el
sentido convencional de la pala-
bra. Para Cortazar hay que lim-
piar y renovar constantemente el
lenguaje, jugar con las palabras
que constituyen todo un mundo
de posibilidades éticas. A él le
interesa no el lenguaje de tipo
libresco, ni el lenguaje por si
mismo, sino aquel que abre
ventanas a la realidad, escribir
«lo menos literario posible».

En contra de toda construc-
cién sistematica de caracteres y
situaciones, €l busca la incon-
gruencia, el absurdo, los cabos
sueltos, las alusiones, que lLan
de ser completados por el lector
activo o cémplice. Estética de la
indeterminacién, del misterio.

En Rayuela hay unos «capi-
tulos prescindibles» (como los
hay en novelas de Pérez de
Ayala, en Jardiel Poncela, o en
el Tristram Shandy, por ejem-
plo) que son precisamente los
mas 1mprescindibles para un
lector que quiera captar el sen-
tido profundo de la obra, no
para el lector ingenuo al que
solo le interese saber qué pasa,
cudl es el final en la historia.
En ellos estin las claves fun-
damentales de la novela. Ya
desde su primera novela, Los
premios, se burlaba Cortazar del
lector pasivo y comodo.

Y es que todo libro admite
una pluralidad de lecturas. Ra-
yuela, concretamente, ofrece la
posibilidad de ser leida en un
orden lineal, o bien, siguiendo
el «tablero de direccién» que
marca su autor. Propone, pues,
desde la primera pdgina, una
pluralidad de lecturas.

Se ha hablado de la «novela
total», la novela «summa», en
la que el autor no se limita a
contar una historia, sino que
pretende crear un mundo, expre-
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sar toda una experiencia vital.
El Quijote seria, sin duda, el
primer gran ejemplo de esta
«novela total». Y en nuestro
siglo hay ejemplos de esta idea
de la novela en tal sentido. «Yo
quisiera que todo entrara en mi
novela», afirma André Gide. Y
Virginia Woolf: «Hay que meter
todo en la novela». En esta
linea se inscribe Rayuela, que
intenta ser una biblia en prosa,
una summa de nuestro tiempo.

Resulta muy llamativo el co-
mienzo de la novela: «iEncon-
traria a la Maga?». Uno se pre-
gunta quién habla, quién es la
Maga, por qué y cémo la per-
dié? En la novela del siglo XIX
era frecuente que desde el co-
mienzo quedasen aclarados casi
todos los puntos. En Rayuela,
en cambio, la busqueda y la
estética del misterio que la sub-
yace esta presente desde el arran-
que mismo de la obra. Y al
finalizar ésta, seguiremos sin
saber quién era la Maga, a
donde ha ido. Siempre esta pre-
sente ese ambito de indetermi-
naciéon y misterio. A Cortazar le
gustaba mucho el relato-collage:
versos, letras de canciones, car-
tas a los periédicos, documentos
extravagantes... Ulumo Round
y La vuelta al dia en 80 mun-
dos son libros collages, y el
mismo procedimiento utiliza Cor-
tazar en Rayuela. Funciona
aqui el placer —descubierto por
los movimientos de vanguar-
dia— de las asociaciones impre-
vistas que, dentro de una nove-
la, cobran ademas un nuevo
sentido, se enlazan con otros
elementos... Acumulando frag-
mentos, Rayuela cobra aparien-
cia de mosaico, de crucigrama.

Otra técnica distanciadora e
irénica que usa Cortdzar es la
ortografia equivocada (fonética);
o el hacer y deshacer situacio-
nes esperadas, romper la estruc-
tura de una frase, que queda
colgando mediante la elipsis.
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De nuevo estamos aqui ante la
busqueda de la sugerencia, el
dejar abierto un ambito para
que lo complete el lector.

En definitiva, la «buena lite-
ratura», para Cortazar, debera
romper los habitos mentales del
lector para permitir buscar la
verdadera realidad, que esta de-
tras. La literatura sera para él
«romper barreras». «Escribir, pa-
ra mi, es hacer el esfuerzo de
sonar y sucede que, a veces,
escribiendo, una serie de venta-
nas se entreabren». Para Julio
Cortazar la literatura tiene co-
mo funcién despertar al lector.

Los perseguidores, tema clave

La busqueda, los perseguido-
res constituyen el tema clave en
la obra de Julio Cortiazar. No
en vano el cuento titulado «El
perseguidor» era el favorito de
Cortazar. A parur de él, todos
los protagonistas de sus histo-
rias seran perseguidores vy, en
gran medida, autobiograficos. El
perseguidor es Johnny Carter,
un musico de jazz drogado (ins-
pirado en el gran Charlie Par-
ker), poco consciente de si mis-
mo, pero que siempre anda
buscando cosas. Visto desde fuera
—el relato estd en tercera per-
sona, el narrador es un critico—
el personaje de Johnny gana en
misterio y ambigiiedad. Mien-
tras tenemos, por un lado, el
intelectual critico, esta, por otro,
el artista que siente que todo
estd lleno de agujeros, que la
realidad esta erosionada, que le
falta consistencia. Y €l anda
buscando otra realidad, mas ver-
dadera. Se estd buscando a si
mismo y al préjimo, al «hom-
bre nuevo».

El lector de Rayuela recono-
cera en Horacio Oliveira a un
hermano de Johnny. Aunque le
detenga la policia —igual que a
Johnny— Horacio no es un
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perseguido sino un perseguidor,
como todos los auténticos hé-
roes de Cortazar. Y es que el
gran tema de Rayuela es la
busqueda, con los demds ingre-
dientes complementarios: hu-
mor, romanticismo, vitalismo,
literatura y muchas otras cosas.
La busqueda esta en el centro
de toda la novela, multiplicada
por medio de perspectivas, téc-
nicas, figuras. La Maga dice
que «Oliveira busca siempre un
montén de cosas». Oliveira bus-
ca «un nuevo orden, la posibi-
lidad de encontrar otra vida».

Concibe Cortazar toda su ta-
rea creadora como una busque-
da: «mi problema sigue siendo
—escribe en una carta a Rober-
to Ferndndez Retamar— (...) un
problema metafisico, un desga-
rramiento continuo entre el mons-
truoso error de ser lo que so-
mos como individuos y como
pueblos en este siglo, y la
entrevisién de un futuro en el
que la sociedad humana culmi-
naria por fin en ese arquetipo
del que el socialismo da una
visién practica y la poesia una
visién espiritual. Desde el mo-
mento en que tomé conciencia
del hecho humano esencial, esa
busqueda representa mi com-
promiso y mi deber.»

Cortazar, un romantico

La busqueda existencial se
traduce en una serie de buasque-
das técnicas concretas. Busqueda
de la infancia. La infancia apa-
rece con frecuencia en las obras
de Cortazar. Los nifios son para
un adulto-buscador como un
espejo a través del cual recons-
truir el tiempo perdido. Bus-
queda también a través de la
musica, que para Cortazar es
infinitamente mejor que las pa-
labras; y, dentro de la musica,
su género preferido, el jazz. El
jazz es fundamentalmente liber-

tad para Cortazar, «un modesto
ejercicio de liberacién».

Busqueda también a través
del amor. Para Cortazar el amor
significa inventar, buscar. No
debe sorprender mi afirmacién
de que Rayuela, ademas de una
biblia en prosa, una reflexién
sobre la novela contemporanea
y muchas otras cosas, es tam-
bién una novela romdntica, una
historia de amor, unida a la
busqueda existencial. Eso si: el
romanticismo de Rayuela esta
totalmente desprovisto de hoja-
rasca retdrica y puesto al dia.
Novela romantica, novela de
amor, novela sentimental, nove-
la erética. Habria que «reinven-
tar el amor como la sola ma-
nera de entrar alguna vez en su
kibbutz». Al besarse, alcanzan
«la altima casilla de la rayuela,
el centro del mandala».

Creo que Cortdzar es un ro-
mantico por esa insatisfaccion
ante la realidad presente, la
nostalgia permanente del parai-
so perdido, la rebeldia ante lo
que nos rodea. Rayuela, ademas
de reir, quiza nos hace «llorar
de amor hasta llenar cuatro o
cinco palanganas». El amor y la
literatura son los dos tnicos
caminos. La novela afect6 espe-
cialmente a los jovenes y sigue
afectandolos. Quiza sea mas
atractiva para los que no han
adquirido todavia el hdbito de
transigir, renunciar, adaptarse.
O para los que sienten la nos-
talgia de cuando tenian la sen-
sibilidad ain no resecada por
la experiencia de la vida.

Toda la obra de Cortizar es
una busqueda a través del jue-
go, del sentido del humor, a
través de la literatura y del
amor, una busqueda del hom-
bre nuevo. Y nosotros nos ve-
mos impulsados a dar el salto y
buscamos esa casilla de la rayue-
la a través de la obra de Julio
Cortazar. ]



«LA DIALECTICA DE LIBERTAD

Y CULTURA»

B Conferencias de Pedro Cerezo Galan

Sobre «ILa dialéctica de liber-
tad y cultura» versé el curso
universitario que del 19 al 28
del pasado febrero impartié en
la Fundacién Juan March Pedro
Cerezo Galan, catedratico de
Historia de la Filosofia de la
Universidad de Granada. El pro-
fesor Cerezo analizé en cuatro
conferencias la relacién dialéc-
tica entre libertad y cultura,
considerada desde el doble pla-
no de la filosofia y las ciencias
sociales, como introducciéon a
una lectura de los conflictos
inherentes a nuestra sociedad
industrial avanzada.

Ofrecemos a continuacién un

resumen del ciclo.
I de la libertad exige re-
ferirse al régimen de ins-
tituciones culturales en que se
encuentra operando. Este cons-
tituye su lugar especifico de
nacimiento. En cuanto conduc-
ta significativa por fines y valo-
res, tiene que producirse, inclu-
so cuando es subversiva, dentro
de un marco institucional don-
de se contienen las pautas expli-
citas de comportamiento y el
depdsito de significaciéon vigen-
te en una sociedad determinada.
No hay, pues, una libertad pre-
cultural o meta-cultural, salvo
que se entienda por estos tér-
minos la exigencia ética por
realizar la libertad mas alla del
horizonte de una determinada
cultura, trascendiéndola asi ha-
cia un nivel mas alto de orga-
nizaciéon social.

Siempre la libertad se inscribe
en una cultura y se realiza
como cultura, en la misma me-
dida en que no es naturaleza.
Tanto los andlisis fenomenolé-
gicos como los socio/antropo-
logicos coinciden en este punto.
El comportamiento humano, a

oda definicién en concreto
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diferencia del animal, se carac-
teriza por la posibilidad de ins-
tituir un mundo objetivo, como
su morada especifica en la reali-
dad. Como dice Merleau-Ponty,
«no tiene significacién, sino que
es significaciéon»; es decir, no se
limita a organizar el espacio
circundante sobre un montaje
frio —impuesto por su sistema
instintivo y el «a priori» senso-
rio/motriz de su especie—, sino
que inviste de significaciéon o
de valor objetivo a los comple-
jos estimulantes, al poder verlos
tal como son en si, esto es, mas



alld del valor funcional que
tengan para su organismo. Por
eso la dialéctica especifica del
mundo humano no es la mera
circularidad entre organismo y
medio, tal como la vio Uexkull,
sino la espiral de un progreso
indefinido, segtin los productos
objetivos de la cultura inciden
sobre la misma actividad libre,
que los ha originado, propor-
ctonandole nuevas condiciones
y posibilidades de ejercicio.

En convergencia con este
planteamiento fenomenolégico,
se muestra el andlisis socio/an-
tropoloégico de Arnold Gehlen.
El hombre es un «ser de caren-
cias», pero por lo mismo, sélo
es viable como un «ser activo»,
que ha wansformado su in-
especificidad organica en chan-
ce de libertad. Debido a su
caracter incompleto, desde el
punto de vista biolégico, —he-
cho que ya habia sefialado
Kant en su Antropologia— el
hombre se ve en la necesidad de
inventar su vida. Su indetermi-
nacién biolégica, la variabili-
dad y plasticidad de sus instin-
tos y el mismo arcaismo de sus
Organos abren en él un «hiato»,
0 suspension de automatismos,
que le permite el ensayo de
conductas de rodeo y explora-
cion. Este hiato funcional —en
lo que radica Gehlen la nocién
de alma— le hace estar «abierto
al mundo», mediante actos de
descarga y desagiie de los com-
plejos estimulantes en las redes
del simbolismo, y actos de con-
duccion de la vida, arbitrando
sistemas de respuestas, inspira-
das en el interés por la realidad.
Ambas especies de actos consti-
tuyen la trama de la cultura.
Las diversas necesidades del hom-
bre, ya sean éstas instrumenta-
les, simbdlicas u organizativas,
segun la clasificaciéon de Mali-
nowsky, se han i1do plasmando
en funciones objetivas, que defi-
nen el perfil de cada cultura.
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Las instituctiones no son mas
que las formas operativas en
que se estabilizan y normalizan
estas funciones. Este marco insti-
tucional forma el espacio especi-
fico de la actuacién humana,
siendo tanto el supuesto como
el producto de la libertad.

"También en la caracterizacién
del espacio institucional hay
una sorprendente convergencia
entre la filosofia hegeliana del
espiritu objetivo y la moderna
teoria social. Hegel ya hizo
notar el fenémeno de «extra-
famiento» con que el espiritu
subjetivo vive en el régimen de
cultura. No reconoce en sus
productos, de modo inmediato,
la objetivacién de su poder.
Estas determinaciones le presen-
tan «el aspecto de una aparien-
cia exterior» y se le ofrecen en
«la forma de la necesidad».
Constituyen, pues, ante €l y
sobre él, a modo de un destino,
que se le impone en virtud de
una légica inmanente. Y la
moderna sociologia ha recono-
cido en la institucién este cardc-
ter de objetivacion y cosifica-
cién de fines y motivos de
conducta, que en otro tiempo
fueron conscientes, y que luego
se han solidificado en formas
anonimas de actuacion. Se tra-
ta, pues, de una intencionalidad
cristalizada y publica, que for-
ma parte de la herencia social,
y en esta misma medida actia
sobre el individuo como la cosa
mas natural del mundo, de
espaldas a su reflexion, al modo
de una segunda naturaleza. Ha
sido mérito de A. Gehlen mos-
trar como las instituciones ope-
ran en el hombre en cuanto
sucedaneos del instinto, suplien-
do la funciéon que éste tiene
en la vida animal, en el sentido
de una estabilizacién y normali-
zacion de la conducta. Sirven,
por tanto, para descargar y con-
ducir la vida humana. Descarga
en cuanto exoneracién de una
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conciencia expresa y reflexiva
acerca de los fines y sentido de
la accién; y, a la vez, en cuanto
garantia de una satisfaccion du-
radera de la necesidad, alivian-
do asi de la presion de la
misma. Y conduccion de Ia
vida, porque suministran for-
mas objetivas y publicas de des-
arrollo de determinadas tareas y
dominacién del reino de la
necesidad.

En definitiva, en la institu-
cién la libertad toma cuerpo.
Adquiere su figura social de
existencia. Tiene el marco refe-
rencial ultimo en que cobran
sentido y valor sus acciones. Y,
sin embargo, estas reglas objeti-
vas definen un espacio equi-
voco, que a la vez que posibi-
lita la libertad, condiciona de
multiples maneras su ejercicio y
hasta compromete su auto-
nomia.

El conflicto cultural

Esta ambivalencia es la base
del conlflicto cultural, o dicho
en otros términos, la cara y la
cruz de la libertad en el régi-
men institucional. De un lado,
desde el punto de vista positivo,
la libertad encuentra en las ins-
tituciones un depdsito de signi-
ficacién y unos patrones de
conducta, que la dispensan de
la tarea de reinventar el mundo.
Este ahorro de energias se orien-
ta asi hacia un nuevo orden de
actuaciones, en funcién de nue-
vos problemas y necesidades,
surgidos a partir del nivel pri-
mario de satisfaccién. Por otra
parte, al estabilizar la conducta,
la institucién permite un des-
arrollo de los propios sistemas
operativos, una exploracién de
sus posibilidades, especialmente
relevante, como ha hecho notar
Gehlen, en los sistemas de creen-
cia y valoracién, que de no ser
institucionalizados, no podrian
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haber mostrado toda su poten-
cia significativa.

Vista, sin embargo, desde el
lado negativo, toda instituciéon
implica constriccién e inercia.
Ya G. Simmel se refiri6 a este
conflicto inmanente a la cul-
tura, cuyos perfiles trazé sobre
la base de presupuestos nietzs-
cheanos. Hay, segun él, una
oposicién real entre la vida
creadora y la forma. La pri-
mera, en cuanto voluntad del
artista, busca el ensayo perma-
nente de sus posibilidades, el
juego creador de la innovacién
y la destrucciéon. La segunda,
en cambio, tiende a la fijacién
y cosificacion de sus figuras de
un modo inerte. Y, sin embar-
go, la vida sélo puede realizar
su poder creativo mediante la
forma, plasmando su poder en
el mundo de la bella aparien-
cia, que debe ser destruido vy
renovado cuando amenaza al
impetu del creador. El conflicto
creador vendria a ser asi una
expresion del conflicto tragico
de Apolo y Dyonisos, tal como
Nietzsche lo vislumbré en el
Origen de la Tragedia. Este no
es, con todo, el unico perfil del
conflicto. La antinomia se mues-
tra también en otros planos.
Asi, por ejemplo, entre la ten-
dencia a la socializaciéon de la
conducta —«la absorcién por el
yo social», que decia Ortega—, y
la exigencia de la autoafirma-
cién personal como individuo
auténomo. O, en otro orden de
cosas, entre la complejidad vy
tirania de la norma y la bus-
queda de originalidad. En todo
caso, la esencia del conflicto
define un tipico fenémeno de
alienacién: las formas culturales
se independizan de su origen en
la necesidad y la creatividad
humanas; adquieren autonomia
funcional y acaban por impo-
nerse a su propio creador. Se
llega asi a una inversién radical
de la relacién libertad/cultura.



Esta pierde su referencia origi-
nal a la vida, y se hipostasia
como otra vida superior que, al
decir de Ortega, exige servicio y
veneracién. Se ha perdido, por
asi decirlo, el régimen de salud
institucional.

La vivencia de este divorcio y
antagonismo entre cultura y vida/li-
bertad origina los distintos fené-
menos con que caracterizamos
la crisis cultural: ante todo, la
desorientacién vital por falta de
referencias objetivas, o porque
se ha perdido la fe en ellas.
Pero en la medida en que no se
cree ya en las instituciones,
falta un horizonte estable de
conducta. Utilizando la expre-
sién orteguiana, el hombre no
sabe a qué atenerse; a qué estre-
llas vivir. La inseguridad y la
inquietud constituyen, pues, el
talante especifico de la crisis.
Falto, por otra parte, de una
base objetiva de existencia, el
hombre se refugia en lo privado
o busca formas de convivencia,
exentas de vinculos objetivos.
Al no contar con canales flui-
dos y eficaces de comunicacion,
suele tender a formas operativas
por accion directa o refugiarse
en arcaismos. En definitiva, se
produce una deformacién afec-
tiva o sentimental, segin la
expresion de Gehlen, andloga a
la neurosis de un animal al que
se hubiese debilitado su base
instintiva. No es extrafio supo-
ner, en consecuencia, que toda
crisis institucional libera una
corriente de subjetividad —in-
quietud existencial, negatividad
critica y actitud de ensayo—, en
definitiva, de libertad a la bus-
queda de nueva institucién.

El malestar de la sociedad
industrial

Esta situacién de subjetividad
desorientada, en autoensayo per-
manente de sus posibilidades, la

encontramos reflejada, al co-
mienzo de la modernidad, en la
obra de Montaigne. Y una situa-
cion semejante define la post-
modernidad, es decir, el momen-
to en que se pierde la con-
viccién de fe en la racionalidad
cientifico/técnica y se experi-
mentan dramdticamente las anti-
nomias que origina la civiliza-
cién industrial.

El caracter definitorio de las
instituciones occidentales es pre-
cisamente la forma industrial.
Esta no consiste sélo en la pro-
duccién masiva y automatizada,
a través de las distintas institu-
ciones, de bienes y servicios,
sino en el poder de transforma-
cién radical de la realidad. A
diferencia de la técnica clasica,
la técnica moderna no cuenta
con un orden objetivo de natu-
raleza en que inscribir sus
acciones. Ella misma prescribe
este orden vy, por asi decirlo,
produce una legalidad, que es
toda ella fruto de la conven-
cién. La realidad ha perdido,
pues, todo valor objetivo intrin-
seco. Ha quedado reducida, tal
como ha mostrado Heidegger, a
mera disponibilidad (Bestand) y
producto (Gegen-stand) de Ila
constructividad del hombre, el
nuevo sujeto demiurgico, dota-
do por vez primera en su histo-
ria de un poder absoluto de
dominacién. La construccién ar-
tificial alcanza a todos los nive-
les y esferas de la realidad.
Incluso al propio sujeto; de
modo que lo decisivo de la téc-
nica moderna es la capacidad
de reproduccién artificial y auto-ob-
jetivacion de los poderes especi-
ficos del hombre, mediante la
cibernética.

Contemplada desde los intere-
ses de la libertad, la civilizacién
técnica ofrece también una fiso-
nomia ambivalente. Por una
parte, nunca el hombre ha esta-
do mds en posesion de sus
capacidades y ha extendido su
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poder mas ampliamente sobre
la necesidad: el control de las
fuerzas naturales y su manipu-
lacién al servicio de la utilidad
humana; la erradicacién, no sé6-
lo 16gica sino efectivamente po-
sible, de toda miseria; el domi-
nio de los propios procesos
organicos, la capacidad de remo-
delacion del medio fisico y so-
cial, etc., pueden hacernos creer
que nuestra época es la realiza-
aon de aquel regnum hominis
que sofiara Bacon al comienzo
del mundo moderno. Incluso la
extension planetaria de la racio-
nalidad tecnolégica genera un
tipo de comportamiento mas
sometido a calculo y previsién;
mds unificado, por tanto, en
sus reglas de procedimiento. Pe-
ro, de otra parte, el nuevo
poder tecnolégico, autonomiza-
do en su légica inmanente, que
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no es otra que la eficacia,
supone el mayor desafio imagi-
nable a la libertad, como capa-
cidad de autodeterminacién del
sentido de la propia existencia.
Por vez primera, el hombre no
cuenta con un «plan global»
(Junger/Schelsky) para concebir
el todo del proceso en desarro-
llo. Las mutaciones son tan
veloces, y tan profundas las
modificaciones de las circuns-
tancias humanas, en virtud de
la misma incidencia sobre la
sociedad de los ingenios técni-
cos, que ya no es posible con-
cebir un plan sistematico de
ordenacién del conjunto. Las
mismas posibilidades técnico-cien-
tificas, puestas en juego, deter-
minan asi el curso ulterior del
sistema, que es, por tanto, ina-
barcable.

Se ha generado, ademis, tal
como ha hecho notar Gehlen,
una experiencia de segunda ma-
no, ante la itmposibilidad prac-
tica de adoptar una posicién
personal sobre el curso de los
acontecimientos. La extension e
intensidad de los flujos de infor-
macién, la complejidad de los
procesos en juego de una trama
casi inextricable, la interaccién
de los acontecimientos a escala
planetaria, y la sobredetermina-
cién de los hechos por el plus
interpretativo de la noticia, pro-
porcionan «un abstracto con-
junto de informaciones leidas u
oidas» (Gehlen), que sustituye a
aquella experiencia directa, de
primera mano, todavia posible
en la cultura pre-industrial. Y
otro tanto ocurre en el universo
de las acciones. Estas estan me-
diadas por una red de informa-
ciones y motivaciones, que ac-
tuan casi siempre a niveles subli-
minales, o bien se delegan en el
ambito de los especialistas, de
los expertos, ante la dificultad
practicamente invencible de ha-
llar por si mismo una respuesta
satisfactoria. La misma moral



se vuelve también de segunda
mano. Los sentimientos morales
son muy frecuentemente indu-
cidos, manipulados, y generan a
veces un aumento de responsa-
bilidades ante el lejano, que no
van acompafadas de la capaci-
dad de responder adecuadamen-
te a su requerimiento. Este hia-
to entre responsabilidad y res-
puesta genera un debilitamiento
de la conciencia moral, que
puede rayar en el mas craso
conformismo.

Dos casos paradigmaticos
muestran a las claras la muta-
cién cualitativa de la libertad
en las instituciones de la civili-
zacion industrial. Tanto la ins-
titucién politica —el Estado de-
mocratico de derecho—, como
la institucién escolar —la edu-
cacion del nuevo ciudadano—
pasaban por ser, en los momen-
tos de mayor optimismo ilustra-
do, los exponentes maximos de
la institucionalizacién del ethos
democratico. Sin embargo, el
nuevo perfil que adquieren estas
instituciones en la era indus-
trial echa por tierra estas espe-
ranzas. El Estado de bienestar se
ha convertido en un Estado ges-
tor de servicios y se ha visto
obligado, por tanto, a la adop-
ci6én de patrones organizativos
especificos de la empresa indus-
trial. Por otra parte, las mismas
exigencias derivadas del desarro-
llo tecnolégico le han hecho
concentrar un inmenso poder
de administracién, que hacen
de él un Estado técnico. La
burocratizacién se ha vuelto de-
cisiva y ha logrado extenderse,
como mostr6 Max Weber, mas
alld de la funcién publica pro-
piamente dicha, al mismo seno
de la sociedad civil. Surge asi
una nueva forma de poder tec-
nocratico y burocratico —el po-
der por la competencia funcio-
nal y la eficacia de los resulta-
dos— que contradice en mu-
chos supuestos al ethos democra-
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tico occidental —el poder legiti-
mado por la representacién—.
Max Weber ya diagnosticé los
recelos mutuos y colisiones en-
tre burocracia y democracia —en-
tre la gestiéon eficaz y la parti-
cipacién politica— que hoy ha
dado lugar a una entera remo-
delacion de las relaciones de
poder. Se trata, por otra parte,
de una nueva forma de dominio
que se legitima directamente en
virtud de su eficacia para alcan-
zar determinados resultados vy
erradicar cualquier disidencia;
capaz, por tanto, como ha mos-
trado Marcuse, de verificar tam-
bién cualquier hipdtesis y pro-
ducir los hechos que puedan
justificarlo. De este modo, el
poder politico se autorrepro-
duce con la misma légica que
gobierna el sistema tecnolégico.

Una mutacién semejante se
ha producido en la institucién
escolar. El viejo sueno ilustrado
de la salvacién por el conoci-
miento (Spinoza) funcioné mien-
tras se trataba de liquidar, sobre
esta base, el antiguo régimen vy
preparar las condiciones de la
cultura industrial. Pero en reali-
dad, el hombre devenia por la
cultura ciudadano del nuevo
Estado democratico, sélo en tan-
to se le habia convertido pre-
viamente en productor, es decir,
en miembro activo y uul del
proceso de autorreproduccién de
la vida. No es extrano, pues,
que la légica de la eficacia aca-
bara convirtiendo la educacion
escolar en un mero apéndice del
sistema productivo, sin otra fi-
nalidad trascendente que sumi-
nistrar el nivel técnico de ins-
trucciéon adecuado para poner
al hombre al servicio de la
mega-maquina productiva, ad-
ministrando asi su conducta, en
tanto productor y consumidor.
El vaciamiento ético de ambas
instituciones —la pérdida con-
juntamente del sentido ético/po-
litico y de la educacion signifi-
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cativa— hablan muy elocuente-
mente de la amenaza que se
cierne hoy sobre la libertad.

La forma industrial es tan
s6lo una consecuencia del pro-
yecto cultural o «idea directriz»
(Hauriou), que ha determinado
la cultura moderna desde su
carta fundacional. Se trata del
logos de la dominacién, capaz
de fundar el universo de nueva
planta, tal como confiesa orgu-
llosamente Descartes, y conver-
tirnos asi en sefores y domina-
dores de la naturaleza. El viejo
suefio platénico de una axio-
matica de las formas se lleva a
cabo ahora, en la obra de Des-
cartes, como una ciencia uni-
versal del cdlculo y la medida
—mathesis universalis— que pue-
de aportar la ley de construc-
ci6n de todo objeto, porque
cuenta con los conceptos puros
que posibilitan su definicién
geométrica. No es extrafno, pues,
que el método analitico/sinté-
tico de Descartes se haya con-
vertido en la légica inmanente
de la produccion técnica.

La crisis de la razén occidental

Con esta matematizacién del
pensamiento, la razén pierde,
como ha mostrado Husserl, su
caracter normativo para la vida.
La crisis de la razén presenta,
pues, dos lados complementa-
rios: por uno, supone el des-
arraigo de la razén y su pérdida
de significaciéon en la vida del
hombre; del otro, implica la
desorientacién de la vida, entre-
gada a instancias subjetivas irra-
cionales (pasiones, sentimientos)
o supraobjetivas institucionales,
sin un criterio de juicio In-
terior.

Ambos fenémenos —desarrai-
go vy desorientacion— tienen
que ver, segun los analisis de
Husserl, con el triunfo de la
matematizacién. En virtud de la

41

abstraccién matematica, el mun-
do de la vida (Lebenswelt), esto
es, el mundo de la significacion
vivida con sus especificos inte-
reses de conoamiento y de acadén/co-
municacion, fue vaciado de sig-
nificacién y sustituido/remodela-
do por el mundo construido
légico/matematico y sus pro-
ductos técnicos. A su vez, la
matematizacién convirtié al pen-
samiento en mera técnica de
calculo y previsién, en un érga-
no de construccién objetiva,
que se legitima a si mismo por
su capacidad para conseguir
cualesquiera resultados. Pero la
tecnificacién del pensar signi-
fica también la cosificacién de
sus procesos en el orden de lo
practico/inerte.

Las consecuencias inevitables
de este planteamiento no fueron
otras que el funcionalismo vy
positivismo de la razén, que ha
acabado con el alcance critico/
conceptual de la Teoria filosé-
fica, entronizando en el lugar
de los conceptos objetivos los
mismos hechos que se reprodu-
cen en la praxis social. Este
estrechamiento positivista de la
teoria ha conducido, por ulti-
mo, a una ceguera de la praxis,
ante la incapacidad de la razon
técnica para determinar fines
objetivos de valor universal. El
asalto a la praxis se ha llevado
a cabo en dos tiempos, segin
Habermas: se empieza estable-
ciendo primero la neutralidad
axioldgica de las ciencias (Max
Weber) y se acaba creando un
hiato insalvable entre dos uni-
versos —hechos y valores—, en-
tre los que no cabe mediacién.
Perdida asi toda referencia obje-
tiva, la razén practica se ins-
trumentaliza y se reduce a una
mera estrategia para optimizar
nuestras acciones y alcanzar los
fines predeterminados ciegamen-
te en la vida social.

La salida de la crisis exige,
pues, no sélo redefinir sino res-
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catar aquel concepto de racio-
nalidad practica, legisladora, es
decir, facultad de principios y
de universalizacién de la vida,
tal como la definié Kant, capaz
de proponer fines objetivos vy
disponer de un criterio interno
de contrastacién de los mismos,
segun su valor moral, es decir,
segun su capacidad para pro-
mover comunicacion progresiva
y pacificacion de la lucha por
la existencia. La «vuelta a
Kant», tras los excesos del fun-
cionalismo y el instrumentalis-
mo de la razén, se ofrece como
la via de emergencia hacia una

razén ilustrada, pero no inge-
nua, que ha descubierto que la
mas invencible alienacién es la
cosificacion tecnolégica del
pensar.

La «vuelta a Kant», cuales-
quiera que sean sus caminos, ya
se trate de la Teoria critica de
Franckfurt o de la Pragmatica
universal de Habermas, o de la
Fenomenologia de lo concreto
(Merleau-Ponty) o del neo-con-
tractualismo (Rawls) es hoy, se-
gun creo, el inico camino prac-
ticable para salir de la crisis de
la razén.

Los dias 6 y 13 de mayo

FINALIZA EL CICLO SOBRE
«DNA Y EXPRESION GENETICA»

B Con las intervenciones de los doctores Borst y
Ovchinnikov

Con dos conferencias de los doctores Piet Borst y Yuri
Ovchinnikov, los dias 6 y 13 de mayo, finalizara el Ciclo
sobre «<DNA vy expresion genética» que esta celebrando la
Fundacién Juan March en su sede desde el pasado 15 de
abril, y en el que han intervenido otros tres destacados cienti-
ficos: el Premio Nobel de Quimica 1980, Walter Gilbert; la
doctora Margarita Salas, del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, de Madrid; y John B. Gurdon, del Cancer
Research Campaign-Molecular Embryology Group, de Cam-
bridge (Inglaterra).

El dia 6 Piet Borst, del Antoni van Leeuwenhoekhuis
—Het Nederlands Kanterinstitut, de Amsterdam, hablara
sobre «Gene rearrangements controlling gene expression» y
sera presentado por Antonio Sillero, de la Facultad de Medi-
cina de la Universidad de Badajoz; y cerrara el ciclo el dia 13
el doctor Yuri Ovchinnikov, del Shemyakin Institute of
Bioorganic Chemistry, de Moscl, con una conferencia sobre
«Transcription promoters and expression of heterologic
genes», y presentacion a cargo del Premio Nobel espafol
Severo Ochoa.

Ambas conferencias, con traduccién simultdnea,
comienzo a las 19,30 horas. La entrada es libre.

Este ciclo se enmarca dentro de la especial atenciéon que
la Fundaciéon Juan March viene dedicando desde hace cinco
anos al area cientifica a través del Plan de Ayudas y Becas de
Biologia Molecular y sus Aplicaciones, y mediante la organi-
zacion en su sede de ciclos de conferencias.

daran
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Programa «Cultural Albacete»

GRABADOS DE TAPIES, P
EN.sA ASUNCION

l La muestra, ‘con 50 obras, recorre dlverggs

localidades de la provincia phife

"'J.

~';'..

Una exposicion de obra grafica del arusta catalan Antoni
Tapies s¢ expiiso en el Cenwwo Cultural Iglesia de la Asuncion, de

Albacele

ral Al icete»,

esdé el 7 de marzo hasta el 8 de abril, dentro de «Gultu-
programa (ue promueven en esta_provincia el
Cultura, la Junta de Comunidades de Castilla-La

putacién Provincial, el Ayuntamiento de la capital,

rros de Albacete y la Fundacién Juan March.

en esta muestra 50 grabados, procedentés de los fondos

de la Galeria Maeght, de Barcelona.

"La exposicién fue inaugurada

con una conferéncia de Amelia
Ifigo, catedritica de Dibujo: de
“Albacete. La muestra esta reco-
mriendo, tras su exhibicion ‘en
“Albacete, diversas localidades de
1a provincia.

Durante el mes de marzo, en
. lunes sucesivos,

se celebré un
ciclo musical dedicado a Haen-
del, del que se cumple en este
ano el tercer cemcnano del
nacimiento.la musica  de cama-

_ra'fue el contenido de los" cua-

>

'\J‘

'sera barroca), Jan Grin

puso el ciclo, que fueron ofreci-
dos, en la Delegacién de Cultura,
por Genoveva Gailvez, al clave;
el Albicastro Ensemble, bajo la
_ diréccion . de.Jorge Fresne; un

ngunl.o\.{ormado _por Alvaro

arias (flauta de p@y lrave-

(oboe barroco), Emilio
(violin barroco), Sergi Casade-
munt (viola de gamba) y Albert

Romani (clave); y un trio inte- -

grado por Victor Martin, al vio-
lin, Belén Aguirre,
gamba, y Genoveva Gilvez al
clave.

En marzo —mes objeto de
esta resefia de las actividades de
«Cultural Albacete»— continua-

N

§ uuo

viola de.

~+ la Delegacién de Cultura sobre

ron celebrindose los jueves por
la mafana, en la Delegacion de
Cultura de la capital, los «Reci-
tales para J6venes» que, en la
smodalidad de piano, ofrecié a

lo largo deél segundo trimestre

del curso | Perfecto  Garcia
Chornet.

El poeta y académico  Luis

Rosales intervine los dias 26 y
27 de marzo en el eiclo «Litera-
tura Espaiiola Actual». E! pri-
mer dia de su estancia en Alba-

cete, Rosales hablé sobre «Vida ™ %
tro conciertos de que se com-. ¥y Poesia»; y en la

‘segunda jor-
nada, ademas de’

profesores y alumnos “de  une
centro docente dé la capital,

mantuvo un dialogo pubhe.o con—

Andrés Amorés.

El tema de 1a Prensa fue
objeto de atencion en la serie
- «El estado de la cuestién», duran-
te el mes de marzo. Los dias 21
"y 22 Horacio Siaenz Guerrero,
que fue director del diario «La
Vanguardia» de Barcelona duran-
te catorce anos, y del que actual-
mente es; consejero de direccién,
pronuncié dos conferencias_en

-«Reflexiones sobre la Prensa es-
pafiola» y «Experiencias de un’
director de peri6édico».

e

P

reunirse comn .

CULTURAL
ALBACETE




Teatro

«;SALVESE QUIEN PUEDA!»,
DE RAY COONEY

B Fue ofrecida por la Companiia de Pedro Osinaga

2
2 e
’ .' e -

)

La comedia inglesa ;Sdlvese quien pueda!, original de Ray
Cooney (y en adaptacién de J. J. Arteche) se representd en el Teatro
Carlos III, de Albacete los dias 1, 2 y 3 de marzo, por la Compaiiia
de Pedro Osinaga y con la direcciéon de Juanjo Menéndez.

Con esta obra «Culwural Albacete» incorporaba a su
programacion teatral una muestra del vodevil, género escénico que
trata sobre todo de divertir, a través de las situaciones que provoca,
los personajes que retrata, lo chispeante de los didlogos, los tics
gestuales del enredo y el desarrollo escénico del equivoco.

Integraban el reparto, por orden de apariciéon, Marta Puig,
Mabel Ordéiiez, Pedro Osinaga, Enrique Cerro, Fernando Guillén,
Rafael Duque, Alfonso Goda y Pepe Ruiz.

La palabra vodevil procede de una regién de Normandia —Vaux
de Vire— donde las gentes cantaban las canciones de un juglar del
siglo XV, Oliverio Basseliu, que fueron recopiladas en el XVII por
Juan de Houx. La consagraciéon del vodevil se produjo al erigirse
en 1792 en Paris el Théaure du Vaudeville; y a partir de entonces
surgioé un gran numero de autores cultivadores del género que, con
el uempo, fue perdiendo la musica y manteniendo sélo el enredo y
otros elementos, a la vez que fue ampliando su dmbito creativo.




calendario

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS

LUNES, 6 ceoeseassee

12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de piano

Intérprete: Alma Petchersky.
Obras de Liszt, Scriabin vy
Prokofieff.

19,30 horas

DNA Y EXPRESION GENE-
TICA (IV)

Piet Borst: «Gene rearrange-
ments controlling gene ex-

pression» (con traduccién si-

multdnea).
Presentacion: Antonio Sillero.

MARTES, 7 co——
11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Recital de oboe y piano
Intérpretes: Miguel Quirds y
Gerardo Lopez Laguna.
Comentarios: Jacinto Torres.
Obras de G. F. Haendel, W.

«Pasado, presente y futuro de
la Universidad espafiola» (IV)
Juan Gutiérrez Cuadrado: «La
lengua a debate».

MIERCOLES, § e
19,30 horas

CUARTA TRIBUNA DE JO-
VENES COMPOSITORES
Estreno de las cinco obras
seleccionadas:

Programa: «Grito del silen-
cio, Op. 16», de Carlos Pablo
Galan; «Quinteto para una
espera imposible», de Fran-
cisco Javier Lépez de Gue-
refia; «Septeto», de José Ma-
nuel Lépez; «Impressions per
aveu 1 quartet de cordes»,de
Albert Llanas; y «Ashur», de
Pablo Miyar.

Intérpretes: Pura M.? Marti-
nez, soprano; y Grupo Koan.
Director: J. R. Encinar.

A. Mozart, J. N. Hummel y
C. Saint-Saéns.

(S6lo pueden asistir grupos’
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud.)

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano

LA EXPOSICION DE VANGUARDIA RUSA, EN MADRID
Y BARCELONA

Hasta el 20 de mayo seguira abierta en la Fundacién Juan
March, en Madrid, la Exposicién «Vanguardia Rusa (1910-
1930). Museo y Coleccién Ludwig», integrada por 178 obras de
45 artistas, pertenecientes a la coleccion de Irene y Peter Lud-
wig, del Museo Ludwig de Colonia (Alemania), con cuya cola-
boracion se ha realizado la muestra. A partir del dia 28, la
muestra se ofrecerda en Barcelona, en la sede de la Fundacién
Joan Miré.

En esta muestra del vanguardismo ruso, de la que es Comi-
sario la Subdirectora del citado Museo, Evelyn Weiss, estan
representados los mas destacados maestros y estilos: el Neopri-
mitivismo, con Larionov y Gontscharova; el Constructivismo,
con Lissitzky, Rodchenko y Stepanova; el Suprematismo, con
Malevich, etc.
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«GRABADO ABSTRACTO
ESPANOL», EN PALMA

Durante todo el mes de
mayo continuara exhibiéndo-
se, en el Castillo de Bellver,
de Palma de Mallorca, la
colectiva «Grabado Abstracto
Espafnol». L.a muestra (colec-
cién de la Fundacién Juan
March) ofrece 85 obras de 12
artistas espafnoles contempo-
raneos y se ofrece en Palma
con la colaboracién del Ayun-
tamiento.

Los artistas representados

Intérprete: Pedro Espinosa.
Comentarios: Antonio Ferndn-
dez-Cid.

Obras de Schumann, Satie,
Saint-Saéns, Debussy, Grana-
dos y Albéniz.

(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e ins-
titutos, previa solicitud.)

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Pasado, presente y futuro de
la Universidad espafiola» (V)
Mariano Peset: «l.a autono-
mia de las universidades es-
pafiolas».

en la exposiciéon son los si-
guientes: Chillida, Guerrero,
Herniandez Pijuian, Millares,
Mompé, Palazuelo, Rueda,

LUNES, 13 coosee——
12,00 horas

Saura, Sempere, Tapies, Tor- OQNC[E‘I‘TOS.DF‘, MEDIODIA
ner 5 Zdbel. T.rlo para violin, oboe vy
piano.

PROGRAMA «CULTURAL ALBACETE»

Una Exposicidon de Antonio Lépez, integrada por 29 dleos,
3 esculturas, 10 dibujos y 2 litografias, se ofrecera a partir del
10 de mayo en el Museo de Albacete. La muestra, organizada
en colaboracidon con diversos museos y colecciones privadas,
sera presentada con una conferencia de Antonio Bonet
Correa.

La muestra de 50 Grabados de Antoni Tapies proseguira
su itinerario por la provincia: del 2 al 19 de mayo se exhi-
bird en La Roda, en la sala de exposiciones de la Caja de
Ahorros de Albacete en esta localidad; y a partir del 24 del
mismo mes, se presentara en Almansa, en la Casa Municipal
de Cultura. En ambas localidades sera inaugurada con una
conferencia a cargo de la profesora Amelia Ifiigo. La muestra
se ha organizado con la colaboracién de la Galeria Maeght,
de Barcelona.

En el area musical, el 6 de mayo finalizara, en la Delega-
ci6n Provincial de Cultura, el Ciclo de la Integral de-Quinte-
tos para Cuerda de Mozart, con un concierto a cargo del
Cuarteto Hispanico Numen, con Maximo Muiioz (clarinete) y
Patricio Diaz (viola).

Los sabados 18 y 25 de mayo se celebraran en Liétor los
dos primeros. conciertos del III Ciclo de Musica en el Organo
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Intérpretes: Juan Llinares, vio-
lin; Francisco Salanova, oboe,
y Perfecto Garcia Chornet,
piano. :
Programa: Obras de Homs,
Janacek, R. Halffter, Haen-
del y Bach.

19,30 horas

DNA Y EXPRESION GENE-
TICA (y V)

Yuri Ovchinnikov: «Transcrip-
tion promoters and expres-
sion of heterologic genes»
(con traduccién simultanea).
Presentacién: Severo Ochoa.

MARTES, 14 oo
19,30 horas

LUNES, 20 e
12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de violin y piano
Intérpretes: Joaquin Paloma-
res, violin, y Perfecto Garcia
Chornet, piano.

Programa: Obras de Brahms,
Debussy y Turina.

MARTES, 2] roeeeese———
19,30 horas

Presentacién de dos niimeros
monograficos de la revista
LITORAL.

Intervenciones de Pedro Mar-
tinez-Montivez y José Maria
Amado.

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Pasado, presente y futuro de

la Universidad espafiola» (y VI) MIERCOLES, 22 com—

Alejandro Nieto: «El futuro 19,30 horas

de una Universidad en crisis». CICLO INTEGRAL DE

Historico de esta localidad. Actuaran en los mismos los
organistas José Rada y Anselmo Serna.

Por otra parte, los jueves 2 y 9 de mayo, se ofreceran
«Recitales para Jévenes» en Hellin. A las 11,30 horas de la
mafiana, Eugenio Gonzalo dard recitales de guitarra en el
salén de actos de la Caja de Ahorros de Albacete en esa loca-
lidad, con comentarios orales de Ramén Sanz Vadillo.

Dentro del ciclo «Literatura Espafiola Actual», los dias 7
y 8 de mayo el dramaturgo y escendgrafo Francisco Nieva
hablara sobre su obra en la capital. El dia 7 dard una confe-
rencia sobre «Influencia de los clasicos en mi teatro» y man-
tendra, al dia siguiente, un didlogo publico con Andrés
Amords.

El profesor y ensayista José Luis Abellin intervendra los
dias 21 y 22 de mayo dentro de «El estado de la cuestién»,
con dos charlas sobre «El pensamiento espafiol: problemas y
planteamientos» y «Las generaciones intelectuales en la
Esparia del siglo XX».

Por ultimo, la obra de Jardiel Poncela, Un marido de ida
y vuelta, se representara en el Teatro Carlos III, de Albacete,
los dias 3, 4 y 5, por la Compaiiia de Gustavo Pérez Puig.
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QUINTETOS PARA CUER-
DA DE MOZART (I)
Intérpretes: Quinteto Espaiiol
y Emilio Mateu, viola.

Programa: Quinteto en Si
bemol mayor, K. 174, y Quin-
teto en Sol menor, K. 516.

LUNES, 27 oeee——

12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de piano

Intérprete: Alberto Gémez.
Programa: Obras de Men-
delssohn, Franck, Debussy vy
R. Alis.

MIERCOLES, 29
19,30 horas

CICLO INTEGRAL DE
QUINTETOS PARA CUER-
DA DE MOZART (II)
Intérpretes: Cuarteto Hispa-
nico Numen y Patricio Diaz,
viola.

Programa: Quinteto en Do
mayor, K. 406 y Quinteto en
Mi bemol mayor, K. 614.

EXPOSICION ZOBEL,
EN ZARAGOZA

Hasta el 18 de mayo segui-
ra abierta en Zaragoza, en el
Centro de Exposiciones y
Congresos de la Caja de
Ahorro y Monte de Piedad
de Zaragoza, Aragon y Rioja,
la muestra de 45 oleos de
Fernando Zdbel, que ha sido
organizada con la colabora-
cion de esta entidad.

La muestra esta integrada
por fondos de la coleccion
del Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca y de
diversos coleccionistas parti-
culares. En ella estan repre-
sentadas gran parte de las
series mas conocidas de Zébel,
como Didlogos, El Jucar,
Orillas o la Serie Blanca.

LA MUESTRA DE
RAUSCHENBERG, EN
BARCELONA

El 19 de mayo se clausu-
rara en Barcelona la muestra
del artista norteamericano
Robert Rauschenberg, que
ofrece, en la sede de la Fun-
daciéon Joan Mird, un total
de twreinta obras realizadas
desde 1951 hasta 1984.

La Exposicién esta organi-
zada por la Fundacién Juan
March, con la colaboraciéon
de la citada Fundacién barce-
lonesa, y en su formacién
ayudaron el propio Raus-
chenberg y las Galerias Cas-
telli y Sonnabend, de Nueva
York, ademas de otros colec-
cionistas e instituciones.

El presente Calendario estd sujeto a posibles
variaciones. Salvo las excepciones expresas,
la entrada a los actos es libre. Asientos
limitados.

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castello, 77
Teléfono: 435 42 40 - 28006-Madrid






