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REFLEXIONES SOBRE
POLITICA EUROPEA

Ingeniero de Minas graduado por la Escuela
Politécnica .de Paris y Doctor en Economia
por la Universidad de Berkeley. Profesor y
director del Departamento de Economia de
la citada Escuela Politécnica y profesor tam-
bién del Instituto de Estudios Politicos de Pa-
ris. Director del Instituto Francés de Relacio-
nes Internacionales. Autor de libros, infor-
mes y articulos sobre temas econdmicos y

k politicos.

Seria dificil establecer una valoracién de la Europa oc-
cidental en la actualidad sin echar antes una ojeada retros-
pectiva a los «fundadores» de la Comunidad Europea y exa-
minar el desarrollo de ésta. Desde su creacién, la Comuni-
dad ha prestado especial atenciéon a dos temas centrales:
la consolidacién de la joven Republica Federal Alemana y
la potenciacion de los recursos de sus paises miembros, a
través de la unificacion de sus economias. El que no haya
presenciado de cerca el periodo de incubacién de esta am-
biciosa empresa apenas podrd imaginar su extraordinaria
osadia, ni darse cuenta de la importancia de los obstaculos
que habia que eliminar, antes de poder dar existencia real a
la Comunidad. El hecho de que el proyecto se llevara a cabo
en solo unos afios es uno de los fendmenos mas notables
de nuestra era, en el mundo de las relaciones internacio-
nales.

* BAJO la rubrica de «Ensayo» el Boletin Informativo de la Fundacion Juan
March publica cada mes la colaboracién de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos
a la Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psico-
logia y la Energia. El tema desarrollado actualmente es el de Europa.

En nimeros anteriores se han publicado Génesis histérica del europeismo,
por Antonio Truyol Serra, Catedratico de Derecho y Relaciones Internacio-
nales de la Universidad Complutense; Balance y perspectivas del Mercado Co-
mun, por Matias Rodriguez Inciarte, Técnico Comercial del Estado; y Portugal
y la Comunidad Econdémica Europea, por José da Silva Lopes, ex-ministro de
Finanzas de Portugal y miembro del Fondo Monetario Internacional.




Desde el principio se establecié una pugna entre dos con-
cepciones distintas de Europa, simbolizadas por los nom-
bres de Jean Monnet y del general De Gaulle. La primera,
derivada de la vision de una gran federacién, los Estados
Unidos de Europa, que seria la culminacién de un proceso
apoyado en la investigacién sistematica de unas bases de
accion comun y respaldado por la elaboracién de un con-
texto institucional. La segunda, que se nutria de una co-
rriente de pesimismo histérico, propugnaba una estructura
confederativa, mas empirica y gradual, compatible con la
existencia inevitable de «naciones miembro» individuales.
El fracaso de la Comunidad Europea para la Defensa ases-
td un duro golpe a la concepcion de Jean Monnet de la futu-
ra Europa. Aun hay en Francia politicos que se esfuerzan
por hacer realidad el suefio de Monnet, como, por ejemplo,
Jean-Jacques Servan-Schreiber, que mantiene que Europa
debe organizarse sobre los principios de unidad federal y
autonomia regional. No obstante, fue justamente en Fran-
cia, dominada por la personalidad de Charles De Gaulle,
donde se organizd la guerra contra el concepto de «supra-
nacionalidad». Alemania e Italia, cuya experiencia como
naciones-estado habia sido muy breve y habia estado marca-
da por las recientes etapas nacional-socialista y fascista,
reaccionaron de forma distinta. En cuanto a Bélgica, Lu-
xemburgo y Holanda, su historia y sus dimensiones las lle-
varon, de forma natural, a las filas de los partidarios de
la supra-nacionalidad. Sea como fuere, el debate no se limi-
t6 a'un simple enfrentamiento de personalidades o sensibi-
lidades; fue algo mucho mas serio.

Los comentaristas politicos han afirmado con frecuencia
que la visita oficial del general De Gaulle a Alemania Fe-
deral en 1963 podria haber dado lugar a la fusion de los
dos paises, si De Gaulle lo hubiera deseado. Lo adecuado
quiza hubiera sido algin gesto simbélico, a la vista de la
emocion generada por este acontecimiento histérico. Pero,
¢hubiera durado mas esta unién de lo que durd la Republica
Arabe Unida de Gamal Abdel Nasser? Es evidente que el
ambito de un banquete no es el contexto idéneo para fusio-
nar naciones. Al menos, eso era lo que pensaba De Gaulle.

En 1969, el irrealismo era la tonica general, una vez mas.
Hoy en dia, nos resulta dificil comprender coémo los jefes
de gobierno y de estado de la Comunidad pudieron reunirse
en La Haya para lanzar la Unién Econémica y Monetaria
Europea, un proyecto que preveia la aplicacion progresiva
de un sistema monetario tinico para los paises miembros
que habia de estar en vigor para 1980. Esta decisién po-




litica reflejaba una extraordinaria confianza en el futuro,
caracteristica de aquella época dorada en que la gente pen-
saba que se habian solucionado los problemas de la guerra y.
de la inestabilidad del desarrollo econémico. Desde el mo-
mento en que quedd claro que la Comunidad podia fun-
cionar perfectamente a pesar de la tradicional antipatia de
Gran Bretafia, empezé a perfilarse el problema del ingreso
de este pais. En 1963, primero, y luego en 1968-69, De
Gaulle se opuso al ingreso de' Gran Bretafia. En su opinién,
la relacién especial que existia entre Londres y Washington
tendria siempre un caracter prioritario y, en términos mas
generales, creia que los intereses de Inglaterra se encamina-
ban mas hacia el Atlantico que hacia el continente. Para
él, Europa habia de ser «europea» y no «atlantica»,

{Qué razones tuvo el presidente Pompidou, en 1971,
para levantar este veto y arriesgarse incluso a sufrir un revés
politico, al convocar un referendum sobre este punto? Sin
duda alguna, la estrecha relacién que mantenia con el pri-
mer ministro Edward Heath desempeii6é un papel importan-
te. Pompidou quiza no se dio cuenta de que Heath repre-
sentaba sélo parcialmente las aspiraciones del pueblo brita-
nico. Y es posible también que pensara que su veto podia
hacerle perder el favor de otros paises europeos, partida-
rios del ingreso de Gran Bretafia. La primera ampliacién
de la Comunidad (es decir, el paso de seis a nueve miem-
bros por la inclusiéon de Gran Bretaiia, Irlanda y Dinamar-
ca) coincidi6 aproximadamente con las perturbaciones in-
ternacionales que se experimentaron en el mundo de la poli-
tica y la economia, a consecuencia de la «guerra de octu-
bre» de Oriente Medio. En efecto, al analizar las causas de
la crisis de la CEE a lo largo de la pasada década, es dificil
distinguir. las originadas directamente por el gobierno de
Londres (especialmente con sus constantes demandas de re-
negociacion) de las producidas por factores mas globales.
Cualesquiera que sean las razones, la Comunidad presenta
un aspecto muy distinto hoy en dia al que presentaba ha-
ce una docena de-afios. Nadie cree ya en la concepcién eu-
ropeista de Jean Monnet. No s6lo los ingleses, sino también
los alemanes, se han hecho «gaullistas», si no en el estilo
externo, si en el fondo.

La siguiente ampliacién de la comunidad, que incluira a
Portugal y Espafia, ademas de Grecia, se ha estudiado con una
actitud muy distinta de la primera. Efectivamente, la Comuni-
dad se ha convertido en un «club» al que tienen derecho a per-
tenecer todas las democracias europeas. Estos tres paises,
recientemente liberados del yugo de sus dictaduras, tenian
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derecho al ingreso. A pesar de las dificultades inherentes a
la heterogeneidad del nuevo grupo, y aunque los paises in-
cluidos en la primera ampliacién estaban aun lejos de la in-
tegracion total, habia que hacer sitio para los nuevos miem-
bros. En estas circunstancias, ciertos paises relacionados
con la .CEE, como Turquia, por ejemplo, no comprendian
por qué no se les habia incluido.

A un nivel mucho mas profundo, las serias dificulta-
des experimentadas en los ultimos afios a consecuencia del
debilitamiento moral de los Estados Unidos y de las ten-
siones consiguientes en las relaciones este-oeste, nos han de-
mostrado que la idea de una Europa bien definida y siem-
pre estable (considerando «Europa» en el sentido mas am-
plio del término) era un error. A partir de la Ostpolitik del
canciller Brandt, la Republica Federal de Alemania ha es-
tado intentando, en condiciones cada vez mas dificiles, re-
conciliar cuatro objetivos cuya compatibilidad no esta del
todo clara: una linea politica de ampliacién de las relaciones
con los miembros de la nacién alemana (Deutschland) en
la medida de lo posible, otra linea politica de apertura hacia
Europa oriental, especialmente Polonia, su pertenencia a la
CEE vy sulealtad a la Alianza Atlantica.

La politica francesa de «independencia nacional» define
la posicién de este pais en lo relacionado con los asuntos
internacionales. El mantenimiento del equilibrio en las rela-
ciones francesas con Washington y Mosci, ha obligado al
pais a una serie de equilibrios tan precarios como los de
la Republica Federal de Alemania. No obstante, esta politi-
ca goza de un notable nivel de aceptacion popular en Fran-
cia, lo que ha permitido al gobierno redoblar sus esfuerzos
en cuestiones de defensa y adquirir una posicién privilegia-
da en el Tercer Mundo. Gran Bretaila es la inica que man-
tiene una politica atlantica producto de su insularidad y de
su falta de ambiciones. A pesar de las declaraciones de fe
en el espiritu atlantico que realizan sus lideres, otros paises
de la comunidad se ven frecuentemente dominados por la
impotencia. Las fuerzas neutralizantes dominan incluso al-
gunos de ellos, como se vid en el debate tragicomico sobre
la modernizacién de las fuerzas nucleares operativas que se
llev6 a cabo en 1979.

Como la politica prima sobre la economia, una Comu-
nidad tan heterogénea s6lo podra adaptarse y sobrevivir si
su organizacion se basa en el reconocimiento de la realidad
existente. Es més, la variada composicion de la Comunidad
requiere también un cierto grado de flexibilidad operativa.
Por desagradable que pueda parecer la idea de una Europa




muy diferenciada a los fundadores de la Comunidad o a sus
herederos espirituales, apenas podemos concebir ninguna
otra solucidén, al menos por el momento.

A primera vista, la existencia de una Europa organizada
depende esencialmente de sus tres miembros mas poderosos:
Francia, la Republica Federal Alemana y Gran Bretafia.
Demografica y econ6micamente, son las tres potencias mas
significativas de la comunidad. Juntos, estos tres paises
representan un 65 por 100 de la poblacién de la Comunidad
y aproximadamente el mismo porcentaje de su producto na-
cional bruto. Francia y Gran Bretaila son potencias nuclea-
res independientes, miembros permanentes del Consejo de
Seguridad de las Naciones Unidas. Su cuerpo diplomatico
y, en términos generales, sus servicios publicos son ejem-
plares. Gracias a su prodigioso proceso de reconstruccion,
la Republica Federal Alemana ha adquirido la primacia
econdmica en Europa y ostenta también una posicién privi-
legiada en cuestiones politicas y militares. Lo que es més,
estos tres paises tienen excelentes formas de gobierno. Sus
constituciones les aseguran la autoridad y la continuidad del
Estado. El presidente de la Republica Francesa, el Canci-
ller de la Republica Federal Alemana y el Primer Ministro
de Gran Bretafia ejercen el poder durante un periodo pro-
longado y estan, por lo tanto, en condiciones de tomar de-
cisiones dificiles. Los miembros menos poderosos de la Co-
munidad, algunos-de los cuales estin comprometidos en la
solucién de complicados problemas internos, no estin en
condiciones de adoptar responsabilidades histdricas. Cuan-
do llegue su hora, los tres nuevos miembros tendran, sin
duda, un papel que desempefiar en el concierto europeo,
pero sera un papel parcial y limitado.

Las responsabilidades de las tres grandes potencias no
son simétricas, por asi decir. Las relaciones franco-alema-
nas son vitales, mientras que las relaciones franco-britani-
cas y anglo-alemanas son importantes, pero no tanto. La
geografia y la historia imponen sus diferencias. El progreso
cientifico y técnico no ha eliminado las diferencias entre
las islas britanicas y el continente. Francia y Alemania se
enfrentan juntas al imperio soviético. La independencia
francesa es incompatible con una Alemania «sovietizada» o
«finlandizada». Esta es la razén por la que Francia se interesa
por la seguridad de su vecino del otro lado del Rin. Esto es
asi, aunque haya razones legitimas subyacentes que impidan
la entrada de Francia en la Alianza Atlantica. Por otro
lado, la Republica Federal Alemana necesita a Francia para
no enfrentarse sola a Washington y Moscu. Si no fuera por
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la entente entre Francia y Alemania, la Comunidad Europea
se desintegraria. Esto conduciria no s6lo a serias perturba-
ciones econémicas, sino a una importante ruptura politica
que s6lo podria dar lugar a modificaciones de equilibrio
que afectarian al continente europeo entero y, finalmente,
atodo el mundo.

De Gaulle y Adenauer comprendieron la importancia de
las relaciones franco-alemanas. El tratado que firmaron el
22 de enero de 1963 es testigo de ello. Después de un periodo
de eclipse relativo, correspondiente a los afios de Pompi-
dou y Brant (que no se comprendieron mutuamente, mien-
tras que Pompidou v Heath se llevaban quiza demasiado
bien), Schmidt, a pesar de ser del norte, y Giscard d’Es-
taing, que accedieron al poder casi simultdneameénte, reno-
varon y ampliaron el trabajo de sus predecesores. Hoy en
dia, los canales de la cooperacion franco-alemana estan
bien establecidos. De hecho, ahora aceptamos esta relacion
como pieza fundamental de la politica europea en general,
independientemente de las personalidades politicas encarga-
das de su puesta en practica.

Comparativamente, las relaciones franco-britanicas y
anglo-alemanas son menos decisivas, aunque también tienen
importancia. En una conferencia en 1980 (*) el primer mi-
nistro francés Raymond Barre llamé la atencidén sobre este
hecho al observar que Francia y Gran Bretafia «comparten
una experiencia comun, ya que son los dos paises mas
antiguos de occidente. Ambas estan intimamente asociadas
a la democracia y a los valores espirituales y morales de
nuestra civilizacion». Raymond Barre aun hizo unas cuantas
observaciones mas: Francia y Gran Bretaifia son los dos ni-
cos paises que tienen la gama completa de posibilidades
nucleares; son miembros permanentes del Consejo de Segu-
ridad de las Naciones Unidas; un amplio campo de accién
se abre a estos dos paises, «que han estado asociados, en
un momento u otro de su historia, con la mitad de las na-
ciones en desarrollo». Asi, por ejemplo, «en Africa, Fran-
cia y Gran Bretaia han establecido una red de relaciones
basada en la amistad y la experiencia». En realidad, aun
no se han derivado consecuencias politicas de esta relacién,
en lo concerniente a cuestiones nucleares. En el campo de
la politica internacional, por el contrario, es evidente que la
cooperacién anglo-francesa puede aumentar significativa-
mente la influencia europea. Esto es. especialmente aplica-
ble al Medio Oriente.

(*) Conferencia pronunciada en la sesién de apertura del Consejo franco-bri-
tanico en Burdeos (19 de septiembre de 1980).




En términos m4s generales, lo ideal para conseguir el
afianzamiento de Europa seria que Francia, Gran Bretaiia
y la Repiiblica Federal Alemana se comprendieran mutua-
mente en las cuestiones fundamentales y, con ayuda de los
demas miembros, establecieran una linea comun de actua-
¢ion, en relacion con dichas cuestiones. Las consideraciones
pecedentes, pues, estaban referidas mas bien a la colabo-
racién entre los estados que a la Comunidad en conjunto.
Es cierto que la crisis econémica ha amenazado a la Comu-
nidad y ha debilitado el deseo de concebir y adoptar nue-
vas soluciones. La politica agraria comunitaria se ha visto
sometida a prueba como consecuencia de la flotacién de las
tasas de intercambio monetario a partir de 1973. En estas
condiciones, el Sistema Monetario Europeo (EMS) adquiere
una gran importancia. Este proyecto, que contaba con el
apoyo del canciller Schmidt y del presidente Giscard d’Es-
taing, se llev6 a cabo a pesar del escepticismo y la oposicion
que encontrd, no solo fuera de la Comunidad, sino dentro
de ella. La significacion «europeista» del EMS resulta evi-
dente a corto plazo. Refleja la conviccidén, por ambas par-
tes, de que el proceso de liberalizaciéon de la economia
francesa va a continuar. No obstante, a largo plazo, esta
por ver si el EMS va a ser la base adecuada para la estructu-
racion de la Uniéon Econdémica y Monetaria o si va a contri-
buir significativamente a la reconstruccién del Sistema Mo-
netario Internacional. Cualquiera que sea el resultado final,
por el momento, el EMS constituye la unica innovacién
importante en el proceso de estructuracion europea; es una
medida pragmaética que responde a las complejas necesida-
des de la CEE.

La dificultad de promocionar la unidad europea por me-
dio de la cooperacion econémica dio lugar al intento de:
conseguirlo por medio de 1a cooperacion politica, fenémeno
que ha sido ampliamente comentado en las paginas prece-
dentes.

Poco después de ser elegido, el presidente Giscard d’Es-
taing propuso la creacién de un «Consejo Europeo», en-
cargado de regir la politica comunitaria. En diciembre de
1974 se celebr6 la primera reunion de este organismo; la
presidi6 Leo Tindemans, primer ministro belga y se traté
de la posibilidad de transformar el Mercado Comin en una
Unién Europea para 1980. El estudio resultante de estas
sesiones se presenté en enero de 1976. Sus propuestas més
atrevidas estaban relacionadas con las relaciones exteriores
de la Comunidad. El primer ministro Tindemans llegaba a
la conclusién de que Europa tenia que presentar un frente




anico en cuestiones esenciales, tales como las relaciones con
Estados Unidos, los problemas de seguridad o las relaciones
con el Tercer Mundo. Para conseguir este objetivo, habia
que pasar por una serie de modificaciones institucionales,
destinadas a abolir la regla de unanimidad aplicable a los
asuntos de politica exterior. A pesar de su indudable interés,
el informe de Tindemans era poco realista y fue rechazado.
Sin embargo, es evidente que se han logrado auténticos
progresos en los ultimos cinco aflos, en la tarea de definir
una politica europea comdn. Asi, por ejemplo, la actitud
de los nueve paises miembros de las Naciones Unidas es
cada dia mas cohesiva. Las acciones de ciertos paises comu-
nitarios, considerandolas ahora en retrospectiva, tuvieron
una apariencia de acciones «europeas», incluso aunque por
entonces se estuviera lejos de un acuerdo total entre los
nueve paises miembros. A este respecto, la actitud de la Re-
publica Federal Alemana hacia Portugal, después de su re-
volucion, asi como las iniciativas francesas en Zaire, en 1977
y 1978, constituyen ejemplos representativos.

En lugar de presentar una panordmica completa, pero
necesariamente superficial de la politica exterior comuni-
taria en los Ultimos afos, quizi sea mads interesante anali-
zar detalladamente dos casos: el primero de ellos se centra
en una crisis, la invasion de Afganistan por el ejército so-
viético, mientras que el segundo se refiere a una situaciéon
que viene durando mucho tiempo, el conflicto drabe-israeli.

A primera vista, parece que las reacciones de los distin-
tos paises integrantes de la CEE ante la invasién de Afga-
nistan fueron muy dispares. Durante las primeras semanas,
todos ellos hicieron declaraciones muy divergentes. Estas
divergencias aparecen claras en las respectivas actitudes en
relacién con los Juegos Olimpicos. No obstante, pronto
quedo claro que, en la practica, las naciones europeas es-
taban casi totalmente de acuerdo en su condena de la Unidn
Soviética, siempre que esta condena no tuviera muchos efec-
tos concretos, especialmente en el campo de los beneficios
derivados de la politica de détente. En esto, como en otras
cosas, Valery Giscard d’Estaing y Helmut Schmidt fueron
los encargados de precisar la postura general. En la declara-
cién franco-alemana del S de febrero de 1980, se afirmaba
que «la intervencidn militar soviética en Afganistan es in-
aceptable», pero no se especificaba en qué forma se verian
afectadas las relaciones exteriores francesas y alemanas por
esta negativa a aceptar la invasion. De hecho, el presidente
de la Republica Francesa y el Canciller de la Republica Fe-
deral Alemana declararon que «la situacién de détente no
podria soportar otro choque de la misma magnitud». Esta
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formula fue objeto de muchas criticas, especialmente des-
de dentro mismo de la CDU alemana. Para muchos, era incluso
una aceptacién practica de la invasién y no una medida para
contribuir a evitar futuras veleidades imperialistas rusas. Y
en lo relativo a Gran Bretafia, los ataques verbales de 1a se-
fiora Thatcher no impidieron que la representacion brita-
nica estuviera presente en los Juegos Olimpicos de Moscu.
S6lo los alemanes boicotearon los Juegos e incluso este ges-
to se llevé a cabo contra las inclinaciones del canciller
Schmidt. Asi, pues, en este asunto, no podemos hablar en
realidad de falta de unidad entre «los nueve», aungue la
«unidad» se nos presente con un aspecto poco halagador.

- Es importante que comprendamos los factores basicos que

—

afectan a la actitud europea, especialmente teniendo en
cuenta que su posicién final disiente ampliamente de las
opiniones inicialmente expresadas por el gobierno ameri-
cano. A este respecto, conviene que recordemos cuatro pun-
tos fundamentales:

— El primer punto ha sido ya objeto de abundantes
comentarios. Se trata de la exasperacion de diversos esta-
distas europeos ante las incesantes fluctuaciones de la poli-
tica exterior americana. Como ejemplo de estas fluctuacio-
nes, podemos citar los cambios de actitud en relacién con
el bombardero B1, la bomba de neutrones y el «error» en
la votacidn de las Naciones Unidas para condenar la ocupa-
cion israeli de la «ribera oeste». O dicho en otras palabras,
el presidente Carter no gozaba de mucha estimacién en
Europa.

— En Europa sc interpretd en general la invasién de
Afganistan por parte de la Unién Soviética como la conclu-
si6n logica de una serie de reacciones americanas inadecua-
das ante las iniciativas rusas y ante los acontecimientos del
Tercer Mundo, en general. No se ha hecho nada, desde el
derrocamiento del rey Daoud, para contrarrestar la influen-
cia soviética en Afganistan. Incluso el desarrollo de la revo-
luci6n irani no fue un proceso «inevitable». En resumen, los
europeos no se sienten responsables de lo que ha pasado ni
piensan que tengan que pagar las consecuencias de los rea-
justes de la politica exterior americana. Esta opinidn se veia
apoyada por el sentir general prevalente de que Estados Uni-
dos no habia sabido hacer frente a la crisis energética.

— Los beneficios de la politica de détente resultan mu-
cho mas evidentes para Europa continental que para Amé-
rica o incluso mas que para el Reino Unido. En caso de
conflagracion mundial, el territorio y la poblacion europeos
se verian, sin duda alguna, devastados. La détente implica
para los alemanes del oeste una mejora muy concreta en sus
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relaciones con sus hermanos del oeste. Para los franceses, la
détente es una condicion esencial para la preservacion de la
independencia nacional, cuya importancia, como hemos
dicho antes, se extiende mas alla de los limites de la politica
interna. Es mas, el comercio entre ‘el este y el oeste es mas
significativo y mas importante para Europa que para Esta-
dos Unidos.

— La mayoria de los lideres europeos se muestran es-
cépticos con respecto a las medidas sugeridas por Washing-
ton para «castigar» a la Union Soviética. En el mejor de los
casos, estas medidas s6lo aumentaran los costos o interrum-
piran los suministros en los paises interesados. Por otro
lado, los paises europeos no querian «legitimizar» la utili-
zacion politica de las exportaciones (que condenaban, ade-
mas, en el caso de los paises de la OPEP) porque esta
practica podia volverse facilmente contra ellos. De manera
mas especifica, muchos politicos europeos pensaban que el
boicot de los Juegos Olimpicos podria haber tenido mas
significacién como contribucién simbdlica a la necesidad de
una postura occidental solidaria que como medio de ejercer
una presion efectiva sobre la Unién Soviética. Otros creian
que la reaccién de la opinién publica norteamericana ha-
bia tenido un caracter histérico atribuible a la tension pro-
ducida por el mantenimiento de los rehenes americanos en
Teherdn. En cuanto a'la reaccion oficial de Washington,
parecia deberse s6lo a oportunismo pre-¢lectoral.

La cuestion fundamental, en relaciéon con la reaccion
europea frente a la invasion de Afganistdn, es el problema
del equilibrio regional de fuerzas y su interaccion con el
equilibrio global oriente-occidente. Si es cierto que estos dos
equilibrios se han visto recientemente modificados en detri-
mento de occidente, por qué extrafiarnos de la predilec-
cion europea por una postura prudente? Como es logico,
cada paso atras de Estados Unidos acentuia las tendencias
neutralistas europeas. No obstante, las innumerables decla-
raciones en contra de la invasion resultan relativamente
tranquilizadoras. En suma, parece que los tres paises princi-
pales han decidido aumentar sus esfuerzos defensivos. Si
en los proximos afios los Estados Unidos hacen un esfuerzo por
equilibrar de nuevo la situacién militar (que es el Ginico me-
dio para contener a la Union Soviética), Europa no se vera
en la obligacién de adoptar posturas de compromiso.

También puede ser interesante estudiar la politica euro-
pea en relacion con el conflicto arabe-israeli (*). Salvo en los
meses siguientes a la guerra de octubre de 1973, ésta es un

(*) Véase Dominique Moisi, en Politique Etrangére, n.° 4, 1980.
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area en la que las actitudes politicas han tenido tiempo de
madurar y de ajustarse, libres de las presiones propias de
las situaciones de crisis. En este terreno la continuidad ha
sido la caracteristica dominante de la politica francesa desde
1967. Después de la independencia de Argelia, De Gaulle
queria recuperar la influencia francesa en el Tercer Mundo,
y especialmente en el mundo arabe en el que Francia podia
actuar como contrapeso para las super-potencias. Esta poli-
tica ha sido mantenida por los sucesores de De Gaulle y ha
llevado a Francia a reconocer la dimension «nacionalista»
del problema palestino, de forma muy clara. Como medidas
concretas, ha llevado al establecimiento de una delegaciéon
de la OLP en Paris, desde 1975, y a la definicién por parte
del gobierno francés de su distanciamiento de la inicitiva
del presidente Sadat a finales de 1977 y de las negociaciones
de Camp David que siguieron.

En general, la Comunidad Europea se ha hecho eco de
la politica francesa en relacién con el Tercer Mundo. Esto
resulta evidente en la politica establecida a raiz de los acuer-
dos de Lomé, en el dialogo euro-arabe y en los esfuerzos
por conseguir unas relaciones firmes norte-sur. El presidente
francés ha sugerido un «trialogo» cuya finalidad seria orga-
nizar a largo plazo ciertos aspectos de las relaciones entre
la Comunidad, el mundo arabe y Africa. Estos proyectos
tropiezan con numerosas dificultades, pero la opinién gene-
ralizada en Europa y el Tercer Mundo esta a favor de la
cooperacion regional.

Durante mucho tiempo, el recuerdo de los crimenes na-
zis marco la politica alemana en el Medio Oriente. Esta ac-
titud favorecia la discrecion y la utilizacion, por parte de la
RFA, de la relativa anonimidad que le procuraba el proceso
de cooperacion politica. Sin embargo, desde 1973 y especial-
mente desde 1977, el acercamiento entre Francia y Alemania
se ha hecho mucho mas evidente. (Los alemanes utilizaron
incluso la expresion «auto-determinacién» ya en 1974,
mientras que el presidente Giscard d’Estaing no ha aludido
a este concepto hasta 1980). La derrota de los socialistas
en Israel en 1977 influyd, sin duda, en este proceso. Sin
embargo, el gobierno de Bonn tiene una actitud mas positi-
va que el de Paris, con respecto a las conversaciones de
Camp David. Gran Bretaiia se encuentra mas proxima a
Estados Unidos y se preocupa menos por su suministro
_ petrolifero, pero, asi y todo, su pasado colonialista le ha
permitido mantener unas relaciones politicas y comerciales
satisfactorias con la mayoria de los estados de la region.
En lo relativo a la cuestién palestina, la posicién britanica
estd muy cerca de la francesa y de la alemana, a pesar de
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que la actitud del gobierno de Londres con respecto a la OLP
sigue siendo fria. Gran Bretafia apoy6 sin reservas la visita
de Sadat a Jerusalén y los acuerdos de Camp David. A
consecuencia de todo ello, Gran Bretafia se encuentra en
una posicion excelente si llega el dia en que Europa haya
de desempeiiar el papel de mediadora en esta zona.

La CEE como tal se ha interesado en la cuestion del
Oriente Medio desde 1a iniciacién del proceso de coopera-
cion politica. Desde la declaracion de 1973, en la que se evo-
caban los legitimos derechos de los palestinos, se ha obser-
vado una progresion clara en la politica de la CEE. En junio
de 1977, la Comunidad reconoci6 la necesidad del pueblo
palestino de poseer un «territorio nacional». El 26 de marzo
de 1979, declar6 que, para llegar a la paz, era- necesario
establecer un acuerdo global. Al mismo tiempo, afirmé que
«la politica israeli de asentamiento en los territorios ocu-
pados se habia convertido en un obstaculo para la paz». La
actitud comunitaria hacia las conversaciones de Camp Da-
vid se hizo también mucho mas reservada. En junio de
1979, en Venecia, el Consejo Europeo se enfrent6 a los de-
seos americanos y decidid ponerse a favor de una «iniciati-
va» de los «nueve» en el Oriente Medio. Con este fin, el
ministro de asuntos exteriores de Luxemburgo y futuro pre-
sidente de la CEE, Gaston Thorn, fue designado para rea-
lizar un viaje de estudio de la situacién sobre el terreno.

En conclusién, uno se siente inclinado a compartir la
opinion de Maurice Couve de Murville, ministro que fue de
asuntos exteriores con el general De Gaulle: «... El aspecto
mas caracteristico de la actitud europea es su postura ante
la cuestion del Oriente Medio. ¢Quién hubiera imaginado,
hace unos cuantos afios, que los miembros de la Comunidad
Europea se reunirian solemnemente, en ausencia de Estados
Unidos, para discutir el problema arabe-israeli y decidirian
finalmente apoyar una postura no ortodoxa?» (*).

Las modificaciones generales del equilibrio de poder que
dieron lugar a este hecho se comprenden mejor si tenemos
en cuenta dos factores. En primer lugar, los intereses euro-
peos en el Oriente Medio son mucho mas importantes que
los americanos. En segundo lugar, Estados Unidos ha sus-
tituido a Francia e Inglaterra como defensoras de los intere-
ses occidentales en esta zona. No es de extraiiar, pues, que
Europa intente defender sus intereses, mientras espera para
reasumir sus responsabilidades. Para conseguir este fin ~uti-
liza los inicos medios que tiene a su disposicion: las rela-
ciones comerciales, especialmente a través de las ventas de

(*) Politique Etrangére, n.° 3, 1980.
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armas, que tienen una especial efectividad. Las declara-
ciones politicas independientes sirven también para promo-
ver los puntos de vista europeos. Quiza algun dia nos demos
cuenta de que ninguna propuesta de paz puede llegar a
buen fin sin la participacién de las potencias europeas in-
teresadas y de la Unidn Soviética, ademas de los paises di-
rectamente afectados.

Las reacciones europeas ante la ocupacion de Afganis-
tan y la politica de Oriente Medio demuestran claramente
la clase de dificultades con que se enfrenta Europa. Falta
del potencial militar necesario para salvaguardar su inde-
pendencia, se ve sometida a tensiones por parte de Estados
Unidos, por un lado, y de la Unidén Soviética, por el otro.
El «paraguas nuclear» americano, a pesar de los agujeros
que pueda tener, es aun lo bastante formidable como para
disuadir a los agresores potenciales. No obstante, la proxi-
midad y. las ingentes proporciones de la Unién Soviética
ejercen una fuerte influencia sobre la Comunidad. Precisa-
mente¢ en las cuestiones defensivas es donde culminan estas
contradicciones. Constantemente se oyen voces que recla-
man el establecimiento de un sistema defensivo europeo
fiable, equipado con una fuerza nuclear. Desgraciadamente,
nadie sugiere una forma de conseguir este objetivo sin trans-
gredir la prohibicién de disponer de armas nucleares que
pesa sobre Alemania y cuyo cumplimiento vigila atenta-
mente la Unidn Soviética. Dentro de este contexto, tampo-
co se tienen en cuenta las realidades socio-politicas que li-
mitan seriamente los esfuerzos defensivos de casi todos los
paises europeos. La ausencia de una autoridad federal a
nivel europeo plantea un obstaculo institucional para la
creacién de un sistema efectivo de defensa. Por otro lado,
los paises no-integrados en la Comunidad reaccionarian
ante este proyecto. En estas circunstancias, la Comunidad
europea esta condenada a seguir una politica fluctuante.
No esta de mas recordar aqui el caso francés. A la vista de la
evolucion de los sistemas nucleares y, en términos mas gene-
rales, del equilibrio militar, la estrategia francesa puede
adaptarse mas estrechamente a sus solidaridades de base.
Este es, sin duda, el sentido principal del debate sobre la
«ampliacion del concepto de asilo».

En efecto, la simple adicion de las reservas nucleares
francesas y britanicas a las de los Estados Unidos es mucho
menos importante que la estricta independencia de los cen-
tros decisorios que controlan su utilizacion. Esta separacion
s6lo puede servir para fomentar la prudencia de cualquier
posible agresor y, por lo tanto, para aumentar la capacidad
disuasoria de la Alianza Atlantica. La OTAN reconocia
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explicitamente este hecho en su declaracién de junio de
1974, en Ottawa. Pero, aunque dejemos a un lado las armas
nucleares, el Tratado del Atlantico Norte no puede conside-
rarse el unico sistema defensivo de Europa. De la misma
forma, no todos los paises de la Comunidad estan a favor
del Tratado. El texto del mismo es muy especifico. Su. ar-
ticulo 5 declara: «Las partes que suscriben este tratado
acuerdan que cualquier ataque armado dirigido contra una
o mas de ellas, en Europa o América, serd considerado
como dirigido contra todas ellas; en consecuencia, acuerdan
que,.en caso de producirse dicho ataque armado, cada una
de ellas asistird al pais o paises objeto del ataque por me-
dio de las medidas, individuales o concertadas, que crea
oportunas, incluyendo la utilizacién de la fuerza de las ar-
mas, para restablecer y mantener la seguridad en la zona del
Atlantico Norte».

En la actualidad, la mayor parte de los peligros pre-
visibles tienen un caracter periférico. Los acontecimientos
de Oriente Medio y de Asia Central han dejado este punto
muy claro. A pesar de las consideraciones estratégicas, no
es ni juridica ni politicamente posible considerar la invasién
de Afganistan como un atentado contra la seguridad de los
paises del Tratado del Atlantico Norte. Hoy en dia, ciertos
estrategas sugieren la posibilidad de reforzar la presencia
de la OTAN en Turquia, como medida ante la situacién
en Oriente Medio. Pero, ;podemos estar seguros de que los
turcos no reaccionen como los alemanes que, en 1973, ne-
garon a Estados Unidos la utilizacion de las bases de la
OTAN situadas en territorio alemdn como punto de paso
hacia Oriente Medio? Estas observaciones nos plantean la
dificil cuestion de la relacion entre la politica europea y la de
otros miembros de la Alianza Atlantica (especialmente
Estados Unidos, aunque también hay que considerar a sus
demas aliados, particularmente Japén).

Los problemas no surgen, en general, durante los perio-
dos en que no hay crisis, porque la experiencia demuestra
que la diplomacia puede ocuparse de especificar, a lo largo
del tiempo, los puntos de acuerdo y de desacuerdo con rela-
tiva claridad. Asi ha sido en el conflicto arabe-israeli. Las
dificultades aparecen en los momentos de crisis que exigen
reacciones prontas y, en muchos casos, acciones concerta-
das. El aspecto mdas preocupante de los acontecimientos
que rodearon la invasion de Afganistan no es la divergencia
de intereses a uno y otro lado del Atlantico, que en altimo
término es estructural, sino el hecho de que, cogidos por
sorpresa, los paises aliados expresaron pablicamente su dis-
conformidad mutua. A consecuencia de ello, la opinién pu-
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blica americana se vio afectada por la falta de cohesion
europea y Moscl supo aprovechar astutamente las debili-
dades occidentales. Con el fin de evitar la repeticién de es-
tos fendmenos, que podrian costar muy caros algun dia al
mundo libre, s6lo disponemos de dos soluciones comple-
mentarias: estructurar mecanismos de consulta para mo-
mentos de crisis y sentar unos planes de emergencia a
seguir en determinadas situaciones. Mientras que los aliados
han previsto minuciosamente la posibilidad de tener que
enfrentarse a una intervencion soviética en Berlin oeste, se-
rian incapaces de una accién concertada si Moscu iniciara
una operacién importante de agresion en Oriente Medio o si.
en términos mas generales, surgiera en el Tercer Mundo un
conflicto que afectara seriamente a sus intereses.

Las acciones rapidas y efectivas requieren un nimero
reducido de actores. En la actualidad, son cinco los paises.
que deberian consultarse necesariamente con una situacién
critica: Estados Unidos, Francia, Gran Bretaiia, 1a Repibli-
ca Federal Alemana y Japdn. Quiza convendria afiadir Ita-
lia a esta lista. Esta situacion recuerda a la idea de un di-
rectorio europeo, propuesta en 1958 por el general De
Gaulle al presidente Eisenhower y que fue inmediatamente
rechazada. Los tedlogos actuales de Europa se oponen a
esta idea por dos razones basicas. ;Como vamos a olvi-
darnos de los paises «pequefios» de la Comunidad? Este ti-
po de consulta con Estados Unidos, ;no es incompatible
con el concepto de una Europa «europeizada» capaz de en-
frentarse de igual a igual con dicho pais?

La respuesta a la primera objecidn es, desgraciadamente,
muy facil. Los paises «pequefios» de la Comunidad se han
excluido voluntariamente del ejercicio del poder al despla-
zarse hacia la neutralidad. Sé6lo nos cabe desear que esta
evolucion no sea irreversible. Por el momento, obliga a los
paises que hablan el lenguaje del poder a hacerse cargo de
sus responsabilidades. En el caso de Italia, esta observa-
cién quiza no sea justa, aunque Italia sufre un sistema po-
litico que deja muy escasa libertad de maniobra al presi-
dente del consejo y limita cualquier contribucién realmente
efectiva. Esto es particularmente cierto en casos en que el
tiempo es un factor esencial (lo mismo podria decirse de
Japén). No obstante, cabe sefialar la decidida actitud del
sefior Cossiga en el debate sobre la modernizacion de las
armas nucleares tacticas que seguramente constituyd un fac-
tor importante en su caida.

La segunda objecion- se relaciona con la distincién en-
tre planificaciéon de emergencia y accidon efectiva en tiempo
de crisis. Aunque los tres grandes poderes europeos ejerce-
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ran, como es logico, una mayor influencia, es importan-
te que los demas estados participen en la estructuracion
de un consenso europeo. .

Sdlo asi podra tomar forma la personalidad de Europa.
Pero, cuando surge una crisis, la rapidez y la eficacia de-
ben tener prioridad sobre la paciente busqueda de un com-
promiso. En estas situaciones, los paises mas fuertes de la
Comunidad deben ejercer sus responsabilidades a-la luz del
consenso preestablecido. Sélo ‘de esta manera podra de-
cirse que representen los intereses de Europa, especialmente
en sus relaciones con Estados Unidos. Asi pues, el concepto
de directorio europeo y el de una Europa «europeista» no
son necesariamente incompatibles.

Los sistemas de consulta y de planificacion de emergen-
cia que se elaboraran de acuerdo con los principios bosque-
jados arriba tendrian que basarse en la estructuracioén de los
dos «pilares» de la Alianza que mencionaba John F. Kenne-
dy hace veinte afios. Pero el «pilar» europeo debera ser
«socio» y no «cliente» del americano.

~ Los americanos han encontrado siempre dificil de admi-
tir la pluralidad de valores e intereses del sistema occiden-
tal. Siempre han creido que los problemas de la Alianza
Atlantica podrian reducirse a buscar el reparto 6ptimo de -
las fuerzas disponibles, siempre al servicio de objetivos per-
fectamente claros y coherentes, definidos.en Washington.
Esto nunca ha sido asi y nunca lo sera. Pero Estados Uni-
dos puede hacer mucho mas que limitarse a quejarse de la
actitud europea. Una actitud positiva podria consistir en
colaborar con Europa en la busqueda de una relacion que
reconozca y respete la pluralidad de intereses y objetivos y
que permita hallar con rapidez las soluciones idoneas. Des-
de hace algun.tiempo, los comentaristas politicos debaten
el «reparto de trabajo» entre los paises aliados. Pero esta
formula no es buena si concibe la distribucién de tareas
solo en funcion de los objetivos americanos. Ahora bien, si
se refiere a la busqueda comin de medios de accién, con
el propésito de reducir las diferencias cuando aparezcan, y
de las formas de respuesta mas eficaces, cuando existe un
“acuerdo general, entonces esta distribucidon de tareas es
deseable. Porque vendra a servir a la mas noble de las cau-
sas, a la causa que constituye el auténtico fundamento del
contrato moral que une a los paises del mundo occiden-
tal: el mantenimiento y mejora de nuestros sistemas politi-
cos y econdémicos, sobre la base de la libertad.*

(*) Ponencia presentada a la Conferencia Atlantica, celebrada en Alvor,
Algarve (Portugal), en noviembre de 1980.-
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(NoTICIAS DE LA FUNDACION O TE)

Hasta el 10 de mayo, en la Fundacion

EXPOSICION DE
202 OBRAS

DE PAUL KLEE

B Ofrece 96 6leos y acuarelas y 106
dibujos y grabados

Un total de 202 obras, entre _———"""-._  muerte. En esta época la pintura
dleos, acuarelas, dibujos y de Klee refleja diferentes es-
grabados, de Paul Klee N, tilos: experiencias figurati-
(1879-1940) integran la . vas en la linea del realismo
Exposicion que del céle-- \ tradicional, sus posterio-
bre artista suizo se vie- res contactos con el im-
ne exhibiendo en la presionismo, surrealis-
Fundacién Juan mo y cubismo, el ex-
March desde el pasa- presionismo abstracto
do 17 de marzo. Esta y la investigacién ex-
muestra ha sido or- perimental de su la-
ganizada en colabo- bor en la Bauhaus,
racién con la Funda- sus incursiones «divi-
ciéon Paul Klee del sionistas» y sus ulti-
Kunstmuseum de Ber- mas obras, con la ob-
na, la Galeria Beyeler sesion de la muerte al
de Basilea y el propio Sfondo (Tenebrosa tra-
hijo del pintor, Félix vesia en barca, 1940).
Klee, permaneciendo Paul Klee, artista y profe-
abierta, en la sede de la sor en la Bauhaus, estd con-
Fundacidn, hasta el préxi- siderado, con Kandinsky, pio-
mo 10 de mayo. nero en haber conferido al arte

Los 96 dleos y acuarelas y los 106  occidental una nueva dimension espiritual.
dibujos y grabados que integran la Ex-  Con la originalidad y el dinamismo de su
posicién Klee fueron realizados por el «grafismo», su obra ha influido en
artista suizo de 1901 a 1940, aflo de su  escuelas y estilos del arte contemporéneo.

KLEE: VIDA Y OBRA

Paul Klee naci6 el 18-de diciembre otofio de 1898. A partir de entonces
de 1879 en Miinchenbuchsee, cerca de  decide dedicarse a la pintura y asiste
Berna. Su padre, Hans Klee, era pro-  ala escuela de Knirr. Un afio después
fesor de musica en la Escuela Normal  estudia en Burghausen.
de Hofwyll y su madre, Ida, estudié Sus primeras experiencias pictdricas
canto. En 1880 la familia Klee se'esta-  se inscriben en la linea del realismo
blece en Berna y seis afios mas tarde en boga entonces en Europa central,
Paul Klee realiza sus estudios prima- aunque ya en estos primeros dibujos
rios. Ingresa después en el Gymna- muestra Klee un realismo menos sen-
sium de Berna, para graduarse en el timental que el de Hodler o Freuden-
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berger. Ya entonces Klee buscaba cap-
tar la apariencia del mundo, fijarla en
el recuerdo. Entre 1895 y 1897, sus di-
bujos realistas de paisajes y figuras
presentan rasgos caricaturescos y sati-
ricos, que revelan una cierta deforma-
ciéon preexpresionista.

En 1900 conoce a la pianista Lily
Stumpf y entra en el taller de Stuck,
de la Academia de Bellas Artes de Mu-
nich. Al afo siguiente hace su primer
viaje a Italia, con el pintor-escultor
Hermann Haller; viaje que abre a Klee
un nuevo.mundo de luz en imagenes

. ey s

]
4

«Pathos», 1938.

y colores, mundo que buscara de nue-
vo, trece afnos mas tarde, en su viaje a
Tuanez. Por esos afios Klee hacia musi-
ca —aprendié violin desde los siete
afios— y tocaba en una orquesta de
Berna. En 1904 descubre a Beardsley,
Blake, los grandes pintores de la satira
y la fantasia, y sobre todo, a Goya,
cuyos Caprichos y Descstres de la gue-
rra estudia especialmente.

El 15 de septiembre de 1906 se casa
con Lily Stumpf y ambos se instalan
en Munich, hasta 1920. Era un mo-
mento de transformacion del expresio-
nismo hacia una forma menos litera-
ria, mas abstracta. Klee siente tam-
bién la necesidad de un cambio de len-
guaje en el arte, hacia un grito del
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color, tendente a realizar el sentimien- .

to en la forma, algo paralelo a lo que
en musica llevaba a cabo Arnold
Schénberg.

Al afio siguiente expone en Munich
y Berlin. Klee, comprometido por en-
tonces con el expresionismo, conoce
a través de’ Van Gogh, que influye
notablemente en él, a los impresionis-
tas. Cézanne le ensefiard un nuevo
orden de construccion, mas alla de las
tres dimensiones; de Matisse aprende
la libertad del color y la yuxtaposicién
de los tonos primarios para aumentar
la eficacia pictoérica en la presentacion
de imagenes.

1911 sera un afo importante en la
vida de Paul Klee. Expone en la Ga-
leria Tannhduser, de Munich, y co-
noce a Kandinsky, al que admirara y
estimard profundamente, asi como a
Macke, Marc, Jawlensky, Arp, Miin-
ter y Campendonk, con los cuales
constituye el movimiento Der Blaue
Reiter («El Jinete Azul»), cuyo objeti-
vo principal era transcender la forma,
simplificandola para acentuar el con-
tenido emotivo. Es, pues, un é&stilo
que sobrepasa‘el expresionismo ha-
‘ciéndolo cada vez mas abstracto.

En abril de 1914 viaja a Tunez y
tiene la ocasion de experimentar una
nueva estructura compositiva y de in-
tensificar la autonomia de su lenguaje,
con total independencia de los recur-
s0s expresionistas. La guerra le sor-
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prende estando en Berna. Se traslada
a Munich hasta que es llamado a filas
por el ejército aleman, en 1916. En
1919, ya desmovilizado, regresa a
Munich.
L:.-'I .
A o
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«Dama. Critica de la mujer normai», 1904,

En 1920 se publica en Berlin su en-
sayo Confesion creadora, que consti-
tuye su credo artistico. En él Klee con-
creta el sentido de sus investigaciones
sobre el significado de la realidad con
relacion a su propia experiencia artis-
tica: el grafismo como via hacia lo
abstracto, y cuyos elementos constitu-
tivos son el punto, las energias des-
arrolladas en la linea, en el plano (su-
perficie) y en el espacio (volumen). Con
estos medios de expresion se pueden
traducir las sensaciones, proyectando-
las fuera del artista en una dimension
concreta. 'Y no se trata de buscar
equivalentes simbélicos de elementos
reales, ni de detenerse en un aspecto
de la realidad (un paisaje, por ejem-
plo); sino de abrazar la realidad toda
y filtrarla a través de la propia expe-
riencia personal, en la que intervienen
la memoria, la sucesion, el tiempo.
Hay, pues, todo un proceso automati-
co de asociaciones formales, que pa-

' recen anticipar el Surrealismo, pero

eliminando lo literario y toda descrip-
ciéon de elementos psicologicos. La
realizacion pictérica, para Klee, por
muy compleja- que pueda ser, ha de
permanecer pura en sus elementos
esenciales..

En octubre de 1920 Klee es llamado
por Walter Gropius, fundador de la
Escuela de Arquitectura de Weimar, y
al afo siguiente ingresa en la Bauhaus
como profesor, puesto que desempe-
fiara hasta que esa escuela es cerrada
en 1924, y que seguira ejerciendo de
1926 a 1931, en Dessau, en la nueva
sede de la Bauhaus. Su ensefianza
en esta escuela, su participacion en un
programa didactico que queria confe-
rir a la creacién artistica una finali-
dad mas ética que estética, fue muy
importante. La Bauhaus contribuye a
acentuar en Klee su sentido experi-
mental, esa voluntad constante de ac-
tuar sobre la materia misma de la pin-
tura.

En 1923 Klee publica Estudio de la
naturaleza en la revista «La Bauhaus
de Weimar», Al afio siguiente se fun-
da el grupo Die Blauen Vier («Los
cuatro azules»), integrado por Klee,
Kandinsky, Feininger y Jawlensky.
Klee expone por vez primera en los
Estados Unidos. Aunque por aquellos
aftos su teoria artistica esta ya del to-
do definida, no por ello su labor de
investigacion artistica se estanca. Los



afios de Weimar y, mas tarde, de Des-
sau, son de gran intensidad creadora,
con enorme variedad y riqueza de mo-
tivos. En Dessau la familia Klee com-
parte una casa con Kandinsky.

Siguen varios viajes a ltalia, Fran-
cia, Egipto. En 1931, consagrado ya
como pintor famoso, es nombrado
profesor en la Academia de Diissel-
dorf. En estos afos de 1931-32 sus
obras presentan cierta influencia «di-
visionista» (Ad Parnassum, Costa cld-
sica), aunque se trata de un divisionis-
mo que no es el de Seurat. Klee con-
cretiza en estos cuadros la experiencia
racionalista de su trabajo en la
Bauhaus.

_En 1933 los nazis cierran la Bauhaus
'y acusan a Klee de ser judio. A fines
del afio tiene que abandonar Alema-
nia. Unos aftos mas tarde 17 obras su-
yas serian incluidas en la exposicion de

«Cbmicos», 1904,

(OpiniOnes de Paul Klee

«El arte no reproduce lo visible,
sino que hace que algo sea visible. La na-

tenido y estilo. Quiza esto seguira
siendo siempre un suefio, pero a ve-

turaleza del grafismo induce facilmen-
te, y con motivo, a la abstraccién.
La condicion esquematica y fabulosa
del caracter imaginario existe por de
pronto, y asimismo se exterioriza,
con gran precision. Cuanto mas tienda
el trabajo al grafismo puro (es decir,
cuanto mas valor se dé a los elemen-
tos formales que sirven de base a la
representacion grafica) tanto més defi-
cientes seran los pertrechos requeridos
para la representacion realista de las
cosas visibles.
Los elementos formales del grafis-
mo son: puntos, energias lineales, su-
perficiales y espaciales. Un elemento
_superficial que no se compone de sub-
unidades es, por ejemplo, una energia
sin-modulacién, obtenida con un lapiz
de perfil ancho. Un elemento espacial
es, por ejemplo, una mancha vaporo-
sa y en forma de nube, aplicada con
un pincel bien impregnado de pintura
y con diferentes grados de espesor.»
(Confesién creadora, 1920)

«A veces sueflo con una obra de in-
mensa envergadura, que abarque todo
el ambito de elementos, objetos, con-
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ces conviene plantearse tales posibili-
dades, que hoy todavia son vagas. No
hay que apresurar nada. La obra ha de
crecer siempre cada vez mas alto y
cuando llegue su hora, pues tanto me-
jor...»
(Conferencia pronunciada el
26-1-1924, en Iéna)

«Cada vez que en mi labor creado-
ra un acierto deja de pertenecer a la
fase genética, de modo que llego casia
la meta, se pierde rapidamente la in-
tensidad y tengo que buscar nuevos
caminos. Lo productivo es, pues, el
camino, lo esencial; el devenir esta por
encima del ser.»

(Diarios, 1914)

«En el arte, lo mejor es decir las
cosas de una vez, y de la manera mas
sencilla.»

. (Diarios, 1910)

«La génesis de la ‘escritura’ es un
buen simil del movimiento. También
la obra de arte es, ante todo, géne-
sis; nunca se la vive como producto.

La actividad esencial del contempla-

22



«Arte Degenerado» organizada en " -
Munich. En esos afios de exilio Klee
trabaja en Berna, ciudad en la que ex-
pone en 1935 una gran retrospectiva.
Ese mismo ailo aparecen los primeros
sintomas de la enfermedad que le pro-
duciria la muerte cinco afios mas tar-
de: la esclerodermia. En 1937 Picasso
y Braque van expresamente a Berna
para visitarle. Comienza la dltima eta-
pa de Klee, dominada por la angus-
tia, el temor y el presentimiento de la
muerte, el sentimiento de aislamiento
¢ incomunicacién con los demas —E/
sabio, El miedo, Torrente—; sobre todo,
a partir de 1938. El 1 de septiembre
de 1939 las tropas alemanas invaden
Polonia. La muerte y el fuego prefi-
gura ya su vision directa de la muerte
en Tenebrosa travesia en barca (1940).
Paul Klee muere el 29 de junio de 1940
en Muralto-Locarno. «Fealdad», 1927,

~

«Toda energia reclama un comple-
mento, a fin de hacer realidad un es-
tado asentado en si mismo y situado
por encima del juego de fuerzas. Par-
tiendo de elementos formales abstrac-
tos y pasando por su conjuncidén en
seres concretos 0 en cosas abstractas,
con numeros y letras, se llega final-
mente a crear un cosmos formal, el
cual muestra tal semejanza con la gran
Creacion, que basta un solo soplo pa-
ra realizar la expresién de lo religioso,
la religion misma.

El arte, respecto de la creacion, se
comporta como una pardbola. Es, en
cada caso, un ejemplo; como, de mo-
do parecido, lo terrestre es un ejemplo
de lo coésmico.»

(Confesién creadora, 1920)

«La creacién vive como génesis de-
bajo de la superficie visible de la obra.
Retrospectivamente lo perciben todos
los que tienen espiritu, pero hacia ade-
lante (hacia el futuro) sélo los creado-
res.»

dor es también temporal. Llegado el
momento, cesa en la contemplacién
y se va; como el artista. Si juzga que
vale la pena, vuelve; como el artista.
La obra plastica surgido del movi-

miento, y ella misma es movimiento
detenido; y en el movimiento llega a ee

(Diarios, 1914)

ser captada (musculos oculares).»
(Confesion creadora, 1920)
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Pita Andrade presenté la exposicién en La Corufa

«LOS GRABADOS, MUESTRA'
DEL GENIO DE GOYA)»

B Recorreran otras ocho localidades gallegas

E! 11 de marzo se inaugurd en La Corufla, en la sede de la Delegacion
Provincial de Cultura de esta capital, la Exposicién de Grabados de Goya
que a lo largo de ocho meses recorreré ademds otras localidades de Galicia,
organizada por la Fundacién Juan March y la Real Academia Gallega, de
la que se cumple este afo el 75 aniversario de su constitucién. La muestra,
abierta en La Corufia hasta el 1 de abril, ofrece 222 grabados del artista

" aragonés, pertenecientes a las cuatro grandes series —Caprichos, Desastres
de la guerra, Tauromaquia y Disparates—, de ediciones de 1868 a 1937.

Del 7 al 22 de este mes de abril, la
coleccién se ofrecerd en Mondofledo
(Lugo), en la Biblioteca Municipal,
con la colaboracién del Ayuntamiento
de Mondofiedo.

Con motivo de la inauguracién de
esta coleccién en La Coruiia, se cele-
br6 el mismo dia un acto académico
en la Real Academia Gallega, al que
asisti6 la gran mayoria de los académi-
cos y numeroso publico y en el que in-
tervinieron el Presidente de dicha cor-
poracion, Domingo Garcia Sabell, y el

director gerente de la Fundacién Juan.

March, José Luis Yuste Grijalba. Por
su parte, el Director del Museo del
Prado y catedratico de Historia del
Arte de la. Universidad Complutense
José Manuel Pita Andrade pronuncié
una conferencia sobre la obra grafica
de Goya.

La exposicién de Grabados de Goya
estd integrada por 80 grabados de los
Caprichos (3.* edicién, de 1868); 80
grabados de los Desastres de la guerra
(4.* edicién, de 1906); 40 de la Tauro-
magquia (7.° edicién, de 1937); y 22 de
los Proverbios o Disparates (18 de
ellos dela 6.* edicidn, de 1916, y 4 adi-
cionales de la 1.2 edici6én, de 1877).

Organizada —tras dos aflos de tra-
bajo— con la ayuda de un equipo
asesor, la muestra, de marcado senti-
do didactico, ofrece, ademas de los ci-
tados grabados, diferentes paneles ex-
plicativos y un audiovisual. Esta colec-
ci6én de la Fundacién Juan March se
exhibe con caracter itinerante por di-
versos puntos de Espafia. Desde 1979,
afio en que fue presentada en Madrid,
en la sede de la Fundacién Juan March,
la exposicidn ha recorrido 17 ciudades
espaiiolas.

Para la formacién de la coleccién se
contd con el asesoramiento de Alfon-

so Emilio Pérez Sanchez, Subdirector
del Museo del Prado y catedratico de
Historia del Arte de la Universidad
Auténoma de Madrid, quien prepard
un estudio de presentacion de la colec-
cion, recogido en el catdlogo. Intervi-
nieron también, como asesores artisti-
cos y técnicos en_la realizacion de la
muestra, Fernando Zbébel y Gustavo
Torner. )

A continuacién se ofrece un resu-
men de las intervenciones del Presi-
dente de la Real Academia Gallega,
sefior Garcia Sabell, y del director de
la Fundacion Juan March, José Luis
Yuste, en el acto inaugural celebrado
en La Corufla, asi como un extracto
de la conferencia que con tal motivo
pronuncié el profesor Pita Andrade.

H

FUNDACION JUAN MARCH
-, REAL ACADEMIA GALEGA
) 11 Marzal- 1 Abril, 1981 d

G OY-A.



Garcia Sabell:

«ABRIR LA CULTURA
GALLEGA A OTROS
HORIZONTES»

El actb de presentacién de la mues-
tra en la Real Academia Gallega se

inicié con unas palabras de su Presi-

dente, Domingo Garcia Sabell, quien
comenzd seflalando que era un dia de
alegria para la Academia, para La Co-
rufia y para toda Galicia, porque se
trata —dijo— de «un acto cultural de
nuestro tiempo, ya que Goya es un ar-
tista actual. En esta muestra se puede
ver la obra grabada de Goya, que,
aparte de sus valores plasticos extraor-
dinarios, posee un importante signifi-
cado socioldgico. Hay en los grabados
de Goya todo un documental de la vi-
da hispana, con sus dolores, tragedias,
dramas y delicias; y es, pues, muy im-
portante que los hombres de Galicia
puedan ver esa dualidad de dramas y
delicias que siglo tras siglo ha consti-
tuido la vida espafiola».

El doctor Garcia Sabell continud di-
ciendo que «si la cultura de Galicia
quiere ser una cultural total y trascen-
dente, debe ser nuestra; esto es, fabri-
cada y elaborada por nosotros los ga-
llegos, y, al mismo tiempo, abrirse ha-
cia afuera, hacia los dominios donde
el espiritu del hombre realice una la-
bor trascendente. Todo lo que sea
—subrayd Garcia Sabell— abrir el
admbito cultural de Galicia a otros ho-
rizontes culturales, significa enrique-
cerla, hacerla mas honda, humana,
trascendente y significativa. En_nom-
bre de la cultura de Galicia, hay que
dar gracias a esa otra cultura que viene
a maridarse con la nuestra, a fecun-
darla y a hacer esa cultura que cada
dia necesitamos mas».

Director gerente:
«ESFUERZO COMUN»

A continuacién intervino el director
gerente de la Fundacién Juan March,
José Luis Yuste, quien comenzé feli-
citando a la Real Academia Gallega
por cumplirse en este afio 1981 los 75
afios de su fundacién. «En un pais
como Espala —aifiadio— donde la
discontinuidad cultural es la regla,
mantener una Institucién como la de
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ustedes es un mérito extraordinario».
Expresd después a la Academia su
condolencia «por la pérdida de Alvaro
Cunqueiro, figura relevante de las le-
tras gallegas y espaiiolas, cuyo reciente
fallecimiento han lamentado cuantos
le conocieron y leyeron, y para quien
la Fundacién Juan March guarda hon-
do recuerdo por la colaboracién que
en vida le presto».

Tras referirse a la colaboracion con
la Academia Gallega, «insustituible
para programar-y realizar la exhibi-
cién en tierras gallegas —nueve locali-
dades— de la obra grafica de Goya»,
y después de explicar como se formo
la coleccidn, el sefior Yuste subrayd
«la honda raigambre popular del arte
de Goya y la facilidad con que el pue-
blo comprende tanto sus expresiones
como sus intenciones. A la fuerza dra-
matica, cOmica o satirica de las estam-
pas de Goya habia que servirla, pues,
con un montaje facil y con la infor-
macién complementaria precisa para
que el paso de la Exposicién por las
localidades espafiolas pudiera, real-
mente, enriquecer la vida colectiva,
afirmando asi su propdsito divulgador».

«En tal sentido —anadi6é—, a la co-
leccion de estampas y al sencillo mon-
taje de la exposicién, acompafian tam-
bién un audiovisual y un catalogo,
ambos realizados bajo la direccion del
profesor Pérez Sanchez y que, cree-
mos, dan una idea cabal de Goya, de
su tiempo y de su arte, ademéas de
explicar uno por uno todos y cada uno
de los grabados que componen la ex-
posicidén.»

«A esta finalidad de difusion cultu-
ral obedece en suma la exposicién que
inauguramos en La Coruiia como
punto.de partida de su itinerario en
Galicia. Santiago ser4 su término, en
el mes de noviembre. En el medio,
Mondofiedo, Ferrol, Lugo, Orense,
Vigo, Verin y Pontevedra veran des-
filar esta exposicion por sus bibliote-
cas, circulos artisticos, museos, insti-
tutos, Ayuntamientos, etc.»

Finalmente agradecié «a cuantas
entidades y personas ayudan a que es-
ta Exposicién tenga realmente el al-
cance popular que persigue. Quisiéra-
mos también —dijo— que esta inicia-
tiva, compartida por la Fundaci6n
Juan March y la Academia Gallega,
sirviera de testimonio de una colabo-
racién fructifera entre entidades de di-
versa procedencia y finalidades, que
unen su esfuerzo para promover valo-
res culturales genuinos que enriquecen
el conjunto nacional».



Pita Andrade:

«TESTIMONIO CLAVE
DE LA EDAD
CONTEMPORANEA>»

Finalmente, el Director del Museo
del Prado y catedrético de Historia del
Arte de la Universidad Complutense,

José Manuel Pita Andrade, pronuncid:

una conferencia de la que ofrecemos
a continuacién un resumen.

«Estos 222 grabados de Goya cons-
tituyen ¢l mejor testimonio de lo que
significa Goya y su arte. AGn siendo
consciente de que sobre Goya se ha
escrito muchisimo, quisiera recapitu-
lar aqui algunas cuestiones y referirme
a los momentos que vivi6 Goya antes
de dar a las planchas lo que serian
sus grabados. En Galicia estamos
magnificamente preparados para per-
cibir-las angustias, inquietudes y dra-
mas que con tanta vitalidad y humani-
dad supo expresar Goya en su obra
grabada.

PRECURSOR

Cuando hablamos de Goya siempre
pensamos que fue uno de los grandes
genios que ha dado la humanidad y
que hay que inscribir, ademas, nece-
sariamente, en una etapa decisiva y
trascendental de la historia moderna.
Es dificil ponderar hasta qué punto
se nos muestra el artista Goya como
fruto de sus circunstancias y en qué
medida su genio pudo llegar a extraer
cuanto podia resultar de trascendente en
el futuro. Mirando al pasado con la
perspectiva de nuestro tiempo vemos
que la vida de Goya abarca de 1746
a 1828, es decir, ocho largas décadas
durante las cuales cambié literalmente
la faz del mundo y se produjo el pa-
so del Antiguo Régimen al nuevo. El
destino quiso que Goya pudiera ser un
testigo de excepcion en momentos ca-
pitales de la historia espafiola: cuando
naci6é Goya, vivia Felipe V; luego ven-
drian Fernando VI, Carlos III y otros
reinados'a los que él asistid, pudiendo
asi condensar en su obra momentos de
cambios y traumas en el orden politico
y social y, por ello, es tan importante
su obra como testimonio de una épo-
ca clave para entender lo que iba
a ser la edad contemporénea.

Si en su obra y en su vida hallamos
numerosos ecos de circunstancias y
hechos coetaneos, en sus reacciones
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y creaciones se nos presenta Goya
también como un precursor. Sin Goya
no podrian explicarse bien tendencias
pictoricas como el impresionismo, el
surrealismo y el expresionismo.

En su obra se encuentran por do-
quier signos de un pensamiento inci-
sivo y contestatario. A lo largo del
siglo XVIII el nombre de Goya fue
traido y llevado por pensadores y poli-
ticos, gentes que querian apropiarselo
para sus respectivas causas. Asi al lado
del Goya librepensador y del liberal,
afrancesado, encontramos al hombre
piadoso y respetuoso con las institu-
ciones. Goya es, en mi opinién, ambas
cosas. Su personalidad se revel6 en
campos muy diversos: en las pinturas,
en los grabados y en las cartas. Pre-
cisamente hace unos afios el Museo del
Prado enriquecio sus fondos con una
parte importante de las cartas de Go-
ya, hasta ahora inéditas. En ellas po-
demos encontrar una medida muy in-
teresante para valorar al artista y al
hombre que fue Goya, aunque quede
siempre en el ser humano una dimen-
sidén insondable. La obra de arte, a fin
de cuentas, s6lo nos muestra una par-
cela de lo que el artista ha querido
expresar. ‘

LOS DIBUJOS
PREPARATORIOS

Los grabados ocupan, dentro del
conjunto de su obra, un lugar impor-



tantisimo. Constituye el grabado el
mejor medio de comunicacién con el
medio que le rodeaba, y en el que de-
jo6 reflejadas las maximas dimensiones
de su genio. En ellos estaba desarro-
llando un lenguaje muy importante
desde el punto de vista argumental,
tematico, partiendo de lo que consti-
tuye la forma primigenia del lenguaje
artistico: el dibujo.

Lo que sinti6 Goya en lo mas pro-
fundo de su ser lo expresé en los di-
bujos que luego se traducirian en gra-
bados. Resultan muy raros y esporadi-
cos algunos de los dibujos preparato-
rios. En realidad hay un cierto desdén
de Goya hacia muchos de sus dibujos.
Asi pues, vemos perfectamente diso-
ciada la actividad de Goya: por un la-
do, a través de los bocetos (esos apun-
tes geniales de «La familia de Carlos
IV», de la «Gallina ciega» y de los
Cartones, etc.); y por otro, los dibu-
jos nos llevan a los grabados. De ahi
e] gran interés que tiene el estudio del
dibujo y del grabado en Goya.

Podemos afirmar que el grabado
constituye un elemento de didlogo en-
tre lo mas intimo de Goya y el publi-
co. De hecho el grabado, a diferencia
del dibujo, permite la posibilidad de
que el publico pueda contemplar bue-
nas reproducciones. Y ello, con todas
sus consecuencias. Asi, cuando pre-
sentd su coleccién de los Caprichos
fue denunciado a la «Santa», como
¢l llamaba a la Inquisicién.

ANGUSTIAS
Y FANTASIAS

Por otra parte, los dibujos no gra-
bados posteriormente son valiosisimos
para informarnos de los temas que
Goya no se atrevi6 seguramente a en-
tregar a las planchas de cobre. Pense-
mos lo que significaria en su momento
la publicacién de los Caprichos o de
los Desastres. Estos tltimos no se de-
ben circunscribir sélo a la Guerra de
la Independencia, son un testimonio

-que nos lleva de 1808-10 a 1820. Las

imensiones de esta serie, gracias a
recientes estudios, van adquiriendo
perspectivas totalmente nuevas. En
ellos se ve bien en qué medida el vo-
cabulario que emplea Goya en esas se-
ries permite hilvanar la sensibilidad de
un hombre. Goya plasma toda su sen-
sibilidad y su pensamiento sobre ese
mundo cargado de angustias y fanta-
sias a partir de los cincuenta afios de
edad. La obra grafica de Goya que
ofrece esta exposicidon abarca un pe-
riodo que abarca de 1796 hasta 1821,
aproximadamente, es decir, cuando
Goya cumple los 75 aiios.

Hay un hilvan perceptible en la obra
grabada del artista aragonés: ciertos
temas constantes, como la muerte, el
miedo, el monstruo producto de sus
visiones oniricas, la satira politica, no-
biliaria y anticlerical.»

En e.l acto inaugural de la Exposicién de Grabados de Goya, celebrado en La Coruila, aparecen, de
izquierda a derecha, los sefiores Chamoso Lamas, Presidente de la Real Academia de Bellas Artes
de La Corufia; Pita Andrade, Director del Museo del Prado; Garcia Sahell, Presidente de la Real

Academia Gallega; y Yuste, director gerente de la Fundacién Juan March. (Foto gentileza de «EJ
Ideal Gallego»).

27



(

MUSICO)

.Las sonatas para violoncello y piano

CICLO DE BEETHOVEN

B Pedro Corostola y Manuel Carra,

intérpretes

Con un ciclo de dos conciertos dedicados a las
cinco sonatas de Beethoven para violoncello y pia-
no, y celebrados los dias 18 (primera y tercera
sonatas) y 25 (segunda, cuarta y quinta) de febre-
ro, la Fundacién Juan March ha proseguido la
serie de conciertos iniciados en 1980 en los que se
ofrecieron las diez sonatas para violin y piano y
las treinta y dos sonatas del compositor germano.

Las sonatas para violoncello y piano tienen
un _doble interés. En primer lugar, porque este
didlogo del cello con el pianoforte nace para la
historia de la musica precisamente con las dos so-
natas Op. 5. Por otra parte, en las cinco sonatas
se encuentran buenos ejemplos de cada una de las
tres épocas en que convencionalmente suele divi-
dirse la obra beethoviana, por lo que son excelen-
te guidn para repasar con brevedad la evolucién
del musico.

Interpretaron estas sonatas Pedro
Corostola, como violoncellista, y Ma-
nuel Carra, al piano.

Con ocasién de este ciclo musical se
edité un folleto, en el cual se incluian
los respectivos programas, una nota
introductoria de Enrique Franco y los

comentarios que escribié en 1906 el
critico musical Cecilio de Roda y que,
al reproducirlos con esta ocasiéon co-
mo apoyo explicativo, significan a la
vez un homenaje a «quien fue, quizas,
el fundador de la critica musical es-
paiiola entendida con aire europeo».




ENRIQUE FRANCO:

«Personalidad y dialogo
dramatico de los
instrumentos»

Si a través de las sinfonias, los cuar-
tetos y, sobre todo, las sonatas para
piano, puede seguirse la evolucién de
Beethoven de modo puntual y detalla-
do, en el caso de las sonatas para
violoncello y piano, por la brevedad
de su numero y por las fechas de com-
posicién, esa evolucién se presenta de
un modo sumario. En efecto, las dos
primeras sonatas, Op. 5, datan de
1796; la tercera, Op. 69, de 1808 y las
dos ultimas, Op. 102, de 1815, con lo
que tenemos representados 1os tres es-
tilos de Lenz, correspondientes a otras
tantas etapas creadoras.

Hasta en la Op. 5, temprana y, por
lo tanto, ligada todavia a la tradicion,
Beethoven plantea una nueva conside-
racion de la relacion entre el violon-
cello y el piano. Se acabé la mera fun-
cién acompanante, el pape! de simple
apoyo armonico.por parte del instru-
mento de tecla; se inaugura una nueva
aventura en la historia musical, a car-
go del violoncello, al que Beethoven
solicita, progresivamente, lo que sus
antecesores.no se habian atrevido a
pedirle. Lleva razéon Dallapiccola
cuando insiste sobre el particular: «Se
ha dicho y escrito mil veces que Bee-
thoven habia presentido el piano Stein-
way. Mucho menos se ha hablado de
la transformacién aportada por Bee-
thoven a otros instrumentos».

Lo que sirve tanto para la orquesta
cuanto para la musica de camara. Y
puede reducirse en un concepto: per-
sonalidad. No solo los temas pasaron
a tener personalidad en Beethoven;
también los instrumentos. La forma
«sonata» a dao duplica, entonces, su
valor dramatico al enfrentar dos «per-
sonalidades» tan diversas como un
violin o un violoncello y un piano, y
al enfrentar los distintos caracteres del
material tematico.

Mas no avancemos. Es demasiado
pronto y bastante da Beethoven en las
dos «sonatas», cuyo bajo nimero de
Opus puede llevarnos a engafio. Im-
porta la fecha, 1796, pues quiere decir
que ya han nacido los dos primeros
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CICLO DE SONATAS PARA
VIOLONCELLO Y PIANO

conciertos pianisticos, la cantata
«Adelaida» y la escena y aria «Ah,
pérfido».

COMENTARIOS DE
CECILIO DE RODA

CECILIO DE RODA (1865-1912)
fue, en opinion de Enrique Franco,
«acaso, ¢l fundador de la critica mu-

sical entre nosotros, entendida con ai-

re europeo por el tono y la exigencia,
el orden y el rigor». Se dedicé con
pasion a la musica desde todos los
puntos de vista: la practica individual
o en grupos de camara, el ensayo, la
critica en prensa diaria, la promocién
y organizaciébn {Ateneo, Sociedad Fi-
larmonica) y la formacién de una for-
midable biblioteca musical, con docu-
mentos de incalculable valor. Su so6li-
da preparacion cultural y su perma-
nente contacto con el mundo musical
de su tiempo, contribuyeron, sin du-
da, al nuevo aire que la critica espa-
niola adquiria. En sus conferencias y
escritos, dos temas parecen dominar:
lo espaiflol, con interesantes inquisicio-
nes en nuestro pasado, y el romanti-
cismo aleman al que sirvid desde la
Filarmoénica.

De sus comentarios a las sonatas pa-
ra violoncello y piano ofrecemos se-
guidamente algunos fragmentos.



Primera sonata
en FamayorOp.5,n.°1

Fue compuesta, como la numero 2,

en 1796; probablemente durante la

estancia de Beethoven en Berlin, don-
de fue muy bien recibido y muy aga-
sajado por ¢l rey Federico Guiller-
mo II. Consta de dos tiempos, prece-
dido el primero de una introduccion
en movimiento lento, que sin alcanzar
las proporciones que tiene en la sonata
segunda, es, como en ella, de bastante
importancia. Esta sonata se desarrolla
en una tranquilidad apacible y suave.
La descendencia mozartiana, se acusa,
por tanto, no so6lo en la forma y en
los procedimientos, sino también en la
naturaleza de las ideas, que tienen al-
go de perfume y del sentimiento de
Mozart.

Segunda sonata
en Sol mayor, Op. 5,n.° 2

La segunda.se compone también de
dos tiempos, dos allegros, precedido
el primero de una larga introduccién
en tiempo lento. No puede ser consi-
derada ni por sus dimensiones ni por
Su caracter como una sonatina, o so-
nata pequeiia. El mismo autor la cali-

fico en el titulo de gran sonata y real-
mente es acreedora de este nombre por
la elevacién y el sentimiento dramati-
co que domina en el primer tiempo,
por la importancia de sus temas, por
la manera de conducirlos y desarro-
llarlos, y hasta por el interés de la
coda con que termina. Ambos tiempos
son de una gran pureza de forma,
acusando la tendencia del primer pe-
riodo de la vida de Beethoven, cuando
su arte se limita a continuar el de sus
predecesores, sin otra alteracién que
la de impregnar las ideas en ese sen-
timiento pesimista que tanto las carac-
teriza.

Tercera sonata
en La mayor, Op. 69

Es generalmente conocida con el
nombre de gran sonata, y fue com-
puesta en el afio 1808, al mismo tiem-
po que la Sinfonia Pastoral. En estos
aflos la vida de Beethoven casi la ab-
sorbe su amor por Teresa Malfatti y
vive en una situacion de incertidumbre
de la que saldria en 1810 con solucién
negativa. La ilusién mayor de toda la
vida de Beethoven habia venido al sue-
lo por desamor de Teresa o por la opo-
sicion de sus padres.

Esta sonata es hermana de la Sinfo-
nia Pastoral, por la tranquilidad que
en ella domina y por la serenidad con
que se desarrolla en general. Como la
mayor parte de las otras, carece de
Andante, pues no puede merecer este
nombre el breve Adagio que precede
al 0ltimo tiempo. En cambio el Scher-
zo, tiempo central, se desenvuelve en
la forma de mayor amplitud que em-
pled Beethoven en movimientos de esta
clase. La gracia y la frescura de la
primera parte de este Scherzo, lo
humoristico de todo él, el tema y la
disposicion del trio, en el que parece
verse una sonrisa de ironia o de burla
inocente, hacen de este tiempo el pun-
to culminante de esta hermosa obra.
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Cuarta y quinta sonatas
en Do mayor, Op. 102, nims. 1y 2

La cuarta y la quinta sonatas estan
compuestas en 1815, en uno de los pe-
riodos menos fecundos de Beethoven,
y en el que casi toda su produccién
estd reducida a «Lieder», obras voca-



les y algunas composiciones instru-
mentales de poca importancia. Estan
dedicadas a «Madame la Comtesse
Marie Erdédy née Contesse Niozky»,
la confidente de sus pesares y de sus
proyectos en esta €poca. En ellas, prin-
cipalmente en la cuarta, parece que
palpita ese sentimiento de devocidn y
de afecto puro que Beethoven sentia
por la condesa.

Ambas son de cortas dimensiones:
los temas son cortos, aunque muy ca-
racteristicos: su desarrollo presenta
constantemente una intencién expresi-
va muy marcada. Ya no es el arte de
Mozart el que campea en estas pro-
ducciones; es el de los ultimos afios
de Beethoven, cuando todo lo supedi-

ta a la intensidad emotiva, a la expre-
sion de sus sentimientos.

La quinta sonata es la unica que tie-
ne Andante con personalidad propia,
en la forma clasica de Allegretto, con
su primera y tercera parte en menor, y
la segunda en mayor. El tiempo final
lo constituye una fuga, forma por la
que Beethoven siente especial predilec-

- ¢ion en sus ultimas obras. El matiz

piano o pianisimo domina en casi to-
da ella, como en todas sus ultimas
producciones, cuando infunde a sus
ternas y a su creacidn ese sentimiento
interior de intensidad penetrante, ja-
mas igualado por ningin otro compo-
sitor,

LOS INTERPRETES

Pedro Corostola
(Violoncello)

Nacido en Renteria, realiza sus
estudios en el Conservatorio de
Musica de San Sebastian y en el
Conservatorio Nacional de Musica
de Paris. En 1956, dedicado ya to-
talmente al violoncello, obtiene el
Primer Premio de dicho conserva-
torio. En 1958 y 1959 perfecciona
sus estudios en la Academia Chi-
giana de Siena con André Navarra,
Gaspar Cassadé y Pablo Casals, y
obtiene -brillantemente el Primer
Premio del Concurso Internacio-
nal «Gaspdr Cassadd». Durante
tres anos es catedrdtico del Conser-
vatorio de Musica de San Sebas-
tién y en 1960 es nombrado Cello
solista de la Orquesta Sinfdnica de
la Emisora Nacional de Lisboa,
puesto que alterna con conciertos
y recitales. En 1966 regresa a Es-
pafia donde pasa a ocupar el pues-
to de solista de cello de la Orques-
ta Nacional. Ha dado recitales y
conciertos por toda Europa, asi
como en Africay América..

Desde 1972 es profesor de vio-
loncello de los «Cursos de Manuel
de Falla», en los Festivales de Gra-
nada, y desde 1975 es solista de
cello de la Orquesta Sinfénica de
RTVE.

Manuel Carra
(Piano)

Nacié en Mdlaga, en 1931. Rea-
liz6 sus estudios en los Conserva-
torios de Mdlaga y Madrid, donde
finaliz6é con Primer Premio de Vir-
tuosismo y Premio Extraordinario.
Amplio estudios en Paris, Darms-
fadt y Siena. Desde 1952 desarro-
lla una actividad ininterrumpida
de concertista, dando conciertos
en toda Espafia y en numerosos
paises europeos y americanos. Ha
actuado con las principales orques-
tas espafiolas y con otras orques-
tas europeas. Es Catedrdtico de
piano en el Real Conservatorio Su-
perior de Musica de Madrid y ha
dado cursos de interpretacidn de
musica espariola en los Cursos In-
ternacionales de Verano de Saint-
Hubert (Bélgica). Es escritor sobre
temas musicales, colaborador ha-
bitual de Radio Nacional de Es-
paRa (en donde desempefié duran-
te algunos aflos las funciones de
subjefe del Departamento de Mui-
sica) y en algunas publicaciones
culturales o musicales espafiolas.
Como compositor, es autor de va-
rias obras para piano, dos pianos,
orquesta, canto y piano, eic. Ha
sido becado en dos ocasiones por
la Fundaciéon Juan March.
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CONCIERTOS PARA ESCOLARES

EN FIGUERAS

B Losorganizan las Juventudes Musicales,
‘con patrocinio de la Fundacién

Las «Juventuts Musicals de Figueras» estdn desarrollando en esta lo-
calidad gerundense, con ayuda de la Fundacién Juan March, un ciclo de
-12 conciertos para escolares comprendidos entre 9 y 10 afios.

Los conciertos se
ofrecen en seis dias
(30 de enero, 20 de
febrero, 13 de marzo,

2 y 24 de abril y 1§
de mayo) con doble
sesion, de maflana y
tarde, en el «Patro-
nat de la Catequisti-
ca», de manera que’
los niflos de Figueras -
que se encuentran en
esa edad (alrededor .
de 700) tengan la ex-
periencia de haber se-
guido este curso mu-
sical especifico, con-
cierto trasconcierto.

El contenido y las
modalidades progra-
madas para este ciclo
de musica se han orientado al cono-
cimiento, en forma progresiva, de los
diferentes instrumentos que integran
una orquesta sinfénica: instrumentos
de cuerda, de viento, de percusién y
piano, asi como los instrumentos an-
tiguos, la voz y la propia orquesta.

La finalidad radica en llegar al co-
nocimiento del instrumento musical,
y su entorno; y, en segundo lugar, con-
seguir una participacion activa de los
niflos en esta experiencia musical, me-
diante la labor y las explicaciones de
los propios intérpretes.
~ El primer concierto, el 30 de enero,
se dedicd a los instrumentos de viento
y corrié a cargo de Crispian Steel-
Perkins, trompeta y miembro del Lon-
don Gabrieli Brass Ensemble, acom-
pafado por el pianista Jordi Vilapri-
nyo. El- 20 de febrero, fueron los ins-
trumentos antiguos los protagonistas
del concierto interpretado por Maria
Eugenia Sequeira, Albert Romani y
Sergi Casademunt; y al piano y a los
instrumentos de percusion se dedico el
concierto del 13 de marzo, en el que
partncnparon Lluis Vidal y Angel Pe-
reira, Los tres conciertos restantes,
previstos para los dias 3 y 24 de abril
y 15 de mayo, se centraran en los

CIGLE DE CONGERTS
PER A ESCOLARS
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instrumentos de cuer-
da (Quartet Studium),
la voz humana (Quar-
teto Vocal) y la or-
questa (Obrador Ins-
trumental de Juven-
tudes Musicales de
Manresa, bajo la di-
recciéon de Joan Ca-
sals). Los comenta-

" rios y explicaciones
corren a cargo de
Carles Coll, Presi-
dente de las Juventu-
des Musicales de Fi-
gueras.

De acuerdo con las
finalidades pedagogi-
cas de estos Concier-
tos para Escolares,
cuyos resultados pu-

dieran ser utiles para otras iniciati-
vas semejantes. se ha planifica-
do un anadlisis global de la experien-
cia realizada y una comparacion de los
resultados arrojados por una doble
encuesta hecha a los nifios: una, an-
terior a su asistencia a los conciertos;
y otra, al terminar el ciclo.

«Conciertos para
Jovenes»

Con igual proposito de iniciar en la
musica a escolares y jovenes estudian-
tes, tal como se refleja en la activi-
dad llevada a cabo en Figueras, a la
que ha prestado su apoyo la Funda-
cién, esta institucion organiza los
«Conciertos para Jovenes» que, desde
1975, se vienen ofreciendo sistemAatica-
mente y con caracter didactico duran-
te el curso escolar para estudiantes
de los ultimos cursos de bachillerato.

Desde 1975 hasta la fecha se han
organizado estos Conciertos para J6-
venes de forma creciente e ininterrum-
pida hasta alcanzar casi la cifra de
500. Esta iniciativa que comenzé en la
sede madrilefia de la Fundacién, se ha
extendido a otras once capitales espa-
fiolas.
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( CUMSOS UNVErSITaNos)

«LA CULTURA DE LA
RESTAURACION»

B Conferencias de José Maria Jover

«Los problemas que vive la socie-
dad esparfiola actual se manifiestan ya
en la que llamo época de la Restau-
racion, es decir, entre 1875 y comien-
zos del siglo XX. Ello presta ya, por
si mismo, un enorme interés a aque-
llos aiios en que, realmente, comienza
la que en sentido estricto podemos lla-
mar «historia contemporanea». Aho-
ra bien, contemplada tal época desde
un punto de vista cultural, podria de-
cirse que el interés crece, porque nos
encontramos con la primera gran eta-
pa de l1a que ha sido llamada nuestra
Edad de Plata. Esta designacién no
debe hacernos olvidar que el contexto
histérico global de este periodo de
nuestra cultura no fue precisamente

@rs T 1‘

f T T JOSE MARIA JOVER ZAMORA es, des-
FUNDACION JUAN MARCH de 1950, catedratico de la Universidad de
CURSOS UNIVERSITARIOS Valencia y, desde 1964, de la Compluten-
o se de Madrid, en cuya Facultad de Geo-

. -t grafia e Historia explica Historia Contem-

Ld cultum d.e poranea. Es académico electo de la Real
ld Restauraaén : Academia de la Historia, y profesor de
I : Historia de las Relaciones Internacionales

JOSE MARIA JOVER . en la Escuela Diploméatica de Madrid. Di-
rige en /a actualidad la Historia de Espa-

fla fundada por Ramdén Menéndez Pidal,
y es autor de numerosos estudios relativos

a la historia moderna y contempordnea de
Espafia, en los que cabe destacar como
uno de sus principales rasgos distintivos la
tendencia a encuadrar los problemas his-
toricos espafioles en su correspondiente
marco europeo. En 1963 obtuvo el Premio
Nacional de Literatura por su obra Car-

FEBRERO 1981 los V y los espaiioles.

Martes, 10

LOS AROS DE LA PACIFICACION

fueves. 12 glorioso, ni en el plano social —con el
FLOS FUNDAMENTOS DE LA EDAD DE PLATA mantenimiento de situaciones de ex-

Martes, 17 ' trema injusticia especialmente en el

LA INFLEXION [RRACIONALISTA DE LOS ANOS NOVENTA Sur_’ ni en el plﬂno po“ﬁCo —re-

Juaves, 19 cordemos el falseamiento sistematico

<FIN DE SIGLO» OOMO UN CONCEPTQ HISTORICLOGICO del Sufl'agio denl.lnciado por Costa—,

ni en el plano de las grandes decisio-
nes de politica exterior: ahi esta el 98.
Pero pese a todo ello, es evidente
el gigantesco paso adelante que da la
cultura espaiiola en sus manifestacio-
) ot it e e e 140 e e P b nes intelectuales y estéticas a partir de

e : los afios setenta del siglo XIX». Son
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palabras de José Maria Jover, cate-
dritico de Historia Contemporinea en
la Universidad Complutense, dentro
del ciclo de conferencias que sobre
La cultura de la Restauracion impar-
tié del 10 al 19 del pasado febrero en
la Fundacién Juan March.

A lo largo de cuatro conferencias,
proyectadas sobre la época que cubren
el reinado de Alfonso XII y la Regen-
cia (1875-1902), el profesor Jover ana-
liz6 sucesivamente las cuatro grandes
etapas que, desde un punto de vista
de historia de la cultura, distingue en
el largo cuarto de siglo asi acotado. En
primer lugar, los altimos afios setenta,
afios de «la Pacificacion» en el lengua-
je contemporaneo, que el conferen-
ciante cree conveniente analizar sin
partir de una ruptura tajante con los
ailos del Sexenio democritico, y en
particular con la llamada «Repiblica
del 74», subsiguiente al golpe de Es-
tado del general Pavia. En segundo lu-
gar, los afos ochenta en los que se
manifiestan ya plenamente los funda-
mentos de la Edad de Plata: el des-
arrollo urbano, el renacimiento de las
culturas regionales, el auge de la no-
vela, la liberalizacion del Estado. En
tercer lugar, los aifios noventa, con su
clima psicologico de crisis, con su dis-
persa inquietud colonial, con el ascen-
so del problema social a un primer
plano, con el 98. En cuarto lugar, esa
especie de gozne historico entre los si-
glos XIX y XX, que se inicia en el 98
para terminar en torno a 1905; «fin de
siglo» que el conferenciante presen-
tard como manifestaciéon espaiiola de
un fené6meno ampliamente europeo.

Ofrecemos a continuaciéon un resu-
men del ciclo.

on la restauracién canovista 'y su
designio de integracién, se dan
muchos elementos de continuidad con
el Sexenio democratico (1868-74), y
especialmente, en lo que hubo de avan-
ce en el proceso de la revolucidén bur-
guesa y de continuidad de un ambiente
ideocratico. Pero también hubo una
ruptura o discontinuidad: la Restaura-
cion filtré el componente 73 del Sexe-
nio, es decir, lo que en éste hubo. de
aliento popular, de utopia y de antici-
po de futuro, de reformismo social.
No entenderiamos la cultura de la
Restauracion si no viéramos en ella al-
go mas profundo que un mero cambio
de régimen: en ella hay que ver el
resultado de una vigorosa reaccién so-
cial por parte de todos aquellos que,
durante el Sexenio —y, mas concreta-
mente, durante el 73— habian llegado
a temer por su posicion privilegiada:
latifundistas y terratenientes, planta-
dores cubanos temerosos de la auto-

nomia y de la abolicién de la escla-
vitud; todos ellos influyeron decisi-
vamente en la génesis de la Restau-
racién. Se «restaura», pues, no solo
una dinastia, sino ademés, una segu-
ridad para una propiedad. Por otro
lado, la ideologia de estos grandes
protaganistas de la Restauracién es
tradicionalista, muy arraigada en las
clases medias; ideologia que se opon-
dra al krausismo, por ver en éste peli-
grosas veleidades reformistas, y que
sera apuntalada por el Positivismo.
Ahora bien, permaneceridn enfrenta-
das las dos grandes corrientes de pen-
samiento que habian luchado en el Se-
xenio: el idealismo krausista y un com-
plejo ideoldgico tradicional en el que
cabe distinguir tres niveles, muchas
veces de frontera indecisa:

a) Una especie de conformacion
historica del catolicismo de entonces,
de ideologia clerical, que tender4 con
Pio IX al integrismo, y que va a in-

fluir poderosamente en actitudes y op-
ciones de los catdlicos espaiioles, es-
pecialmente entre las clases medias. El
clero es, pues, una poderosa élite de
orientacion, y en lo religioso predomina
lo cultual, la codificacién del men-
saje cristiano. Esta ideologia eclesial
se opone al liberalismo y a la demo-
cracia, aunque, al mismo tiempo, des-
de 1878, se prestara a asumir los con-
dicionamientos de la ideologia social y
economica del liberalismo, con su de-
fensa a ultranza de la propiedad pri-
vada.

b) Un segundo nivel que se inserta
en lo que cabria denominar legado
ideoldgico y mental del estamento no-
biliario, que alcanza a las clases me-
dias tradicionales, que asumiran, ade-
mas, un monopolio de un cierto con-
cepto nacionalista, cuyo formulador
de talla va a ser Menéndez Pelayo:
la imagen de una Patria que se identi-
fica con las res gestae de la nobleza y
con una linea argumental que exalta
la Reconquista, el reinado de los Re-
yes Catolicos, la politica de los Aus-
trias, la identificacién de Espafia con
el catolicismo...

¢) Determinadas actitudes morales
de las clases medias que van a dejar
incluso su huella en la literatura de la
época: introversiéon familiar y renun-
cia a intervenir activamente en la cosa
publica; temor de «venir a menos»
confundiéndose con las filas del pue-
blo; una moral cifrada en la «honra-
dez», que no hay que confundir con
el «honor» de procedencia nobiliaria.
La honradez consiste en el respecto es-
crupuloso a las relaciones de propie-
dad, entre los varones, y en una es-
tricta moral sexual, por parte de las
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mujeres. En su conjunto, todo este
complejo ideoldgico tradicional va a
pesar favorablemente a favor del régi-
men establecido.

Por otra parte, tras la Restaura-
cion hay una «inflexiébn positivista»
del krausismo. Del idealismo krausista
van a sobrevivir dos caracteristicas: su
talante moralista v su confianza en
una reforma del hombre espaiiol a tra-
vés de una continua accion pedagégi-
ca. Es inevitable, con respecto a esta
via pedagogista, la mencion de la Ins-
titucién Libre de Ensefanza, fundada
en 1876 como consecuencia de la po-
litica-represiva en el orden intelectual
que asume la Restauracion.

Asi pues, la Espaia tradicional y la
Espafia reformista, que habian sido
«las dos Espaiias» del Sexenio, lo se-
guiran siendo en el primer tramo de
la Restauracion. Los aflos setenta, y
en especial su segundo lustro —el ca-
novista—, vienen marcados por un
ambiente ideocrdtico —despotismo de
las ideas— que es, en Gltima instancia,
el mismo del Sexenio. Sobre esa bipo-
larizacion de las dos Espaiias viene a
recaer una tercera posicion: la recep-
cion del Positivismo, si bien de un po-
sitivismo que, dadas las peculiares con-
diciones del pais, aparecerd orienta-
do a una finalidad esencialmente re-
formista. El positivismo espaficl no
llegara a ser —salvo quiza en Catalu-
fla— una ideologia justificativa de una
burguesia conservadora, pero contri-
buird a respaldar ideolégicamente el
carpetazo dado por los hombres del 75
al legado utopico del 68 y del 73; en
suma, una ideologia para las clases
conservadoras que, por su cientifis-
mo, tender4 a enfrentarse con las for-
mas historicas del catolicismo espaiiol
de aquel entonces (polémica de «la
ciencia y de Ja fen).”

El naturalismo serd la vertiente li-
teraria del movimiento positivista. Sin
aceptar ésta especie de sintesis entre
la mentalidad positivista aplicada a la
literatura y la mentalidad tradicional,
no podriamos -entender la novela de
los afios ochenta.

LOS FUNDAMENTOS DELA
EDAD DE PLATA.

Si las raices de la llamada Edad de
Plata se encuentran, como hemos vis-
to, en el Sexenio, es ahora, en los afios
ochenta, cuando encontramos sus ver-
daderos frutos de madurez y cuando
podemos -apreciar sus verdaderas di-
mensiones histéricas. El afio 1885 tie-
ne una significacién precisa: muere
Alfonso XII y se establece la Regen-
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cia de dofia Maria Cristina de Habs-
burgo; se formaliza el «turno» con e}
acceso al poder del recién configurado
Partido Liberal; es también el afio de
aparicién de La Regenta de Clarin (y
en los dos aiios inmediatos apareceran
los cuatro volumenes de Fortunata y
Jacinta,de Gald6s). Al corazdn de es-
ta década del 80 corresponde, pues,
la aparicién de las dos cumbres nove-
lescas de la literatura espaifiola del XIX.

Cinco son los condicionamientos
histéricos decisivos de ese gran salto
dado por nuestra cultura nacional des-
de los ailos ochenta. En primer lugar,
el desarrollo de la vida urbana. La
Edad de Plata va a ser un fen6meno
urbano en el marco de un pais que si-
gue siendo predominantemente rural;
y en la arquitectura de la ciudad, en
la casa, en la vida familiar cotidiana,
encontramos las manifestaciones pri-
marias de una cultura socialmente di-
ferenciada -por el «status». En segun-
do lugar, el regionalismo, que se pone
en _marcha con este despegue de la
Edad de Plata de la cultura espafiola,
y que viene a ser, sobre todo, un nue-
vo concepto de Espaﬂa, mas rico y au-
téntico, mas progresivo. Se tiende a
superar la estricta identificacién de
Espafia con uno de sus ingredientes,
el castellano.

Asimismo, una extraversién euro-
pea, tras el recogimiento canovista.
Tal extraversién vino apoyada por la
«segunda revolucion ferroviaria», por
la misma politica exterior de los libe-
rales, ansiosos de «descubrir Euro-
pa», y por la actitud «receptora» de
una élite intelectual. Un cuarto factor
determinante lo constituyen la estabi-
lizacion y liberalizacién del régimen
en esta época: estabilizacién frente a
la crbnica inestabilidad del periodo
1868-80; y liberalizacion, por los «fru-
tos tardios» del Sexenio. Finalmente,
un avarice en la ideologizacion de las
clases trabajadoras, del movimiento
obrero.

Fijémonos principalmente en dos de
estos condicionamientos: el desarrollo
de la ciudad y de la vida urbana y
la reaparicion de la regiébn como am-
bito cultural.

La ciudad es el microcosmos en el
que se gesta y en el que se refleja de
manera inmediata el conjunto de trans-
formaciones que confieren su fisono-
mia a la década del 80. La ciudad
aumenta el nimero de sus habitantes
(en mayor proporcion las de la peri-
feria que las del centro, a excepcién
de Madrid; 'y mas las del ‘Norte que las
del Sur). Arguitectura, escultura y
pintura cumplen una finalidad social
muy concreta: expresar la magnificen-



cia, el poder y la respetabilidad del
orden establemdo En los grandes con-
juntos arquitectdnicos —paseos y ave-
nidas, plazas y calles de distinto rango
social— cabria buscar la” proyeccién
de una cultura socialmente diferen-
ciada.

Como es sabido, el Estado liberal
espafiol —heredero en esto de ilustra-
dos y afrancesados— nacié con una
vocacién centralizadora y uniformi-
zadora. En el dltimo cuarto del XIX
la Espaiia lingiiisticamente plural era
una realidad, y la conciencia de esta
realidad hubo de agudizarse por la in-
cidencia de factores tales como el
incremento de la alfabetizacién, el no-

table incremento en el uso del ferroca-

rril, etc.; y, sobre todo, la recupera-
cién de Ia condicién de lengua litera-
ria por el cataldn y el gallego, como
consecuencia del Romanticismo (Re-
naixenca).

Conviene distinguir tres niveles en

el juego de motivaciones inmediatas
que van a desembocar en este comple-
jo fenbmeno del Regionalismo: a) la
conservacion de unos particularismos
institucionales muy arraigados en la
realidad viva de unas. sociedades no
castellanas; conservatismo que tiene
un respaldo predominantemente rural
en todas las regiones, que apunta con-
tra el Estado liberal, contra la tenden-
cia uniformizadora —de acuerdo con
el patrén castellano del liberalismo es-
pafiol—; y que recibe el respaldo doctri-
nal de una linea de pensamiento que
viene del romanticismo histdrico;
b) el acceso de las lenguas espaiio-
las distintas de la castellana a formas
de expresion literaria de una calidad
no lograda hasta entonces; y ¢) un ter-
cer nivel de motivaciones regionalistas
de orden social, econbémico y politico,
especificas de la época que estamos
analizando: en primer lugar, un des-
ajuste estructural entre Catalufia y la
Espaiba interior, que impulsard a la
burguesia catalana a un repliegue re-
gional, tras el fracaso en la empresa
de una articulaciéon econdmica moder-
na del conjunto espafiol.

Por otra parte, en 1881 el acceso
de Sagasta al poder devuelve la liber-
tad a asociaciones y partidos. El mo-
vimiento obrero, que desde el golpe de
Pavia habia atravesado una etapa de
clandestinidad, se afianza. Hacia 1888
se anuncia un profundo viraje en su
trayectoria y en la del movimiento li-
bertario, anarquista, con aplastante
predominio de este ultimo en las fa-
chadas levantina y meridional de la
Peninsula. Ahora bien, en esta prime-
ra etapa del socialismo espafiol faltd
un previo andalisis de la efectiva reali-
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dad social espafiola; analisis que, de
haber sido llevado a cabo, hubiera
obligado a una atencion mas sostenida
al problema campesino, asi como a
una ponderacidn mas realista de la
funcién que podia corresponder a las
clases medias en la transicién a la nue-
va sociedad.

En el plano de la novela se manifies-
ta claramente la diferencia entre am-
bas décadas, los 70 y los 80. En el
‘mundo de las clases medias los afios
ochenta traen consigo la generaliza-
€ién progresiva de un talante més li-
‘beral. En el ambito concreto de la no-
vela va a pasar a un primer plano un
nuevo ingrediente que tiene el respal-
do de toda una tradicién «costumbris-
ta», y la atenciéon a la realidad sera
el empeiio principal del.novelista.

La nueva orientacién de la novela
—definida en 1879 por Zola como una
«consecuencia de la evolucidn cienti-
fica del siglon— era conocida en Espa-
fla desde los ultimos afios setenta; pe-
ro sera Emilia Pardo Bazan su intro-
ductora oficial a través de La cuestion
Dpalpitante (1883). Las caracteristicas
del naturalismo biologista de Zola no
se dardn en Espafia hasta la genera-
cion subsiguiente (Blasco Ibafez).
Hay, ademdas una sorprendente cohe-
rencia de actitudes criticas en el plano
social: critica del bloque de poder
centrado en Madrid y de la aristocra-
cia (Lo prohibido, de Galdos, 1884-
85; La Montdlvez, de Pereda, 1888);
critica de un clero y de unas formas
de culto que no responden a la auten-
ticidad del mensaje cristiano (Marta y
Maria, de Palacio Valdés, La Regenta,
de Clarin, La familia de Ledn Roch,
de Galdés); un cierto «menosprecio de
corte y alabanza de aldea», con la im-
portancia dada al medio rural y pro-
vinciano frente a la corrupcidén madri-
lefla: Galicia, Santander, Asturias, la
Espafla septentrional son idealizadas
desde Madrid.

LOS ANOS NOVENTA: LA
INFLEXION IRRACIONALISTA

Hemos visto, pues, que nuestra
Edad de Plata se integra en un deter-
minado ritmo de desarrollo de la cul-
tura europea, cuya pluralidad tendera
a afirmarse desde 1848; y que hay un
cierto comportamiento de la Peninsu-
la como un microcosmos, pues en Es-
pafia se¢ da también un renacer de las
culturas periféricas. ;Como se mani-
fiestan los nuevos tiempos —afos no-
venta— en la cultura espafiola? En la
década de los 90 hay en Espafia un con-
tagio del ambiente general de crisis



que.se da en Eurgpa: crisis econdémica,
social e intelectual, un cierto miedo y
pesimismo. En nuestro pais la percep-
cion de la crisis social se refleja en el
avance del movimiento obrero y en el
incremento de la conflictividad social
(huelgas y manifestaciones de mayo de
1890). Por otro lado, la guerra salta a
un primer plano de la vida politica (la
de Melilla, en 1893, la de Cuba en
1895, pronto extendida a Filipinas;
la hispano-norteamericana de 1898;
entre 1898 y 1902, la tensidn hispano-
britanica, la crisis de Gibraltar...).

La moral social de las clases me-
dias, determinada por una oposi-
cion a la ética del bloque de po-
der; la conciencia de que el mundo de
la burguesia no es el mejor de los mun-
dos, se reflejan, por ejemplo, en la
pintura espafiola de entonces, de asun-
to cotidiano y vulgar, y en desajuste
cronolégico con el renacimiento idea-
lista que presenta la pintura de la Eu-
ropa occidental. Hay también una cri-
sis de confianza hacia la filosofia bur-
guesa del Positivismo, crisis de fe en la
ciencia y en la razén. Y una denun-
cia de la civilizaciéon urbana, un ata-
que a la ciudad deshumanizada y des-
humanizadora.

GIRO HACIA
LO ESPIRITUAL

En contraposicion, se va a dar una
tendencia hacia un cristianismo depu-
rado de connotaciones sociopoliticas.
un cristianismo de tintes franciscanos
(el del Padre Gil de La Fe de Palacio
Valdés, el del obispo Camoiran de La
Regenta, de «Clarin») basado en el amor
a la naturaleza y a los desvalidos. En la
novela se produce un giro hacia lo es-
piritual, hacia la vida psicolégica de
los personajes, animados por ideas
elevadas. En ello influira bastante la re-
cepcién de la novela rusa en Espaiia,
recepcion que tendra un hito decisivo
en las conferencias de Emilia Pardo
Bazén sobre La Revolucién y la nove-
la en Rusia (1887). La cultura rusa
irrumpe en el horizonte cultural euro-
peo como portadora de un mensaje
de universalismo, de confraternidad y
de compasién al hombre marginado y
humillado.

Por otra parte, hay que referirse a
la influencia del vitalismo; al papel deci-
sivo de la exaltacidon de la vida, la
fuerza y el poder, como valores supre-
mos en Nietzsche; y a la del teatro
de lbsen, con una idea muy afin al su-
perhombre nietzscheano: la exigencia
etica de autorrealizacion y autoafir-
macién frente a los convencionalismos
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de la sociedad tuvieron en la cultura
europea de finales de siglo una gran
trascendencia, una gran acogida por
parte de las clases medias (y una reso-
nancia en el teatro de Echegaray).

Este nuevo espiritu de los afios no-
venta presenta, pues, en la historia de
la cultura occidental, una inflexion
irracionalista, aunque habria que ma-
tizar, ya que si bien es cierto que en
las ultimas décadas del siglo hay una
crisis evidente de valores racionalistas,
sin embargo, un estudio detenido del
«caso ibérico» (curiosamente refren-
dado por el caso ruso) nos obliga a
distinguir entre: a) una creciente con-
ciencia de insatisfaccién ante una ci-
vilizacién basada en una burguesia
que se siente conservadora, que pre-
tende legitimarse en una filosofia cien-
tifica y positivista que se ha aduena-
do del poder y de la ciudad; insatis-
faccidén que apuntara a la atencion in-
sistente a los marginados del sistema,
a todo lo que pueda haber de autén-
tico en unos valores espirituales y reli-
giosos; y a una critica de una ciudad
que comienza a trascender la medida
del hombre. Esto ni puede llamarse
reaccionario ni puede ser tampoco in-
tegrado sin mds bajo la rabrica. del
irracionalismo; y b) por otra parte, se
da una especie de aceleracion, en una
direccién determinada, de las conclu-
siones filosdficas del cientifismo del
XIX. El evolucionismo y el darwinismo
daran lugar a unas aplicaciones socia-
les y politicas que suministraran apo-
yo, pretendidamente cientifico, al im-
perialismo y al racismo, sobre la ba-
se de una afirmacién de la desigualdad
de las razas humanas, correlativa de
las desigualdades de las especies ani-
males, y abocadas también, cémo és-
tas, a la lucha por la vida y a la su-
pervivencia de los mas fuertes.

Esta creencia tendra dos vertientes:
en el seno de los pueblos mas podero-
sos, industrializados y fuertes —ger-
manos y anglosajones— la creencia en
la superioridad de los pueblos noérdi-
cos, arios; en el marco de las nacio-
nes meridionales, con estructuras so-
ciales muy polarizadas sobre grandes
desigualdades, este sentimiento an-
tiigualitario actuara interiormente, es-
cindiendo de hecho la comunidad na-
cional: la élite, las clases conservado-
ras, las clases ilustradas, frente a las
clases inferiores frecuentemente afec-
tas a opciones revolucionarias. En todo
caso se .trata de una afirmacion de
valores vitales sobre los intelectuales;
y también en ambos casos, el respaldo
ideolégico de unos intereses. Esta es,
en términos estrictos, la corriente irra-
cionalista.



EL «FIN DE SIGLO»:
98 Y MODERNISMO

Conviene tener en cuenta, al abor-
dar el tema del «Fin de siglo», que el
98 no es sino el eje de uno de los gran-
des goznes de la historia contempora-
nea: la separacion entre el XIX v el
XX es algo mas que un mero dato
cronolégico. Entre 1895 y 1905 Euro-
pa describe un viraje que va a colocar-
la frente a una recta histérica qQue con-
duce a un inaudito progreso técnico,
a las guerras mundiales y a la pérdida
de su hegemonia mundial. Todo acon-
seja no obsesionarse con el 98, y pre-
guntarse como se manifiesta en Espa-
fla y en su cultura este profundo cam-
bio histérico, que afecta, dura y di-
ferenciadamente, a los pueblos de la
Europa meridional.

Quiza pocos tramos historicos de
nuestro siglo XIX hayan experimenta-
do cambios tan radicales de plantea-
miento, analisis y ponderacién, en el
marco de su contexto, cOmo en esos
aflos de transicién entre ambos siglos.
Veamos las principales caracteristicas
de esa «crisis fin de siglo» en Espafia:
en primer lugar, no procede en abso-
luto hablar de verdadera crisis econo-
mica. Con el Desastre del 98 y sus
consecuencias, hubo, sobre todo, un
Desastre-mito encuadrado en unas
coordenadas ideol6gicas y un Desas-
tre-realidad social. Tampoco hubo
quiebra politica. No hay razones para
dar por terminada la época de la Res-
tauracién ni en 1898 ni en 1902. La
erosion ideoldgica del sistema canovis-
ta no comienza en el 98 ni siquiera en
el 90: basta un repaso de la tematica
de la novela de los 80 para ver que tal
erosion estaba en marcha bastante an-
tes que regeneracionistas y jévenes no-
ventayochistas iniciaran su tarea.

El Desastre incide sobre la situacién
ideoldgica de los’ dlstmtos sectores de
la sociedad espafiola, asi como tam-
bién incide la influencia de un contex-
to europeo en plena ebullicién. La re-
sultante de este doble influjo -sera: el
regeneracionismo, €l maovimiento
anarquista o marxista de jOvenes inte-
lectuales de extraccidon pequefio-bur-
guesa, y una actitud de evasion que se
acogera al modernismo. Pero, en cual-
quier caso, los «continuadores de la
historia de Espafa», de cara al inme-
diato siglo XX van a seguir siendo
los sectores sociales integrados-en el
estrato superior. Hay un pacto histo-
rico de terratenientes-gran burguesia,
acogido a un sistema ideol6gico en el
que los elementos tradicionales, apor-
tados por los sectores nobiliarios y te-
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rratenientes, predominan sobre los es-
pecificamente burguéses. El desastre
colonial y sus consecuencias inmedia-
tas, pues, no habian comportado una
crisis economica ni social capaz de
afectar a la posicion hegemoénica de
«los que mandan» en la Espaiia de la
Restauracion».

La transicion del siglo XIX al XX
va acompaiiada de un fenémeno cul-
tural de dificil e imprecisa definicion:
el modernismo. Este se superpone cro-
nolbgicamente a nuestra’ crisis de fin
de siglo y, en términos europeos, a
esa «década decisiva», 1895-1905,
gozne entre ambos siglos. El moder-
nismo literario va a ser una gran ten-
tacién para esas clases medias empa-
redadas entre un movimiento obrero
en trance de consolidacion y una alta
burguesia que ha formado bloque con
terratenientes y antigua nobleza de
sangre. Una tentacion para aquellos
jovenes intelectuales del 98, proceden-
tes de esa misma pequefia burguesia,
que tras su juventud van a abandonar
¢l compromiso asumido con el socia-
lismo y el anarquismo.

Lo cierto es que, al hilo de la pene-
traciéon en el nuevo siglo, la «juven-
tud del 98» fue quedando atras. La,
condicién pequefio-burguesa de esos
hombres tendera a prevalecer en ellos,
dejando paso a una tendencia a la
evasiébn mitica. La exaltacion subjeti-
va del paisaje, de Castilla a través
de su paisaje, y la subsiguiente identi-
ficacién con Espaiia y aun con el Im-
perio espafiol; la categorizacién de mi-
tos literarios como el de don Quijote
o Don Juan, son temas cuya elabora-
cién se manifiesta presidida por el sig-
no de esa voluntad de evasion, propia
del modernismo literario.

Por otra parte, siglo XX adelante,
las élites establecidas tenderan a apro-
piarse determinados temas del 98 co-
mo componentes de una ideologia na-
cionalista literariamente renovada; y
este «rapto de la mitologia del 98»
—creacion de jovenes intelectuales de
extraccion pequeflo-burguesa— por
parte de la derecha espaiiola durante
la primera mitad del siglo, sera uno de
los mas sugestivos aspectos de la cul-
tura espafiola durante la misma. Pero
hemos de dejar constancia, al cerrar
esta indagacién en los limites crono-
légicos de 1902-1905, de dos rasgos
esenciales en la llamada «generacion
del 98»: su desorientaciéon politica
—basculando entre el compromiso éti-
co y la tentacion modernista—, y su
profunda reflexidén sobre el tema de
Espafla —«amor amargo», «Espaifla
soflada»— llamado a ser en el futuro pa-
trimonio cultural de todos los espafioles.



«LECTURA ACTUAL

DE GALDOS»

B Conferencias de Ricardo Gulléon

Mostrar la actualidad y modernidad
de Galdés mediante la interpretacién
de textos ha sido el objetivo del ciclo
de conferencias que impartié en la
Fundacion del 24 de febrero al 5§ de
marzo pasados el critico literario 'y
profesor de la Universidad de Chicago
Ricardo Gullén, bajo el titulo general
de «Lectura actual de Galdés». A lo
largo de cuatro lecciones el profesor
Gull6n analiz6, entre otras cuestiones,
la utilizacién por Galdés de los recur-
sos folletinescos, el doble plano de
realidad-imaginacion en Tristana; la
novela epistolar y la novela hablada; y
su visién de la historia, plasmada en
los Episodios Nacionales. _

La modernidad de Galdés, uno de
los escritores mas importantes del si-
glo pasado, viene dada, segiin Gull6n,
por la forma en que maneja el moné-
logo interior y el estilo indirecto, ha-
blando como lo harfan sus personajes;
el cultivo de los desplazamientos de
puntos de vista, etc. Opina el confe-
renciante que en la obra galdosiana
se da, junto a la constante realista,
una dimension imaginativa importan-
te que muchas veces estfl inspirada por
los aspectos folletinescos de la literatu-
ra y de la vida.

Ofrecemos a continuacién un resu-
men de las cuatro conferencias del
ciclo.

Ly, . Y- g e

RICARDO GULLON nacio en Astorga
{Lebn), en 1908. Fue co-director, con I
defonso Manue! Gil, de la revista Literatu-
ra y colaboré en la Revista de Occiden-
te como critico literario. Ha sido profesor
en la Universidad de Puerto Rico y direc-
tor de la Sala Zenobia-Juan Ramén Ji-
ménez, de este pais, habiendo ejercido la
docencia en diversas universidades de Nor-
teamérica. Desde 1973 es profesor en el
Departamento de Lenguas Romanicas de
la Universidad de Chicago. Ha publicado
numerosos trabajos sobre Unamuno, Ma-
chado, Juan Ramoén, Galdds y otros te-
mas de literatura espariofa de los siglos
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Lectura actual de

‘Galdos - -

XIX y XX.

® Qué rasgos caracterizan al folle-
6 tin? En primer lugar, el fo-
lletin es truculencia, extremosidad,
hipérbole. Los colores muestran tin-
tes acentuados: lo blanco contra lo
negro; hay siempre una tensién na-
rrativa, una invasién del melodrama
en el texto; imposibilidad de mane-
jar matices, ausencia de claroscu-
ro. Ademas, el narrador del folletin
no es nunca neutral, tiende a presen-
tar los hechos y a las personas de
manera beligerante, mediante la adje-
tivacién, la imagen, los simbolos. El
estilo oscila entre la truculencia y el
sentimentalismo, y los personajes van
de lo angélico a lo demoniaco, son
nobles o villanos.

Galdés no es folletinista, en este
sentido. Sus personajes cambian y en-
cierran una riqueza y complejidad de
las que carece el folletin. La Fontana



de Oro es quiza la obra de Galdos
mas cargada de elementos folletines-
€os, junto a El audaz. Empecemos por
analizarlos, basandonos en el método
de Propp para el anilisis del cuento
popular. En éste hay siempre un hé-
roe, una heroina y un villano, como
elementos esenciales. En La Fontana
de Oro la heroina es Clara, el héroe,
Lazaro, su novio, que quiere rescatar-
la de la «prisiébn» a la que estd so-
metida, y el villano, Coletilla, que es
un reaccionario y un espia de Fernan-
do VII. La novela transcurre durante
el Trienio Liberal de 1820-23. Hay
otras figuras negativas, semejantes a
la perversa madrastra del cuento: las
hermanas Porrefio que tienen retenida
a Clara; y un agente benéfico y pro-
tector, el militar liberal Vozmediano;
asi como varios elementos folletines-
cos como el delator, puertas secretas,
las pruebas a que son sometidos hé-
roe y heroina, etc.

Clara no cambia en toda la novela,
algo muy caracteristico del folletin,
en el que nunca hay individuos sino
tipos. Clara sera siempre la misma
muchacha delicada y fragante, hacien-
do honor a su nombre (la simbologia
de los nombres es de una gran impor-
tancia en Galdos). También el villano
Coletilla sera alma negra de principio
a fin de la novela; y las Porrefio se
presentan siempre como figuras de-
menciales, animalizadas, como «bes-
tias feroces». En cambio, Paulita, una

o

de las Porrefio, si experimenta una-

conversion y lo va a hacer por amor,
algo muy constante en la obra galdo-
siana.

También como en el cuento popular
hay una serie de duras pruebas que
pasan los protagonistas: el viacrucis o
calvario, por razones personales para
ella, y politicas para él. Centrandonos
en la trama, que no hay que confun-
dir con el argumento, - ya que es el modo
de presentacién de éste, 1o que liga el
incidente personal con la historia, ve-
mos que hay una historia de amor y
una crénica politica. Y se pasara de la
cima del amor y de la ilusion al abis-
mo. Como colores de esta trama fo-
lletinesca estan el negro de la intriga
politica, el blanco de la que realiza el
liberal Vozmediano; y el rosa del inci-
dente amoroso: una trama coloreada
lo suficientemente, pues, para lograr
una viveza de la que careceria un fo-
lletin tipico.

En cuanto a los espacios de la nove-
la, hay tres principales: la calle, el ca-
fé «La Fontana de Oro» y las prisio-
nes. La Fontana y la calle, escenarios
de intriga politica; la casa-prisién, de
lo amoroso. Galdos recurre, como en
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otras de sus novelas, al suefio como
medio de deformacion de la realidad.
Lazaro, en su camaranchon suefla con
la Inquisicién, con la camara de tor-
tura. Clara también suefla y en su sue-
o ve a las Porrelo como brujas con-
certadas con el demonio. Con el sue-
flo, tan importante en la técnica de
Galdés, el novelista presenta la otra
realidad al lector y le convierte asi en
espectador directo de esa escena.

Como ocurre en los cuentos popu-
lares, en La Fontana de Oro_ hay te-
soros, elemento muy folletinesco, v,
ademaés, se trata de un tesoro inutil.
Tesoro son los cabellos de Paulita, la
santa y piadosa Paulita que cambia
de pronto, por influjo del amor
—amor de hombre, amor-pasion— y
trata de seducir, sin éxito, soltandose
¢l cabello, al hombre al que ama.
Tesoros son también las onzas de oro
que guarda Paulita y que seran descu-
biertas por sus hermanas.

Al final de la novela, siguiendo la
técnica del folletin, los enamorados
se encuentran y viviran una vida idili-
ca. No asi sera la suerte de la vida
politica, que acabaria con el derroca-
miento del régimen liberal y con la vuelta
al poder del tirano Fernando VII, La
Fontana de Oro aparece en 1870. Al
afio siguiente Galdés publica una se-
gunda ediciodn, a la que pone un final
melodramatico: los enamorados son
detenidos por Coletilla y sus secuaces
y mueren ambos. Y aflos después vuel-
ve el final feliz. Se ha dicho que es-
tos cambios en el desenlace de la nove-
la (de la que su autor hizo cinco edi-
ciones), eran reflejo del optimismo o
pesimismo de su visién de la realidad
histérica. En mi opinion, Galdés qui-
z4 vio que las leyes de una novela
contagiada de folletinismo imponian
un final feliz, y la salvacién provi-
dencial de Lazaro parecia més adecua-
da con la logica del folletin.

REALISMO E IMAGINACION:
«TRISTANA»

La familia de Leén Rockh, es no-
vela de la primera época, de tesis, de
transiciéon. El fanatismo es malo fren-
te a la tolerancia, que es buena y que
Galdoés identifica con el liberalismo.
En principio, parece una novela de
tesis rigida, pero a diferencia de otras
novelas de este género, como Do#fa
Perfecta o Gloria, en La familia de
Leén Roch el drama es mas intenso
y complejo. El narrador galdosiano,
artista antes que idedlogo, nos presen-
ta frente a la «hermosa fanatica» a la



roca de Leén, tan rigida en su incre-
dulidad como el fanatismo de su mu-
jer, Maria.

Ocurre algo semejante a lo que subra-
ya Luckacs, al analizar las novelas de
Balzac, al que no ve como reaccionario y
monarquico: sus novelas son documentos
expresivos de la complejidad de la vi-
da y, sobre todo, de la tolerancia. Por
su parte, Leopoldo Alas afirmaba que
las novelas -de Galdos eran «tenden-
ciosas», pero «copia.artistica de la rea-
lidad», tejidas de una reflexién condu-
cente a trascender la realidad y crear
una obra estéticamente valida. Leon
Roch resulta al final que puede ser
tan fanatico en su incredulidad como
lo es en su fe Maria, su esposa. Cada
uno de ellos cree representar la ver-
dad y se intentan convencer mutua-
mente. Ambos son victimas y verdu-
g0s a un tiempo (Maria serd victima
de los celos, ante la casi-amante, Pe-
pa). Hay todavia en esta novela mu-
chos elementos folletinescos, finales
melodramaticos y golpes de efecto. Y
es importante subrayar como el matri-
monio es presentado reiteradamente
como un infierno creado por ambos
(pensemos en el Hui-clos de Sartre,
mucho mas tarde, que también se des-
arrolla entre tres personajes).

Galdos pasa del costumbrismo al
folletin, de éste a la novela de tesis y
de ahi a sus grandes obras mas cono-
cidas (Fortunata y Jacinta, Miau, An-
gel Guerra, etc.), y desemboca de
pronto en Tristana. En esta novela
Galdés nos presenta una figura ins6li-
ta en su literatura. Las mujeres de
Galdds son prototipos de amor, aman
apasionadamente, como Jacinta y
Fortunata, y Marianela, al principio;
y recordemos a.las protagonistas de
La desheredada, Tormento, La de
Bringas. Pero todas ellas entienden
siempre que deben supeditarse al hom-
bre. Tristana, en cambio, quiere ser
libre. Ni siquiera se querra casar con
su amante, Horacio. Es esto algo ins6-
lito para la sociedad del XIX espafiol.

Desde el principio de la novela se
nos dice que Tristana inventa dramas
y novelas de pasiones tremendas. Esa
fuerza imaginativa que le impele a
crear fantasias sin las cuales no podria
vivir le permite a Tristana soportar el
sometimiento a «su tirano», Don Lo-
pe. Tristana es una creacion literaria
perfecta, la representacion de la mujer
ideal, sofiada. Galdos dird que es co-
mo una muifieca, una «dama japone-
sa», insiste en su fragilidad, en sus
manos bellisimas. Viene la crisis de la
muchacha, a los 22 afios, una crisis
dificil de precisar: un anhelo indefini-
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ble que la va a transformar de «es-
topa de mufleca» en «sangre y médu-
la» de mujer. Va a empezar entonces
a aborrecer y sentir repugnancia hacia
la vida miserable que lleva. Para ello
Tristana tiene que aprender el disimu-
lo, a valerse de las «ductilidades de
la palabra» (a mentir), para ser libre.
E inventa su propia novela.

El personaje galdosiano —y esto es
importante— hace siempre su novela,
no la hace el autor implicito ni el
narrador, que es tan solo un cronista.
En el caso de Tristana, ella para vivir
su vida libre, tiene que vivir su novela,
inventar los dramas en los que se sien-
te protagonista. Desde esta crisis de li-
bertad va a ver a Don Lope como su
tirano. Mas adelante, tras el desenga-
o amoroso, el narrador dird que Don
Lope es.como un abuelo para ella,
y Tristana volverd a ser muifieca de
nuevo.

Ese presentar la ductilidad constitu-
tiva de la mujer, el ser como poten-
cialidad que va ofreciendo nuevas y
cambiantes facetas de su personali-
dad, gue aparece en Como tu me de-
seas, de Pirandello, se da en Tristana.
La muchacha se da cuenta de que su
sometimiento a Don Lope se debe
también a su ignorancia y decidira
aprender pintura y musica y a discurrir
por cuenta propia. Horacio, el joven
pintor que se convierte en su amante
sera mera funcion de esa autolibera-
cién de Tristana; ella lo instrumenta-
liza, lo inventa. No quiere casarse
con él ni tener un hijo suyo. De ahi
la importancia de la distancia psicol6-
gica de ambos, cuando a ella le ampu-
tan la pierna, distancia «que venia a,
ser como una voluptuosidad».

Las paginas de la enfermedad de
Tristana son paginas patéticas: Galdos
describe cruda y detalladamente la
amputacién de la pierna. Viene el
desamor, el desencanto. Tristana se
convierte en una «belleza sentada».
Horacio no es sino un pobre hombre.
Entonces la muchacha se vuelca en la
musica y su maestro la considera una
Santa Cecilia. La musica se le convier-
te a Tristana en el lenguaje inefable
del alma,

En la Tristana de Galdos hay un
desenlace anticlimatico (a diferencia
de la Tristana de Buiiuel). La mujer
se ird apagando, y siendo alin joven
representa cuarenta afios. Se casa con
Don Lope y se va acercando a la reli-

gidn: «Casi no se dio cuenta de que la

casaron». Y no falta el humor galdo-
siano, irdnico y tierno: «Después de la
religién, lo que mdas le interesaba a
Tristana era el arte culinario».



NOVELA EPISTOLARY
NOVELA HABLADA

La incdgnita 'y Realidad pertenecen
ya al Galdés novelista. maduro. Con
la primera, novela epistolar, monovo-
cal (un solo escritor de cartas 'y un
solo receptor de las mismas) Galdés
cultiva un género que ya tenia gran
tradicion en nuestra literatura (Cartas
Marruecas, de. Cadalso). La forma es’
muy importante en este tipo de nove-
la epistolar que es y se hace en la es-
critura de las cartas. Hay la posicién
del emisor, del «yo» escribiente, y la
del receptor o «tl» leyente. Y habria
una tercera, la del lector de la novela,
que lee por encima del hombro del se-
gundo. El «yo» narrador tiene una tri-
ple funcién: informativa (proporciona-
datos, da noticias de hechos), media-
dora entre el hecho ocurrido y el lec-
tor; y narrativa, al contar desde su
perspectiva propia. Es el protagonista
visible. Y hay otro protagonista, el
real, aquel de quien se habla.

El emisor del discurso explora el su-
ceso, sus encrucijadas, quiere ser tam-
bién actor de esos hechos y del drama
que intuye, pero no llega a saber la
verdad, s6lo ve la mera apariencia.
La realidad estara en el otro panel del
diptico, en Realidad, una de las mejo-
res novelas galdosianas. Hay en La in-
cégnita enigma, misterio en torno al
matrimonio de Augusta, prima del
que escribe las cartas, casada con
Orozco. Cree el redactor de las cartas
que ella tiene un amante {;0 sélo ena-
morado?), Federico Viera, que aparece-
rd muerto en una calle de Madrid.
¢{Asesinado? ;Por quién? Por otra
parte, el corresponsal se llama X. Este
va a ser el organizador de los datos,
que ordena de otro modo. No es un
receptor pasivo sino un hombre con
1mag1nac1on con mucha mas imagina-
cién que el que le escnbe, una crea-
cién, parodica, del propio Galdos.
Y hay muchas més incognitas: Augus-
ta que es vista como un angel (y no
lo es), el marido, Orozco, personaje
muy extrafio, etc. Los elementos fo-
lletinescos aparecen, pues, de nuevo
para intrigar y apasionar al lector.
Galdos hace en La incégnita un mon-
taje de novela psicolégica tefida de lo
policiaco. En las cartas, ademas, hay
referencias politicas —el que escribe
es diputado—, y palabras que se rei-
teran: misterio, arcano, enigma, jero-
glifico...; y técnicas de 1lumma016n re-
trospectiva o flash back.

. Realidad es una novela enteramente
dialogada, con acotaciones, que son
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pocas y muy breves. Galdés escribid
otras novelas dialogadas como E/ abue-
lo, Casandra, La loca de la casa, pero
Realidad es 1a més perfecta. (,Que ven-
tajas tenia para Galdés presen-
tarnos un incidente en forma dialoga-
da? En primer lugar, para presentar
los hechos directamente al lector. Es-
te es también auditor: ve y oye a los
personajes. Estos en sus monélogos
revelan al lector el contenido de su
conciencia, sin que haga falta un na-
rrador-mediador y, con ello, se logra
una gran economia narrativa. Asi
mientras en las Comedias Bdrbaras
de Valle-Inclan, hay un narrador que
dice cosas importantes, las acotacio-
nes de Galdds son secundarias y de
poco-interés. El autor ha querido que
sus héroes ficticios sean libres. Y el
leriguaje que emplean es un lenguaje
audible .y visual, como en cnrculto ce-
rrado: lo que veo me lleva, a mj, lec-
tor, a lo que oigo, lo que oigo a lo que
leo, el gesto al sentido, etc. El lector
ha de estar atento y dar vida a los
datos que le vienen del tono y del
gesto.

La trama de Realidad tiene un cier- -
to paralelismo con La Incdgnita, pero
aqui se trata mas de crisis que de in-
cognitas, crisis que llevan al desenlace
final, a Ia muerte de Viera. No se
trata de una simple historia de amor o
un drama amoroso entre Viera y Au-
gusta OI'OZCO tlene una gran 1mpor-
tancia. El amante siente una gran ad-
miracién hacia aquél, que es puro, y
se siente degradado por haber seduci-
do a la mujer de ese hombre. De hecho
se da una cierta relacidn secreta entre
ambos, como si los dos hombres se
entendieran, a espaldas de Augusta.

LLa obra ocurre casi toda en espacios
cerrados. El espacio se desarrolla en
tres circulos esenciales: el circulo de lo
social (aparecen figuras muy cono-
cidas del Madrid de ia época); el circu-
lo de alcoba (conyugal y adultera); y el
circulo de la conciencia en el que s0lo
caben el amante y el marido, sobre
todo después del suicidio del primero.
Augusta, que no admite la realidad ni
la confiesa al marido, no tiene cabida
en ese circulo.

El tiempo de la novela es concen-
trado —diez dias—, pero es acelerado
o retardado segin la intensidad. Y ha-
bria otro circulo mas: el espacio de la
muerte. Viera no estd muerto para
Orozco. En el altimo capitulo, éste
quiere que Augusta le diga la verdad.
A la alcoba conyugal llega la sombra
de Viera y se produce el abrazo final
entre los dos personajes masculinos
del tridngulo. Augusta, incapaz de
decir la verdad, quedara para siempre
fuera.



FANTASMAGORIA E HISTORIA

Para entender la historia espafola
del siglo XIX y-aun la de hoy no hay
nada mejor que leer los Episodios
Nacionales de Galdos. En el novela-
dor que es Galdos, fantasia e historia
se alinan para crear un.producto en
el que ambos se imbrican y se trans-
forman reciprocamente. Los persona-
jes histéricos aparecen ficcionalizados
aunque no tanto como en Valle-
Inclan.

En la primera serie de los Episodios
Nacionales predomina aparentemente
la historia. Pero Trafalgar sigue la
pauta estructural de la novela picares-
ca, aunque transfigurando al picaro
en una persona honorable y digna.
Asistimos en Trafalgar a un cambio de
‘la estructura de la picaresca a la es-
tructura de novela caballeresca. Gal-
dos, en esta primera serie, canta al
heroismo del pueblo espafiol: las gue-
rras contra el invasor napoleénico.

En la segunda serie el pesimismo de
Galdés se ira acentuando, apunta ya los
defectos de la raza. Galdoés es el pri-
mer escritor que deja constancia de
que la guerra civil es la forma de vida
del pueblo espaiiol a partir del siglo
XIX. En las series cuarta y quinta el
material novelesco es ya un material
vivido por su autor. Este es testigo de
la historia que narra. Es un' moiento
en el que Galdos se siente cada vez
mas inclinado a conceder gran impor-
tancia a la fantasia. Se ha ido alejan-
do del realismo e inclinandose cada
vez mas hacia lo maravilloso (que no
hay que confundir con lo fantastico).
Es decir, se trata de modificar lo que
es, sometiéndolo a una transfigura-
cion. El deber ser como mas impor-
tante que el ser:

En Prim Galdds ya tiene una idea
clara de la insercién de la novela en
la historia. Manteniendo el simbolis-
mo de los nombres, aparecen San-
tiago Ibero y Confusio. Este altimo
quiere escribir una historia de Espafia
que sea «/dgica», es decir, no como
es sino como debiera ser. Galdos ve,
pues, la historia como fantasmagoria.
Es curioso que coincida con Ortega,
cuando éste afirmara, mucho tiempo
después, que «la Restauracion fue una
fantasmagoria y Canovas su empresa-
rio». Porque para Galdos, la historia
verdadera es cOmica, bufa y, al tiem-
po, trégica. Esto es, ni mas ni menos,
que el esperpento. Y esa historia real
se mezcla con la historia del personaje
de Santiago Ibero, que apoya a Prim.
La historia de Ibero es también la de

un semi-loco; tuvo unas fiebres y enlo-
quecié leyendo historias noveladas de
la conquista de México y del Peri;
quiere reconstruir la historia del pasa-
do en la historia contemporanea. Al
final dira Confusio: «Mis lectores no
son de este mundo».

Entre Prim y Cdnovas Galdos escri-
bié E! caballero encantado, en
1909, novela totalmente inscrita en
lo maravilloso. Es una historia poli-
tica: la historia de un acristocrata ena-
morado de una mujer, que €s encan-
tado por la madre de ésta (encarna-
cioén de Espaila) y convertido en cam-
pesino. Como tal podra vivir los su-
frimientos del pueblo espafiol. Tres
anos después, en 1912, escribe Cdno-
vas. Por entonces Galdos esta ya ciego
y lleno de pesimismo ante aquella Es-
pafa sin remedio. Deja la politica

-=habia sido diputado por Madrid—
y se dedica a escribir,

En la quinta y ultima serie de los
Episodios Nacionales el historiador ya
no es Confusio sino Tito Liviano (un
Tito Livio de menor cuantia). que vaa
escribir una pequeiia historia, en con-
tacto con su amigo, «islefio, escritor y
perezoso». Cdnovas es un ejemplo ad-
mirable de lo que Unamuno llamara
Cémo se hace una novela. En ella lo
historico y lo personal se sitian al mis-
mo nivel. Galdos también mirara con
gran simpatia a Alfonso XII. Uno de
los episodios de la novela presenta al
rey, embozado, saliendo de noche del
palacio, a visitar a su amante, una
cantante y actriz (el rey entra en e}’
mundo de la comedia). La magia de
Cdnovas, la fantasmagoria que supu-
sieron para Espana esos cincuenta
afos de paz y orden, esa comedia de
magia es vista desde la perspectiva de
hoy como un periodo muy largo. Tito
Liviano escribe su historia en la gruta
de Circe y ademés sera ciego, y asi
puede ver la realidad profunda, la rea-
lidad de los suefios.

Con esa estructura de comedia de
magia se puede suplir perfectamente
la historia vacia, llenando los huecos
con suefios. Galdos, pues, se ha pro-
puesto con €505 textos presentar la
verdad de la fantasia. De ahi que sin
ellos no se pueda comprender bien al
novelista. Y jcon qué pluma se escri-
be la historia? Tito Liviano responde-
ra que con la «péitola magica»: esto
es, la pluma creadora, la pluma-falo
que engendra el ser, que crea la otra
realidad, en la que hay criaturas vi-
vientes. Yo me atrevo a afirmar que
Galdos fue el primero que escribid en
Espafia una «nivola». El paso inme-
diato ya estaba sugerido: de la come-
dia de magia al esperpento de Valle-
Inclan.
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(EsSTUDIOS € INVESTIGOCIONES)

LA JUNTA PARA AMPLIACION

DE ESTUDIOS
n

Investigacidon de equipo dirigida

por el profesor Laporta San Miguel

Con intencién de cubrir una laguna historiogrdfica y hacer un balance de
la labor de la Junta para Ampliacién de Estudios (J.A.E.), un equipo
dirigido por el profesor Francisco Laporta San Miguel ha desarrollado du-
rante cinco afios, con ayuda de la Fundacién, una investigacién sobre la
historia y la actividad de dicha Junta, que ocupa cinco volimenes con

un total de 1.970 pdginas.

La J.A.E. es, para los autores, «el
resultado practico de toda una preocu-
pacion que se extiende en el ultimo
tercio del siglo XIX por la mayor par-
te de las esferas de la ‘inteligencia’
espaiiola y que surge como consecuen-
cia del estado lamentable de las cir-
‘cunstancias socioculturales espafiolas.
Cumple una funcién-de apertura de
horizontes que muchos consideraban
necesaria en esos aflos en una situa-
cion econdémica, cultural y politica
que va a ser siempre considerada de
extrema decadencia». Este es el marco
historico-social de la J.A.E. que se
proyectd en parte como solucién y co-
mo alternativa al «problema de Es-
pafia». )

Una vez analizado dicho marco en
sus distintos aspectos, asi como el
planteamiento de «europeizacion», de
elevar el nivel cultural de Espana, los
autores consideran algunas experien-
cias legislativas antecedentes del Real
Decreto, de 11 de enero de 1907, por
el que se cred la J.A.E., ofrecen da-
tos biogrdficos sobre los integrantes
de la misma (Francisco Giner de los
Rios, Santiago Ramo6n y Cajal y José
Castillejo Duarte) y examinan su com-
posicidn, destacando que, para obviar
el peligro de que la J.A.E. se sometie-
ra a los vaivenes de la politica, se
quiso poner a su cabeza una junta de
profesores eminentes, de todas las
ideologias, pero especialmente cualifi-
cados por su fama de cientificos.

La historia de la J.A.E. se expone
a lo largo de varias etapas: su crea-
cidn, la consolidacién y expansion
(1910-1913), el periodo de la primera
guerra mundial (1914-1918), los afios
siguientes hasta la dictadura (1919-
1923), la Dictadura de Primo de Ri-
vera (1923-1930), la II Republica (1931-
1936) y el epilogo que tuvo lugar du-
rante la guerra civil.
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Solicitantes y pensionados

Después, el estudio aborda la labor
principal de la J.A.E.: las Pensiones
para el extranjero, tanto en sus aspec-
tos mas generales —requisitos, proce-
dimiento y criterios de seleccién y or-
ganizacion de las pensiones— como
en los aspectos mas concretos, que son
investigados en sendos anAlisis cuanti-
tativos: uno, de las solicitudes presen-
tadas a la Junta; y otro, de las pen-
siones concedidas.

En resumen, los solicitantes de las
pensiones, unos 300 por afio (9.034
en total) fueron jOvenes en su mayo-
ria del sexo masculino, nacidos predo-
minantemente en el medio urbano de
algunas provincias espafolas, concen-
trados aun mas mayoritariamente en
determinados nicleos urbanos de im-
portancia (Madrid, Barcelona, Valen-
cia, etc.), a los efectos de su residen-
cia o ejercicio profesional; fueron
prioritariamente de extraccion social
y econémica media alta, cualificados
en su mayoria con titulos universita-
rios, con cierta vocacién por la do-
cencia e interesados en especial por la
Pedagogia, la Medicina y el Derecho.

Se puede afirmar, por tanto, que el
programa de transformacion social de
la nacién a través de la educacién no
llegd a la poblacién sin cualificacion
profesional alguna y de inferior ex-
traccidn socioeconomica. .

En cuanto a los pensionados (alrede-
dor de 1.700, con una media anual de
80 a 100 en los periodos de activi-
dad continua y estable), los autores
piensan que, a nivel universitario o
de magisterio, representan «el esfuer-
ZOo mas consecuente y rico en resulta-
dos por elevar la calidad del personal
cientifico en la Espafia contempora-
nea» (I, pag. 290). Fueron, sobre to-



do, varones (10 por cada mujer) entre
los 22 y 26 anos; lo que refleja la
tendencia de promocionar a profesio-
nales que inician su proceso de forma-
cion, procedentes de ciertas provin-
cias, en especial Madrid, Barcelona,
Oviedo, Valencia, Valladolid, Zarago-
za y Granada, con entorno universi-
tario. Todo lo cual significa una «mar-
cadisima preferencia, quizas inevita-
ble, por una migracién de profesiona-
les a Madrid y, en todo caso, hacia
ciudades espafiolas minoritarias en
cuanto a poblacién total y recursos»
(p. 294). Da la impresién de que la
politica de la Junta estaba concebida
a muy largo plazo y orientada hacia
la formacion de minorias.

Entre los pensionados sobresalen
los universitarios (58,6 por 100), con
gran predominio de médicos, juristas
y especialistas en-ciencias; conforman-
dose asi la predisposicién de la Junta
hacia un personal mejor preparado y
mas susceptible de aprovechar su es-
tancia en el extranjero. Los temas ele-
gidos por los pensionados son signifi-
cativos. El mas frecuente (20 por 100)
fue la Pedagogia. En cambio, los es-
pecialistas en Medicina, Derecho o

uimica desarrollaban una particular
direccion de sus campos respectivos.
En cuanto a los paises de destino so-
bresalen los de habla- francesa, pero
Alemania siempre estuvo presente pa-
ra la Medicina y el Derecho.

Otra parte del estudio se dedica a un
andlisis cualitativo de las Pensiones,
de sus contenidos y de su aportacién
a la cultura y a la ciencia espailolas,
especialidad por especialidad, encar-
gandose de esta labor un” experto en
cada una de ellas. Metodoldgicamente
se resaltan los pensionados que mayor
trascendencia cientifica y cultural han
tenido en sus investigaciones o en su
practica profesional, incluyendo una
lista con todos los pensionados iden-
tificados, sus temas de trabajo y los
paises de destino. De esta manera se
analizan los siguientes sectores: Dere-
cho; Medicina; Historia, Geografia y
Ciencias afines; Arte; Filosofia; Eco-
nomia, Hacienda y Comercio; Proble-
mas Sociales; Seguros; Pedagogia
(con particular detenimiento); Lengua
y Literatura; Sociologia; Ingenieria y
Tec¢nica; Misica; Psicologia; y Cien-
cias Naturales.

Otros temas relacionados también
estudiados son los de las pensiones
€n grupo y para asistencia a congre-
so0s, pensiones para Espaiia, el certifi-
cado de suficiencia y otras relaciones
culturales con el extranjero, en es-
pecial con Latinoamérica.
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Organismos dependientes

La ultima parte de la investigacién
después de examinar la organizacion
interna de la J.A E. —a la vez, eficaz
y precaria en dispositivos burocrati-
cos—, se detiene en los organismos
dependientes de la misma.

En primer lugar, el Instituto-Escue-
la, creado en 1918, que respondia a la
preocupacion que los hombres de la
Junta tenian por la enseflanza secun-
daria. Tras exponer los rasgos histéri-
cos y los elementos organizativos de
este organismo de caracter publico,
que fue concebido como «ensayo pe-
dagogico... en el que se aplicaran nue-
vos métodos de educacién y planes de
estudios» y como «laboratorio ideal»
en la formacion del personal docente
futuro, se estudian su ideario y su sis-
tema de enseilanza, el profesorado y
las instituciones y actividades depen-
dientes de aquél.

Asimismo se considera.la Residen-
cig de Estudiantes, con la cual la J.A.E,
inicié en 1910 su etapa de expansion.:
Fue ideada como colegio universitario
para proporcionar a los estudiantes
«garantias morales, tutela econdmica
y fe en los ideales de cultura», y su
fundacion se confio a Alberto Jiménez
Fraud; pero posteriormente se exten-
di6 a otros niveles y grupos educati-
vos. En el trabajo se describe con de-
talle el funcionamiento, alumnado,
actividades e instalaciones del grupo
universitario, el primero en e} tiempo
y también el que alcanz6 mayor fama
y categoria intelectual.

Finalmente se estudia el Centro de
Estudios Histdricos, que ocupaba lu-
gar preferente dentro del programa de
enucleacidon de vocaciones dentro de
Espafia, comenzando «por aquellas
esferas donde el pais, con sus archi-
vos, su monumentos y su suelo, ofre-
cia la materia prima de estudio». Crea-
do en 1910 y confiado a la direccion
de Ramon Menéndez Pidal, este Cen-
tro de Estudios contdé con distintas
secciones, cuyas actividades y realiza-
ciones se describen con detalle, enco-
mendadas a un equipo de intelectuales
de la mas alta categoria nacional y
creadores de escuelas cientificas y hu-
manisticas de alcance internacional.

Francisco Laporta San Miguel (y Javier
Solana, Alfonso Ruiz y Virgilio Zapatero).
La Junta para Ampliacién de Estudios e
Investigaciones Cientificas. Beca Espana,
1974. Departamento de Ciencias Sociales.
Memoria aprobada el 26-4-1980.



TRABAJOS
TERMINADOS

RECIENTEMENTE se han aprobado por los
Secretarios de los distintos Departamentos
los siguientes trabajos finales realizados por

becarios de la Fundacion, cuyas memorias
pueden consultarse en la Biblioteca de la misma.

4 N\ [
GEOLOGIA CREACION
(Secretario: Carmina "LITERARIA

Virgili Rodén. Catedra-
tica de Estratigrafia de la
Universidad Complu-
tense)

EN ESPANA:

Miguel Angel de San
José y Lancha.
Estudio estratigrdfico-
de los materiales pre-
ordovicicos del anti-
clinal de Navalpino
{provincias de Bada-
| joz y Ciudad Real).
Centro de trabajo:
Universidad Complu-
tense.

MEDICINA,
FARMACIAY
.VETERINARIA

‘(Secretario: Sergio Erill
Sdez. .Catedrdtico de
Farmacologia de la Uni-
versidad de Granada)

EN ESPANA:

Francisco Xavier Rius
Cornadé.
Hiperacidez e hiper-
gastrinemia post-re-
seccion intestinal. Va-
*riaciones producidas
por la-vagotomia y la
"antrectomia. Estudio
Suncional 'y morfo-
métrico de la rata.
Centros de trabajo:
Hospital de la Santa
Cruz y San Pablo y
‘Ciudad Sanitaria

(Secretario: Victor Gar-
cia de la Concha. Cate-
drdtico de Literatura
Espanola de la Universi-
dad de Salamanca)

EN ESPANA:

Manuel Alvarez Or-
tega.

Planetarium (poesia).
Lugar de trabajo:
Madrid.

CREACION
ARTISTICA

(Secretario: Gustavo
Torner de la Fuente.
Pintor y escultor)

EN ESPARNA:

Carlos Sevilla Corella:
La generacién del es-
pacio arquetipico.
Lugar de trabajo:
Madrid.

FISICA

(Secretario: Manuel Quin-
tam’l!a Montén. Cate-

a )

drdtico de Optica y Es-
tructura de la Materia
de la Universidad de
Valladolid)

EN ESPANA:

Yictor Ramoén Velas-
co Rodriguez.
Propiedades dindmi-
cas y termodindmicas
de superficies de so-
lidos.

Centro de trabajo:
Instituto de Fisica del
Estado Soélido del
C.S.1.C., Madrid.

DERECHO

(Secretario: José Luis
Lacruz Berdejo. Cate-
drético de Derecho Ci-
vil de la Universidad de
Zaragoza)

EN ESPANA:
Luis José Fernindez
de la Gandara.
Aspectos tipoldgicos
y problemdtica juri-
dica de las empresas
multinacionales.
Centro de trabajo:
Universidad de Zara-
0za.

-/

\ D

(.
ESTUDIOS E
EN CURSO

| de Barcelona.
/

INVESTIGACIONES

ULTIMAMENTE se han dictaminado por
los Secretarios de los distintos Departamentos
11 informes sobre los trabajos que actualmen-
te llevan a cabo los becarios de la Funda-
cién. De ellos 10 corresponden a becas en Es-
Lpaﬂa y el restante a una beca en el extran-

jero.

~
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calendario

ABRYLY

MIERCOLES, 1

19,30 horas

CICLO HOMENAJE A BELA
BARTOK (y V).
Violin: Agustin Le6n Ara.
Clarinete: Carmelo A. Bernaola.
Piano: José Tordesillas.
Programa:
Obras de Carmelo A. Bernaola
y Bela Bartok.

JUEVES; 2

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Concierto de piano.
Intérprete: Joaquin Parra.
Comentarios: Antonio Fernandez-
Cid.
Programa:
Obras de Schumann Chopin,
Liszt y Albéniz.
(Solo pueden asistir grupos de alum-
nos de colegios e institutos previa
solicitud.)

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,
EN ALMERIA

Del 3 al 25 de abril la Expo- .
sicion de Arte Espaiiol Contem-
poraneo (colec¢ion de la Funda-
cion Juan March) se exhibira en
Almeria, en la Escuela de Artes
Aplicadas, organizada en colabo-
racion con esta Escuela y el Cole-
gio Universitario de Almeria.

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Cultura y pablicos en la moderni-
zacién de Espaia(1900-1936)» (y 1V).
José Carlos Mainer:
«Los publicos republicanos».

VIERNES, 3

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Concierto de piano.
Intérprete: Joaquin Parra.
Comentarios: Antonio Fernandez-
Cid.
(Programa y condiciones de asisten-
cia idénticos a los del dia 2.)

LUNES, 27 .

12,00 horas
CONCIERTOS DE-MEDIODIA.
—>

EXPOSICION DE GRABADOS
. DE GOYA EN MONDONEDO
Y EL FERROL

Del 7 al 22 de abril se exhibi-
ra 'en Mondoiiedo (Lugo), en la
Biblioteca Municipal, la Exposi-
cion de Grabados de Goya, orga-
nizada en colaboracién con la
Real Academia Gallega y el Ayun-
tamiento de Mondoiiedo.

El 29 de abril la muestra se
inaugurara en El Ferrol (La Co-
rufia), en colaboracion con la ci-
tada Real Academia.

CONCIERTOS PARA JOVENES EN ALBACETE

Los miércoles 1, 8, 22 y 29 de abril, por la mafana, tendran lugar
Conciertos para Jovenes en el Salén de Actos de la Casa de la Cultura, de
Albacete. Estos conciertos han sido organizados en colaboracién con el
Conservatorio Elemental de Musica.

El pianista Miguel Baré interpretard obras de Beethoven, Brahms y
Chopin, actuando de presentador José Maria Parra Cuenca.
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— calendario ©

Recital de flauta y clave,
Intérpretes: Alvaro Marias (flauta)
e Inés Fernandez Arias (clave).
Programa:
Obras de Marcello, Ortiz, Veraci-
ni, Telemann y Corelli.

MARTES, 28

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Concierto de flauta y piano. _
Intérpretes: Antonio Arias ¥ Ana
Maria Gorostiaga.
Comentarios: Tomas Marco.
Programa:
Obras de Mozart, Van Eyck, Rei-
necke, Fauré y Bartdk.
(Sélo pueden asistir grupos de alum-
nos de colegios e institutos previa
solicitud.)

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Folklore y mundo clasico» ().

Julio Caro Baroja:
«Filologia clasica y folklore europeo».

MIERCOLES, 29

19,30 horas

CICLO DE PIANO ROMANTICO
ESPANOL (I).

Pianista: Antonio Ruiz-Pip6.

JUEVES, 30
11,30 horas

Programa:
Obras de Apolinar Brull, Santia-
g0 Masarnau y Marcial del Adalid.

CONCIERTOS PARA JOVENES.
Concierto de vihuela y guitarra ba-
rroca.
Intérprete: Jorge Fresno.
Comentarios: Jacinto Torres.
Programa:
Obras de Pisador, Valderridbano,
Mudarra, Calvi, Roncalli, Fos-
carini y Gaspar Sanz.
(S6lo pueden asistir grupos de alum-
nos de colegios e institutos previa
solicitud.)

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«Folklore y mundo clésico» (II).
Julio Caro Baroja:

«Las tradiciones y leyendas».

«MINIMAL ART», EN
BARCELONA -

Hasta el 12 de abril permane-
cerd abierta en Barcelona, en las
Atarazanas, la Exposicion «Mi-
nimal Art», en colaboracién con
la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad y el Ayuntamiento de
Barcelona.

EXPOSICION PAUL KLEE,
"EN MADRID

Durante el mes de abril perma-
necera abierta, en la sede de la
Fundacién Juan March, la Ex-
posicién de 202 obras de Paul
Klee, organizada con la colabo-
racion de la Fundacion Paul Klee
del Kunstmuseum de Berna, la
Galeria Beyeler de Basilea y el
propio hijo del pintor.

La muestra ofrece 96 6leos y
acuarelas y 106 dibujos y graba-
dos realizados por el artista suizo
de 1901 a 1940, aiio de su muerte.

El presente Calendario esta sujeto a
posibles variaciones. Salvo las ex-
cepciones expresas, la entrada a los
actos es libre.

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castell6, 77
Teléfono: 225 44 55 — Madrid-6






