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ENSAYO"

LOS PRECIOS DE LA
ENERGIA EN ESPANA

Por José Rodriguez de Pablo

Hoy mas que nunca se identi-
fica los precios de la energia con
los precios del petroleo. Esto se
debe al peso que los crudos tienen
en el abastecimiento energético de
la mayoria de los paises. Pero es-
te papel decisivo de los hidrocar-
buros es reciente y aidn no hace
veinte afios era el carbén la prin-
cipal fuente del abastecimiento de
energia en el mundo. El rapidisi-

mo proceso de sustitucion del car-  pagr ROPRIGUEZ DE

bon por el petréleo como fuenteé Iabort en e primer Plan Ener-
energética, en los ultimos veinte gético elaborado para el pe-

aflos, y las grandes dificultades pa- :3;2,;3:: “2‘,‘;‘.’;.,{3,: ef,f,"btrz

ra revertir el proceso han sido las economia energética. Actual-
causas fundamentales de que hoy, ':rf)';:mi?l‘“e‘:‘g" o nls';‘e"r"’;
cuando se habla de precios de la  ge Economia y Comercio.

energia, se esté pensando en la coti- -
zacién internacional de los crudos. La medida exacta de
este proceso de sustituciéon de energias primarias y, sobre
todo, de la utilizacién del petrdleo en las nuevas necesi-
dades se puede observar en el cuadro 1 (pag. 5) donde reco-
gemos la evolucién del consumo aparente del petréleo (pro-
duccién interior + importacidn—exportacién) de los palss €u-
ropeos de la OCDE, de América del Norte y Japén, jun-
to con los mismos datos para Espafia. Puede observarse
como en 1960 los paises europeos de la OCDE, América

* BAJO la rubrica de «Ensayo» el Boletin Informativo de l1a Fundacién Juan
March publica.cada mes una colaboracibén original y exclusiva de un especialista
sobre un aspecto de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos
ensayos temas relativos a la Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa,
la Blologla y la Psicologia. E| tema desarrollado actualmente es la Energia.

En niimeros anteriores se han publicado Materia y energla en el universo, por
Federico Goded Echeverria, Catedratico de Tecnologia Nuclear de la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros Industriales, de Madrid; E/ petréleo en »
Espafa: posibilidades, prospecciones, suministros exteriores, por José Borrell




del Norte y Japén consumian 668,2 millones de toneladas
de crudos de los que 265,6 eran importados, equivalentes
al 40 por 100 aproximadamente. Quince afios mas tarde,
en 1975, el consumo total se habia multiplicado por 2,34
y ascendia a 1.563,2 millones de toneladas, de las que el
66 por 100 correspondian a petréleo importado.

Si nos fijamos en la Gltima columna del cuadro 1 se
puede observar que el consumo total de petrdleo en estos
quince afios aumentd en casi 900 millones de toneladas
(895 m. de toneladas) y de ese consumo solamente el 15
por 100 procedia de incremento de produccién interior vy,
por tanto, el 85 por 100 del crecimiento del consumo de
crudo entre 1960 y 1975 ha sido abastecido por paises
no pertenecientes a la OCDE o paises industrializados.

Para el conjunto de la OCDE el consumo de carbén
en toneladas equivalentes de petrdleo (tep) descendi6 desde
675,4 millones de.toneladas en 1960 a 658,4 m. de tonela-
das en 1975, equivalente a un 2,5 por 100 menos. En los
paises europeos de la OCDE este descenso fue mayor; de
un consumo de 364,8 m. de toneladas en 1960, en 1975
solamente se utilizaron 240,7 millones de toneladas, es de-
cir, un descenso del 33 por 100.

La 1mportanc1a de los cambios relativos en el abaste-
cimiento- de energia se expresa en su verdadera magnitud
i se observa que en 1960 el carbén y el petroleo partici-
paban al 50 por 100 enel abastecimiento de energia de
la OCDE, mientras que en 1975 el carbon solamente su-
ponia el 30 por 100 del total del consumo ¢onjunto car-
bén mas petréleo.

‘EL CARBON NO PUDO COMPETIR

La rapida pérdida de participacién del carbén en el
abastecimiento energético mundial fue debido a diversas

Fontelles, Director de Investigacién Operativa de la Compaiflia Espafola de
D Petroleos; La energia solar en Espafia, por Federico Fuster Jaume, Jefe del

Programa Solar del Instituto Nacional de Industria; E/ carbén, sus posibi-
lidades de utilizacién en Espafta, por J. R. Garcia-Conde Ceflal, Catedratico
de Combustibles de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Minas, de
Qviedo; La energla hidrdulica en Espafa, situacién actual y perspectivas, por
Alejandro del Campo Aguilera, Subdirector Técnico en Iberduero, S. A.; La
energla geotérmica en Espafla, por José Maria Fuster Casas, Catedratico de
Petrologia de la Universidad Complutense; La energla nuclear y su futuro, por
Francisco Pascual Martinez, Vicepresidente y Director General de la Junta de
Energia Nuclear; Racionalizacién del consumo de energla: problemas espafoles,
por Juan Temboury Villarejo, Director Gerente del Centro de Estudios de la
Energia del Ministerio de Industria; Posibilidades energéticas de Espafa, por
Ramén Leonato Marsal, Director General de la Energia; Perspectivas energéti-
cas mundiales, por Javier Alvarez Vara, Subdirector de Desarrollo Corporativo
del Instituto Nacional de Industria; y El gas natural en Espafia, por Antonio
Téllez de Peralta, Director de Planificacién y Desarrollo de Enagas.




circunstancias. Entre éstas, la mayor facilidad en su utiliza-
cibn —siempre un liquido presenta ventajas de manejo
frente a un granel—, la utilizacién del petr6leo en numero-
sO0s nuevos procesos quimicos y el desarrollo vertiginoso
‘del transporte por carretera que solamente podia consumir
carburantes liquidos; éstos y otros factores contribuyeron al
desplazamiento del carbon del suministro energético en un
periodo en el que la demanda de energia ha registrado los
mayores crecimientos histéricos.

No obstante la importancia de las razones anteriores,

Cupadro 1.—PETROLEO CRUDO, SEMIPRODUCTOS Y DERIVA-
DOS PETROLIFEROS

Consumo aparente por fireas geogrificas

1960 1970 1975
(1) 2) Q3) (&) 0))]

(mil. ton.) (mil. lon.)A(mil. ton.)

1) Paises europeos ( OCDE)

Produccién interior ......... 14,5 22,5 22,4 +79
Importaciones ............... 169,0 598,3 578,8 +409,8
Exportaciones-.................. —1,0 —1,9 =122 —11,2

Consumo aparente ...... 182,5 618,9 589,0 +406,5

2) Norte América

Produccién ...........cc...neee. 390,1 601,4 524,3 +134,2
Importaciones ............... 68,0 67,5 217,2 +149,2
Exportaciones .................. —1,5 — —4,0 —2,5
Consumo aparente ...... 456,6 668,9 737, +280,9
3) Japén
Produccién ...........ooill, 0,5 0,8 0,6 +0,1
Importaciones ............... 28,6 169,5 236,1 +207,5
Exportaciones .................. - — — —
Consumo aparente ...... 29,1 170,3 236,7 +207,6
4) Total )+2)+3) .
Produccién interior ......... 405,1 624,7 547,3 +1422
Importaciones ............... 265,6 835,3 1.032,1 +766,5
Exportaciones .................. 2,5 —-1,9 —16,2 —13,7
Consumo aparente ...... 668,2 1.458,1 1.563,2 +895,0
5) Espafa
Produccién ..........ccevevenen. —_ 0,2 2,0 +2,0
Importaciones ............... : 6,3 32,3 42,3  +36,0
Exportaciones .................. —0,2 —3,9. —0,3 —0,1
Consumo aparente ...... 6,1 28,6 40 +379




como explicacion de este fenébmeno, hay que decir que las
causas del retroceso del carbén frente al petréleo fueron
béasicamente econémicas: el encarecimiento del coste del
carbén, por un lado, y el descenso en términos reales del
precio internacional de los crudos en el decenio de los 60,
por otro, explican este desplazamiento entre demandas pa-
ra estos dos tipos de energias en el decenio. Brevemente
vamos a ilustrar este hecho.

Segin datos de la Comisién de las Comunidades Eu-
ropeas (cuadro 3, en pag. 12) entre 1960 y 1970 los costes de
extraccion del carbén crecieron en torno al 50 por 100 en Bél-
gica y la Republica Federal de Alemania y el 41 por 100 en
Francia. En ese mismo periodo y segun se desprende del
cuadro 4 (pag. 14), el precio en délares (cotizacion tradicio-
nal de los crudos) del carbén térmico subié un 28 por 100 en
Bélgica, el 33 por 100 en la Republica Federal de Alemania
y el 2 por 100 en Francia; el coque siderurgico aument6 el
21 por 100, 4 por 100 y 23. por 100, respectivamente, para
cada uno de los tres paises. Como se ve, todos los incre-
mentos relativos de precios de venta en doélares fueron
~ muy ‘inferiores a los de costes de produccion; este hecho
se corrobora con los datos proporcionados por la misma
publicacion de donde se han tomado los anteriores datos
(25 ans du Marché Commun du Charbon, Commission des
Communautées Européennes); en ninguno de los afios del
decenio de los sesenta la mineria de estos paises europeos
cubri6 sus costes, siendo deficitaria en promedio anual de un
25 por 100 en Bélgica, 7 por 100 en la Republica Federal
de Alemania y 28 por 100 en Francia.

En tanto sucedia esto el precio internacional de los cru-
dos descendia. Se puede estimar como un precio represen-
tativo en 1960 la cotizacién de 2,45 $ el barril, de petro-
leo de 31.° API, y este mismo crudo se cotizaba 2,20 ba-
rril en 1970. El caso de Espaiia puede servir de ejemplo.
En 1960, el precio medio de importacién de la tonelada
de crudo (valor CIF de nuestras estadisticas de comercio
exterior) ascendia a 1.151 pesetas; diez afios mas tarde el
precio medio fue inferior, 1.140 pesetas/tonelada, aun
cuando entre tanto se.devalu6 una vez la peseta y el cre-
cimiento interior y mundial de los precios habian reducido
sensiblemente el precio relativo del crudo en términos de
precios reales internacionales.

LOS PRECIOS DE LA ENERGIA EN ESPANA

El desplazamiento del carbén como principal fuente
energética se ha debido fundamentalmente a razones de
coste; cuando, ademds, se piensa en la mayor facilidad del




proceso, de transporte y distribucién de los productos
petroliferos en relacion al carbén, no es de extraiiar que es-
ta sustituciéon haya sido tan rapida. Solamente considera-
ciones socio-laborales, que se tradujeron en subvenciones
econbémicas importantes a la mineria nacional, evitaron una
mas ripida sustitucién del carbén en los sistemas energé-
ticos de los distintos paises. Por otra parte, en torno a los
productos derivados del petréleo se monté una cémoda
politica fiscal que ha trasladado al consumidor de energia
una parte significativa de la carga impositiva; esta practica
se ha ido intensificando dada la escasa resistencia opuesta
por los contribuyentes a impuestos sobre el consumo de
productos petroliferos.

Antes de entrar en el tema de los precios de Espaiia,
quizas sea mejor que nos refiramos a como se distribuye
actualmente en nuestro pais el consumo de energia entre
sus grandes componentes. Tradicionalmente se distingue
entre energia primaria y secundaria segin el momento de
produccién o utilizacién. Asi se suele considerar que el
carbén, el gas, el petréleo, la energia nuclear y la energia
hidraulica son energias primarias. La energia secundaria
es la electricidad cuando procede de algunas de las prima-
rias por la combustiébn del carbén térmico, del gas, del
fuel-oil y de la reaccién termonuclear. De aqui que,- cuando
se hace referencia a los precios de la energia, es preciso
distinguir si se trata de la energia primaria o.secundaria
o bien si el precio es el de origen del producto o el precio
de la energia puesta a disposicién del consumidor final.

En el cuadro 2 se recogen las cinco mayores energias
primarias y sus principales derivados o subproductos, asi
como los tipos de consumo final en cada una de ellas.
Para situar el tema digamos que la participaciéon de cada
una de estas energias en el total abastecimiento nacional
fue en 1978: el 1,9 por 100 del gas, un 3 por 100 de la ener-
gia nuclear, un 16,2 por 100 del carb6n, un 15,7 por
100 de energia hidraulica y el 63,2 por 100 restante en pe-
tréleo. Se trata, insisto, de energia primaria dado que
una parte significativa, tanto del carbén como del pe-
tréleo, se canaliza al mercado en forma de electrici-
dad para el abastecimiento de la demanda de energia.
En 1978 algo mas de 24 millones de tec (toneladas equiva-
lentes de carb6n) se transformaron en electricidad utilizando
como combustible fuel-oil y carbén. En conjunto, algo -
mas del 40 por 100 de la demanda de energia en 1978 fue
suministrada bajo la forma de energia eléctrica, y de ésta,
en un afio de hidraulicidad favorable como fue 1978, apro-
ximadamente, el 50 por 100 se obtuvo del carbén y fuel-
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oil, y el 50 por 100 restante se obtuvo de las centralgs
hidroeléctricas —el 42 por 100— y de Jlas tres centrales
nucleares en funcionamiento —el 8 por 100 restante—.

Asi pues, el petréleo utilizado en la generacién de elec-
tricidad supuso en 1978 el 11 por 100, aproximadamen-
te, del consumo total de energia, mientras que el petroleo
dedicado a otros usos representé algo mas del 52 por 100;
por tanto, casi dos terceras. partes del abastecimiento ener-
gético en nuestro pais procede de los crudos; de aqui que
el cuadro de precios de la energia en Espaiia esté determi-
nado bésicamente por el cuadro de precios fijados a los
productos petroliferos.

LOS PRECIOS DE LOS PRODUCTOS PETROLIFEROS

Una vez definido técnicamente un crudo de petroleo,
principalmente por su densidad y contenido en azufre, se
puede decir que el precio en origen estd perfectamente
delimitado, al menos en circunstancias de normal desen-
volvimiento del mercado. Si al precio de coste en origen
se le suman el flete para su transporte y los gastos de
procesamiento —destilaciébn y en su caso «cracking»r—
mas los de distribucién, no parece que el calculo de los cos-
tes y correspondientes precios de venta encierre dificulta-
des excepcionales.




Sin embargo, se da una doble circunstancia que com-
plica la formulacién de los precios de los derivados del
petroleo. La primera, estrictamente técnica, obedece a que
en la destilacién del crudo las participaciones de las frac-
ciones son relativamente fijas; es decir, de un crudo medio
o normal se obtienen proporciones constantes de fraccio-
nes medias y pesadas —fuel-oil, asfaltos— y de fracciones
ligeras —gasolinas y gaséleos—, en general mas de las pri-
meras que de las segundas. Si acontece, como asi es, que
el coste de destilacién es conjunto y comun para todas las
fracciones —excepto en cuantias pequefias para algunas
fracciones mas ligeras con un proceso parcial de produc-
ciobn propia algo mas complejo— y, por otra parte, si la
demanda de algunas fracciones es mucho mayor que la de
otras, resulta que cualquier propuesta de precios de venta
no puede basarse estrictamente en la formacién de los
costes. Si se siguiese un criterio estricto de fijacién de pre-
cios en base alos costes, se registraria una acumulacién
de excedentes de fracciones pesadas para satisfacer una de-
manda dada de productos ligeros, por ejemplo, gasolinas.

De aqui que, por razones técnicas, la formulacién de
precios de los productos petroliferos se base en: conside-
raciones de 1o que en contabilidad de costes se denomina
«produccién conjunta». En ltimo término, la determina-
cion de los precios de los distintos subproductos de una
produccién conjunta pretende que el precio medio aplica-
do al consumidor equilibre la demanda y la oferta de ca-
da uno de ellos, sin una rigurosa consideracién del coste de
produccién. :

Pero, si al especial caracter de precios de una produc-
ciébn conjunta se aflade el haber montado en torno a
los productos petroliferos una importante fiscalidad, no es
extrafilo que ambos hechos —oferta relativamente rigida
por unidad de crudo destilado y elevada carga fiscal para
algunos subproductos— compliquen el estudio de los preaos
de los productos derivados del petr()leo

La cotizacién de los crudos en origen se hace general-
mente por barril, medida de capacidad de 159 litros. Al
ser variable la densidad de los crudos, la transformacion
en peso de un nimero determinado de barriles no es fija.
Para las clases de crudos con mayor contrataciéon interna-
cional, la tonelada de crudos oscila entre 7 y 8 barriles
por tonelada y, en el caso de Espafia, se utiliza una equi-
valencia de 7,36 barriles por toneladas de crudo importa-
do. Si aceptamos, pues, esa densidad media del petréleo
importado y admitimos también un precio actual de 34%
barril, con una cotizacién de la pesetas de 72,50 pesetas por




délar, resulta, pues, que el coste en origen de la tonelada
de petr6leo importado asciende a 34$ x 7,36 barriles x 72,50
pesetas/$ =18.142 pesetas/tonelada. Si a este coste en
origen afladimos. el flete, 4 por 100 aproximadamente
del precio en origen, més el coste de refino o procesa-
miento del crudo, en torno hoy a las 1.300 pesetas/tone-
lada, resulta que el coste de una tonelada «compuesta»
(es decir, con la proporcion obtenida de cada fraccion
subproducto como gases, gasolinas, gasbleos, fuel-oil,
nafta) a la salida de la refineria ascenderia hoy a 20.000
pesetas, aproximadamente, de acuerdo con nuestras hip6-
tesis de precios de compra y gastos de transporte mas los
de refino. ' )

El célculo de los precios en origen no tendria mayor
importancia, si las operaciones de compra, -transporte y re-
fino y comercializacién interior coincidiesen en; un solo
operador econémico; pero en el caso de Espafla no es asi,
ya que la comercializacion interior se hace bajo el sistema
de un monopolio administrativo que hace que los intereses
-de quien compra y distribuye sean distintos. El abasteci-
miento del mercado nacional de hidrocarburos se hace
por medio de siete compaiiias de refino que importan
petréleo de los distintos suministradores; y, tras el procesa-
miento de esos crudos, las refinerias entregan a Campsa
los diversos productos obtenidos de la destilacién. Por
tanto, Campsa adquiere practicamente en exclusiva la pro-
duccién de las refinerias espaiiolas.

Para resolver los intereses contrapuestos de las refine-
rias y del Monopolio de Petr6leos, existen unas férmulas
que tratan de establecer los precios o costes en los tres
escalones del proceso —compra, transporte y refino—
con las que se pretende simular las condiciones del merca-
do, en cuanto a los precios de compra o fletes, y los cos-
tes de transformacién en la refineria, para establecer el
margen de éstas a cargar sobre el precio de adquisicién
mas fletes.

La experiencia de las fé6rmulas de precios és tan am-
plia como polémica. También la férmula de precios ex-
refineria ha sido muy discutida y su utilidad era dudosa;
hoy creemos que es inaplicable, dado que no existen, de
hecho, precios en el mercado que permitan reflejar mini-
mamente las condiciones medias en que se desenvuelven
las compra-ventas de crudos. Bajo las condiciones actua-
les el precio medio de cada refineria tiene que establecer-
se, caso por caso, de acuerdo con las condiciones especi-
ficas de su realizaciébn, ya que los suministros, en par-
te, obedecen a condiciones de contratos a largo plazo y
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en parte a condiciones de entrega «spot», cuyos precios a
corto plazo difieren sustancialmente, y los abastecimientos
entre compaflias de unos y otros suministros suelen ser
sustancialmente distintos.

A nuestros efectos vamos a admitir que el precio medio
de adquisicién de Campsa asciende actualmente a 20.000
pesetas tonelada y, puesto que conocemos los precios de
venta al publico, veamos cuéles son las diferencias entre
precios y coste medio para los principales subproductos
del petrdleo.

En el cuadro 3 se recoge, para cada uno de los once
productos-que alli -figuran, -el coste promedio ex-refineria
(columna 1), el coste de distribucién-venta, mayor para
gasolina y gaséleos que para fuel-oil (columna 2), y los
respectivos precios de venta (columnas 4 y 5). Las diferen-
cias unitarias en kilogramos entre precios de venta y cos-
tes, multiplicadas por los consumos alcanzados de cada
uno de estos productos en 1979, nos reflejan el excedente
o déficit para 1980 en el caso de un consumo igual al regis-
trado en 1979. Pero antes de comentar los resultados del
cuadro conviene hacer algunas observaciones.

En la columna numero 1 se ha estimado la estructura
o ponderaciébn de precio aplicado entre CAMPSA vy las
refinerias, que abarca desde un 45 por 100 sobre el precio
medio para la gasolina de 98 octanos hasta un 25 por 100
inferior al medio para el fuel-oil de mayor indice de azu-
fre. De esta forma, la traslacién de costes toma los valo-
res extremos, practicamente de 2 a 1 entre la gasolina de
maximo octanaje y el fuel-oil menos refinado. Este criterio
es uno mas entre los innumerables que se pueden adoptar
para asignar los costes conjuntos de la adquisicién y re-
fino de los crudos. En realidad, este criterio toma en cuen-
ta también los precios de venta para allegar costes mas
elevados a los productos con una demanda «mas noble».
Si se siguiese un criterio de coste realmente incurrido, la
repercusion por producto mostraria un -abanico mucho
mas orientado en torno al coste medio.

En cuanto a los costes de distribucién (columna 2) se
ha seguido el criterio de asignar los 79.000 millones de pe-
setas pagadas en 1979 de acuerdo con una incidencia real,
de tal forma que las gasolinas y el gaséleo A, dada su
expedicién directa al publico, absorben una mayor parte
de este coste de distribuciéon y venta.

La columna 4 recoge los precios actuales de venta tras
la Gltima revision del pasado 7 de junio, y la columna §
lleva los precios unitarios en litros a precios en kilogramos
para poder comparar con los correspondientes costes; las
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Cuadro 3.—SUPERAVIT O DEFICIT FISCAL.
Costes estimados y precios a finales de junio de 1980

Precio de venta

Producto Coste medio Coste de Coste Pesetas por  Pesetas por  Consumo  Excedente o
ex-refineria  distribucion total litro kilo®*** anual déficit (7) =
) yventa(2) (1)+(2)=@3) @) ) (6) 6) % [(5)—3))
(Pesetas kilogramo) Mil. ton. Mill. ptas.
Gasolina 90 ......ooveiiiviiiiiieiiieeen s 27,00 4,50 31,50 52,00 70,27 1.220 47.299
Gasolina 96 .........cccoviviiiiiiiiiiiianns 28,00 4,50 32,50 58,00 78,38 4,172 191.411
Gasolina 98 ........cooeeviviniiniiiiiiies 29,00 4,50 33,50 60,00 81,08 95 4.520
Querosenos aviacion ...............ceeeeeuninnnee. 27,00 4,00 31,00 . 25,00 31,73 1.028 750
GasOleo A ...oeeei e 24,00 4,50 28,50 30,00 36,14 4313 32.951
Gasdleo B ...oooviiiieviiiiieeiiei e 24,00. 2,20 26,20 23,00 27,71 3.492 5.273
Gasdleo C ..oviviieiiiiv e 23,50 2,20 25,70 21,50 25,90 2.199 440
Fuel-0il BIA ..........coooviiiiieics 18,00 1,00 19,00 — 14,00 405 —2.025
Fuel-oil nim. 1 ..........cocoviiiiiiivininen 17,00 1,00 18,00 — 13,00 10.296 —51.480
Fuel-oil nim. 2 ........cooooveiiviiiiiniinns 15,00 1,00 16,00 — 13,20 6.900* —19.572
Naftas ......oovveiiiiiii 20,00 1,00 21,00 — 21,00 767 —19.572
Coste medio estimado y promedio ............ 20,00** 2,26 22,26 34.987 209.567

20.000 pesetas por tonelada corresponde a gastos de transporte Yy refino.

*** Sehan considerado densidades de: 0,74, gasolinas; 0,788, querosenos; y 0,830, gasdleos.

Se considera que éste es el consumo de centrales térmicas y cementeras. Precio a partir de 1 de octubre.
Se hace e! supuesto de 34 DOLARES A UN CAMBIO DE 70 pesetas por ddlar y una densidad de 7,36 del crudo. El resto hasta las




densidades aplicadas son de 0,740 para las gasolinas, 0,788
para el queroseno y 0,830 para los gasbleos. Por tltimo,
si de la columna 5§ deducimos la columna 3 y la diferen-
cia con su signo la multiplicamos por la columna 6 (con-
sumo de estos productos en 1979), se obtiene la columna
7, en la que se estima en millones de pesetas el resultado
—superavit o déficit para el tesoro— en cada tipo de sub-
producto. Por altimo, es preciso observar también que la
columna 6 recoge el consumo en 1979 y, por tanto, los
anteriores resultados son los que cabria esperar si el con-
sumo en 1980 fuese el mismo que en el aflo que acaba de
transcurrir y si, naturalmente, ese coste de 22,26 pesetas por
kilogramo se alcanzase a lo largo del aflo actual. El con-
sumo de los anteriores productos asciende a 35 millones
de toneladas y no estan incluidos los gases licuados que
tienen unos costes de distribuciébn muy distintos, ni los
asfaltos ni aceites, ni aprovisionamientos fuera del mono-
polio. _

Las conclusiones del cuadro 3 de los precios y costes
podrian ser brevemente resumidas en este otro cuadro:

Excedente o ‘Excedente
Consumo 4.5+ (bruto) fiscal o déficit

Producto (Mi"('l')‘““) (Mill. ptas.) (unitario)

@) (ptas./kg.)
. @:
Gasolinas ......eovveeereereeernenns 5.487 . 243.230 44,33
Querosenos  ........eeeveviiiiiiennnnn. 1.028 750 1,37
GaSOle0S  o.vvvereerererereranns 10.004 38.664 3,86
FUEl-OIl veeeeeeereeereeeereeeeeea, 17.691  —73.077 —4,13
Naftas ....... et m — —
Totales y promedio .................. 34.987 209.567 5,99

Segiin se desprende del cuadro anterior, la fiscalidad
de los productos derivados- de los hidrocarburos asciende
para esos once productos a 210 miles de millones de pe-
setas, equivalentes a 5,99 pesetas por kilogramo o un 26,91
por 100 del precio del coste (22,26 ptas./kg.).

Hay que decir que el Estado no percibe esos 209.567
millones de pesetas, pues una parte de esa suma, 14.000
millones aproximadamente, se destina a los Ayuntamien-
tos. También con esta cifra se subvenciona a los consumi-
dores domésticos de GLP (propano y butano), los consu-
mos agricolas de. gas6leo B y los productores de fertili-
zantes. En esta larga relacion estdn también los carburantes
para pesca, para la marina, los transportes de minera-
les, etc., que reducen esa cifra entre 30.000 y 35.000 millo-
nes de pesetas.
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Independientemente de un ajuste mas preciso entre cos-
tes y precios, no cabe duda de que la actual politica de pre-
cios finales del petrSleo tiene un claro caracter de re-
distribucién, de tal forma que se trasladan cuantias muy
elevadas de costes de combustibles (fuel-oil) a los car-
burantes. La fiscalidad bruta unitaria es, en promedio, de
5,99 pesetas por kilogramo. Los querosenos y gasodleos
son gravados en'torno a esa cifra, mientras las gasoli-
nas aportan unitariamente-44,33 pesetas- por kilogramo y
el fuel-oil se beneficia en algo mas de cuatro pesetas por kilo-
gramo (4,13 ptas./kg.).
~ Para establecer la fiscalidad se ha considerado, como
ya hice mencién, que la diferencia entre coste total pro-
medio y precio medio de cada producto representan una
Unica carga impositiva, que grava estos productos. Es pre-
ciso aclarar que ése es el gravamen total que consta de
varios sumandos; segin la «Ley de impuestos especiales,
de 30-11-79», el impuesto sobre el petrbleo, sus deriva-
dos y similares, tiene dos componentes: uno, especifico y
otro ad-valorem, si bien solamente en algunos productos
se aplican ambos. Por ejemplo, las gasolinas estan gra-
vadas con un impuesto especifico de 14 pesetas litro mas
otro del 25 por 100 del precio de adquisicion; de tal manera
que si este precio de adquisicion fuese de 31,50 pesetas li-
tro, la gasolina tendria un impuesto de veintid6s pesetas,
suma de ambos impuestos. Pero los costes de refineria
mas los de distribucién mas estos impuestos no alcanzan
al precio de venta, existiendo, por tanto, aun un margen.
Es lo que se denomina «renta del monopolio» y que, a gran-
des rasgos, consiste en el remanente de la cuenta que
Campsa presenta al tesoro tras deducir de las ventas to-
dos los costes, incluidos los propios impuestos ya ingresa-
dos con anterioridad.

Si comparamos los precios de los principales productos
derivados del petréleo en Espafia con los de otros paises,
se observa (cuadro 4) que la gasolina tiene una cotizacion

Cuadro 4.—PRECIOS INTERNACIONALES (1)

Gasolina super Gasobleo A Gasobleo C Fuel-oil 2

Ptas./litro Ptas./litro Ptas./litro Ptas./Tm

Francia ............... 57,70 40,50 26,90 15.283
Alemania ............ 48,30 46,40 25,30 14.731
Paises Bajos ...... 54,20 37,50 28,50 16.945
Espafia............... 58,00 30,00 21,50 12.200

(1) Incluidos impuestos. Los precios corresponden al mes de junio de 1980.
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en Espafla algo mas alta; mientras que los gaséleos son
mas baratos (un promedio de 10 ptas./litro el A y 6 ptas./
litro el C) y que el fuel-oil. tiene un precio muy in-
ferior aqui con relacidon a la mayoria de los otros pai-
ses. Esto significa que, con una fiscalidad mayor para la
gasolina que en casi ningln otro pais, el ingreso medio
o fiscalidad media percibido por Hacienda es muy inferior.
En un articulo. publicado en octubre de 1977 («Informacién
Comercial Espaiiola», n.° 542. Los precios de la_energia
en Espafa) Ricardo Barnechea llegaba a la conclusion de
que la fiscalidad media era un 45,56 por 100 méis alta en
Francia, un 38,76 por 100 en la Republica Federal de Ale-
mania y un 22,78 por 100 en Italia. Hoy se puede
considerar que nuestra fiscalidad es inferior entre un 10
y un 20%, con relaci6én a los principales paises europeos.

. ~-En conclusién se puede afirmar que en Espaifia se esta
siguiendo una politica de utilizar los precios de estos productos
como un instrumento de redistribucion de los costes, a través
de una fiscalidad alta en las gasolinas de subvenciones y precios
de venta bajos para los restantes carburantes (gaséleo A y B)
y combustibles (gasSleo C y fuel-oil 1 y 2). En ultimo
término, razones de comodidad —una débil respuesta por
parte del consumidor de gasolina— e insustituibilidad de
ésta, permiten una politica de precios de esta naturaleza.
Por otro lado, la existencia de precios bajos para los
consumos derivados petroliferos que si tendrian sustituti-
vos —otras formas de transporte alternativas al de ca-
rretéra y otros combustibles en vez de los fuel-oil—, supone
relegar la politica de precios como instrumento adecuado
para la alteracién de la actual estructura de la demanda
de energia en nuestro pais.

LOS PRECIOS DE LA ELECTRICIDAD

Aproximadamente el 40 por 100 de la energia consumi-
da en Espaiia se hace en forma de electricidad; de aqui
la importancia que la politica de precios o tarifas eléctri-
cas asume para la politica energética en su conjunto. El
consumo de electricidad se factura hoy en base a las deno-
minadas tarifas binomias, que sirven de base de célculo
al valorar el importe a pagar por el abonado. Desdoblan
ese importe total en dos sumandos: uno, por la potencia
contratada o «término de potencia»; y otro, por el consu-
mo de electricidad o «término de energia». Con el primero
se trata de pagar la disponibilidad de potencia por parte
de la empresa eléctrica para hacer frente a la eventual
demanda del abonado, en tanto que la segunda. pretende
compensar los costes variables en que el propio consumo
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de electricidad incurre. Por tanto, dada la distincién tradi-
cional en la contabilidad de costes entre costes fijos y va-
riables, una tarifa binomia trata, basicamente, de distribuir
los. primeros (costes fijos) entre los usuarios del sistema
eléctrico de acueérdo con la potencia mixima demandada
por cada abonado, puesto que la dimensién de un sector
eléctrico estd determinada, en Gltimo término, por la can-
tidad maxima de potencia solicitada por los usuarios en un
momento determinado; mientras que los costes variables se
cubren linealmente fijando un precio unitario a cada kilo-
watio-hora consumido por el abonado y medido en el
contador.

Las tarifas eléctricas actualmente aplicadas en Espaifia
también se pueden calificar de «binomias», ya que al factu-
rar el importe del consumo desdoblan el pago del abonado
en un término de potencia o cuota fija mensual por po-
tencia contratada y en término de energia por kilowatio-
hora consumido. Sin embargo, al existir distintos bloques
de consumo, es decir, precios distintos de los consumos
realizados hasta un niimero determinado .de horas y otro
precio inferior para los consumos en las horas sucesivas,
resulta que también parte del coste unitario del primer blo-
que se incorpora como componente del coste fijo adicional
al término de potencia.

Las tarifas binomias actualmente en vigor constan de
dos grandes grupos cuya diferencia basica es el nivel de ten-
sién al que se suministra la energia eléctrica (tarifas en ba-
ja y alta tensién). A su vez, cada uno de estos grupos se
subdivide en otros dos: para alumbrado o fuerza en las
tarifas-BT (Baja Tensi6én) y alumbrado o fuerza y especia-
les en las tarifas AT (Alta Tension).

En el cuadro S5 recogemos algunas de las tarifas mas
utilizadas en cada uno de esos grupos. La primera columna
de las tarifas recoge el llamado «término de potencia»;
este importe, multiplicado por la potencia o kilowatios de
maxima utilizacion simult4nea estimada y contratada por el
abonado, arroja la suma total a abonar mensualmente por este
concepto. El «término de energia» recoge el precio unitario
por kilowatio consumido y medido en el contador. La exis-
tencia de dos bloques con precios unitarios decrecientes
(tres bloques_en la tarifa A 2) significa que el coste uni-
tario del kilowatio es mayor en los primeros consumos que
en los sucesivos. Con el fin de justificar lo que después
voy a apuntar sobre los precios de la electricidad en Espa-
fia, creo que tiene interés explicar brevemente c6mo operan
realmente las tarifas sobre los precios medios. Supongamos
que un abonado urbano con un consumo medio contrata
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con la compaflia suministradora una potencia de 5 kW;
este abonado tiene que pagar por potencia (cuadro 5) un
total de 121,00 pesetas por cada uno de los cinco kilowa-
tios contratados, es decir, 605 pesetas mensuales por cuota
de potencia. Admitamos ademas un consumo de 750 kWh

Cuadro 5.—TARIFAS VIGENTES MAS UTILIZADAS

Término de energia

Bloque
Término o o o
potencia 2. 3.
pts./kWh/
mes :
BAJA TENSION '
Alumbrado _
A.0. Usos agricolas ............ 3400 537 - —
A.l. Usos domésticos 1,5 kWh/
potencia ...........ccoeeeenen 54,00 6,22 -, —
- A.2. Usos domésticos 1,5 kW
de potencia .................. 121,00 4,95 3,80 2,92
B.1. Alumbrado comercial ... 65,00 8,51 7,97 —_
B.2. Alumbrado publico ...... — 5,19 — —
Fuerza
C.I. Hasta 50 kW .......... . 59,00 5,37 507 —
C.II. Entre SOy 250 kW ...... 59,00 4.1 4,47 —
C.III. Superior a 250 kW ...... 53,00 4,16 3,86 —

Esta tarifa tiene una dedicacién del 16,7 por 100 para riegos agricolas
y revendedores.

ALTA TENSION
Alumbrado

D.I. 1. Hasta 36 kV, inclusive. 41,00 3,59 3,52 —
D.I. 2. Mas de 36 kV y no su-

perior a 72,5 kV ...... 39,00 3,41 3,34 - —
D.II. 3. Mas de 36 kV y no su-

perior a 72,5 kV ...... 336,00 . 3,41 2,13 —
D.II1.4. Mayor de 145kV-...... 336,00 3,32 - 2,08 —

Fuerza y especiales

Hay un total de 18 tarifas:
E.1.1. Hasta 36 kV, inclusive. 29,00 2,41 2,34
E.2.1. ‘Hasta 36 kV, inclusive. 273,00 2,82 1,76 —

Fuente: Boletin Oficial del Estado, Orden de 19 de julio de 1980.
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mensuales (algo mas del promedio nacional aproximada-
mente).

Para cada tarifa existe un determinado numero de ho-
ras de utilizacién de la potencia contratada. Es decir, nues-
tro abonado del ejemplo deberia en la tarifa A-2 pagar
por el primer bloque veinticinco horas de su potencia con-
tratada y, de esta manera, las 25 hx 5 kW =125 kWh ten-
drian un precio unitario de 4,95 pesetas. Suponiendo que
al segundo bloque le correspondan noventa horas de utiliza-
cién por cada unidad de la potencia contratada, en este ca-
so resultaria que las 90 horas X SkW =450 kWh/mes lleva-
rian a una facturacion de ese consumo de 450 kWh al precio
de 3,80 ptas:/kWh del segundo bloque. Dado que el abonado
de nuestro ejemplo consume 750 kWh/mes, llega a tener,
por tanto, el precio del tercer bloque de la tarifa A-2,
2,92 ptas./kWh; de aqui que la diferencia entre su consu-
mo total y el consumo facturado por el total de los dos pri-
meros bloques (750—575 kWh =175 kWh/mes) se factura
a 2,92 ptas./kilowatio.

En suma, un abonado cuya tarifa fuese la A-2, con
una potencia contratada de 5 kW y un consumo mensual
de 750 kWh, tendria que pagar:

Importe total

Cuota de potencna 121 X5 kW i 605,— ptas.
Consumo en primer bloque: 5 kW x 25 horas x4,95 ptas 618,75 »
Consumo en segundo bloque: 5 kW X 90 horas x
3,80 PLas. c.oniiiiiieier e e 1.710,00 »
Consumo en tercer bloque: 175 kW restantes a 2,92 ptas. 511,00 »
3.44475 »

Por tanto, el precio medio pagado por nuestro hipoté-
tico abonado doméstico habria sido de 4,59 ptas./kWh en
el mes que estamos considerando.

Sin embargo, admitamos que este consumo correspon-
de a un mes de otoflo-invierno, cuando tanto el alum-
brado como las necesidades de temperatura llevan a un
mayor consumo de electricidad, especialmente en las vi-
viendas con calefaccion eléctrica. Si de nuevo suponemos
que esa vivienda consume en un mes de verano solamente
350 kWh, resulta que, aplicando la tarifa anterior, el im-
porte del recibo seria de 2.079 pesetas al mes, ya que
incluiria s6lo 225 kWh del segundo bloque.

En este caso el precio medio del kilowatio-hora consu-
mido habria sido de 5,94 pesetas/k Wh -en vez de las 4,59
del anterior supuesto. Es decir, como consecuencia de ha-
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ber reducido el consumo mensual desde 750 kWh hasta
350 kWh, el precio de la hora del kilowatio consumido as-
cendi6 un 29,41 por 100.

Esta, quizds excesivamente larga, digresién sobre un
«recibo de la luz» puede tener un carécter clarificador so-
bre los efectos .econ6micos pretendidos con las denomi-
nadas tarifas binomias. Estos efectos son:

.a) Que el abonado contrate (o-instale)-solamente la
potencia que va a utilizar normalmente, para evitar que
se sobredimensione el sistema eléctrico en general y la po-
tencia de las centrales eléctricas en particular.

b) Distribuir el coste total de la electricidad de tal
forma que se tenga en cuenta la potencia disponible y utili-
zada por los distintos abonados.

En un trabajo que realizamos sobre costes y precios
de la electricidad («Informacion Comercial Espafiola», n.° 542,
octubre 1978) se calculaba que los costes fijos represen-
taban el 60 por 100 del coste total de electricidad, cifra
analoga a la de otros sistemas eléctricos. Si esa valora-
cién es adecuada, es preciso decir que las tarifas vigentes
en Espafia cubren deficientemente los componentes bino-
mios del coste al que s6lo en la expresibn nominal res-
ponden. En primer lugar, el término de potencia es pura-
mente simbolico en relacién al coste de disponibilidad o
coste fijo del suministro en electricidad. En nuestro ejem-
plo del abonado con un consumo de 750 kWh en un
mes de invierno y de 350 kWh en un mes de verano,
resulta que el término de potencia representa el 17,6 por
100 y el 29,1 por 100, respectivamente, del importe total
del recibo. Estos porcentajes estdn muy lejos del 60 por
100 que se estima como componente fijo en el coste de la
electricidad,.a pesar de que hemos elegido una de las tari-
fas con mayor precio por unidad de potencia contratada.
Por tanto, la cobertura del coste del suministro de la elec-
tricidad queda basicamente al llamado término de energia,
tanto para atender el coste variable, como le es propio,
como para hacer frente a una gran parte del coste fijo
no cubierto en el término de potencia.

Pero, si observamos nuevamente los precios de los blo-
ques en el cuadro 5, resulta que los precios unitarios de
los abonados domésticos tienen unas diferencias muy altas
con los industriales, aproximadamente de 2,5 a 1, lo que
significa que el coste global del suministro eléctrico, tanto
en la cuota de potencia como en la de energia, se redis-
tribuye cargando a los usuarios domésticos una propor-
cién del coste mayor de la que les corresponderia con una
interpretacion estricta de costes-precios binomios. Este cri-
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terio de precios viene ya de antiguo; para 1978, calculé
que los abonados industrialés en alta tensién pagaban el
kilowatio-hora a poco maés de la tercera parte que el usuario
doméstico. Esta diferencia se ha moderado en los dos 1l-
timos aflos, pero ain se observa, por ejemplo, que
las tarifas AT en consumos especiales no cubren el coste
del combustible de la generacién de electricidad. Si pen-
samos que una gran parte de la electricidad se genera
con fuel-oil y que éste cuesta 12,2 pesetas por kilogramo, el
coste estricto del combustible por kilowatio-hora generado
seria -de 3 ptas./kWh, importe que, repasando los tér-
minos de energia de las tarifas industriales, no se alcanza
en casi la totalidad de las tarifas especiales y escasamente
‘en las de alta tension en su conjunto.

También se observa, por tanto, en la tarificacion eléc-
trica lo que anteriormente observamos para los produc-
tos derivados del petr6leo: una acusada utilizacién de los
precios con fines ajenos a una adecuada distribucién de las
condiciones de coste en que se desenvuelve el suministro.

Por iltimo, y para no alargar este ya excesivamente
largo comentario, debo mencionar los precios del carbon
dentro del cuadro de la energia en Espafia. Por distintas
razones, algunas ya expuestas anteriormente, el carbon
ha dejado de ser en los ultimos -afios agente activo
en la configuracion de los precios de la energia. Nuestro
pais, mal dotado de recursos carboniferos, se sumé a la
corriente mundial de relegar la produccién carbonifera a
un papel secundario en el abastecimiento de energia.

Actualmente existen dos principales usos para el car-
bén. Por una parte esta el carbon sidertirgico, cuyos precios en
Espaiia son los del mercado internacional; dado que nuestros
costes son mucho més elevados, la diferencia se cubre a través
de una subvencién estatal a la produccién nacional. Pero el
mayor consumo de carbén se destina a la producciéon de
electricidad. En cuanto a los precios existe un sistema
de compensacion del carb6n nacional suministrado a las
centrales eléctricas con un recargo en las facturaciones a
los abonados; estas compensaciones se calculan de tal ma-
nera que se equipara en las centrales eléctricas el coste
del consumo de carbén al que tendrian en el caso de que
se utilizase fuel-oil. Por tanto, hoy por hoy, los precios
del carbén no son un elemento decisivo en los precios de
la energia, sino que en ultimo término son una consecuen-
cia de cuanto se establece para los precios de las otras
formas de energia; o, para ser méas preciso, los precios de
carbén son hoy en Espafla una consecuencia directa de la
politica de precios del petréleo: - .
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NOTICIAS DE LA FUNDACION

Por primera vez en Espafia

EXPOSICION MATISSE
EN LA FUNDACION

B Se ofreceran 62 obras de
22 procedencias diferentes

Un total de 62 obras, entre dleos, dibujos, guaches recortados y escul-
turas, ademds de dos libros ilustrados, integran la Exposicién de Henri
Matisse (1869-1954), considerado como una de las figuras mds notables
del arte del siglo XX, que se ofrecerd desde mediados de octubre en
la sede de la Fundacién Juan March.

Por primera vez en Espafia se exhi-
be una muestra de Matisse de esta
magnitud, que ofrecer4 a lo largo de
dos meses una amplia seleccién de
la obra realizada por el célebre artis-
ta francés de 1896 a 1952, en di-
versas modalidades: 41 o6leos, que
abarcan varias obras desde su prime-
ra etapa al estilo impresionista, cuadros
«fauves», naturalezas muertas e in-
teriores, odaliscas, retratos, etc.; 11
dibujos, 6 guaches
recortados, 4 escul-
turas en bronce y
los libros ilustrados
Jazz y Florilegio de
los amores de Ron-
sard, editados por
Tériade (1947) y Ski-
ra (1948), respecti-
vamente.

- Las obras de esta
exposicién, que se
exhibir4 solamente
en Madrid, proce-
den de 22 propieta-
rios diferentes, en-
tre ellos los Museos
Matisse de Niza, de
Arte Moderno de
Nueva York, y del
Centro Georges
Pompidou, de Pa-
ris; Fundacién
Maeght, de Saint-

te como la Beyeler de Basilea; y di-
versos coleccionistas privados.

Como es habitual en las exposi-
ciones de la Fundacién Juan March,
esta institucién ha organizado diver-
sas actividades culturales como com-
plemento de la exposiciébn, que se
desarrollardn en su sede durante el
tiempo en que aquélla permanezca
abierta al publico: un ciclo de con-
ferencias, sobre la figura y obra del
artista, a cargo de
diversos profesores
y criticos de arte
espafioles y extran-
jeros; un ciclo de
conciertos sobre
musica de la época
de Matisse; y pro-
yeccién de peliculas
sobre el artista.

Henri"Matisse
nacié el 31 de di-
ciembre de 1869 en
Chateau-Cambrésis
(Norte de Francia) -
y murid el 3 de no-
viembre de 1954 en
Niza.

Ofrecemos a con-
tinuacién un resu-
men de la actividad
artistica de Henri
Matisse y una selec-
ci6én de sus opiniones,

Paul-de-Vence (Fran-
cia); galerias de ar-
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EL ARTE DE HENRI MATISSE

Matisse es, quizds, con Picasso, el pintor mds notable del siglo XX y,
sin embargo, sigue siendo poco o mal conocido, debido en parte a que
sus obras se hallan dispersas y son de dificil acceso. A Matisse se le
asocia siempre con el periodo que le hizo famoso: el de entreguerras.
Se le liga a Niza, al Mediterrdneo, al sol del Sur. Y al fauvismo. Matisse
se convirtié en cabeza del grupo de artistas «fauves» que se unieron de ma-
nera pasajera, de 1905 a 1907, para seguir después caminos diferentes; y,
de todos ellos, Matisse fue el que se mantuvo mds fiel a los principios

Sfauves.

El fauvismo surgié como reaccién
contra el impresionismo: reivindican-
do el color como elemento principal
del cuadro yutilizAndolo' de manera
apasionada. El -color se independiza
del objeto: se puede pintar un ca-
ballo verde o una modelo azul de la
cabeza a los pies, o habitaciones en
las que rectangulos de color- desbor-
dan desde la pared hacia las puertas.
Para respetar el objeto y que no se
pierda en estos caprichos coloristicos,
la linea recupera su-energia con tra-
zos gruesos y nitidos. Las compo-
siciones tienden al plano tnico, al
estilo de Gauguin. Los temas conti-
nuan en la linea del impresionismo:
paisajes, interiores con figuras, natu-
ralezas muertas, cuyas formas geomé-
tricas se pronuncian.

Matisse, mediante una determinada
organizacién del espacio a base de
planos de color, sugiere las distancias
fisicas, los movimientos y los senti-
mientos. No puede hablarse de una
evolucién propiamente dicha de esti-
los en Matisse. Al igual que en sus
obras se entrelazan los motivos, tam-
bién lo hacen los estilos, que apare-
cen, a veces, combinados en una mis-
ma obra. La necesidad de resolver la
«eterna cuestion de lo objetivo y lo
subjetivo», con proyeccion del segun-
do sobre el primero, y su permanente
preocupacién por la sintesis quiza se
explican porque histéricamente Ma-
tisse se sitia en el punto de encuentro
de las dos tendencias dominantes a
finales del siglo XIX: el impresionis-
mo y el simbolismo.

LA BUSQUEDA DEL
COLOR PURO

De 1890 data la primera pintura de
Matisse considerada valida por el pin-
tor: Naturaleza muerta con libros. Al
afio siguiente el joven artista entraba
en la escuela de Gustave Moreau,
donde conoce a Rouault y a Bussy y
hace amistad con Marquet.- Aprende
en esa escuela a copiar e interpretar
libremente a los grandes maestros, a

buscar la pintura pura. Cuando viaja
a Bretafia en 1895 con Emile Wery,
se le abren nuevas vias: éste le induce
a pintar la naturaleza al-estilo impre-
sionista y Matisse queda seducido por
la luz y el color del impresionismo,
Pero la pintura «luminosa» de los
impresionistas no se correspondia
exactamente con el «color puro» que
iba a descubrir Matisse. Nada mas le-
jos del impresionismo que ese apasio-
namiento con que €l se enfrenta ante
el tema. «La composicion es el arte
de arreglar en modo decorativo los
diversos elementos de que dispone el
pintor para manifestar sus sentimien-
tos», afirmara Matisse. Frente al

«suave encanto» de los impresionis-
tas, Matisse buscard la. solidez, la
obra como creacién de la mente.

ya casado,

Cuando, marcha en
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1898 a Cércega, Matisse descubre la
luz meridional, mediterranea: en Co-

llioure, Saint-Tropez, Andalucia,
Téanger, Vence y Niza va a encontrar
su clima. A través de estas experien-
cias meridionales, el arte de Matisse
se separa de los neo-impresionistas: el
color puro irrumpe en la tela como
técnica totalmente incorporada y ex-
plorada en todas sus posibilidades. Se
produce un progresivo despojamiento
del tema, que Matisse deja reducido
a elementos muy simples: un arbol
en un campo de trigo, un grupo de
pequeilos olivos, un rincén de una
calle desierta, un patio lleno de sol...
van a ser los motivos recurrentes de
esos instantes luminosos, captados en
su plenitud. En cierto modo, la obra
de Matisse entre 1899 y 1901 anticipa
el periodo «fauve». Los procedimien-
tos de intensificar el color local en
el paisaje o de pintar la figura con
tonos complementarios azules y na-
ranjas, o violetas y ocres, -se conver-
tirian cinco aftos después en practica
comun entre los «fauves». Ahora
bien: el periodo proto-fauve de Ma-
tisse puede ser calificado de serio y
analitico. En las obras realizadas en
1899, el color se ensombrece, reapa-
recen los grises y marrones; las for-
mas se endurecen y se percibe, en ge-
neral, una mayor profundidad.
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LAS ESCULTURAS Y
EL PERIODO «FAUVE»

Tras sus primeras experiencias me-
ridionales, Matisse pasa desde 1900
un largo periodo de dificultades ma-
teriales y de dudas morales. Y si en
los diez primeros aftios de su carrera
la figura humana estaba practicamen-
te ausente de sus obras (s6lo natura-
lezas:-muertas e interiores), desde en-
tonces va a pintar paisajes, cabezas y
ﬁguras Empieza por esos aftos sus
primeras esculturas. Es curioso ob-
servar que Matisse hace escultura ha-
cia 1900-1910 y 1925-1930, es decir,
en los periodos en los que teme que
su pintura se reduzca a la bidimen-
sionalidad. Busca en la escultura una
compensacion, quiere recobrar el sen-
tido del volumen y de las masas; e
incluso, como ocurre en la série de
Torsos, trata de resolver el problema
pictérico en la escultura, es decir,
quiere destacar una figura en relieve
sobre un fondo plano sin que haya
ruptura entre ambos; reconciliar esos

‘"dos mundos contradictorios, el fondo

bidimensional, decorativo y sintético,
oriental, y la forma tridimensional,
en perspectiva, analitica, occidental.
De hecho, éste fue uno de los pro-
blemas fundamentales que no dejé
nunca de plantearse Matisse, tal co-
mo ha seflalado Pierre Schneider. Y
quiza se deba a ello el hecho de que
no se perciba una evolucion clara en
su escultura. Desde la primera a la
ultima, todas ellas dan la impresion
de no tener precedentes.

En cuanto a la pintura, si una ter-
cera parte de las obras que pinta Ma-
tisse entre 1893 y 1900 eran natura-
lezas muertas, en la década de los
aflos 10 se vuelca en el paisaje y en
la figura humana, sin abandonar
aquéllas.' En los primeros afios de esta
década Matisse ya habia reaccionado
contra el Impresionismo (La Desser-
te); y cuando el neo-impresionismo
de 1904-05 se libera en el fauvismo de
los dos aftos siguientes, Matisse vuel-
ve a reaccionar de nuevo contra toda
disciplina impuesta. Tras la exposi-
cioén del Salén de los Independientes
de 1905, Matisse viaja con su familia
a Collioure. Con el éxito de Luxe,
calme et volupté, en la citada expo-
sicion, se habia consagrado como ca-
beza de los artistas del Estudio Mo-
reau y de la Academia Carriére. Al
circulo de Matisse se les empieza a
llamar «fauves». Los paisajes que
pinta aquel verano de Collioure (don-
de conoce a Maillol) son méas salva-
jes e inquietos. En ellos descubre Ma-



tisse la_fuerza del color y se produ-
ce la ruptura con el neo-impresionis-
mo. «Construccion a base de superfi-
cies de color». Asi describe Matisse el
método fauve.

" El grabado vy la litografia eran muy
cultivados por los «fauves» y por los
expresionistas de Die Briicke casi por
esa misma época. Derain, Vlaminck y
otros trabajaron el grabado sobre
madera en 1905-1906; sin olvidar el
breve momento fauve de Picasso, co-
mo lo muestra su Cabeza de mujer,
sobre plancha de madera, de 1906.

En el invierno de 1906-1907, ha-
llandose en Collioure, Matisse deja a
un lado el estilo fauve de mezclar
técnicas diversas. Le vuelve a obsesio-
nar la figura, el volumen, que habian
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sido los motivos principales de Luxe,
calme et volupté 'y de Bonheur de
vivre; todo ello culmina en los gran-
des paneles decorativos de La Danza

y La Musica que le encarga Sergei

Schukin en 1909. El afto 1911 sera
uno de los méas importantes en la
obra de Matisse, cuando se consolida
su estilo y se encuentra en la verda-
dera «encrucijada» de la pintura mo-
derna.

De 1911 es Ventana Azul, en la
que se anticipa su obsesidn por el
azul del paisaje marroqui, que es an-
terior a su descubrimiento de Tanger.
La exuberancia de este cuadro cul-
minard en los Jardines marroquies,
que poco después pintard en Tanger.
Puede verse una unidad notable en la
serie de obras de Marruecos, aunque

desemboquen en diversas vias de in-
vestigacién, y esa unidad reside en la
amplitud, la sencillez, el lirismo y la
sobriedad que todas ellas emanan en
magistral eguilibrio. Por entonces y
en muchas de estas obras Matisse ha-
ce incursiones en la abstraccidén: se
percibe un eco lejano de las expe-
riencias cubistas que ya han superado
la fase analitica, y aun de las futu-
ristas.

A partir de 1925 la obra plastica
vuelve a influir en las figuras de sus
cuadros_ y les confiere un nuevo peso
escultérico. Este cambio marca el fi-
nal de la «pintura de intimidad». Des-
de 1921 se instala definitivamente en
Niza, y viene lo que se ha llamado
el periodo de las odaliscas (1920-1925):
criaturas frégiles que parecen espiar
tras las cortinas o persianas; elemen-
tos simples, casi siempre los mismos,
que seguirdn constantes treinta afos
mas tarde, cuando recurra Matisse a
los papeles recortados. o

Hacia finales de los afios treinta el
color reaparece con frescura y vigor
inusitados, tras el secundario lugar
que habia ocupado en 1930-1933, en
el momento de transicién en el que
Matisse se centraba.en la monumen-
talidad de los murales.

DIBUJAR CON TLJERAS:
LOS PAPELES RECORTADOS

Una faceta mas de Matisse es la
de ilustrador de libros, actividad en
la que trabaja en los afos cuarenta.
De 1941 son sus primeros proyectos
para ilustrar el Florilége des amours-
de Ronsard. El afo siguiente trabaja
en los Poemas de Charles d’Orléans;
y en 1944 ilustra Les fleurs du mal
de Baudelaire. En todas estas ilustra-
ciones se hace absoluto ese dibujo
«generador de luz», traductor de la
emocion.

Dentro de su obra como ilustrador,
Matisse recurre a papeles previamen-
te guacheados, que va recortando a
su arbitrio. Asi nacera el libro Jazz.
Se trata de una nueva via del arte
que él describié como «dibujar con
tijeras» y «recortar en vivo con el
color». Jazz, que edita Tériade en
1947, son unas «improvisaciones cro-
méticas y ritmicas» en las que la
cristalizacién de sus recuerdos del cir-
co, de cuentos populares, de sus via-
jes se traduce en imégenes vivas e in-
tensas. )

De 1950 a 1954, afio de su muerte,
Matisse realiza don sus guaches recorta-
dos todo un nuevo capitulo de su
obra (Desnudos azules).



- Opiniones de Matisse

LA COMPOSICION, EL COLOR, LOS TEMAS

«No me arrepiento de
ninguno deé mis cuadros»

«Lo esencial de mi pensamiento no
ha cambiado, pero ha evolucionado y
con él mis medios de expresién. De-
bo decir que no me arrepiento de
ninguno de mis cuadros y no pintaria
de otro modo ni uno solo de ellos
si tuviera que volver a hacerlo. Siem-
pre he tendido hacia el mismo obje-
tivo, si bien los caminos_que he to-
mado para llegar a él no han sido
nunca lguales »

<<Concentrar todas las
sensaciones»

«Yo no soy capaz de distinguir en-
tre el sentimiento que tengo de la vi-
da y la manera como la traduzco.
Para mi la expresividad no reside en
la pasién‘que estd a punto de esta-
llar en un rostro o que se afirmaré
por un movimiento violento. Se en-
cuentra, por el contrario, en toda la
distribucién del cuadro; el lugar que
ocupan los cuerpos, los vacios a su
alrededor, las proporciones, todo tie-
ne un papel propio que representar.
La composicidén no es mas que el ar-
te de disponer ‘de manera decorativa
los diversos elementos con los que un
pintor cuenta para expresar sus sen-
timientos (...). Lo que pretendo es
llegar a ese grado de concentracion
total de todas las sensaciones, que
conforma el cuadro.»

«Coloco mis tonos sin
juicio previo»

«El color debe tender ante todo a
servir. lo mejor posible a la expre-
sion. Siempre coloco todos mis tonos
sin juicio previo. Si al principio, po-
siblemente sin ser consciente de ello,
un determinado tono me seduce u

obsesiona mas que otro, cuando he
concluido .definitivamente el cuadro
me doy cuenta de que he respetado
ese tono mientras modificaba y trans-
formaba progresivamente todos los
demds. La cualidad expresiva de los
colores se me impone de manera pu-
ramente instintiva (...). La eleccién
de mis colores no descansa en teo-
rias cientificas: se basa en la obser-
vacion, en el sentimiento, en la ex-
periencia de mi sensibilidad (...). Yo
trato simplemente de emplear los co-
lores capaces de transcribir mis sensa-
ciones.»

«La figura humana, lo
que mas me interesa»

«Lo que mas me interesa no es la
naturaléza muerta ni el paisaje: es la
figura humana. Sélo ella me perxmte
expresar bien el sentimiento, por asi
llamarlo, religioso que tengo de la vi-
da. No me entretengo en detallar to-
dos los pormenores de un rostro ni
en pintarlos uno a uno en toda su,
exactitud_anatémica (...). Una obra
debe llevar en si misma todo su sig-
nificado e imponerlo al observador
antes de que éste conozca el tema.»

EL PROCESO CREADOR

«Un arte que llegue a todo
trabajador intelectual»

«Suefio con un arte equilibrado,
puro, apacible, cuyo tema no sea in-

quietante ni turbador, que llegue a
todo trabajador intelectual, tanto al
hombre de negocios como al artista,
que sirva como lenitivo, como cal-
mante cerebral, algo semejante a un
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buen sillén que le descanse de sus fa-
tigas fisicas (...). Creo que la vitali-
dad y la fuerza de un artista pueden
ser.valorados en la medida en que,
bajo la impresién directa de un es-
pectaculo natural, sea capaz de orga-
nizar sus sensaciones y volver repeti-
das veces y en dias distintos a un mis-
mo estado de a4nimo que le permita
continuar expresando las mismas sen-
saciones (...).»

«Ver las cosas con la
mirada de un nifio»

«(...) El artista debe ver todas las
cosas como si las viera por primera
vez: es necesario ver siempre como
cuando éramos nifios; la pérdida de
esta posibilidad coarta la de expresar-
se de manera original, es decir, per-
sonal (...). Crear es expresar lo que
uno lleva dentro de si mismo. Todo
esfuerzo de creacion auténtico tiene
lugar en nuestro interior.- Pero tam-
bién es necesario alimentar ese sen-
timiento con ayuda de los elementos
traidos del mundo exterior (...) hasta
el momento en que el objeto que se
estd dibujando se convierte en parte
de si mismo, hasta el momento en

ue se posee totalmente y se pue-

e proyectar sobre la tela como su
propia creacion.»

«Mi anico objetivo es
reflejar mi emocion»

«Mi Unico objetivo es reflejar mi
emocién, Y el estado de animo ne-

cesario para ello se crea por medio
de los objetos que me rodean y que
reaccionan en mi: desde el horizonte
hasta el lugar donde me encuentro,
yo incluido.

Muy a menudo me coloco dentro
del cuadro y tengo plena conciencia
de lo que existe detras de mi. Soy
tan capaz de expresar el espacio y
los objetos situados en él como si
delante’ de mi tuviera Gnicamente el
mar y el cielo, es decir, lo mas sen-
¢illo del mundo (...). La unidad que
consigo en mis cuadros, por muy
compleja que sea, no me resulta tan
dificil de obtener ya que surge natu-
ralmente (...) La dificultad para un
artista reside en que muchas veces no
se da cuenta de la calidad de su emo-
cién, debido a que su.razén le im-
pide manifestarse. Nunca deberia uti-
lizar la raz6n mas que para man-
tener el control necesario.»

EL ARTE ABSTRACTO

«El arte abstracto, mal
entendido, puede ser
peligroso»

«No comprendo la distincién entre
arte figurativo y arte no figurativo.
El arte abstracto, tal como se entien-
de actualmente, me parece constituir
una tendencia muy peligrosa. Obede-
ce al espiritu de facilidad. Los artis-
tas ‘abstractos’ no se aferran a nada,
ni a ellos mismos ni a los objetos.
(Se ignoran mutuamente). Yo diria
que no existe un arte abstracto. To-
do arte es abstracto en si mismo
cuando es la expresion esencial des-
pojada de toda anécdota (...).»

«El punto de partida es
siempre un objeto»

«Podriamos decir que, si bien hoy

. en dia ya no es necesario que la pin-

tura explique las cosas por su cons-
titucién fisica, si es absolutamente
imprescindible que un artista que ex-
prese un objeto por sintesis, aun dan-
do la impresién de una total distancia
respecto al objeto, lleve en é/ la expli-
cacion de este objeto (...). El punto
de partida es siempre un objeto; las
sensaciones vienen luego. Es imposi-
ble partir de ‘un vacio. Nada es gra-
tuito. Me parece que demasiados pin-
tores llamados ‘abstractos’ parten de
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un vacic. Son gratuitos, carecen de
inspiracion y no reflejan ninguna
emocidn; defienden un punto de vista
inexistente; su pintura no es mas que
una burda imitacién de lo abstracto.»

«Sin amdr no hay
obra de arte»

«No encontramos expresividad al-
guna en lo que pretenden ser las re-
laciones entre sus colores (de los ar-
tistas abstractos). Y ya pueden utili-
zarlos cuanto quieran que mientras
no consigan crear una relaciéon entre
ellos, todo ser4& en vano. La rela-
cién es el parentesco entre las cosas,
es el lenguaje comun; la relacion es
el amor, si, el amor. Sin esta rela-
cién, sin este amor, desaparece todo
criterio de observacion y, por lo tan-
to, desaparece la obra de arte.»

LOS DIBUJOS

«Mis dibujos son
generadores de luzy»

~«Mi dibujo al trazo es la traduc-
cién directa y mas pura de mis emo-
ciones: la simplicidad del medio lo
permite. Sin embargo, y en contra
de lo que pueda parecer, estos dibu-
jos estdn mucho m4s acabados de lo
que creen algunas gentes que ense-
guida los identifican con una especie

de croquis. Son generadores de luz; si

se les observa en un dia oscuro o
con iluminacion -indirecta se puede
apreciar muy bien que, ademas del
sabor y de la sensibilidad de las li-
neas, contienen de una forma eviden-
te la luz y la diferencia de los valo-
res correspondientes al color. Estas
cualidades son también visibles a ple-
naluz.»

«Dependo absolutamente
de mi modelo»

«Siempre he considerado el dibujo,
no como un ejercicio de adiestra-
miento particular, sino sobre todo
como un medio de expresiéon de sen-
timientos intimos y de descripcion
de los estados de animo, porque los
medios m4s simples son los que consi-
guen dar una mayor simplicidad, mas
espontaneidad a la expresién que de-
be dirigirse ligera al espiritu del es-
pectador. Mis modelos, figuras hu-
manas, no son solamente las compar-
sas de un decorado. Son el tema prin-
cipal de mi trabajo. Dependo absolu-
tamente de mi° modelo que observo
en libertad y al que luego fijo la pos-
tura que mejor corresponde a su na-
turaleza.»

«Trabajo sin teoria»

«De mi se ha dicho: Este encanta-
dor que se complace en encantar
monstruos. Nunca pensé que mis
creaciones fueran monstruos encanta-
dos ni siquiera ‘encantadores’. A al-
guien que me dijo que era imposible
que viera a las mujeres tal como las
representaba, le contesté: ‘Si encon-
trara alguna parecida por la calle,
huiria espantado’. Antes que nada no
estoy creando una mujer, sino que
estoy pintando un cuadro (...). Tra-
bajo sin teoria. S6lo tengo conciencia
de las fuerzas que utilizo y voy avan-
zando, empujado por una idea que
no conozco realmente mas que a me-
dida que va desarrollandose a lo lar-
go de la realizacién del cuadro.»

«Soy anti-pictorico»

«Las ventanas me han interesado
siempre porque constituyen el paso
entre el exterior y el interior.»

«He trabajado en Niza como hu-
biera podido trabajar en cualquier
otra parte.»

«Soy demasiado anti-pictérico para
que los viajes que he hecho me ha-
yan aportado algo.» J
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EL FAUVISMO

«Primera bisqueda de una
sintesis expresiva»

«El fauvismo, al contrario del divi-
sionismo, no se contentd Gnicamente
con la ordenacion fisica del cuadro.
Constltuyé la primera busqueda de

una sintesis expresiva (...).

"~ En aguel momento lich4bamos to-
dos en defensa de los pintores, con-
tra los ‘Salones y contra las expo-
siciones oficiales (...). Para sobrevivir
es necesario llevar siempre un distin-
tivo en el que se lea ‘Independiente’.
El furor actual por todo lo moderno
asi lo exige (...). Las tentativas pic-
téricas de orden mis o menos lite-
rario que vieron la luz en aquel mo-
mento fueron todas aisladas en pe-
quefias capillas que se ignoraban en-
tre ellas. Nadie intentaba triunfar por
medio de la politica. La honestidad
era una cuestion de honor.»

«Buscar siempre nuevas
posibilidades»

«(...) Han surgido nuevos medios
de expresiébn, o mejor, los medios

se han rejuvenecido. La retina aca-
ba por cansarse de ver siempre los
mismos medios. Exige sorpresa. Yo
mismo, ya que es necesario avanzar
siempre y buscar nuevas posibilida-
des, deseo obtener una perfecciéon
formal y trabajo concentrando todos
mis medios para reflejar en mi pin-

‘tura ‘esa virtud, quizés externa, pero

necesaria, que posee un objeto bien
ejecutado, bien acabado. Pero esto
no quiere decir que cuando se es jo-
ven no haya que manchar las telas,
que no se deba empezar por el prin-
cipio (...).
Lo unico que se debe exigir a un
intor es que exprese claramente sus
intenciones. Su pensamiento triunfa-
ra siempre. En cambio a aquellos
que se preocupan por el lado precio-
sista de las obras y comienzan por la
{)erfeccibn, les diré que el espiritu de
a Escuela y de los premios de Ro-
ma estd con ellos. Sin pretender ani-
mar a ciertos pintores en los que el
lenguaje ha desaparecido del todo,
creo sinceramente que los jovenes
gue tengan verdaderamente algo que
ecir y que sobrepase los medios co-
nocidos, lo dirdn de todos modos.»

EL RETRATO

«Me guio por la primera
impresion de un rostro»

«El rostro humano siempre me ha
interesado mucho. Poseo una memo-
ria notable para las caras, incluso pa-
ra aquellas que no he visto mais que
una sola vez. Al mirarlas no intento
analizarlas psicolégicamente, sino que
me siento inipresionado por su expre-
sibn a menudo peculiar y profunda.
No necesito formular con palabras el
interés que suscitan en mi; si retienen
mi atencién es probablemente por sus
particularidades expresivas y por un
interés enteramente de orden p astico.

La sensaci6n principal que me guia
constantemente a lo f argo de la eje-
cuciébn de un retrato depende de la
primera impresidn que me proporcio-
na la contemplacién de un rostro.»

«Lo esencial, el ritmo
peculiar del modelo»

«Acabé por descubrir que el pare-
cido de un retrato surge de la opo-

siciobn que existe entre el rostro del
modelo y los otros rostros, en una
palabra, de su asimetria peculiar. Ca-
da figura tiene su ritmo particular y
es precisamente este ritmo el que fa-
cilita el parecido. Para los occidenta-
les los retratos mds caracteristicos es-
tan pintados por alemanes: Holbein,
Durero y Lucas Cranach. Juegan con
la asimetria y la desemejanza de los
rostros, al ‘contrario de los meridio-
nales que tienden la mayoria de las
veces a reducirlo todo a un tipo de
rostro regular, a una construccion si-
métrica.

Con todo creo que la expresiébn
esencial de una obra depende casi en-
teramente de la proyeccién del senti-
miento del artista; a partir de su mo-
céielo y no de la exactitud organica de

ste.»
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GRABADOS DE GOYA

EN BALEARES

Bl Se han exhibido en Ibiza,
Ciudadela y Mahon

El presidente de la Fundacién Juan March asistié al acto inaugural de
la exposicibn de grabados de Goya celebrada el 22 de julio en el Museo
de Arte Contemporineo de Ibiza. La citada muestra se ofrecié en Ciu-
dadela (Menorca) desde el 18 de agosto, y en Mahén a partir del § de
septiembre; estando prevista su posterior exhibicién en diversas localida-

des de Mallorca.

En la inauguracidn de Ibiza inter-
vino ‘el consejero de Cultura del
Consell General Interinsular de Ba-
leares, don José Francisco Conrado
de Villalonga, quien expresé su satis-
faccién ante la colaboraci6n cultural
que iniciaban el Consell y la Funda-
cién; asi como por la recuperacién
cultural de las islas, habida cuenta
de la tradicional sensibilidad de sus
habitantes. Subrayé que -no habia
precedentes de que una exposicidén de
tal calidad hubiera recorrido las Ba-
leares tanto tiempo y tan prodiga-
‘mente, y concluyd su intervencion
haciendo votos para que la coopera-
cién prosiguiera en el citado campo
cultural.

Por su parte, el presidente del
Consell Insular de Ibiza, don Cosme
Vidal Juan, resalt6 la oportunidad de
la muestra, asi como el honor que
suponia para tbicencos y visitantes el
que se iniciara precisamente en esta

isla el itinerario balear de .los graba-
dos de Goya.

En Ciudadela la exposicién se ofre-
ci6 en la antigua Iglesia del Socors.
En la inauguracién intervinieron el
conseller insular adjunto a la presi-
dencia, el alcalde de la ciudad, el
director gerente de la Fundacidn
Juan March, el consejero de Cultura
Interinsular y el presidente del Con-
sellInsularde Menorca.

La muestra, organizada por la
Fundacién y que ofrece 222 graba-
dos de las cuatro grandes series de

- Goya, junto a paneles explicativos y

e

unaudiovisual, se exhibe en Baleares
en colaboraciéon con el citado Con-
sell Interinsular, los Insulares y dis-
tintas entidades locales.

A continuacién ofrecemos un ex-
tracto de las palabras pronunciadas-
por don Juan March, presidente de
la Fundacién, en la inauguracién ce-
lebrada en Ibiza.




- Juan March:

«Especial incidencia
en las islas»

«Esta exposicién cierra una temporada artistica que la Fundacién Juan
March ha desarrollado por toda Espaiia durante los dltimos nueve meses
a través de 27 exposiciones de muy distinto contenido. Pero, a la vez,
esta, muestra supone el inicio de un recorrido por las Islas Baleares que "’
la llevara después a Menorca y a Mallorca a lo largo de cinco meses, que
espero concluyan con el mejor balance que puede desear todo promotor
de la cultura: su impacto, aceptacién-y fruto provechoso para un numero
de asistentes que esperamos abrumador.

De cualquier manera, esta exposi-
cién no es el fin ni el principio de
nada, y menos aun de nuestro inte-
rés y presencia en las Baleares. A lo
largo de su historia, la atencién y
dedicacion a las Baleares, por parte
de la Fundaciéon Juan March, ha si-
do siempre preferente, como lo refle-
ja el dato de que un 11 por 100 de
las 763 operaciones cientificas, cultu-
rales y sociales promovidas por la
Fundacién se han destinado a perso-
nas o institucionés de las Islas. Desde
las becas especiales para estudiantes
aqui nacidos hasta otras promociones
mas recientes, la Fundacion Juan
March ha puesto entrafable énfasis
en que su esfuerzo tuviera una espe-
cial incidencia en la tierra que vi6 na-
cer a su fundador. A veces, son ayu-
das para investigaciones o estudios
sin repercusion inmediata; otras, apo-
yamos reuniones como la que cele-
braran en Palma durante la primave-
ra de 1981 las Reales Academias de
Medicina de Espaiia, o las recientes
Jornadas de Filosofia; en ocasiones
organizamos actividades con entida-
des locales, dentro de nuestra habi-
tual linea marcada por un esfuerzo
serio, que ademas deseamos eficaz y
sin animo de protagonismo.

Esta exposicion de grabados de
Goya es precisamente una muestra de
ese modo de hacer, empezando por
los tres afios largos de preparacién
que un equipo dirigido por el Subdi-
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rector del Museo del Prado invirtid
en seleccionar y buscar las ediciones
adecuadas, y realizar ex-profeso pa-
neles, ampliaciones, montaje, catalo-
go y un audiovisual. La ayuda de los
creadores del Museo de Cuenca —los

pintores Zébel y Torner— completd
el esfuerzo encaminado a dar a cono-
cer la obra del inmortal Goya de una
manera sobria, llena de calidad, ase-
quible y, si me permiten la palabra,
atil para despertar el interés popular.

Todo ello con el acierto final de



poder haber contado con un marco
tan adecuado como el de este Museo
y con una colaboracion tan entusias-
ta y decisiva como la hallada en esta
ocasion.

Al agradecer al Consell Interinsular
su interés en esta muestra, quisiera

expresar la enorme satisfaccién que
siento, como presidente de la Funda-
cién Juan March y como hombre de
estas tierras, por nuestra contribuciéon
a una presencia cultural tan notable
como Ja que hoy se inicia con esta
muestra de 222 grabados de Goya.»

PROMOCIONES ACTUALES EN BALEARES

Otras promociones actuales de la
Fundacién Juan March en las Islas
Baleares han sido las II Jornadas de
Filosofia patrocinadas por esta insti-
tucién, que se celebraron del 15 al 26
del pasado mes de mayo en la Facul-
tad de Filosofia y Letras de Palma
de Mallorca. Organizadas por el De-
partamento de Filosofia de esta Fa-
cultad, se dedicaron a la Etica y con-
taron con la participacion de desta-
cados -catedraticos y especialistas. Es-
tas Jornadas incluyeron cinco confe-
rencias que pronunciaron en la Facul-
tad de Filosofia y Letras de Palma
los profesores Jesus Mosterin («Pro-
blemas de la racionalizacion de la
praxis: nociones, convenciones, Orto-
grafias»); José Luis L. Aranguren
(«Etica como narracién y hermenéu-
tican); Ramén Valls Plana («El tra-
bajo en Hegel»); Javier Muguerza
(«La ética en la cruz del presente»);
y Emilio Lledé («ldeas centrales en
la ética de Epicuro»). Asimismo se
celebraron, por la tarde, en el Estu-
dio General Luliano de Palma, Me-
sas Redondas sobre diversas cuestio-
nes relativas al tema central de las
Jornadas: ciencia, ética y razén; el
sentido del existencialismo en el mun-
do actual (en memoria de J. P. Sar-
tre); el individuo y el Estado; libera-
lismo y libertarismo como alternati-
vas; y los origenes de la democracia.

Estas Jornadas tuvieron como pre-
cedente las celebradas en mayo del
pasado aflo, también con ayuda de la
Fundacién Juan March. )

Otra reunién cientifica a la que co-
laboré la Fundacién en este mismo
afto ha sido el XVI Congreso Inter-
nacional de Lingiistica y Filologia
Romadnicas, que se celebro6 en abril en
el Palacio de Congresos de Palma,
con participacién de cerca de un mi-
llar de romanistas procedentes de 33
paises. En el campo docente, la Fun-
dacién ha acordado también este afio
conceder una ayuda econdémica, de
tres millones de pesetas, con destino
a la adquisicién de libros por la Bi-

blioteca de la Facultad de Derecho
de la Universidad de Palma. Recien-
tes son también las ayudas concedi-
das al Ateneo de Maho6n (Menorca),
para la preparacion y ordenacion de
la coleccion de algas del algdlogo me-
norquin Juan J. Rodriguez y Feme-
nias. Los trabajos han sido realiza-
dos por un equipo cientifico dirigido
por el catedratico de Botanica de la
Universidad de Barcelona, Juan An-
tonio Seoane Camba.

En el 4mbito de las reuniones cien-
tificas. hay que citar también el Con-
greso Nacional de Reales Academias
de Medicina de toda Espaiia que, con
ayuda de la Fundacion, se organizard
en Palma en la primavera de 1981,
segun acuerdo establecido con la Real
Academia de Medicina y Cirugia pal-
mesana. En este terreno y a través
de la Academia de Ciencias Médicas
de Catalufia y de Baleares, la Fun-
daciébn ha ayudado igualmente a la
realizaciéon de los Cursos de Forma-
ciébn Continuada en Asistencia Sani-
taria Primaria.

OTRAS REALIZACIONES
RECIENTES

De un total de 763 Operaciones
Especiales Cientificas, Culturales y
Sociales realizadas por la Fundacién

"a lo largo de sus veinticinco aflos de

31

actividad, las destinadas a institucio-
nes o personas de Baleares ascienden
a 86 (casi seis veces mas que el pro-
medio de las provincias espafolas). A
ello hay que afladir diversas activida-
des culturales —exposiciones, ciclos
de conciertos, reuniones cientificas,
presentaciones de libros, etc.— que
ha celebrado la citada institucién en
diversos puntos de las islas, en co-
laboracidn con entidades locales.
Limitando las referencias a diver-
sas operaciones de los ultimos cinco
afios, en el terreno artistico se han
presentado cuatro exposiciones, ade-



mas de la de Goya. La colectiva iti-
nerante Arte’73, con 81 obras de 41
pintores y escultores, se exhibi6 en el
Palacio de la Lonja de Palma, tras
su paso por el extranjero y por otras
capitales espaiiolas. En el verano de
1977, se ofrecio, en la sala de expo-
siciones de la Banca March, de Pal-
ma, una Exposicion de 58 obras de
Marc Chagall; y en la sede de esta
misma entidad se expuso, en diciem-
bre de ese mismo afo, la exposicidén
«Ars Medica», con 134 grabados de
los siglos XV al XX En abril de 1977
se celebré en el Museo del Santuario
de Monte Toro (Menorca), que habia
sido restaurado con ayuda de la Fun-
dacién, una Exposicién con 300 de
las 2.500. piezas recuperadas en las
excavaciones submarinas de la isla,
llevadas a cabo con ayuda de la Fun-
dacion. Asimismo, dentro del capi-
tulo de Operaciones Especiales artis-
ticas, se han apoyado algunos impor-
tantes trabajos de restauracion; entre
ellos, los realizados-por Cividini en
numerosos retablos gbticos o los lle-
vados a cabo en los 6rganos de al-
gunas iglesias mallorquinas.

Dos series” de conciertos organiza-
dos por la Fundacién estuviéron vin-
culadas -a Palma: el ciclo de Misica
Barroca Alemana, interpretado por la
orquesta de St. Martin-in-the-Fields,
que se inici6 a finales de abril de 1974 en
el Auditorio de Palma, para prose-
guir sus actuaciones en otras capi-
tales espaftolas; y los 21 recitales de pia-
no romantico, dentro de la serie
«Conciertos para Jovenes» de la Fun-
dacién, que se desarrollaron durante
el curso 1977-78, los viernes por la
mafana. Intervinieron en estos recita-
les, de forma alternada, los pianistas
Esther Vives y Joan Moll y fueron
presentados por el critico Pedro Deya.

Por otra parte, en el capitulo de
publicaciones, ademas del volumen
dedicado a Baleares dentro de la co-
leccion «Tierras de Espafia», que
coedita la Fundacién Juan March
con Noguer, y que fue presentado en
Palma, en diciembre de 1974, hay
que citar el trabajo de Miguel Cruz
Hernandez, E! pensamiento de Ra-
mén Liull, que fue presentado en el
Estudio General Luliano de esta capi-
tal en junio de 1977. En la presenta-
cidén de este volumen, uno de los tres
primeros de la coleccién «Pensamien-
to Literario Espafiol», coeditada con
Castalia, ademas del autor y del fil6-
logo Francesc de B. Moll, intervino
el catedratico de la Universidad de
Valencia José Maria Lépez Piilero,
con una conferencia sobre «Llull y
los comienzos de a ciencia en Espafia».
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De las operaciones especiales de
caracter cientifico y cultural realiza-
das en Mallorca, buena parte se han
hecho en colaboracién con diversas
instituciones y entidades. En otras
ocasiones se ha financiado la redac-
cion o la edicion de ciertas publi-
caciones especiales como el Dicciona-
ri Catald-Valencid-Balear, encomen-
dado a Francesc de B. Moll, el Cango-
ner popular de Rafael Ginard Bauga
o el estudio «Artid en el s. XIV»
de Lorenzo Lliteras Massenet. Cabe
citar en este capitulo las investiga-
ciones arqueoldgicas submarinas lie-
vadas a cabo desde 1975 en Menor-
ca, por un ecgllx]ipo dirigido por el
profesor Fernandez Miranda, que
culminaron en la citada exposicién de
las piézas rescatadas en e] Santuario
de Monte Toro.

En el ambito de la Asistencia So-
cial se han realizado en Mallorca un
total de 38 operaciones de este carac-
ter, que han tenido como beneficia-
rios distintos Asilos y Hospicios, Sa-
natorios y Hospitales, Casas-Cuna y
Colegios, asi como instituciones con
fines sociales en general. También
hay que incluir aqui el capitulo de
construcciones sociales, tales como
las 40 viviendas para la Cofradia de
pescadores de Cala Ratjada o la Igle-
sia de la Colonia de San Jorge. En-
tre los Ayuntamientos beneficiados
por este tipo de ayudas figuran los
de Felanitx, Lluchmayor, Puebla,
Campos del Puerto, Manacor, Porre-
ras y Lloseta.

En Ibiza, hay que mencionar la
constitucion en 1970 de la «Construc-
tora Benéfica Juan March» para la
edificacién de viviendas de caracter
social y de una residencia de ancia-
nos; asi como la ayuda concedida en
1971 para ampliar la Escuela Gradua-
da de Ninos «Juan XXIII» y adqui-
rir material pedagdgico.

En el capitulo de Becas y Ayudas,
las Islas Baleares han participado, al
igual que otras provincias espaifiolas,
en la distribucion de becas Ilevadas
a cabo mediante las convocatorias
nacionales para estudios o trabajos
de creacién, tanto en Espafia como
en el extranjero. Aparte de estas be-
cas convocadas con caracter nacio-
nal, ha habido otras becas especiales
a las que han podido optar tnica-
mente personas vinculadas con Balea-
res, por nacimiento o residencia. En-
tre ellas tienen especial relieve las 217
concedidas a jovenes de Baleares pa-
ra seguir estudios universitarios en
universidades espafolas a las que se
afladen numerosas ayudas para estu-
diantes de Segunda Enseflanza.



LA EXPOSICION «ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,

EN SANTANDER

En la sede de la Fundacién Marcelino Botin, de Santander, se celebré
el pasado 17 de julio la inauguracién de la exposicién de Arte Espafol
Contempordneo (fondos de la Fundacién Juan March), organizada por
ambas instituciones. El acto estuvo presidido por don Emilio Botin, pre-
sidente de la Fundacién Marcelino Botin; don Carlos March Delgado, vi-
cepresidente de la Fundacién Juan March; y los directores gerentes de las
citadas Fundaciones, sefiores De Santiago y Yuste. Pronuncié la conferen-
cia inaugural el critico de arte don Leopoldo Rodriguez Alcalde, quien
hablé sobre la «Evolucién del arte contempordneo».

Con motivo de la citada muestra
y a lo largo de su exhibicion en San-
tander se organizd un ciclo de con-
ferencias a cargo del profesor de la
Universidad Auténoma de Madrid
don Julian Gallego, quien hablé so-
bre «Escultura espafiola contempo-
ranea»; del catedratico de historia del
Arte de la Universidad Complutense
don Antonio-Bonet Correa, sobre «As-
pectos del realismo cotidiano en la pin-
tura espafiola actual», y del critico y
poeta don José Hierro sobre «La es-
cuela de Altamira».

La Exposicién de Arte Espaifiol
Contemporaneo, clausurada en San-
tander el dia 1 de septiembre, ha
ofrecido la muestra de 27 esculturas
y pinturas de otros tantos artistas es-
paiioles de diferentes técnicas y esti-
los. La muestra tiene caracter itine-

rante y modifica el censo de sus cua-
dros mediante sustituciones y nuevas
incorporaciones de obras.

Ofrecemos seguidamente un bre-
ve resumen del acto inaugural de
esta exposicion en la Fundacion Mar-
celino Botin, de Santander.

EMILIO BOTIN: «Fundacién
orgullo de nuestro pals»

Tras agradecer la presencia de los
directivos de la Fundacién Juan
March en la Fundacién Marcelino’
Botin, el presidente de ésta, don Emi-
lio Botin, evoc6d la figura y perso-
nalidad de los creadores de ambas
instituciones. «De mi relacién y amis-

De izquierda a derecha, los seiiores Rodrignez Alcalde, De Santiago, March, Botin y Yuste.
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tad con don Juan March —afirm6—
recuerdo dos grandes cualidades su-
yas, ademas de la reconocida valia
como financiero: sus condiciones de
excepcional conversador, en aquellas
chispeantes tertulias donde don Juan
afilaba y contrastaba su ingenio con el
escritor José Pl4; y en segundo lugar,
no puedo olvidar sus continuas mues-
tras de generosidad. La Fundacion
que creara es buena prueba de su
acierto: hoy supone un orgullo para
nuestro pais, en el que tanto ha teni-
do que ver a la hora de contribuir
a su desarrollo investigador, artistico
y cultural.»

Finalmente, don Emilio Botin re-
cordd la figura de su hermano Mar-
celino, creador de la Fundacion que
lleva su nombre, «a la que no se
puede hacer mejor elogio que el jui-
cio tan entrafiable de cuantos santan-
derinos han tenido y tienen la opor-
tunidad de beneficiarse-del empeio
cultural de la Fundacion».

CARLOS MARCH: «Presencia
m4s intensa y frecuente»

El vicepresidente de la Fundacién
Juan March, don Carlos March, des-
pués de expresar su admiracién y ca-
rido por la persona'y obra del presi-
dente de la Fundacién Marcelino Bo-
tin, hizo votos para que la fructi-
fera colaboracién de ambas entidades
«no sea un eslabén mas en la tarea
que nuestra Fundacién realiza por to-
da Espaila, sino el inicio de una pre-
sencia mas intensa y frecuente».

-~ En cuanto a la exposicion que se
inauguraba, seflalé que con ella se ce-
rraba tedricamente una temporada de
actividades artisticas de la Fundacién
Juan March. Al margen de otras pro-
mociones culturales, cientificas y so-
ciales, la Fundacién dedica especial
atencién a las manifestaciones artisti-
cas, tanto promoviendo investigacio-
nes o trabajos de creacién plastica
como montando exposiciones que
responden a una triple orientacion:
ofrecer exposiciones de grandes artis-
tas nacionales y extranjeros, cuya

obra no es todavia bien conocida del

gran publico espafiol; montar exposi-
ciones mas claramente diddcticas; y
finalmente, agrupar en exposiciones
unitarias la obra colectiva de artis-

tas espafioles de nuestros dias, como
la de Arte Espafiol Contemporaneo.

La variedad de esta muestra es pa-
tente, por ejemplo, en el collage de
Mird, en la escultura de Julio Gon-
zalez, en las pinturas de Tapies y An-
tonio Loépez Garcia, en la obra del
malogrado Manuel Millares, en las
realizaciones, en fin, de Antonio Sau-
ra, Gustavo Torner, Lucio Muiloz,
Carmen Laffén, Genovés, Sempere,
Rivera, hasta un total de 27 creadores.

Por 0ltimo agradeci6é la colabora-
cion y entusiasmo que ha puesto la
Fundacién Botin y sus dirigentes pa-
ra_que esta_exposicion sea una reali-
dad, como testimonio de la vitalidad
permanente del arte espaiiol contem-
poraneo.

RODRIGUEZ ALCALDE:
«Predominio de forma y
materia»

El critico Rodriguez Alcalde inicié
su intervencion subrayando que nues-
tro siglo ha sido extraordinariamente
fecundo en innovaciones y movimien-
tos que han enriquecido el panorama
del arte en términos inusitados. Aun-
que se afirma que la centuria ha si-
do ante todo prosaica, materialista y
mecanizada, su ebullicién artistica es
gigantesca, sucediéndose las tenden-
cias que, en breves espacios de tiem-
po, han constituido capitulos enteros
e irreemplazables. de la evolucidn es-
tética. Impresionismo, expresionis-
mo, futurismo, cubismo, surrealismo,
se han desarrollado sucesivamente,
aportando novisimos conceptos de
luz, de gesto, de dinamismo, de vo-
lumen y de imaginacién; caminos que
llegaron al arte abstracto con el pre-
dominio absoluto de la forma y de
la materia. El conferenciante apunt6
que en la cima de cada renovacién
estética hallamos el nombre de un
gran artista espafiol: Picasso o No-
nell, Juan Gris 0 Miré, corroborando
que el temperamento hispanico ha
continuado efectuando descubrimien-
tos por su cuenta, hallando por admi-
rable intuicién la sustancia de cada
direccién nueva. Y la inquietud rei-
nante permite suponer que la efusion
artistica no se encuentra proxima a
un periodo de decadencia.



| publicaciones|

Volumen editado por la Fundacién Juan March y Cdtedra

FEDERICO GARCIA LORCA
VISTO POR MARTINEZ NADAL

La obra de Federico
Garcia Lorca ha conquis-

Asi que pasen cinco aflos—,
entre otros libros.

tado y retiene una univer-
salidad no igualada por la
de ningun otro poeta del
siglo XX. Es mas: con el
paso de los afios, parece
que nos va descubriendo
nuevos matices y facetas
que pasaron desapercibi-
dos para sus contempora-
neos. Y este fendmeno no
se debe exclusivamente,
como algunos pretenden,
a las circunstancias de su
muerte ni a un habil em-
pleo del folklore y de los
topicos andaluces, sino a

FUENDACAN JLAN MANCHEATIIRA

A lo largo de siete viile-
tas hace el autor un retra-
to en vivo de Federico,
una evocacion del amigo,
desde su primer encuen-
tro, alld por el otoilo de
1923 en Madrid, en casa
de los Garcia Ascot: las
tertulias, la «desespera-
cion del té» en la Resi-
dencia de Estudiantes, con
Dali y Bufiuel; y muchas
otras anécdotas que po-
nen de relieve la perso-
nalidad tan profundamen-
te humana de Lorca; has-

su genial capacndad para
dar nuevas formas a las eternas pre-
guntas y sentires del hombre. Esto
afirma Rafael Martinez Nadal en su
libro Cuatro lecciones sobre Federico
Garcia Lorca, que acaban de editar
conjuntamente ' la Fundacién Juan
March y Catedra en la coleccidn «Cri-
tica Literaria».

Reproduce este volumen las cuatro
conferencias que pronuncié Martinez
Nadal en marzo del presente afio
en la Fundacién Juan March. En
ellas, basandose en algunos de los
textos lorquianos menos divulgados y
en su conocimiento personal del poe-
ta, del que fue amigo y cuya obra
ha estudiado detenidamente, ofrece
algunos matices inéditos- acerca del
perfil humano de Lorca, a la vez que
analiza, desde nuevos enfoques, as-
pectos que son ya clasicos en los es-
tudios lorquianos: el tema erético, la
tradiciébn cultural, la etiqueta de
«poeta gitano» o la tematica del sue-
fio y el tiempo en su obra.

Rafael Martinez Nadal ha sido du-
rante treinta aflos profesor de Litera-
tura Espafiola en el King’s College de la
Universidad de Londres. De su aten-
ciéon a la obra lorquiana son mues-
tra los tres volimenes en facsimil de
los Autégrafos del poeta granadino
que éste le confi6 —Manuscritos de
87 Poemas y Prosas, E! Publico y

ta su viaje a América, tras
la depresidbn que sufre el poeta a
raiz del éxito arrollador del Roman-
cero Gitano, libro que le convertiria
de la noche a la mafana. en autor
de fama nacional.

En El Publico y Asi que pasen cin-
co aflos, Martinez Nadal analiza la
importancia que en Lorca tienen el
Sueilo y el Tiempo, «dos temas, en-
trelazados las mas de las veces, cons-
tantes en la obra del poeta; reflejo
y consecuencia del no olvidar, ni un
solo momento, que la muerte es de la
vida inseparable compafera». Cuatro
son los factores —seflala el autor—
esenciales a toda verdadera poesia
lirico-dramatica: ongmalldad imagi-
nacién, belleza y misterio; los cuatro
perfectamente traducibles a todos los
idiomas. Los cuatro estan presentes
en la obra de Lorca y explican su
universalidad. «Lorca, a fuerza de
mirar dentro de si, de sumergirse
mas y mas en su propia tradicién
cultural alcanzaba a tocar, sin darse
cuenta, la raiz de lo comiin huma-
no». -

Rafael Martinez Nadal.
Cuatro lecciones sobre Federico Garcia
Lorca. Madrid, Fundacién Juan March/

_ Cétedra, 1980. 111 péginas.
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NUEVOS TITULOS EN
«SERIE UNIVERSITARIA»

Ocho nuevos titulos se han incorporado ultimamente a la Coleccién

«Serie Universitaria», editada por la Fundacién, en la cual se incluyen
resimenes amplios de algunos estudios e investigaciones llevados a cabo
por los becarios de la Fundaciéon y aprobados por los Secretarios de
los distintos Departamentos.

Los resimenes en que consisten los volimenes de la «Serie Univer-

sitaria» son realizados por los propios becarios a partir de las memo-
rias originales de su estudio e investigacion, las cuales se encuentran en
la Biblioteca de la Fundacién.

Los nuevos titulos de esta Serie, que se reparten gratuitamente a

investigadores, bibliotecas y centros especializados de toda Espafia, son:

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124,

125.

Rosa Maria Capel Martinez.
La mujer espafiola en el mundo del trabajo. 1900-1930.
(Beca Espafia, 1978. Historia).

Pere Julid.
El formalismo en psicolingiiistica: reflexiones metodolégicas.
(Beca Espaiia, 1976. Literatura y Filologia).

Mario Vendrell Saz.

Propiedades dpticas de minerales absorbentes y su relacién con
las propiedades eléctricas.

(Beca Espaila, 1978. Geologia).

Rosalia Rodriguez Garcfa.
Caracterizacién de lisozimas de diferentes espeaes
(Beca Espafia, 1977. Biologia).

Miguel Carravedo Fantova.
Introduccién a las Orgquideas Espafiolas.
(Beca Espaiia, 1977. Biologia).

Antonio Pulido Bosch.
Datos hidrogeoldgicos sobre el borde occidental de Sierra Nevada.
(Beca Espafia, 1978. Geologia).

Horacio Roldan Barbero.

La naturaleza juridica del estado de necesidad en el Cédigo Penal
espafol: critica a la teoria de la exigibilidad de la conducta
adecuada a la norma.

(Beca Extranjero, 1978. Derecho).

Carlos Martinez-Almoyna Rullén.

Contribucion al estudio de la Manometria Ano-rectal en nifios
normales y con alteraciones de la continencia anal.

(Beca Espafla, 1971. Medicina, Farmacia y Veterinaria).

36




| estudios ¢ investigaciones |

TRABAJOS DE BECARIOS EN
EL PASADO CURSO: 81

B Corresponden a 64 de investigacion
y a 17 de creacion

Un total de 81 trabajos han sido aprobados por los Secretarios de los’
distintos Departamentos de la Fundacién Juan March en el dltimo curso
académico. Se trata de 64 trabajos de Investigacion Cientifica y Técnica
y 17 de Creacién Literaria, Artistica y Musical, que en su dia fueron
objeto de la beca correspondiente, y que finalmente, tras su aprobacién,
se encuentran en la Biblioteca de la Fundacién a disposicién del publico

interesado.

Los temas tratados en las investi-
gaciones cientificas y técnicas reali-
zadas por los becarios —todos ellos
postgraduados— son, en general, de
caracter especializado y pertenecen a
campos cientificos muy diversos: Li-
teratura y Filologia, Meédicina, Far-
macia y Veterinaria, ‘Ingenieria, His-
toria, Miusica, Economia, Ciencias
Agrarias, Artes Plasticas, Comuni-
caciébn Social, Quimica, Teologia,
Arquitectura y Urbanismo, Geologia,
Derecho, Fisica, Ciencias Sociales y
Biologia.

DISTRIBUCION GEOGRAFICA

Atendiendo a la distribucién geo-
grafica de los centros de investiga-
cibn en que -estos trabajos se han
llevado a cabo, hay que indicar en
primer lugar que 58 becas se realiza-
ron en Espafla y 23 en el extranjero.
Las investigaciones desarrolladas en
centros espafioles se distribuyeron
geograficamente de la siguiente ma-
nera: Madrid (28), Barcelona (14),
Sevilla (4), Granada (2); y Zaragoza,
Ibiza, Lebn, Valladolid, Cérdoba,
Valencia, Huesca y Santiago de Com-
postela (una cada una). Las dos res-
tantes se realizaron simultaneamente
en bibliotecas y archivos de diversas
capitales espafiolas.

Los centros extranjeros de investi-
gacion mas numerosos se localizan en
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los Estados Unidos (11). Tres beca-
rios trabajaron en centros de Francia;
otros tres lo hicieron, respectivamen-
te, en Alemania, Canadi e Israel; y
los seis restantes en Bélgica, Inglate-
rra e Italia (dos en cada uno de es-
tos paises). El lugar de trabajo es
elegido por el propio becario.

En cuanto a los trabajos 0 memo-
rias de creacioén literaria, artistica y
musical —diecisiete en total—, el ma-
yor numero —nueve— corresponde a
obras creadas en el campo de las Ar-
tes Plasticas. Cinco son obras litera-
rias, y tres, composiciones musicales.
En este capitulo, los becarios que tra-
bajaron en el extranjero fueron seis y
los paises visitados fueron Italia,
Francia y Estados Unidos. .

Del total de becas para estudios
cientificos y técnicos, nueve se desti-
naron a trabajos en equipo.

BECAS EN VIGOR: 302

En la actualidad la Fundaciéon Juan
March mantiene 302 becas en vigor,
de las que 206 corresponden a Espa-
fla y 96 al extranjero. De las becas
en Espafla, 11 son para trabajos que
se realizan en equipo y 195 son indi-
viduales. El nimero total de becas
desdz la creacién de la Fundacién
hasta el presente asciende a 4.253;
de las cuales 2.526 han correspondido
a trabajos realizados en Espafia y
1.727 en el extranjero.



LA UNIVERSIDAD ESPANOLA EN
LOS ULTIMOS CIEN ANOS

B Futura investigacion de un equipo dirigido
por el profesor Peset

Un estudio de la Universidad espafola y sus repercusiones cientificas
y culturales a lo largo de sus iultimos cien aRos de historia, concreta-
mente el perfodo 1875-1975, serd llevado a cabo por un equipo dirigido
por José Luis Peset Reig, Investigador Cientlfico del Instituto «Arnau de
Vilanova» de Historia de la Medicina y Antropologia Médxca del Consejo
Superior de Investigaciones Cientlificas.

Para la realizacién de este estudio en su primera etapa, que abarca
desde 1875 a 1936, el equipo investigador, ayudado por la Fundacién
Juan March, se propone trabajar a lo largo de tres aRos, tanto en la
recogida bibliogrdfica sistemdtica de todo el material oportuno como en
la elaboracién del mismo y la redaccién final de la monografia.

SENTAR LAS BASES PARA
UNA REMODELACION
ACTUAL

Se realizara el estudio de la evolu-
ci6bn de la ciencia y la cultura es-
pafiolas a través de la institucién uni-
versitaria, en especial aquellos aspec-
tos de mayor interés que conectan
con el desarrollo cientifico, técnico y

econdmico espaiiol a lo largo del si- .

glo XX. A este respecto destacan los
autores del proyecto los intentos de
autonomia por parte de los claustros
universitarios, la obtencién de dos
premios Nobel por catedréticos de
Universidad, o la creacién de centros
de investigacion propios debidos a los
esfilerzos del gobierno o a'la ayuda
de diversas instituciones.

Al estudiar 10s origenes y desarro-
llo de la Universidad Espafiola con-
temporanea se pretende sentar las ba-
ses para una posible remodelacién ac-
tual. Se considera necesario analizar
a lo largo de su evolucioén cuéles fue-
ron los condicionamientos cientificos,
sociales, econémicos y politicos que
determinaron y determinan el sistema
de enseflanza espafiol y su futuro in-
mediato. Como resultado se obtendra
una monografia, titulada La Univer-
sidad EspaRola (siglos XIX y XX).

TRES LINEAS DE
INVESTIGACION

El equipo que realizard el estudio
es consciente de la gran complejidad
de la Universidad como centro de
enseflanza, de investigacién e incluso
como palestra cultural o politica.
Hasta el momento, los historiadores
tradicionales de la Universidad han
abordado su estudio desde un punto
de vista puramente institucional. En
sus analisis eran tenidos en cuenta
los aspectos fundacionales, de gobier-
no, a veces los econémicos y tal vez
los docentes. Pero estos andlisis, a
juicio de los autores, olvidan algunos
aspectos de enorme interés dentro de
la institucién universitaria, y quiza en

algan sentido sus aspectos mas im-
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portantes o aquellos a los que los uni-
versitarios conceden una mayor enti-
dad: las actividades cientificas, cultu-
rales y filos6ficas. La produccion
cientifica, las enseflanzas concretas
impartidas, la participacion de los
profesores dentro de la historia de la
cultura y las ciencias espafiolas eran
olvidadas casi por entero. Y no es
posible dejar de considerar el papel
que la universidad ha jugado como
centro de recepcién, programacion y
creacién de ideas filoséficas, litera-
rias, cientificas o técnicas.

Por otra parte, siempre se ha des-



cuidado, al menos por algunos histo-
riadores, el papel social que la Uni-
versidad ha jugado. La Universidad
es también un centro de poder de
muy diversos tipos: juridico, econd-
mico, social e incluso politico. La
Universidad esta inserta en un medio
social que la determina y es determi-
nado por ella. Teniendo esto en cuen-
ta, en este trabajo se intentari au-
nar estas tres lineas de investigacién
y conseguir una historia universitaria
en que se tengan en cuenta la institu-
cién en sl, su papel cientifico y cul-
tural y su integracion en la sociedad
espafiola.

TEMAS MAYORES
DE ESTUDIO

Como temas fundamentales, segin
los cuales se estructurara sistemitica-
mente la investigacion, se prevén los
siguientes:

1) Medio siglo de reformas. Aqui
se analizaran las novedades politicas
e institucionales que aparecen a lo
largo de estos afios y, en especial,
se abordaran problemas y temas de
organizacién, gestiébn, autonomia y
otros.

2) Actividad en las aulas. Se con-
sideraran el sistema y el método de en-
seflanza, con las novedades que apa-
rezcan, no sélo intra sino también ex-
trauniversitarias, teniendo en cuen-
ta la influencia de los institucionistas
y la demografia estudiantil.

3) Catedrdticos y profesores. En
este punto se proyecta un estudio so-
ciolégico de su figura, actividades,
obligaciones, reglamentaciones, suel-
dos, nimero, etc.

4) Ciencias 'y Letras. Aqui se exa-
minaréan todas las aportzciones que la
Universidad espafiola pudo conseguir
en las diversas disciplinas.

5) Administracion y manteni-
miento de la Universidad. Este aspec-
to se abordard mediante un analisis
del gasto y del rendimiento con las
aportaciones del Estado, las publicas
y las privadas, y las de instituciones
nacionales y extranjeras.

ETAPAS DE LA ULTIMA
HISTORIA DE LA
UNIVERSIDAD

En lineas generales se sefialan cinco

etapas cronologicas como fundamen-
tales en la historia ultima de la Uni-
versidad espafiola.

1) La Gloriosa y la Restauracién
canovista. La Ley Moyano de 1857
ofrecia un planteamiento de bases pa-
ra la reforma universitaria que permi-
tia muchas adaptaciones; pero los
postreros afios del reinado de Isabel
I fueron afios de endurecimiento en
materia escolar, de separacion y per-
secucién de profesores, de primeros
malestares estudiantiles. El sexenio
revolucionario supuso un primer res-
piro, pues la Constitucién y las re-
formas de Ruiz Zorrilla establecian la
libertad de catedra. Es, adem4s, la
época de entrada del positivismo y de
influencia de los krausistas en el go-
bierno y en las reformas.

Con la Restauracidon se vuelve a
aplicar la Ley Moyano con dureza,
cuestionando el plan de estudios y
exigiendo la confesionalidad de cite-
dra. La renuncia de varios profesores
universitarios y de enseflanza media
plantea la crisis universitaria y lleva
a la fundacién de la Institucion Libre
de Ensefianza. Sin embargo, a partir
de 1881, los liberales llegan al poder
y, con ellos, la libertad de catedra,
que permite la vuelta de los catedrati-
cos separados, empezando asi una
nueva etapa de influencia institucio-
nista en la universidad. Es época de
gran actividad docente y de apertura
a las novedades internacionales mas
importantes en materia cientifica y
docente. Asimismo comienzan a
constituirse nacleos de estudio en tor-
no a personalidades de altura inte-
lectual, como Federico Rubio y Galli
o Santiago Ramoén y Cajal.

2) Del Ministerio a la autonomia
universitaria. Con el apoyo de la opi-
nién publica, favorable a introducir
grandes cambios en la enseflanza y
en la investigaciébn se crea a princi-
pios de siglo el Ministerio de Instruc-
cion Publica. Sus primeros titulares,

" tanto liberales como conservadores,
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siguen una linea politica bastante se-
mejante y consecuente de reforma y
reforzamiento del Ministerio, aumen-
tando su actividad en todos los sec-
tores de la educacion e investigacion.
Por otra parte, aparecen los primeros
intentos de autonomia universitaria,
plasmados en una primera ley que



aprueban las Cortes en 1903, aunque
el Senado la deja morir. Posterior-
mente, en 1919, César Sili6 plantea
en su nueva ley los graves inconve-
nientes que suponen el centralismo y
la uniformidad de periodos anteriores
y decide conceder a las Universida-
des poder para autogestionarse y ad-
ministrar sus fondos. Aunque la no-
vedad no obtenga importantes logros,
de todos modos serd una destacada
modificacién y un antecedente de
posteriores cambios.

Se trata de una época de enorme
interés, pues al fin se consigue una
comunidad cientifica espaflola que
trabaja por si misma y con nivel in-
ternacional. Gracias a importantes
ayudas estatales o internacionales fue
posible desarrollar laboratorios de in-
vestigacibn y pensionar a cientificos
en el extranjero que luego fueron em-
pleados en las aulas espaifiolas. Es un
momento de activo intercambio con
el exterior y de cambio de influencias.

3) De la Dictadura a la Republi-
ca. Tras la instalaciébn en el poder
del general Primo de Rivera empieza
una etapa de enfrentamiento entre el
poder y los universitarios. Profesores
y estudiantes muestran con frecuencia
su disconformidad. Los estudiantes
inician su organizacién sindical y su
aparici6bn en la vida publica ya no
cesaré.

Por otro lado, con la llegada de la
Repiiblica los estatutos politicos per-
mitieron una autonomia de un carac-
ter muy distinto al de logros anterio-
res, siendo las Universidades de Ma-
drid y Barcelona las que mas adelan-
taron en este camino. Es una época
de amplias posibilidades cientificas,
con ilustres investigadores de la talla
de Gregorio Maraiién, Jiménez Diaz,
Miguel A. Catalan, Negrin o Mira y
Lépez.

4) La Ley de Ordenacién Univer-
sitaria. Tras la guerra civil espafola,
la ley de Ordenaciéon Universitaria
intentd crear una nueva Universidad
enlazando con la tradicional del Siglo
de Oro, inspirandose en los modelos
mas clésicos e intentando apoyar a
las generaciones supervivientes de la
contienda. De todas formas, algunos
herederos del periodo anterior y otros
intelectuales nuevos intentaron man-
tener las tradiciones universitarias
mas recientes, rotas por el momento,

-Disponiendo _de

al tiempo que se intentaba contactar
con la Espaila en el exilio.

Aunque tal vez se trata de una
época de enorme penuria intelectual,
es necesario estudiarla para compren-
der el estado actual de la Universi-
dad. La.ley de Ordenacidén Universi-
taria, las previsiones de los planes
de desarrollo y el fin de la autarquia
econdmica e intelectual configuraron
la evolucion de la Universidad Espa-
fola a lo largo de este periodo.

5) La Ley General de Educacion.
diversos apoyos
—como los de la Unésco— y pre-
tendiendo realizar una reforma pro-
funda de todo el sector educativo y
con un concepto integral para la Uni-
versidad, se hizo en 1970 la Ley Ge-
neral de Educacién. Pero, a juicio
de los autores de la proyectada inves-
tigacion, la Ley Villar, de tanto in-
terés para la comprension de la Uni-
versidad de los afios setenta, no dio
el resultado esperado.

Por problemas econémicos, politi-
cos, cientificos e incluso instituciona-
les ha sido parcialmente aplicada y
muy remodelada sin llegar a conse-
guirse esa «Universidad para todos»
que se pretendia. Los problemas estu-
diantiles, el aumento de la demogra-
fia, el impacto de la crisis econémi-
co mundial, la conflictividad en las
aulas, la separacién entre ciencia y
técnica, la escasez de personal, insta-
laciones y presupuestos, etc., hacen
de la Universidad espafiola una insti-
tucién en crisis.

EQUIPO INVESTIGADOR

El equipo investigador de este pro-
yecto estd compuesto por Mariano
Peset Reig, Profesor de Historia del
Derecho de la Universidad de Valen-
cia; Antonio Lafuente Garcia, Profe-
sor de Historia de la Medicina de la
Universidad Complutense; Juan Gu-
tierrez Cuadrado, Catedratico de
Lengua y Literatura del Instituto de
Bachillerato «Quevedoy», de Madrid;
Elena Hernandez Sandoica, Profeso-
ra de Historia Contemporanea de la
Universidad Complutense; y Diego
Nuitez Ruiz, Profesor de Historia de
la Filosofia y de la Ciencia de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid.



LA MUJER ESPANOLA EN EL
MUNDO DEL TRABAJO (1900-1930)
B - Estudio de Rosa Maria Capel

Rosa Maria Capel Martinez, profesora de Historia Moderna en la Fa-
cultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense, ha llevado
a cabo, con beca de la Fundacién, un estudio sobre «La mujer espafiola
en el mundo del trabajo (1900-1930)», del que ofrecemos seguidamente

un resumen.

El reinado de Alfonso XIII, de cri-
sis en tantos aspectos, presencid los
primeros pasos de la incorporacién
de la mujer a la sociedad espafiola
—a pesar de los obstaculos con que
toparon las reivindicaciones femeni-
nas— como un sintoma mas de los
cambios sociales y econdémicos que
entonces se estaban produciendo. En
dicha incorporacién hay distintos pla-
nos —social, politico, educativo y
laboral—; pero, ante la complejidad
del tema se ha elegido el altimo as-
pecto, considerando, por otra parte,
que en la base del movimiento femi-
nista, como motor primero se en-
cuentra el conflicto sociolégico que
provoca la revolucion industrial al sa-
car a la mujer de su casa para lle-
varla a la fébrica.

Tras destacar la superioridad de-
mografica de la mujer en los grupos
de edad potencialmente activos —he-
cho que supone una reserva obrera
numerosa, barata y poco conflicti-
va— asi como el descenso de la tasa
de nupcialidad y el ascenso.de la edad
media del matrimonio, la autora se-
fiala las caracteristicas limitativas que
tiene el acceso de la mujer al trabajo
extradoméstico: caracter subsidiario
de su actividad en comparacién con
el trabajo de los varones de la fami-
lia, exclusién de los sectores producti-
vos mas desarrollados y limitacién a
los puestos inferiores por falta de ins-
truccién.

HECHO IRREVERSIBLE

En el primer tercio del siglo XX la
presencia de la mujer en las tareas
sociales es un hecho irreversible y en
constante aumento, debido al incre-
mento numérico de mujeres trabaja-
doras por razones histérico-demogra-
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ficas (primera Guerra Mundial, ma-
yor longevidad, menor natalidad) y
al trasvase de efectivos de la indus-
tria a los servicios por factores téc-
nico-econémicos y sociales. Por otro
lado, el peso de la tradicion ideold-
gica, la trascendencia concedida al
matrimonio, la exclusividad de las la-
bores domésticas hacen que la. mujer
espafiola se incorpore pronto al tra-
bajo —a partir de los doce o catorce
aflos— para abandonarlo de forma si
no masiva, si importante, entre los 25
y 30 afios, inmediatamente después
de casarse, y reincorporarse, en al-
gunos casos, con la viudedad. Por
idénticas razones las tasas de activi-
dad femenina por estado civil presen-
tan un claro predominio de las sol-
teras —65,6 por 100 en 1930—, segui-
das a gran distancia de las casadas
—19,29 por 100— y viudas —14,26
por 100—, mientras entre los hom-
bres los porcentajes son para la mis-
ma fecha 39,13, 52,65 y 4,86, respec-
tivamente. .

La distribucién de las mujeres ac-
tivas entre los diversos sectores esti
determinada por factores econdmi-
cos, ideoldgicos y educativos. La in-
teraccién de todos ellos hace que se
le reserven las profesiones menos cua-
lificadas .y los puestos inferiores. Du-
rante el reinado de Alfonso XIII, las
ramas que absorbieron de manera
mayoritaria a la trabajadora espaiiola
fueron la agricultura, la industria y el
servicio domeéstico, si bien el lugar
ocupado por cada una de ellas varié
con el transcurso de los afios. Asi-
mismo la incidencia desigual que el
desarrollo econémico- adquiere en ca-
da una de ellas, se reflejé en el re-
parto geografico de la poblacién ac-
tiva total y, por tanto, de la feme-
nina. :

En el aspecto legislativo, el comien-



zo efectivo del intervencionismo es-
tatal lo marca la Ley del 13 de marzo
de 1900 —la «Ley Dato»— que se
convirti6 en el eje central de las nor-
mas legislativas protectoras de la obre-
ra, en el punto de partida para una
serie de reformas que a lo largo del
primer tercio del siglo XX iran aco-
modando sus términos a la situacién
nacional y adecuindolos a las pautas
exteriores. Normas que, por su conte-
nido, pueden clasificarse en tres gru-
pos: las que fijan el tipo de trabajo
permitido a la mujer o el modo en
que ha de llevarse a cabo; las que re-
gulan la jormmada laboral; y las que
protegen la maternidad. Otras leyes
estaban destinadas a mejorar sus op-
ciones profesionales y su «status» so-
cio-econdmico. Pero la estructura
ideolégica de la sociedad espafiola y
la falta de un «ambiente» femenino
que las potenciara, demord y limité,
en numero y consecuencia, la pro-
mulgacién de tales leyes.

B

TRABAJO EN LOS
DISTINTOS SECTORES

La investigacion se centra seguida-
mente en el trabajo realizado por la
mujer en los distintos sectores, selec-
cionando las ramas que se consideran
mas representativas. En el campo de
la Agricultura se presentan dos tipos
de trabajadoras: la «agricultora»
—familiar del propietario o arrenda-
tario, que participa en las faenas del
campo en calidad de ayuda familiar
no remunerada, sin independencia y
sin proteccién laboral legal, inculta y
sustituta del asalariado que no se
puede encontrar— y la «obrera agrico-
la», que en realidad sélo se distingue
de la anterior por la percepcién de un
salario. El panorama para ambas era
«Miseria, rudo trabajo, escasa retri-
bucién, empleo estacionario, necesi-
dades cada dia méas numerosas y
apremiantes, pocas posibilidades de
mejora, ninguna de promocién». De
ahi la corriente emigratoria que se
establece hacia la ciudad, sobre todo
entre las jovenes y solteras, y hacia
dos ocupaciones principales: el servi-
cio doméstico y la industria. De todas
formas esta corriente migratoria no
tenia un caricter mayoritario.

Por lo que respecta al sector secun-
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dario, la obrera industrial, represen-
tante caracteristica de la trabajadora
asalariada y la pionera en la lucha
por obtener un puesto propio en el
mundo productivo, era minoritaria
en la Espafia de 1900, cuando repre-
senta el 16,02 por 100 de los traba-
jadores del sector y el 13,24 por 100
del total de mujeres activas en todos
los sectores. A partir de 1914 las ci-
fras de poblacién laboral femenina
dentro de las ramas productivas se-
cundarias experimentan un notable
incremento y en 1930 el sector ocupa
el 31,82 por 100 de las trabajadoras.

Al estudiar la distribucion entre los
distintos tipos de industrias se cons-
tata una mayor presencia en las ra-
mas mas tradicionales y acordes, se-
gin se afirma, con la naturaleza fe-
menina: Vestido-Tocado, Textil, Ali-
mentacién y Tabaco. En 1930, estas
cuatro industrias significan el 65,52
por 100 de las mujeres activas del
sector. El primer puesto corresponde
a la textil, con el 32,6 por 100 de las
obreras, seguida de la del Vestido-To-
cado, con el 25,6 por 100. Desde el
punto de vista geografico, la distri-
bucién sigue la linea marcada por el
desarrollo del sector. El 41,6 por 100
de ellas se concentra en <Cataluia,
seguida de Levante. Entre un 5 y un 10
por 100 tienen Andalucia, Pais Vas-
co, Castilla la Nueva y Galicia.

Otro aspecto es el de los salarios,
cuya evolucién entre 1914 y 1930 se
caracteriza por presentar los porcen-
tajes de incremento mas elevados del
pais, dado su bajo nivel de partida,
pero con una cuantia absoluta infe-
rior a la del trabajador var6én. La re-
muneracion base de la mujer en 1930
seguia siendo un 53 por 100 inferior
a la del varén.

Después de analizar las modifica-
ciones particulares y las diferencias
entre unas trabajadoras y otras a tra-
vés de sus tipos mas caracteristicos
—obrera, textil, cigarrera («Elite
del proletariado femenino espaiiol»)
y obrera a domicilio (sobre todo, en
Vestido y Tocado)— y de sefalar que
en el primer tercio del siglo XX la in-
dustria a domicilio, la agricultura y el
servicio doméstico constituyen la trilo-
gia de ocupaciones laborales femeninas
por excelencia, se estudia la presencia
de la mujer espafiola en el sector
terciario. Facilitada y entorpecida,



defendida y atacada a un tiempo di-
cha presencia, la diversidad de ramas
productivas que incluye este sector
crea las condiciones objetivas para tal
actitud ambivalente; y el concepto
sobre las capacidades laborales de la
mujer y sus bajos niveles de instruc-
cién, las subjetivas. Por ello, mien-
tras que no se ponen reparos a su in-
greso en las ramas donde su presen-
cia es tradicional —servicio domésti-
co, clero y primeros niveles de la en-
seflanza—, las barreras se multiplican
para su ingreso en las restantes: ofi
cinas, administracién publica, comer-
cio y profesiones liberales, etc.

Dentro de las actividades comercia-
les, la mujer aparece, en gran parte
de los casos, en calidad de patrona,
mientras la figura de la «dependien-
ta» no comienza a generalizarse hasta
la segunda década. En cuanto al gru-
po de Profesionales Liberales la pre-
sencia femenina va a ser reflejo di-
recto ¢ inmediato del acceso de la mu-
jer a los niveles educativos medio y
superior, la mayor parte como maes-
tras, auxiliares de Medicina. En los
puestos cuyo ejercicio exija un titulo
universitario el acceso de la mujer es-
tar4, primero, explicita o tacitamente
vetado; luego, serd minoritario. Jun-
to a las tradicionales ocupaciones
mercantiles y liberales, el sector ter-
ciario comprende otras ocupaciones
nuevas o profundamente modificadas
por el desarrollo econémico, los pro-
gresos técnicos y las necesidades ge-
nerales en la organizacién funcional
de la sociedad contemporanea. Tal es
el caso del sector de Transporte-Co-
municaciones o de los empleos de ofi-
cina, donde cabe destacar la presen-
cia femenina en determinados puestos
relativamente pronto y donde se dan
los mayores indices de incremento de
aquélla a lo largo del primer tercio
del siglo XX.

EL SINDICALISMO
FEMENINO ESPANOL

Finalmente se aborda el tema de
«mujer obrera y sindicalismo». A es-
te respecto sefiala la autora que la
historia del asociacionismo profesio-
nal de la mujer reproduce las lineas
generales del movimiento obrero
masculino, matizadas por las carac-
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teristicas sectoriales, cuantitativas e
ideolégicas, que reviste el acceso de
aquélla a las funciones econdémicas
extradomésticas. Por todo ello, la
obrera inicié con retraso su tonia de
conciencia, su ingreso en los sindi-
catos se mantuvo ralentizado hasta
1910 y no superd nunca unos um-
brales minimos.

El periodo 1910-1920 significa, pa-
ra el proceso asociativo profesional
de la trabajadora espafiola, la etapa
en que consolida los timidos pasos
dados hasta entonces, alcanza bases.
méas firmes e incrementa el nimero
de entidades y afiliadas.

Para 1920 el sindicalismo femeni-
no ha definido sus lineas internas.
Ideol6gicamente, presenta un enorme
peso de la corriente cat6lica, que su-
pera a la socialista y anarquista. En
cuanto al reparto de afiliadas entre
las diversas corrientes sindicales, - res-
ponderA a un criterio econdémico
principalmente. :

Durante los afios veinte, el sindica-
lismo femenino espafol consolidara
los logros anteriores, al tiempo que
vive un proceso reagrupador de fuer-
zas al constituirse numerosas federa-
ciones ya sea por oficios —caso de
las socialistas— o por localidades
—caso de las catodlicas—. El incre-
mento cuantitativo de sindicatos y
sindicadas se vio detenido conyuntu-
ralmente con la llegada al poder de
Primo de Rivera, para relanzarse de
nuevo en los aflos finales de la Dic-
tadura cuando sobrevino el desastre
econémico mundial. A pesar de todas
las dificultades y, aunque continuase
siendo minoritaria desde el punto de
vista cuantitativo y concentrada geo-
grafica y sectorialmente, la sindica-
cién de la mujer trabajadora experi-
menté un notable avance durante el
primer tercio del siglo XX. Prueba
de ello son las mejoras conseguidas
en los aspectos fisico-econ6micos de
su actividad laboral y la participa-
cion de esta parte del proletariado en
las huelgas, que reproduce la linea
evolutiva marcada por los conflictos
sociales durante el reinado de Alfon-
so XIII.

Maria Rosa Capel Martinez. La mujer
espafiola en el mundo del trabajo (1900-
1930). Beca Espaiia 1978. Departamento
de Historia. Memoria aprobada el 3-12-79.



TRABAJOS

TERMINADOS

RECIENTEMENTE se han aprobado por los
Secretarios de los distintos Departamentos

los siguientes trabajos finales realizados por
becarios de la Fundacién, cuyas memorias
pueden consultarse en 1a Biblioteca de lIa misma.

LITERATURA
Y FILOLOGIA

(Secretario: Alonso Zamo-
ra Vicente. Catedrdtico de
Filologla Romdnica de la
Universidad Complutense)

EN ESPANA:

Manuel Abad Gémez.
El libro modernista es-
panol (estudio de las in-
terrelaciones  artisticas
en los libros ilustrados
del modernismo literario
y sus posibles infiuen-
cias inglesas)

Centros de trabajo: Bi-
bliotecas Nacionales y
empresas editoriales de
Madrid, Barcelona, Lon-
dres, Bruselas y Paris.

Rogelio Reyes Cano.
Medievalismo y renacen-
tismo en la obra poética
de Cristébal de Castillejo.
Centros de trabajo: Di-
versas Dbibliotecas de
Madrid y Sevilla.

QUIMICA

(Secretario: José Font Cier-

co. Catedrdtico de Quimi-
ca Orgdnica en la Universi-
dad Auténoma de Barcelona)

EN ESPANA:

Ramé6n Lépez de Are-

nosa Diaz.

Estudio de las influen-
cias conformacionales en
propiedades de exceso
de los n-alcanos en di-
solucion.

Centro de trabajo: Fa-
cultad de Ciencias de la
Universidad Complutense.

CIENCIAS
AGRARIAS

(Secretario: Francisco Gar-
cia Olmedo. Catedrdtico de
Bioquimica y Quimica Agri-
cola de la Universidad Po-
litécnica) ~

EN EL EXTRANJERO:

Marcelino Pérez de la
Vega.

Aplicacién de las técni-
cas electroforéticas al es-
tudio de la estructura
poblacional en cereales,
centeno en particular.
Centro de trabajo: Uni-
versity of California.
Davis, California (Esta-
dos Unidos).

CIENCIAS
SOCIALES

(Secretario: José Maria Ma-
ravall Herrero. Profesor

Agregado de Cambio So-
cial en la Universidad Com-
Dplutense)

EN EL EXTRANJERO:

Jorge de Esteban Alonso.
La participacién politica.
Centro de trabajo: The
University of Michigan,
Ann Arbor (Estados
Unidos).

CREACION
ARTISTICA

(Secretario: Gustavo Tor-
ner de la Fuente. Pintor y
escultor)

EN ESPANA:

José Ramoén Sierra Del-
gado.

Modificacién por la pin-
tura de un espacio real.
Lugar de trabajo: Sevilla.

ESTUDIOS E

EN CURSO

a4.253.

INVESTIGACIONES

ULTIMAMENTE se han dictaminado por
los Secretarios de los distintos Departamen-
tos 6.informes sobre los trabajos que actual-
mente llevan a cabo los becarios de la Fun-
dacién. De ellos 4 corresponden a becas en
Espafia y 2 a becas en el extranjero.

En la actualidad la Fundacién Juan March
mantiene 302 becas en vigor, de las que 206
corresponden a Espafia y 96 al extranjero.
El nimero total de becas desde la creacion
de la Fundacién hasta el presente asciende

4“4



TRABAJOS REALIZADOS CON
AYUDA DE LA FUNDACION,
PUBLICADOS POR OTRAS
INSTITUCIONES

Se han recibido las siguientes publicaciones

de trabajos realizados con ayuda de la

Fundacién y editados por otras instituciones.
Estas publicaciones se encuentran en la Biblioteca
de la-Fundacién a disposicion del

piblico, junto con todos los trabajos finales
lievados a cabo por los becarios.

Amando de Miguel.

Los intelectuales bonitos.

Barcelona, Editorial Planeta, 1980. 253 paginas.

(Beca Espaifia 1977. Plan Especial de Sociologia.)

Nicasio Salvador Miguel.

«Mester de Clerecfa», marbete caracterizador de un género literario. -

«Revista de Literatura», tomo XLII, n.° 82, julio-diciembre 1979,

paginas 5-30.

(Beca Espaifia 1975. Literatura y Filologia).

J. L. Vicent (y otros).

Critical-Field Enhancement and Reduced Dimensionality in Super-

conducting Layer Compounds.

«Physical Review Letters», vol. 44, n.° 13, 31 marzo 1980, péags.

892-895.

(Beca Extranjero 1977. Fisica).

J. A. Garcia-Sevilla (y otros).

Effects of Enkephalins and Two Enzyme Resistant Analogues on

Monoamine Synthesis and Metabolism in Rat Brain.

«Naunyn-Schmiedeberg’s Arch. Pharmacol. 310 (1980), pags. 211-218.

(Beca Extranjero 1976. Medicina, Farmacia y Veterinaria).

M. Nieto-Vesperinas.

Studies on Polymer Morphology by means of elastic light scattering.

(En colaboracién con G. Ross y M. Fiddy).

«Europhysic Conference Abstracts» (Physico chemical Hydrody-

namics 3 -PCH-80. Madrid, 30 marzo-2 abril, 1980), pags. 177-181.

(Beca Espafa 1979. Fisica).

J. A Ortea (y V. Urgorri). )

— Sobre la presencia de «Dendrodoris racemosa» Pruvot-Fol, 1951
y «Discodoris Rosi» Ortea, 1977 (Gasteropoda; Nudibranchia)
en Galicia.

«Trabajos Compostelanos de Biologia», vol. VIII, 1979, pégs.
71-78. :

— Primera cita de Hancockia Unicinata (Hesse, 1872) (Gasteropo-
da; Nudibranchia) para el litoral ibérico.

;;Frabajos Compostelanos de Biologia», vol. VIII, 1979, péags.
-86.

— Una nueva especie de «Onchidoris» (Moluscos, Opistobranquios,
Doriddceos) del Norte y Noroeste de Espafia, «Onchidoris cer-
vifloi» n.sp.

«Cahiers de Biologie Marine», tomo XX, 1979, pags. 507-513.
(Beca Espana 1977, Plan Especial de Biologia).
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calendario- D@?@B@B
MARTES, 14 JUEVES, 16
11,30 horas 11,30 horas

RECITALES PARA JOVENES
Concierto de flauta y piano.
Intérpretes: Antonio Arias y Ana
Maria Gorostiaga.

Comentarios: Tomas Marco.
Programa:

Obras de Mozart, F. Martin, Van
Eyck, C. Reinecke y B. Barték.
(S6lo pueden asistir grupos de
alumnos de colegios e institutos

previa solicitud.).

19,30 horas

INAUGURACION DE LA EX-
POSICION MATISSE

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatio lecciones sobre Matisse» (I)
Julidn Géllego: «Henri Matisse:
pureza y equilibrio/dibujo y color».

RECITALES PARA JOVENES
«Quevedo y la sociedad de su
tiempo».
Intérpretes: Carmen Heymann y
Servando Carballar.
Comentarios: Elena Catena.
Programa:
Textos en verso y prosa de Que-
vedo.
(S6lo pueden asistir .grupos de
alumnos de colegios e institutos
previa solicitud.)

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre Matisse» (II).
Angel Gonzélez: «Matisse y la mo-
dernidad».

MIERCOLES, 15

19,30 horas
CICLO DE MUSICA PARA UNA

VIERNES, 17
11,30 horas

EXPOSICION MATISSE (I)

Recital de piano.

Intérprete: Pedro Espinosa.

Programa: .
Obras de E. Satie, R. Vidles, F.
Mompou, A. Scriabin, B. Bar-
tok, D. Milhaud, A. Jolivet y O.
Messiaen.

RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Joaquin Parra.
Comentarios: Antonio Fernéndez-
Cid.
Programa:
Obras de Schumann, Chopin, Listz
y Albéniz.

EXPOSICION MATISSE EN LA FUNDACION

Durante la segunda quincena de octubre se exhibir4 en la sede de
la Fundacién Juan March la Exposicibn de Henri Matisse, integrada
por 62 obras y dos libros ilustrados, que abarcan una amplia selec-
cién de la obra realizada por el célebre artista francés de 1896 a 1952,
en sus diversas modalidades: 41 6leos, 11 dibujos, 6 guaches recorta-
dos, 4 esculturas en bronce; y los libros Jazz y Florilegio de los
amores de Ronsard.

Como complemento de esta muestra se desarrollaran diversas activi-
dades culturales en la sede de la Fundacién: un ciclo de cuatro con-
ferencias sobre Matisse (martes y jueves); un ciclo de conciertos sobre
musica de la época del artista (los miércoles); y proyeccidn de peliculas
sobre Matisse (los viernes).

La Exposicién Matisse permanecerd abierta en la sede de la Fun-
dacién Juan March (Castelld, 77), a partir del 14 de octubre, de lunes
a sabado, de 10 a 14 horas y de 18 a 21; y los domingos y festivos,
de 10 a 14 horas. La entrada es libre.
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(S6lo pueden asistir grupos de
alumnos de colegios e institutos
previa solicitud.)

19,30 horas

PROYECCIONES SOBRE LA

0OBRA DE MATISSE

Programa I ’
Henri Matisse, de Pierre Allbert
1970. Versidn espaiiola, color,
20 minutos. Henri Matisse, de F.
Campaux, 1962. Version france-
sa, blanco y negro, 23 minutos.
Con motivo de un centenario,
de Joan Bacqué, 1970. Versién
espafiola, color, 6 minutos.

LUNES, 20
12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Duo Mateu - Sarmiento (viola y
piano).
Programa:
Obras de M. Marais, D. Schos-
takovitch y Schumann.

MARTES, 21

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Concierto de flauta y piano.
Intérpretes: Antonio Arias y Ana
Maria Gorostiaga.
Comentarios: Tomsas Marco.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos a los del dia 14.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre Matisse» (III).

Pierre Schneider: «Matisse entre
I’intemporale et I’histoire» (con tra-
duccién simultanea).

MIERCOLES, 22 e——m——

19,30 horas )
CICLO DE MUSICA PARA UNA
EXPOSICION MATISSE (II).
Recital de canto.

Intérpretes: Carmen Bustamante
(soprano) y Miguel Zanetti (piano).
Programa:
Obras de Debussy, Satie, Ravel,
Meéssiaen, Honegger y Poulenc.

JUEVES, 23

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
«Quevedo y la sociedad de su
tiempo».
Intérpretes: Carmen Heymann vy
Servando Carballar.
Comentarios: Elena Catena.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos a los del dia 16.)

19,30 horas -
CURSOS UNIVERSITARIOS
«Cuatro lecciones sobre Matisses»
y ).
Marcelin Pleynet: «Matisse et Pi-
casso» (con traduccién simultanea).

VIERNES, 24

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES *
Recital de piano.

EN BALEARES

yel Ayuntanuento de Séller.

miento de Manacor.

EXPOSICION DE GRABADOS DE GOYA,

El domingo 12 de octubre se clausura en Soller, en la Casa de la
Villa, la Exposicién de Grabados de Goya, organizada en colaboracién
con el Consejo Interinsular de Baleares, el Consejo Insular de Mallorca

La misma muestra se inaugurara el viernes 17 de octubre en la Ca-
sa de Cultura de Manacor, organizada en colaboracién con el Consejo
Interinsular de Baleares, el Consejo Insular de Mallorca y el Ayunta-




— calendario

Intérprete: Joaquin Parra.

Comentarios: Antonio Fernandez-

Cid.

(Programa y condiciones de asis-

tencia idénticos a los de! dia 17.)
19,30 horas

PROYECCIONES SOBRE LA

OBRA DE MATISSE

Programa idéntico al del dia 17.

LUNES, 27

12,00 horas'
CONCIERTOS DE MEDIODIA
Recital de canto.
Intérpretes: Amable Diaz (soprano)
y Alberto Gémez (piano).
Programa:
- Obras de Weckerlin, Schubert,

Wolf, Turina y Rodrigo.

MARTES, 28

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Concierto de flauta y piano.
Intérpretes: Antonio Arias y Ana
Marfa Gorostiaga.
Comentarios: Tom#s Marco.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos a los del dia 14.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITAR]OS
«La Grecia antigua» (I).
Antonio Tovar: «EIl canto y el re-
lato».

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,
EN MALAGA

A finales del mes de octubre
sera inaugurada la Exposicion de
Arte Espafiol Contemporaneo
(Coleccién de la Fundacién Juan
March) en el Museo Provincial
. de Malaga, en colaboracién con
el propio Museo.

MIERCOLES, 29

19,30 horas
CICLO DE MUSICA PARA UNA
EXPOSICION MATISSE (1II)
Quinteto RTYV.
Piano: Rogelio Gavilanes.
Programa:
Obras de Roussel, Poulenc, Mil-
haud, Ropartz, Ibert y Frangaix.

JUEVES, 30

11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
«Quevedo y la sociedad de su
tiempo». ~
Intérpretes: Carmen Heymann y
Servando Carballar.
Comentarios: Elena Catena.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos a los del dia 16.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS
«La Grecia antigua» (II).
Antonio Tovar: «La ciencia y el
didlogo».

VIERNES, 31
11,30 horas
RECITALES PARA JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Joaquin Parra.
Comentarios: Antonio Fernandez-
Cid.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos a los del dia 17.)
19,30 horas
PROYECCIONES SOBRE LA
OBRA DE MATISSE
Programa idéntico al del dia 17.

El presente Calendario esta sujeto a
posibles variaciones. Salvo las ex-
cepciones expresas, la entrada a los
actos es libre.

Teléfono: 225 44

Informaciéon: FUNDACION JUAN MARCH, Castellé, 77

55 — Madrid-6
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