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ENSAYO *

PERSPECTIVAS
ENERGETICAS
MUNDIALES

Por Javier Alvarez Vara

ENERGIA-10

Si casi cualquier tipo de previ-
sién econdmica esta sujeto a fuerte
dosis de incertidumbre, la elabora-
cién de previsiones energéticas es-
td irremisiblemente condenada al
fracaso. Y ello por un doble mo-
tivo: de un lado, porque el medio
ambiente socioecondémico, en el
que los mercados de la energia
estan inmersos, es de dificil, si no
imposible, prevision; de otro, por-

que incluso en la hipétesis de una
previsién razonable del futuro eco-
némico del mundo, la evolucién
posible del mercado de la energia
resulta particularmente dificil de
analizar.

Por ello, y sin 4nimo de sugerir
al lector la inutilidad. de proseguir
en estas lineas, en este breve tra-

FRANCISCO JAVIER AL-
VAREZ VARA es Ingeniero
Aeronfiutico y Doctor por la
Universidad de Pennsylva-
nia. Se ha ocupado, en el Se-
cretariado de la Agencia In-
ternacional de la Energia de
la OCDE, de previsiones y
otros estudios de economia
energética internacional. Ac-
tualmente es Subdirector de
Desarrollo Corporativo del
Instituto Nacional de Indus-

bajo, mas que una previsiéon en el
sentido casi magico de la palabra,
s6lo se presenta un posible «escenario» de la situacién futura
del mercado mundial de la energia en sus distintas formas,
que tiene la unica virtud de poseer una cierta coheren-
cia interna en la eleccién de los distintos pardmetros que
la determinan.

tria.

* BAJO la ribrica de «Ensayo» el Boletin Informativo de la Fundacién Juan
March publica cada mes una colaboracién original y exclusiva de un especialista
sobre un aspecto de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos en-
sayos temas relativos a la Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Pren-
sa, la Biologia y la Psicologia. El tema desarrollado actualmente es la Energia.
En nimeros anteriores se han publicado Materia y energia en el universo, por
Federico Goded Echeverria, Catedratico de Tecnologia Nuclear de la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros Industriales de Madrid; E! petréleo en Espa- '
fla: posibilidades, prospecciones, suministros exteriores, por José Borrell




Desde luego, el escenario propuesto excluye cualquier
tipo de catastrofe, en un sentido muy genérico. El posible
parecido del escenario que aqui se presenta con la realidad
del mercado en el futuro puede ser cuestionada en cual-
quier momento, sobre todo si el lector considera que,
para el autor, los acontecimientos acaecidos en Iran en
1979 entran en la categoria de lo catastréfico, por lo im-
previsible. No siendo facil elaborar alternativas mas
convincentes, el escenario implica un cierto «statu quo» de
la situacién politica mundial, al menos en todo lo que
tal situacién tiene de influencia sobre el mercado de la
energia, en general, y del petréleo en particular. No quiere
ello decir, sin embargo, que las estimaciones sean estricta-
mente econdmicas. En algun caso se incorporan juicios de
valor que podran calificarse como politicos, en un sentido
muy amplio. Por ejemplo, en el establecimiento de los
niveles de produccién futura de petrbleo en los paises
miembros de la OPEP.

Metodologia de la construccién de escenarios

En lo que sigue nos referiremos a balances de energia
primaria que incluyen petréleo, gas natural, carbén, ener-
gia hidrdulica, nuclear (entre las convencionales) y otras
fuentes de menor importancia como geotérmica, combus-
tibles s6lidos distintos del carbén, solar, etc.

En pocas palabras, el mecanismo seguido para la ela-
boracién de los escenarios es como sigue:

— Se adoptan hip6tesis sobre los parametros basicos
de previsién (a la sazdn: precios del petrdleo, crecimiento
econdmico anual medio en distintas regiones mundiales,
grado de desarrollo de la energia nuclear, etc.)

Petroleos; La energla solar en Espafa, por Federico Faster Jaume, Jefe del

Programa Solar del Instituto Nacional de Industria; E/ carbén, sus posibi-
lidades de utilizacién en Espafa, por J. R. Garcia-Conde Cefal, Catedratico
de Combustibles de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Minas, de
Oviedo; La energia hidrdulica en EspaRfa, situacién actual y perspectivas, por
Alejandro del Campo Aguilera, Subdirector Técnico en Iberduero, S. A.; La
energla geotérmica en Espafa, por José Maria Fuster Casas, Catedratico de
Petrologia de la Universidad Complutense; La energla nuclear y su futuro,
por Francisco Pascual Martinez, Vicepresidente y Director General de la Junta
de Energia Nuclear; Racionalizacién del consumo de energia: problemas espa-
Aoles, por Juan Temboury Villarejo, Director Gerente del Centro de Estudios
de la Energia del Ministerio de Industria; y Posibilidades energéticas de Espafa,
por Ramén Leonato Marsal, Director General de la Energia.

D Fontelles, Director de Investigacion Operati_va de la Compaflia Espaiiola de




— Se estiman balances de demanda y produccién por
regiones para cada tipo de energia primaria (cinco conven-
cionales y otras).

— Se elaboran, a partir de esos datos, balances del
comercio mundial de las energias primarias pertinentes
(basicamente carbén, gas natural y petréleo).

— Si los flujos de importacién y exportacién mundial
estan en equilibrio se acaba el ejercicio. Si no lo estan,
se modifica la hipdtesis de precio (en realidad esto se aplica
solamente al petrfleo que asegura mas de la mitad de las
necesidades energéticas mundiales) y, a través del modelo
macroecondmico, de los crecimientos del PNB, para elabo-
rar unas nuevas previsiones de balance energético por re-
giones y, de nuevo, balances del mercado mundial de
petrdleo. -

— Las iteraciones se continian hasta que el mercado
aparezca equilibrado al aflo horizonte, considerando como
definitivas las hipétesis basicas de la ultima iteracién.

Estas son, a grandes rasgos, las etapas utilizadas en la
elaboracién del escenario contenido en el presente trabajo.

Las hipdtesis de partida

Los dos parametros basicos de la construccion de.es-
cenarios energéticos son la tasa de crecimiento de la eco-
nomia mundial y la posible evolucién de los precios de
petréleo. Ademas deberia considerarse explicitamente la
politica energé/tica seguida por los distintos paises y, sobre
todo, por los mas importantes consumidores. Sin 4nimo’ de
elaborar, basta decir que probablemente la medida mas impor-
tante para restablecer un cierto equilibrio en los mercados
mundiales de la energia, sea la eliminacién de los contro-
les sobre el precio de petréleo y gas natural en Estados
Unidos, lo que es obviamente una medida de politica ener-
gética. Podrian citarse un gran niimero de medidas de po-
litica fiscal, o de promocién por otros medios, de fuentes
de energia distintas del petr6leo (a través, por ejemplo,
de los mecanismos de concesion administrativa que, con
uno u otro nombre, afectan al sector energético en todos
los paises).

Para la elaboracién del escenario de energia aqui pre-
sentado las hipGtesis basicas son las recogidas en el cuadro 1:




CUADRO 1

1978/85 1985/90
Crecimiento PIB (anual acumulativo):
Area OCDE ............... SRR 3,1 3,5
Paises en desarrollo ..................... 4,5 4,5
(0] 4 21 SO 6,8 6,0
Otros paises .........cceveevvervinnnnnn. 3,5 3,5

Precios del petréleo ($/barril), pre- 1978: 13,58
cio medio de adquisicién en di- 1979:20,08$
nero de 1979. FOB golfo Pérsico. 1980:27,0 %
1980/85: crecimiento del 1 por
100 anual en términos reales.
1985/90: crecimiento del 2 por
100 anual en términos reales.

Seria muy largo de explicar las hipétesis de politica
energética adoptadas. Para simplificar s6lo se mencionan
tres aspectos:

1) Los controles de prec1os sobre petrdleo y gas natu-
ral en Estados Unidos desaparecen completamente en 1982
y 1985, respectivamente, tal como estd previsto en la legis-
lacion hasta ahora aprobada.

2) Todos los paises transfieren a los consumidores
finales las ultimas alzas del precio del petréleo en el plazo
maximo de dos afios.

3) Se adoptan politicas de promocién del mercado
mundial de carb6n térmico y se inicia desde principios
de la- década un programa de sustitucién de productos
petroliferos en la generacion eléctrica.

La demanda de energia

Precios de bienes y servicios energéticos y nivel de ac-
tividad econdémica son las dos variables mas importantes
en la determinacion de los niveles de demanda de energia.

El comportamiento de los distintos consumidores de
energia ante las variaciones de esos parametros depen-
de, l6gicamente, del papel que la energia juega en cada
caso.

Una parte de la energia final (esto es, la clase de
energia puesta a disposicion de los consumidores) se utili-
za en los sectores industriales o0 en los servicios. La ener-
gia es en ellos un importante factor de produccién con inci-




dencias muy variables sobre los costes totales: desde maés
de la mitad en los sectores mas intensivos hasta un por-
centaje despreciable en otros.

En el sector doméstico residencial la demanda de ener-
gia es derivada del deseo de conseguir un cierto nivel de
bienestar, tanto en el mantenimiento de una temperatura
ambiente adecuada, como en la posibilidad de mecaniza-
cién de operaciones del hogar.

Una parte de la demanda de energia para servicios
de transporte es similar a la industrial. Sin embargo, en
la relativa al sector del automoévil privado se observan
caracteristicas que la acercan a los consumos domésticos.

La variedad de tipos de consumo trae como consecuen-
cia una gran variedad de comportamientos ante las modi-
ficaciones de precios. Analicemos, como ejemplo, los sec-
tores industriales. La energia, como factor de produccién,
se combina con otros (capital, mano de obra, materiales),
a tecnologia dada, para lograr el producto. A nivel agre-
gado, la cantidad de cada uno de los factores que entra
en la produccion deberia ser la que, respetando las res-
tricciones de la funcion de produccién (la funcidn que re-
laciona la maxima produccién posible con distintas combi-
naciones de factores), consigue el minimo coste de pro-
duccién.

La participacién relativa de cada uno de los factores
en el coste final es funcioén, en cada sector, del precio uni-
tario de cada uno de ellos y del estado de la tecnologia.
Para la mayor parte de las aplicaciones industriales de la
energia (ya sean térmicas, motrices, de iluminacién u otras)
existen o pueden concebirse procesos u operaciones dis-
tintos a los existentes, que conduzcan a la produccién de
la misma cantidad del bien de que se trate, con reduc-
ciones del consumo energético especifico. A tecnologia in-
variable, no obstante, esa reduccién se hace aumentando
la utilizacién de otros factores de produccién. Ejemplo: en
una planta industrial pueden disminuirse los consumos
energéticos calorifugando las conducciones de fluidos ca-
lientes (caso de substitucion de energia por capital) o me-
diante un incremento en las tareas de mantenimiento que
evite pérdidas inttiles (substitucién de energia por mano
de obra).

Un caso de substitucién a «dos bandas» podria ser la
reduccidn de la velocidad de los barcos en los transportes
maritimos para disminuir el consumo de combustible. En




tal ejemplo se substituye energia por mano de obra (mas
horas-hombre necesarias en el transporte) y capital (cuyas
cargas tienen que distribuirse entre un menor numero de
toneladas transportadas en un periodo de tiempo dado).

Ademais son previsibles innovaciones tecnolégicas que
contribuyen a modificar la misma- funcién de produccién,
disminuyendo las unidades energéticas necesarias para lo-
grar el producto a coste total minimo.

Es normal referirse a situaciones pasadas o presentes
como de «despilfarro de energia» en una confusién de
términos que merece la pena aclarar. Desde el punto de
vista técnico-cientifico es despilfarro todo consumo de
energia que, para una utilizacién dada, sea superior a la
minima que fijan los principios de la Termodindmica.

Desde el punto de vista econémico, sin embargo, es
despilfarro cualquier utilizacién .de un conjunto de recur-
sos escasos, que conduzca a un coste de produccién supe-
rior al minimo. La energia no es sino uno de los factores
escasos y su importancia no debe dramatizarse, por mas
que sus efectos inmediatos sean espectaculares. Econémi-
camente hablando, un buque que en las condiciones de
precios de 1972 navegara a velocidad reducida para aho-
rrar combustible a costa de aumentar el coste total de
transporte, incurriria en una situacion de despilfarro.

La nueva situacién de precios de los factores de pro-
duccién obliga, por ello, a cambios en la estructura pro-
ductiva que compensen, en la medida de lo posible, el
nuevo coste del factor energia. No obstante, tales cambios
no se realizan inmediatamente porque el equipo existente
tiene periodos de amortizacion mas o menos largos seglin
los sectores, y no es normal que el encarecimiento de los
precios de la energia por si mismo obligue a dejarlo fuera
de servicio de la noche a la mafiana. El efecto precio
actia, pues, con un cierto retraso en el tiempo y los au-
mentos de precios pueden, a lo sumo, acelerar el proceso
de sustituciéon de equipos.

En el nivel més agregado de la economia estos compor-
tamientos microeconémicos se traducen en un incremento
de la productividad del factor energia (medida por la can-
tidad de PNB generada por cada unidad de energia utili-
zada; esto es, el inverso de la intensidad energética del
PNB que, para el conjunto de paises de la OCDE, ha
venido disminuyendo desde 1973) y por una disminucién
relativa de la productividad de los factores sustitutivos.




En ese sentido, que el crecimiento econémico en Estados
Unidos desde 1973 haya venido acompailado de tasas de au-
mento de la productividad del factor trabajo mas bajas que en
el pasado, podria, en parte, explicarse por la sustituibilidad de
trabajo y energia. Existen dificultades para determinar cla-
ramente hasta qué punto capital y energia son complemen-
tarios o sustitutivos. Cada sector industrial posee carac-
teristicas propias resultando dificil "extraer conclusiones
en el nivel mas agregado.

En el sector doméstico, las mas importantes sustitucio-
nes, a nivel de vida constante, son entre capital y energia.
Sin embargo, el hecho de que los activos inmobiliarios
residenciales tengan, en general, una vida media mas dilata-
da que los bienes de capital industriales sugiere que la
gradacién en el tiempo de la respuesta a los aumentos
de los precios de la energia tenga lugar en periodos to-
davia mas largos.

La discusién que precede no tiene en cuenta las modi-
ficaciones de la estructura econémica que los nuevos pre-
cios de la energia suponen. Sin embargo, la variacioén re-
lativa de los precios de los bienes y servicios que componen
el vector de demanda final tiene necesariamente que con-
llevar una modificacién, a plazo mas o menos largo, de
su estructura y, a través del mecanismo de los inter-
cambios intersectoriales (que se reflejan en las tablas
consumo-producto), a reducciones todavia mas importan-
tes de los consumos de energia en general, y de petrdleo
en particular, por cada unidad del agregado PNB.

Los hébitos sociales de consumo poseen una gran iner-
cia, pero terminan modificAndose como respuesta a una
nueva situacién de precios. En la mayor parte de los con-
sumos energéticos, son los precios los que determinan los
habitos y no a la inversa. Si el ciudadano medio en Amé-
rica del Norte utiliza automoéviles cuyo consumo especifi-
co es superior a dos veces el del ciudadano medio europeo,
ello se debe, en parte a razones culturales, y en parte a
que, no debiendo aguantar unas cargas fiscales abruma-
doras, el primero paga por litro de gasolina un tercio
.de lo que paga el segundo.

(En qué se traducen cuantitativamente estas dngI'CSlO-
nes? Para evaluar el efecto de los dos principales determi-
nantes de la demanda de energia (precio y actividad eco-
némica) es normal remitirse a sus elasticidades.

La elasticidad de la demanda con respecto a uno de




los factores es el cociente entre las tasas anuales de deman-
da y factor, respectivamente, en el supuesto de que el
otro factor permanezca constante. Como en realidad es
raro que uno de los factores permanezca constante, las
elasticidades no pueden, en general, calcularse directamen-
te de los datos estadisticos (por mas que sea normal en la
literatura econdmica identificar el cociente de las tasas
anuales de crecimiento de consumo de energia y PNB
como la elasticidad-renta de la demanda de energia).

La cuantificacién de ambos factores es un poco mas
compleja y requiere ciertas manipulaciones econométricas.
Es normal ver y leer, por ejemplo, que la elasticidad pre-
cio de la demanda de energia es practicamente cero. En
principio tales afirmaciones pecan de dos graves errores:

1) Identificar precio del petréleo con precio de la
energia. :

2) Olvidar la distribucién en el tiempo del efecto
precio. _

El primero de los errores es el mas normal. Al no
poder detectarse econométricamente variaciones en el con-
sumo de energia ante aumentos muy grandes del precio
de petréleo crudo, que no puedan ser explicadas por dismi-
nuciones en el nivel de actividad, se concluye que la elas-
ticidad-precio es bajisima. Conviene distinguir, sin embar-
g0, entre ambos conceptos.

Los consumidores de energia reaccionan ante los pre-
cios de las energias derivadas y no del crudo del petrleo.
En la formacion de los precios de la energia final o utili-
zada intervienen tres factores diferenciados:

a) El coste de la energia «cruda» (uno de cuyos
componentes —no el inico— es el petréleo).

b) Un componente de valor afladido: amortizaciones,
beneficios empresariales, costes salariales, etc., de la indus-
tria transformadora de energia.

¢) Las cargas fiscales indirectas, que en algunos pro-
ductos energéticos constituyen los dos tercios del precio.

Naturalmente que los precios de la energia, tal como
son percibidos por los consumidores, son distintos de los
del petréleo crudo, por mas que el precio del petroleo
sea, hoy dia, la variable ex6gena mas importante en la
determinacién de los niveles de precios de la energia.

La inflacién, las variaciones relativas de las paridades
de las distintas monedas, la importancia del petréleo en
la estructura del suministro de energia primaria, asi como
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la politica econdmica en general, y la fiscal en particular,
juegan un importante papel en el traslado al consumidor
final de energia de los precios de los productos energé-
ticos «crudos».

Por ejemplo, entre 1973 y 1977 los precios del petro-
leo, en términos de marcos por tonelada de las impor-
taciones de la Republica Federal de Alemania, conveniente-
mente deflactados, crecieron en un 230 por 100. Sin em-
bargo,. un indicador agregado de precio de la energia
final lo hizo en poco mas o menos del 30 por 100 (siempre
en términos reales, descontando la inflacién). En Japén,
més fuertemente dependiente del petréleo que la RFA, una
variacién de los precios de importacién de petréleo similar
a la sufrida en Alemania se tradujo, en el mismo periodo,
en mas de un 50 por 100 de aumento del indicador agre-
gado de precios de la energia a los consumidores finales.

En muchos casos, las- politicas econdmicas centra-
das en el indice de precios al consumo encuentran
una solucién simple en la congelaciéon de los precios de
la energia (en un sector de fuerte y necesaria regulacién
gubernamental), con lo que se puede llegar a paradojas
como la de que en 1977, en un buen nimero de paises, los
precios (por ejemplo, de la energia eléctrica al sector do-
méstico-residencial) fueran en términos reales inferiores a
los de 1973. No es de extrailar, por ello, que los consumos
de ciertos tipos de energias no dejasen de aumentar, incluso
en presencia de bajas tasas de crecimiento econémico.

El segundo factor a tener en consideracién es la iner-
cia propia de los consumos energéticos y la distribucién
en el tiempo de la accién de los precios.

De unos recientes analisis econométricos realizados por
el autor en el seno de la Agencia Internacional de la
Energia, no publicados, parece deducirse que la elastici-
dad-renta del consumo de energia primaria se sitia, para
los paises industrializados entre 1,0 y 1,2. Al mismo
tiempo la elasticidad-precio a corto plazo (un afio) se sitiia
en, aproximadamente, -0,05/ —0,07, mientras que a largo
plazo (unos diez aflos) ascendia a -0,35. Quiere esto
decir, que, a precios constantes, un 1 por 100 de crecimiento
de PNB viene acompaflado de, aproximadamente, 1 por
100 de crecimiento del consumo de energia primaria, o
que, suponiendo que dentro de diez afios el nivel del PNB
permaneciera invariable y que en el afio de ese periodo
el precio de la energia (no del petr6leo) aumentase en un
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10 por 100 (v se mantuviese en ese nivel, en términos
reales, durante todo el periodo), el consumo de energia
en el aflo diez seria, aproximadamente, un 3,5 por 100
inferior al del afio uno: esto es, un 10 por 100 de incre-
mento del precio de la energia compensaria, al cabo de
diez afios, el crecimiento del consumo producido por tres
o cuatro afios de crecimiento al 1 por 100 anual.

Estos valores han sido obtenidos del andlisis economé-
trico de los precios y consumos de energia y del PNB de
distintos paises industrializados en el periodo 1960/1978.
Conviene sefialar que estas indicaciones no tienen por qué
continuar en el futuro de la misma forma. Un anélisis
cualitativo parece sugerir que esos valores de la elastici-
dad-precio a corto y largo plazo de la demanda de.energia
son probablemente niveles minimos (en valor absoluto), va
que la reestructuracién de la demanda final, a la que ha-
ciamos referencia mas arriba, no esta recogida en las series
numéricas utilizadas en el analisis mas que de forma muy
parcial. Por ello, y sefialando de nuevo las limitaciones
del analisis econométrico en este tipo de situaciones, po-
driamos concluir que, en el nivel mas agregado, la elasti-
cidad-precio a largo plazo de -0,35 es un adecuado in-
dicador para identificar minimos niveles de ese vago con-
cepto de «conservacién de la energia» para las economias
industrializadas.

Desgraciadamente no se poseen cuantificaciones de este
tipo para la respuesta de la demanda de energia primaria
en paises de desarrollo. Cualitativamente, sin embargo,
todo parece indicar que en la primera fase del desarrollo
industrial la respuesta a la variacién de los precios debe
ser apreciablemente inferior a la de los paises industrializa-
dos. Por ello, cualquier previsién de la demanda de energia
incluye necesariamente un alto grado de juicios de valor
que, por la poca importancia de los consumos de tales
paises con respecto al consumo mundial, no son de crucial
importancia en el desarrollo del andlisis.

En tales condiciones la demanda mundial de energia
(sin contar las 4reas de economia planificada centralmente)
pudiera crecer desde unos 4.600 millones de toneladas de
petroleo equivalente (Mtep) en 1978 (estimaciones prelimi-
nares), hasta unos 6.400 en 1990. La parte porcentual del
petréleo en el total deberia reducirse desde un 54 por 100
en 1978 (en igual area del 56 por 100, aproximadamente,
en 1973), hasta el 45 por-100 en 1990.
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Los detalles por regiones estan indicados en el cuadro 2.
En él puede observarse que la parte correspondiente a los
paises integrados en la OCDE disminuye en términos re-
lativos. Tal situaciébn es comprensible si se recuerda que
es en la economia industrializada donde caben reducciones
mas importantes de la demanda de energia por unidad de
PNB. El escenario presentado contiene, ademas, una apre-
ciable dosis de voluntarismo en lo que se refiere a las po-
sibilidades de crecimiento econémico de los paises en des-
arrollo.

La oferta de energia

A medio plazo (diez-quince afios) los analisis de la
oferta de energia son mas féciles de realizar, en general,
que los de la demanda. Los resultados que se ofrecen en
el cuadro 2 (pags. 17-18) merecen algunos comentarios.

Producciéon nuclear

Dada la incertidumbre relativa al desarrollo de los pro-
gramas nucleares se ha considerado aconsejable reducir las
espectativas en los paises de la OCDE con respecto a las
ultimas publicadas por la Agencia Internacional de la
Energia para 1985 (véase «Steam Coal: Prospects to 2000»,
Paris, 1979). Se mantienen las de 1990, aunque el autor
las considera excesivamente optimistas ya que la genera-
cién nuclear de 450 Mtep. implica tener en servicio, en
1990, unos 300 Mw. de potencia.

Hidrdulico-geotérmica y otras energlas

Para los paises de la OCDE las cifras son bastante
seguras. Se inicia un rapido crecimiento del uso de nuevas
energias (particularmente solar) que, sin embargo, deberia
mantenerse a niveles marginales durante la década. Para el
resto de los paises las previsiones se presentan consolida-
das con las de la nuclear.

Gas natural

La nueva situacién de precios ofrece nuevas posibili-
dades de expansién del mercado mundial de gas natural,
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permitiendo su transporte a larga distancia, a pesar de los
altos costes. Es de esperar un ligero aumento de la pro-
duccién en EE.UU. y Canada y, sobre todo, un fuerte
incremento de la produccién mexicana de gas asociado.
Una parte de este gas ha de encontrar su sahda natural
en el mercado norteamericano.

También en Europa deberia aumentarse la oferta de
gas natural. Los incrementos procederan, sobre todo, de
la produccioén del Mar del Norte y de importaciones pro-
cedentes de Africa del Norte y de la URSS.

Carbon

Junto con el gas natural, el carbén aparece como un
importante sustituto del petréleo. La produccion del area
OCDE debera -aumentar fuertemente (sobre todo en
EE.UU. y Australia). En Europa y Jap6n los incrementos
de la oferta se hardn por la via de las importaciones,
procedentes, sobre todo, de Africa del Sur, Australia,
Europa Oriental y Colombia.

Petrdleo

El escenario presentado descansa sobre la siguiente
hipétesis. ‘

La produccién en el area OCDE alcanza los 750 Mtep.
en 1985 para descender hasta 720 Mtep. en 1990, como
consecuencia del agotamiento continuado de reservas en
EE.UU. y del alcance de los niveles maximos de produccién
del Mar del Norte.

En los paises en desarrollo se prevé una fuerte ex-
pansion de la produccién petrolera. México ha de ser la
punta de lanza de tal expansién. Sus reservas, en constante
aumento, pueden convertirle en una de las primeras po-
tencias petroleras mundiales. El escenario contempla para
el conjunto de estos paises un nivel de produccién de
425 Mtep. en 1985 y de 550 Mtep. en 1990 (de los que
México seria responsable de 165 Mtep. y 250 Mtep., res-
pectivamente).

Para el conjunto de paises mtegrados en la OPEP el
escenario supone que, por razones de tipo politico (no
técnicas), la maxima produccién posible en 1985 se situaria
en torno a las 1.650 Mtep. y en 1990 en unas 1.700 Mtep.
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Para los paises de economia planificada se supone, a
falta de mejores datos, que, en su conjunto, su expor-
tacion (procedente, sobre todo, de China y la URSS) compen-
sa las importaciones netas de los paises integrados en el CO-
MECON en 1985. Para el final de la década, sin embargo,
todo parece indicar que para este conjunto de paises las
importaciones netas de petréleo pueden alcanzar los 30 Mtep.

Las consecuencias para el comercio internacional de
productos energéticos. de los balances presentados en el
cuadro 2 son muy amplias. Si bien los intercambios in-
ternacionales de petr6leo permanecen mas 0 menos esta-
bles en volumen, los flujos van a sufrir modificaciones
de cierta entidad, sobre todo debido a la aparicién de
exportadores nuevos como México.

Lo méas digno de mencién va a ser, sin embargo, el
desarrollo del comercio internacional de, gas natural (cuyos
flujos deberan ser paralelos a los del petréleo crudo) y
el de carbbn —o mejor, carbén de usos térmicos— una
parte del cual queda oscurecido en los balances del cua-
dro 2 por la agregacién regional utilizada.

Resumen y conclusiones

El efecto de las bajas tasas de crecimiento econémico
a medio plazo, combinado con fuertes alzas del precio de
los bienes y servicios energéticos, deberd moderar la tasa
de crecimiento del consumo de energia en el préximo
decenio. La nota mas caracteristica del balance mundial
de energia serd una estabilizacion de la produccién ¥y
demanda mundial de petréleo que, en ausencia de nuevos
y poco probables descubrimientos espectaculares de nue-
vas provincias petroleras, alcanzard su maximo nivel his-
térico durante la mitad del periodo, para comenzar pos-
teriormente a decrecer gradualmente. La nueva situacién
de precios refleja, con la imperfeccién propia de las ten-
siones politicas internacionales, la dificultad de descubrir
nuevas reservas que permitan mantener, a largo plazo, la
relacién produccidn-reservas probadas.

El lugar del petréleo serd ocupado, en parte, por un
desarrollo nuclear muy moderado -con respecto a otras
previsiones, con un alto grado de incertidumbre, no sélo
por razones de aceptabilidad sino también de coste en sen-
tido econémico.

El previsible aumento del consumo mundial de carbén
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y gas natural —que haran necesarios importantes desarro-
llos de sus intercambios internacionales— deberd com-
pensar la pérdida de importancia relativa del petréleo.
Un colapso de los planes nucleares en los paises industria-
lizados s6lo en parte podria ser compensado por aumen-
tos de los consumos de estas dos fuentes de energia. El
resto de la reduccién de la demanda s6lo podria llevarse
a cabo mediante reducciones drasticas en la demanda, via
precios y menores tasas de crecimiento econ6mico.

El mercado mundial de petréleo aparece. aproxima-
damente equilibrado en este escenario, que implica muy
ligeros aumentos del precio del petr6leo en términos reales
en el periodo 1980/90. Los balances sugieren, ademas, que
el conjunto de paises de economia planificada se va a con-
vertir en importador neto de petréleo OPEP en 1990.
Esa hipétesis es, sin duda, arriesgada. Si bien parecen
existir reservas’ probadas para mantener todavia mayores
niveles de produccién, su alejamiento de los centros de
consumo obliga a desarrollar logisticas de dificil supera-
cién. La ineficiencia del modelo de asignacién de recursos
en las economias centralmente planificadas y los despil-
farros asociados al sistema hacen poco probable el mante-
nimiento de su autosuficiencia petrolera, considerados co-
mo bloque. No obstante, no puede despreciarse la notable
capacidad de movilizacion de sus recursos en favor de
un sector considerado politicamente prioritario. Por ello,
es probablemente posible imaginar una situacién en la que’
se sacrifiquen otros sectores de actividad, por ejemplo,
el relacionado con la defensa, para concentrar los esfuer-
zos en el sector energético. Un cambio tan radical en las
prioridades econémicas no ha sido considerado en la pre-
visiébn. No obstante, se prevé un fuerte crecimiento de las
exportaciones soviéticas de gas natural a Europa occidental.

Mas alla de 1990 los problemas se complican. La reduc-
cién relativa de los consumos de petrbleo convencional
podria compensarse en buena parte por un considerable
aumento de los intercambios internacionales de carbén,
que en el escenario limitado a 1990 no habran terminado
de cristalizar (de nuevo a causa de las inercias propias del
sistema energético).

La incertidumbre sobre el futuro desarrollo de los pro-
gramas nucleares es, sin duda, el factor que méas compleja
hace la prevision. Una continuacién del escenario aqui
presentado, en el afio 2000 implicaria un crecimiento modera-
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do de la capacidad nuclear convencional y un ligero au-
mento del consumo mundial de gas natural.

Las energias alternativas deberAn comenzar a jugar un
papel mas importante, sobre todo en las aplicaciones
descentralizadas. En opinién del autor, la concentracién de
la energia solar para la generacidén eléctrica intensiva en
centrales de ciclo de vapor es una tecnologia sin futuro.
No asi, posiblemente, la conversion fotovoltaica.

La conversién del carbén en combustibles liquidos y
gaseosos va a enfrentarse con obstidculos medioambienta-
les importantes. Algo parecido ocurrira con las fuentes de
petréleo no convencionales (pizarras y arenas bituminosas)
que, sin embargo, permitirdn mantener, e incluso aumen-
tar, el nivel mundial de produccién de combustibles
liquidos.

La reduccién relativa de la demanda via precios y ac-
ciones de politica energética debera, en todo caso, jugar
el papel mas importante en los balances energéticos al
afio 2000.

CUADRO 2

BALANCES ENERGETICOS DEL ESCENARIO PREVISTO
(En millones de toneladas de petroleo equivalente)

Combust. Petr6-  Gas Hidrau-

sélido leo natural Nuclear lico Otros  Total
a). Paises del area OCDE
Produccién
1978 670 680 668 131 249 - 2.398
1985 845 750 765 280 250 10 2.890
1990 1.010 720 840 450 300 40 3.360
Importaciones
netas :
1978 36 1.336 35 — — — 1.400
1985 45 1.220 110 — —_ — 1.375
1990 70 1.230 200 — — — 1.500
Consumo*
1978 711 "2.016 703 131 249 —_ 3.810
1985 800 1.970 875 280 250 10 4,275

1990 1.080 1.950 1.040 450 300 40 4.860
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Combust. Petr6-

Gas

Hidrau-

sélido leo natural nuclear lico Otros  Total
b) Paises miembros de la OPEP
Produccién
1978 1 1.505 72 7 1.585
1985 5 1.515 150 10 1.650
1990 10 1.560 160 20 1.750
Importaciones
netas
1978 — -1.405 -22 — — — -1.427
1985 —  -1.335 -70 — — — -1.405
1990 —  -130§ -125 — — — -1.430-
Consumo*
1978 1 100 50 7 158
1985 5. 180 80 10 275
1990 10 255 135 20 420
¢) Paises en vias de desarrollo
Produccion
1978 90 227 49 66 432
1985 125 425 85 110 745
1990 180 550 125 150 1.005
Importaciones
netas
1978 6 124 -8 — — — 122
1985 5 70 -15 — — —_ 60
1990 — 45 -25 — — — 20
Consumo*
1978 9% 351 41 66 554
1985 130 495 70 114 805
1990 180 595 100 150 1.025
d) Paises de economia planificada
Importaciones
netas
1978 =27 -30 -14 — — —_ =1
1985 -30 - =25 — — — -55
1990 =35 30 -50 — — — -55
e) Otros paises**
Importaciones
netas
1978 -3 0 — — — — 37
1985 ~15 45 — - — — 30
1990 -35 40 5 — — - 10

* Incluidos los suministros a buques en comercio internacional («bunkers»).
**+ Incluye paises como Africa del Sur, Israel, Yugoslavia, etc., no incluidos
en otros grupos.
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NOTICIAS DE LA FUNDACION

Publicada la Memoria de 1979

BALANCE DE LA
FUNDACION JUAN MARCH

—

En un afio: B0 investigaciones terminadas,
109 becas nuevas, 22 operaciones cientifi-
cas, 21 exposiciones, 165 conciertos, 64 con-
ferencias y 39 publicaciones.

Un total de 263 actos. cultura-
les, 22 operaciones cientificas, 109
nuevas becas, 39 publicaciones y
otras actividades desarrolladas en
los distintos campos cientificos, ar-
tisticos, culturales y sociales, son el
balance de realizaciones de la Fun-
dacién Juan March en el pasado
afio, segun se desprende de la Me-
moria anual de esta institucién, co-
rrespondiente a 1979, que acaba de
publicarse. Sobre todo ello se infor-
ma detalladamente en los distintos
capitulos, completados con los cua-
dros econémicos correspondientes.
También se relacionan todas las
personas que han intervenido en la
labor de asesoramiento en dichas
actividades.

La promocién de investigaciones
y estudios cientificos se concretd en
1979, segiin los datos de los Anales,
en la concesi6én de 109 nuevas be-
cas. De ellas correspondieron 72 a
Espafia —61 para estudios cientifi-
cos y técnicos en diversos campos
y 11 para trabajos de creaci6n artis-
tica, literaria y musical—. Las be-
cas en el extranjero fueron 37, de
las cuales se destinaron 34 a estu-
dios cigntificos y técnicos y 3 a tra-
bajos de creaci6n artistica. A ello
se afladen las 22 operaciones cienti-
ficas y culturales concertadas direc-
tamente para la realizaciébn de de-
terminados trabajos, promocién de
actividades de instituciones, ayuda
para la organizacién de reuniones
cientificas u otros fines diversos.
En este mismo capltulo se da cuenta
de los 80 trabajos e investigaciones,
objeto de becas anteriormente con-
cedidas, que se terminaron y reci-
bieron su aprobacién definitiva en
1979. De ellos, 65 correspondieron

a estudios cientificos y técnicos y 15
a trabajos de creacion artistica, li-
teraria y musical.

Por otra parte, con respecto a la
Asistencia Social prestada por la
Fundacibn Juan March en dicho
afio, los Anales dan cuenta de 4
operaciones especiales sociales con
las que se apoyé a entidades bené-
ficas y asistenciales espaiiolas.

Igualmente se recogen en la me-
moria anual las actividades cultura-
les, cuyo balance estadistico, con
un total de 263 actos —a los que
asistieron 254.094 personas-—, se re-
parte de Ia siguiente manera: 21 ex-
posiciones —de ellas, 19 artisticas y
dos documentales—, 61 conciertos
para el puiblico en general y otros
104 conciertos para jovenes; 64 con-
ferencias sobre distintos temas cien-
tificos y humanisticos, 42 de las
cuales corresponden a los 12 «cur-
$0s universitarios» organizados con
caracter monogréﬁco, 5 reuniones
en forma de seminario o 51mp051o
cientifico o cultural; y 8 proyeccio-
nes cinematogréﬁcas sobre temas
relacionados con las exposiciones
artisticas de la Fundacion.

Estas actividades fueron desarro-
lladas en 15 ciudades espafolas:
Madrid, Sevilla, Badajoz, Zamora,
La Bisbal (Gerona), Salou (Tarra-
gona), Gerona, Murcia, Cuenca,
Lérida, Toledo, Talavera de la Rei-
na, Burgos, Alcalda de Henares y
Valencia.

Finalmente, la Memoria recoge
las publzcaczanes de la Fundacion,
que alcanzaron un total de 39 titu-
los, repartidos en las distintas co-
lecciones cientificas, artisticas y li-
terarias.

19




ENTREGA A LA FUNDACION
DE LA MEDALLA DE ORO
EN LAS BELLAS ARTES

W El director gerente la recibi6 de manos

del Rey de Espaiia,

en el Museo del Prado

El rey de Espafa, don Juan Car-
los, entregd al director gerente de la
Fundacién Juan March la medalla
de oro al Mérito en las Bellas Artes,
que le habia otorgado a propuesta del
Ministro de Cultura, como informa-
mos en el nimero de mayo de este
Boletin. El acto se celebr6 el pasado
29 de mayo en el Museo del Prado.
Recibieron también este galardén,
que se concede por primera vez en
nuestro pais, la Fundacién Mird, los
Museos de Bellas Artes de Bilbao,

Canario de las Palmas, y de Arte °

Abstracto de Cuenca, Ayuntamiento
de Garachico y Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid, asi como Pablo Se-
rrano, Eusebio Sempere, César Man-
rique, Manuel Chamoso y José Fil-
gueira Valverde; los musicos Fede-
rico Mompou, Joaquin Rodrigo y

la Fundacién Juan March s¢ con-
cede «como reconocimiento de ta for-
ma ejemplar en que ha venido des-
arrollando sus fines y, muy especial-
mente, dentro de un amplio contex-
to cultural, su atencidén por las bellas
artes, como han demostrado recien-
temente las manifestaciones artisticas
de alto rango que ha venido celebran-
do y las becas que ha concedido».

Al clausurar este acto, el rey de
Espafa expresd su satisfaccion «por
cumplir asi una de las tareas que ha
sido siempre preocupacion de la Co-
rona: la promocién de las artes y
la proteccién de nuestro riquisimo
Patrimonio Artistico». Afiadid que
«con estas distinciones se quiere
destacar el papel que instituciones y
personas han jugado y juegan en la
conservacion del patrimonio hereda-

Narciso Yepes; y
el director de cine
Carlos Saura, galar-
donado con el Pre-
mio Nacional de
Cinematografia co- -
rrespondiente a
1979,

Al hablar de la
Fundacién en el
referido acto, el
ministro de Cul-
tura subrayé que
si desde fuera «la
contemplabamos
como estimuloy,
desde los proble-
mas cotidianos de
la cultura la ve-
mos «con envidia
y como ejemplo».
Segliin consta en
la explicacién ofi-
cial, la medalla a

JUAN CARLOS |
REY DE ESPANA

Y EN SU NOMSRE

EL MINISTRO DE CULTURA

EN CONSIDERACION A LO$ MERITOS QUE EN VO3
CONCURREN HA TENIDO A RIEN CONCEDEROS
POR REAL DECRETO DE ESTA FECHA

1A MEDALIA DE ORO
AL MERITO EN LAS BELLAS ARTES

waomn, X Le SHarro SIE0.

Qn!ﬂu(

do de los que nos
han precedido, asi
como estimular la
creacién- de nues-
tros contempora-
neos», «dignos su-
cesores de aquellas
generaciones que
ganaron para nues-
tra Patria un pri-
merisimo puesto
que nadie regatea
hoy en ¢l mundo».
Junto a don
Juan Carlos pre-
sidieron el acto la
reina dofa Sofia,
el ministro y el
/ subsecretario de
Cultura, director
/S general del Patri-
monio Artistico y
director del Mu-
seo del Prado.

VN Faundacire Pean March”



ACTOS CULTURALES
PORTUGUESES

EN EL IV CENTENARIO
DE CAMOENS

B Conferencias, conciertos del
Renacimiento y una Exposicion de
Azulejos desde el s1glo XV

Diversos actos cul-
turales, con motivo
de cumplirse este aflo
el IV Centenario de
la muerte del poeta
portugués Luis de Ca-
moens, organizé la
Fundacion Juan March
en su sede, del 9 al
19 del pasado mes de
Jjunio, en colabora-
cién con la Funda-
cién Gulbenkian, la
Secretaria de Estado
de Cultura de Portu-
gal y la Embajada
portuguesa en Madrid: una exposi-
cién de «Azulejos en Portugal», de
los siglos XV al XX; un ciclo de
conferencias sobre la poesla de Ca-
moens, a cargo de destacados profe-
sores de literatura, portugueses y es-
pafioles; y dos conciertos dedicados a
la musica portuguesa en tiempo de
Camoens y.a la musica en la penin-

sula ibérica durante
el Renacimiento, que
ofrecieron, respecti-
vamente, «Os Segreis
de Lisboa» y «Pro
Mvsica Antigva de
Madrid». .

Esta serie de actos
organizados en co-
laboracién con las ci-
tadas entidades por-
tuguesas tiene como
precedente los cele-
"brados en la sede de
la Fundacién en no-
viembre de 1977: la
Exposicién conmemorativa del 50 ani-
versario de la fundacién de la revista
portuguesa «Presenca», que fue inau-
gurada por el entonces Primer Mi-
nistro portugués Mario Soares, las con-
ferencias en torno a la citada revista
y un concierto del Grupo de Musica
Contempordnea de Lisboa, dmgldo
por Jorge Peixinho.

La Exposicion de Azulejos Poriu-
gueses, que se ofrecié del 9 al 27 de
junio, estuvo integrada por un total
de 70 piezas ilustrativas de la evolu-
cién seguida por este tipo de cerdmi-
ca tan representativa del arte y la ar-
quitectura portugueses desde su intro-
duccién en este pais, a mediados del
siglo XV, importado de Espafia. La
muestra fue organizada con la espe-

EXPOSICION DE AZULEJOS
PORTUGUESES ———I|

21

cial colaboracion de la Secretaria de
Estado de Cultura de Portugal y el
Museo Nacional de Arte Antiguo
portugués.

Una historia del azulejo en Portugal
a través de los siglos ofrecid esta ex-
posicién, anteriormente exhibida en
varias ciudades europeas: paneles de
antiguas iglesias o conventos con te-
mas del Nuevo Testamento; temas



profanos de las fachadas de edificios
nobles; revestimientos en el mejor es-
tilo «Art Nouveau» desde comienzos
del presente siglo y piezas realizadas
por destacados pintores portugueses
contemporaneos, como Bordalo Pin-
heiro, Pinto Coelho, Tenreiro y tan-
tos otros.

PORTUGAL, PAIS DEL
AZULEJO

Tal como sefiala Rafael Salinas Ca-
lado, Conservador del Museo de Ar-
te Antiguo de Lisboa y autor del tex-
to del catdlogo de la exposicion,
«mas que en cualquier otra manifes-
tacion de las artes ornamentales, fue
sin duda a través del azulejo como
los portugueses encontraron una for-
ma de expresién propia, consiguiendo
caracterizar por medio de él, de ma-
nera inconfundible, los ambientes ar-
quitecténicos. Aunque no lo hayan
inventado, descubrieron, sin embar-
g0, una innovacién original en el mo-
do de utilizarlo. Portugal puede ser
considerado hoy el pais del azulejo,

por la singular importancia que le dio
a lo largo de los siglos».

Traza Salinas Calado una breve
historia del azulejo, desde sus orige-
nes: «Los primeros vestigios de reves-
timiento cerdmico de suelo, descu-
biertos en la abadia cisterciense de

-~

BIOGRAFIA

LUIS DE CAMOENS nacié hacia
1524-1525, de una familia pobre, aun-
que de noble ascendencia. Pronto
entrd al servicio de una casa hidalga
de alto nivel cultural, en la cual el jo-
ven se familiarizd con los conoci-
mientos literarios de su tiempo: el es-
tilo poético y cortesano y las influen-
cias del «dolce stil nuovo» que domi-
naban en Portugal durante el segun-
do cuarto del siglo XVI.

Silenciado por sus contempord-
neos, Camoens ocuparia un primer
plano en la atencién de los bidgra-
Sfos literarios del siglo XVII, a propd-
sito de un drama amoroso y rodeado
de misterio que afecté profunda-
mente a la vida del poeta. Camoens,

. en uno de sus poemas autobiogrdfi-
cos, la Cancién X, nos habla de una
pasién prohibida como fuente de un
trdgico y errante destino.

Se sabe que en 1553 sale de la
cdrcel y embarca hacia la India don-
de sirvié como soldado; que estuvo
en China, sufrié un naufragio en las
costas de Vietnam, pasé hambre en
Mozambique y regresé a Portugal en
1569, tan pobre como habia salido.

\.

Fue durante este largo exilio cuando
escribid el poema épico que le ha in-
mortalizado: Os Lusiladas, que fue
publicado en 1572. Este poema fue-
célebre en vida de su autor, pero no
le sirvié para sacarle de la pobreza.
En 1580, afio de la muerte de Ca-
moens, Portugal perdia su soberania
y era anexionada a Espafa por Feli-
pe II,. que logra asi la unificacién
de todo el territorio peninsular y la
corona de Portugal. Este dominio es-
paRol finalizard en 1640. Durante se-
senta aflos Os Lusladas constituirian
una especie de evangelio nacional,
Hoy es la obra mayor de la litero-
tura portuguesa y dentro y fuera del
pais se han multiplicado las ediciones.

Las obras liricas de Camoens se edi-
taron primero en 1595, quince afos
después de su muerte. Muchos de es-
tos versos se cantaban de memoria,
con acompaflamiento de vihuela por
las calles de Lisboa. Es sabido que
los circulos ilustrados del tiempo de
Camoens los juzgaban con reserva y
acusaban al poeta de perturbar la so-
briedad marcada por los modelos clé-
sicos, con estallidos emocionales y
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Santa Maria de Alcobaza, datan del
comienzo del siglo XIII y constituyen
's6lo un caso esporadico sin continui-
dad ni consecuencias apreciables. Por
eso se considera, en general, que el
azulejo no fue introducido en Por-
tugal hasta mediados del siglo XV,
importado de los centros de fabrica-
ciébn hispano-moriscos de Valencia,
Sevilla y Marruecos. (...) S6lo al final
de la era quinientista, en el periodo
del dominic espafiol (1580-1640),
cuando el pais pierde la independen-
cia, el azulejo adquiere la personali-
dad y el caricter que llevard a na-
cionalizarlo».

«Implantado progresivamente en el
gusto popular, s6lo alcanza la escala
monumental —que caracteriza al azu-
lejo portugués— a través de la evolu-
cién que sufre en el curso del siglo
XVII». En esta centuria. —explica el
autor— «de norte a sur, en todo Por-
tugal, el azulejo pasa a ser impres-
cindible, no sélo como revestimiento

RHYTHMAS
DE LVIS DE CAMOES,

Diuvididas em cinco partes.

)

Dirigidas es muita lliuflre fonhar D. Gongalo (ousinbo.

lopreffas comlicengs J-ﬁprma Confelbo dagrral
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confesiones personales. Quizd se deba
a ello la combinacién que se da en la
lirica de Camoens de una base tra-
dicional clésica con elementos romdn-
ticos y barrocos.

El aniversario de su muerte, el 10
de junio, se conmemora en el pais
vecino como el «Dia de Portugal»:
hasta este extreno se ha identificado
la memoria del poeta con la concien-
cia nacional y se ha mantenido esta

tradicién a lo largo de los siglos.
J
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de nuevas construcciones, sino tam-
bién beneficiando antiguos edificios».
Viene después, en el iltimo .cuarto
del siglo XVII, la moda del azul y
blanco, por influencia de la porcela-
na oriental que los portugueses traen
a Europa, y la aparicién de artistas
pintores que firman sus composicio-
nes historiadas en exuberantes pare-
des y bbvedas.

El catastréfico terremoto de 1755,
que destruyé casi completamente la
ciudad de Lisboa lleva a una rapida
produccion en masa del azulejo. Se
renuevan las técnicas ceramicas con
la creacién de la Real Fabrica (Rato)
en 1767; y en la transicion al siglo
XIX se produce un nuevo giro en el
espiritu decorativo: «Una vez mas, el
azulejo se moderniza, interpretando
con acierto el gusto femenino con-
temporaneo, en el reinado de dofa
Maria I (...) Aprovechando el impul-
so de la renovacién industrial, el azu-
lejo se adapta facilmente a las nuevas
técnicas de fabricacién, surgiendo sen-
cillo y popular, lleno de fuerza y co-
lor, para sustituir a su antepasado ar-
tistico que entra en la decadencia del
agotado clasicismon.

Un nuevo renacimiento, con nueva
expresién, vive el azulejo al comenzar
el siglo XX, dejando sentir el espiri-
tu del «art nouveau». Viene entonces
un rigido geometrismo, el «art deco»
de los aflos 30 y un intento de adap-
tacién a la construccién de cemento
armado que conduce a la casi defini-
tiva desaparicién de este material de-
corativo. «Hacia 1950 —sefala. Sali-
nas Calado— arquitectos y decorado-
res comienzan a sentir la falta del
azulejo y se dan cuenta de su ab-
soluta necesidad. Se inicia entonces
un dificil camino para poder dar res-
puesta a las nuevas circunstancias;
acabando por vencer el azulejo'y que-
dar, una vez mas, ligado a la historia
de la arquitectura nacional. Siempre
renovado, sabiendo salir de los perio-
dos maés criticos, el azulejo portugués
—concluye el autor— ha realizado la
dificil tarea de respetar su tiempo,
actualizindose y encontrando la ade-
cuada respuesta a las necesidades es-
téticas de los artistas que saben recu-
rrir a ély.

«Hoy como siempre, continla
cumpliendo con la funcién que le ca-
be sin convencionalismos tradiciona-



les, esperando de los artistas contem-
poraneos la conveniente utilizacién.
Por eso no podemos decir que el azu-
lejo haya entrado en decadencia en
ninguna época. Es esencialmente un
material de soporte y los soportes di-

ficilmente pueden decaer, pues su vi-
talidad depende de quien, mejor o
peor, sabe utilizarlos. Sélo asi es po-
sible continuar considerandolo, cons-
cientemente, una de las formas mas
vélidas de las artes nacionales».

’ CICLO DE CONFERENCIAS i
== SOBRE LUIS DE CAMOENS —

Del 10 al 19 de junio se desarro- -

116 en la sede de la Fundacién un ci-
clo de conferencias sobre Camoens,
impartido a lo largo de cuatro lec-
ciones, por otros tantos profesores y
conocedores de la obra del poeta por-
tugués: el catedratico de la Universi-
dad de Lisboa y Presidente de la Aca-
demia de Letras de esta capital Jacin-
to do Prado Coelho, quien hablé de
«Luis de Camoens: ideologia e poe-
sian; Alonso Zamora Vicente, Secre-
tario de la Real Academia Espaiiola
y catedritico de la Universidad Com-
plutense, que abordé las «Relaciones
literarias hispano-portuguesas»; José
Filgueira Valverde, director del Mu-
seo de Pontevedra, quien trat6 de
«Camoens, clasico espafiol»; y el ca-
tedratico de la Universidad de Coim-
bra.Vitor Manuel de Aguiar e Silva,
que cerrd el ciclo con una conferencia
sobre «Q petrarquismo na lirica de
Camoens».
JACINTO DO PRADO COELHO
es catedratico de Filologia Romanica
. de la Universidad de Lisboa, Presi-
dente de la Academia de Letras de
esta capital y, desde 1975, dirige la
revista Coloquio/Letras. Es vicepresi-
dente de la Asociacién Internacional
de Criticos Literarios y Presidente del
Centro Portugués de esta institucién.
Ha publicado numerosos trabajos,
entre los que figura A Originalida-
de da Literatura Portuguesa (1977).

ALONSO ZAMORA VICENTE es
Secretario de la Real Academia Es-
pafiola, catedratico de Filologia Ro-
manica de la Universidad Compluten-
se y Secretario del Departamento de
Literatura y Filologia (Estudios) de
la Fundacién Juan March. Autor de
numerosos trabajos de filologia y cri-
tica literaria y de narraciones, como
Sin levantar cabeza. -

JOSE FILGUEIRA VALVERDE
nacié en Pontevedra en 1908. Es Di-
rector del Museo de Pontevedra y ca-
tedratico de Lengua y Literatura Es-
pafiolas. Ha investigado los Cancio-
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neros gallego-portugueses y otros te-
-mas de la literatura medieval, y publi-
cado un libro dedicado a Camoens.

VITOR MANUEL DE AGUIAR E
SILVA es catedratico de la Universi-
dad de Coimbra y fundador y direc-
tor del -Centro de Estudios Portugue-
ses de la Universidad de Minho (Bra-
ga). Colabor6 con Costa Pimpdo en
la creacién y promocién de la Re-
vista de Histéria Literdria de Portu-
gal y del Centro de Estudios Roma-
nicos de la Facultad de Letras de
Coimbra. Entre sus numerosos traba-
jos publicados figuran Significado e
estrutura de «QOs Lusladas» (1972),
Notas sobre o cdnone da lirica ca-
moniana (1975) y actualmente prepa-
ra una edicién critica de las Rimas
de Camoens. Se ha traducido al cas-
tellano su libro Teoria de la Literatu-
ra (Gredos).
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‘ CONCIERTOS DE MUSICA PORTUGUESA
=Y ESPANOLA DEL RENACIMIENTO —!

Asimismo, dentro de esta serie de
actos culturales conmemorativos del
centenario de Camoens, se celebraron
dos conciertos organizados con la co-
laboracion de la Fundacion Gulben-
kian, dedicados a la misica portugue-
sa y espafiola en tiempo de Camoens,
que ofrecieron los dias 11 y 18 de
junio, respectivamente, el conjunto
portugués «Os Segreis de Lisboa» y
el grupo espafiol «Pro Mvsica Anti-
qva de Madrid».

«Os Segreis de. Lisboa» tuvo un
programa con piezas andnimas y de
compositores ibéricos del siglo XVI,
como J. Arcadelt, J. van Berchem,
Giorgio Mainerio, D. Heliodoro de
Paina y Diego Ortiz.

Fundado en 1972 por Manuel Mo-
rais, su director, «Os Segreis de Lis-
boa» es un grupo de cantantes e ins-
trumentistas dedicados a investigar y
promover la musica antigua, con la
mayor fidelidad histérica y estilistica
a los distintos periodos. Han ofrecido
numerosos conciertos en su pais. y
en diversas ciudades de Europa. De
su discografia destaca un album titu-
lado «La musica enel tiempo de Ca-
moens», que han grabado reciente-
mente, y otro anterior dedicado a la
musica ibérica de la Edad Media y
Renacimiento. Integran este conjunto
Helena Afonso (soprano y percu-
sion), Fernando Serafim (tenor y per-
cusidon), Catarina Latino (flautas),
Antonio Oliveira e Silva (viola y vio-
lin), Kenneth Frazer (viola de gamba)
y Manuel Morais (vihuela, laid y di-
reccién).

Por su parte, el grupo espafiol «Pro
Mvsica Antigva de Madrid» ofrecid
un programa integrado por obras del
Renacimiento en la peninsula ibérica:
canciones del teatro de Gil Vicente,
piezas polifénicas religiosas portugue-
sas, «vilancetes» portugueses, obras
de maestros espaifoles en las Cortes
de Portugal y otras; cuyas versiones y
adaptaciones instrumentales han sido
realizadas por Miguel Angel Tallante,
director del grupo.

«Pro Mvsica Antiqva de Madrid»
;se.cre6 en 1965 por un grupo de jé-
venes musicos con el propésito de

25

investigar y difundir la musica euro-
pea de la Edad Media, Renacimiento
y prebarroco, con gran rigor en la
adaptacién e interpretacion de las
obras. A este fin, el grupo cuenta
con una valiosa colecciébn de instru-
mentos reproducidos a partir de los
originales. Han actuado en diversos
Festivales nacionales e internacionales
y realizado numerosas grabaciones,
entre ellas la de la obra completa de
Juan del Enzina, realizada en 1979
con motivo del 450 aniversario de su
muerte. Esta agrupacién musical, que
dirige Miguel Angel Tallante, actud
en 1978 en la Fundacién Juan March,
dentro de la serie «Conciertos para
Jovenes» de esta institucion.

LA MUSICA EN TIEMPO
DE CAMOENS

Cuando se habla de «la misica en
tiempo de Camoens» hay que enten-
der por tal no sélo las obras de los
compositores portugueses de ese pe-
riodo sino la totalidad del repertorio
que se interpretaba regularmente por
entonces en Portugal. Todo este com- .
plejo musical quinientista tiene como
nicleo la Peninsula Ibérica y posee
un grado tal de coherencia interna
que predomina sobre las caracteristi-
cas autdénomas de sus diversos com-
ponentes.

La ausencia de discontinuidad geo-
grafica entre Portugal y Espafa per-
miti6 siempre un intercambio perma-
nente de compositores, intérpretes,
concepciones y repertorio de obras
tan intenso que cualquier intento de
encadenamiento 16gico de los elemen-
tos de que disponemos sobre la mi-
sica portuguesa del siglo XVI, que
pretenda ir més alla de la mera orde-
nacién cronologica, exige una cons-
tante remision-al contexto peninsular.

La vida de Camoens, que abarca
los dos cuartos centrales del siglo- XVI
y los comiénzos del ultimo, se corres-
ponde con un periodo importante de
la historia de la musica portuguesa,
en el campo de la polifonia vocal e
instrumental. La musica vocal religio-
sa, esencialmente contrapuntistica,



debe mucho, en cuanto a estilo y téc-
nica compositiva, a Ja gran tradicidon
polifénica denominada franco-fla-

menca cuyos ultimos grandes repre--

sentantes —Palestrina y Orlando di
Lasso— fueron contemporaneos de
Camoens.

Dentro del panorama de la misica
instrumental de esa época, hay que
referirse en primer lugar a la organis-
tica y, dentro de ella,  al «tiento»
(«tento» portugués), género tan im-
portante en este campo como lo es el
motete en la polifonia vocal. El «ten-
to» portugués y el «tiento» espaiiol
se corresponden con el «ricercare» y
la «fantasian. Como el motete, son
musica contrapuntistica imitativa no
sujeta a.un esquema formal rigido y
unico. En tiempos de Camoens, An-
tonio Carreira se destac6 como maes-
tro del «tento» y, en opinién de San-
tiago Kastner, fue el equivalente por-
tugués de Antonio de Cabezén.

Se usaban por entonces otros mu-
chos instrumentos ademés del érga-
no: el clavicordio (generalmente lla-
mado «manicordio»), el clave e ins-
trumentos afines, el arpa y otros
miembros de la familia de la guitarra
y viola, de los cuales el mas cono-
cido era la vihuela. Ademas del «ten-
to», destacaba la «diferenca» (dife-
rencia, en castellano), una forma de
variacion sobre un tema. Todos estos
géneros se interpretaban fuera de la
iglesia, en la corte, en los palacios de
la nobleza y en las casas de la clase
media, principalmente.

Los instrumentos se usaban nor-
malmente para acompaiflar a uno o a
mas cantantes. La Peninsula Ibérica
dio en este periodo un gran impulso
al proceso de emancipacién de la mi-
sica instrumental, para solistas y gru-
pos, proceso que culminaria en el
periodo barroco. En este sentido, el
principal musico portugués de la
época de Camoens fue quiza Jorge de
Montemor (Montemayor), el autor de
«Los siete libros de la Diana». Musi-
co profesional, Montemor realiz6 la
mayor parte de su obra en Espana.
Desgraciadamente no se conocen sus
composiciones que, al parecer, fue-
ron precursoras de lo que hoy se co-
noce como miusica de camara.

En la miusica portuguesa de corte
destaca Luis de Milan, que enrique-
ci6 notablemente el repertorio de la

26

vihuela y contribuyé al nacimiento de
la 6pera, a finales de la centuria. Una
de las formas cultivadas por Milan,
el «vilancico», es muy caracteristico
de la época de Camoens y facilmente
distinguible de otras formas anterio-
res y posteriores con el mismo nombre.

Los intérpretes eran, en su mayo-
ria, aunque no exclusivamente, ama-
teurs. Sin embargo, hay documentos
que muestran la existencia de musicos
profesionales y de misicos «de el-rei»
(del rey) que actuaban en pequefas
actividades culturales de carActer pri-
vado, organizadas por los nobles, que
tenian, a veces, un caricter religioso.
La musica popular tenia rasgos jugla-
rescos, sobre todo los ritmos de dan-
za; y refleja el mismo proceso de asi-
milacién que tuvo en otros puntos
de Europa.

Es imposible establecer con exacti-
tud el papel que jugaba la misica
en la vida del propioc Camoens, a
pesar de que su obra es muy rica en
referencias musicales. Pero no hace
mencion alguna de musicos portu-
gueses ni alude a instrumentos tan
cultivados en aquel tiempo en Portu-
gal como el clavicordio, el clave o la
vihuela. Y, con alguna excepcién, co-
mo el concierto de madrigal del ban-
quete de Tétis, en el canto X de Os
Lusiadas, en el que una ninfa canta
un solo con acompailamiento, - Ca-
moens nunca alude de forma inequi-
voca a la pluralidad polifénica de la
musica que tan bellamente exalta co-
mo poeta. Por otro lado, el compo-
nente musical de su obra obedece, en
gran parte, a c6digos literarios.

De todos modos, nada en su obra
épica, lirica 0 dramatica permite in-
ducir una asidua asistencia de Ca-
moens a las solemnidades religiosas,.
fiestas de palacio o a las casas de
sus conciudadanos, donde se inter-
pretaba lo mejor de la musica por-
tuguesa de entonces. Sin embargo,
es evidente que los versos de Ca-
moens se cantaban con frecuencia
con acompafamiento instrumental, y
que esas composiciones debieron de
haber existido, escritas o improvisa-
das, y fueron cantadas con guitarra,
6rgano u otro instrumento. Es de la-
mentar que no fuera costumbre el fi-
jar «por escrito» ese tipo de misica,
tal como escribia Juan IV en su «De-
fensa de la musica moderna».



Pintura abstracta y sensibilidad artistica

EXPERIENCIA PEDAGOGICA SOBRE
LA EXPOSICION DE KANDINSKY

A propdsito de la exposicién que sobre Kandinsky organizé la Fun-
dacién Juan March, la «Revista de Bachillerato» ha publicado un extenso
estudio del cual reproducimos un extracto por su indudable interés pe-
dagdgico y artistico. El trabajo ha sido realizado por Marfa del Carmen
Gonzdlez MuRoz, catedrdtica del Instituto Nacional de Bachillerato del
Barrio San Juan Bautista, de Madrid, y supone una aportacién valiosa
a la hora de relacionar a los jovenes estudiantes —en este caso alumnos
de COU— con las manifestaciones artisticas de nuestro siglo.

Durante los .meses de octubre-
noviembre de 1978 la Fundaci6n March
expuso en Madrid una importante
muestra (54 cuadros) de la obra de
Vasily Kandinsky, a la cual fueron in-
vitados los centros docentes, segtin es
costumbre, por cierto digna de ala-
banza, en dicha institucién. De esta
manera, apenas iniciado el curso, tu-
vimos la oportunidad de asistir a ella
con los alumnos de COU de Arte, lo
que nos planted un problema: ;como
aprovechar una visita tan interesante
€n un momento tan temprano y, por
ello, poco propicio? En efecto, podia
ocurrir que, en lugar de una expe-
riencia provechosa, fuese negativa al
tratarse de alumnos sin apenas cono-
cimientos de arte, y que se acercaban
por primera vez a la pintura abs-
tracta.

Si toda visita requiere una prepara-
cibn previa, esta la necesitaba con
mayor motivo. El problema habia de
iniciarse «al revés», ya que era nece-
sario explicar, siquiera brevemente, el
marco historico y artistico en que na-
ce la pintura abstracta, aclarando su
sentido y desterrando los habituales
prejuicios sobre ella. Pensamos tam-
bién utilizar la exposicién para cono-
cer la sensibilidad de los alumnos y
sus reacciones ante la obra de arte.
A este objeto, y tras trazar en la piza-
ra un cuadro cronolégico con la evo-
lucién de los estilos artisticos desde
el impresionismo hasta nuestros dias,
se intentd explicar el sentido de tales
manifestaciones, insistiendo en que

suponen el fin de los canones tradi-
cionales, los cuales ya no van a servir
para interpretar el arte contempora-
neo. Se pretendia que el alumno no

.aplicase los esquemas clasicos: pers-
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pectiva, volumen, etc., y que enten-
diese que el nuevo arte discurre por
otros derroteros. Para ello se busca-
ron textos de diversos pintores abs-
tractos (ya que en ellos ibamos a cen-
trarnos) dejando que fuesen ellos
mismos los que aclarasen sus inten-
ciones y problemas.

En primer lugar, se cuestiond el
propio nombre de abstracto, recor-
dando con Arp «... que un cuadro
o una escultura que no hayan tenido nin-
gun objeto por modelo son tan con-
cretos y sensuales como una hoja o
una piedra». Se explicé la alternativa,
el nuevo camino buscado por el arte
en un mundo -donde el progreso téc-
nico habia traido instrumentos de re-
produccién de la naturaleza, tales co-
mo la fotografia y el cine.

Y de esos caminos que se abrian
ante el pintor nos interesaba insistir
en uno: la pintura reflejo de la expe-
riencia interior, del mundo de los
sentimientos y las emociones. La apa-
ricibn de un arte mis vital que con- '
ceptual, del que Kandinsky va a ser
el creador.

Era preciso hacer comprender que
el «mensaje» del nuevo arte vendria
a través de la emotividad, de la sen-
sibilidad, no de la experiencia intelec-
tual. Pero a la tendencia a «recono-
cer» el tema, a buscar parecidos, tan



propia del espectador que mide el
cuadro abstracto con criterios clasi-
cos, habia que afiadir la no menos
comun de que es un arte mas «facil»
de realizar, cuando no «un camelo».

Parece importante insistir, frente a
los que creen dificil o casi imposible
que los alumnos aprecien el arte abs-
tracto, quejandose de los problemas
que encuentran-en la explicacién de
estos temas, que el interés y la «com-
prensién» que demostraron fue muy
grande. El intento del artista de van-
gyardia de crear un lenguaje nuevo e
incluso un mundo nuevo fueron per-
fectamente captados.

Como se ve, se habia prolongado
la obra de Kandinsky, rodeandola de
todo un mundo de ideas y sentimien-
tos que subyacen en el arte abstrac-
to, del que él sera el creador, pero
que de ningin modo se agotan en él,
sino que informan una de las mas
importantes lineas artisticas de nues-

tra época. Nos ocupamos a continua-~

cién de la figura del pintor ruso, del
que se traz6 un bosquejo cronoldgico
para ver no s6lo su trayectoria esti-
listica, sino su relacién con los im-
portantes acontecimientos histéricos
que les tocd vivir. Y tras esto pasa-
mos a la preparacion directa de la vi-
sita.

Para ello se habian repartido a los
alumnos unas hojas a multicopista.
La primera contenia un largo texto
del propio Kandinsky, y por el rever-
S0, seis textos breves, pero muy sig-
nificativos sobre la actitud del artis-
ta y del espectador ante una obra
abstracta. El primer texto habia sido
ya comentado en cursos anteriores y
era conocido su «rendimiento». Aho-
ra se trabajé con él en clase, resal-
tando .las ideas de «vida interior»
del cuadro, y del arte como «poten-
cia cuya finalidad debe ser desarro-
llar y afinar el alma... entumecida
por las doctrinas materialistas, la in-
credulidad y las tendencias puramente
utilitarias», tan propias de Kandinsky.

Con los otros seis textos se insistié
en la actitud del espectador que, se-
gun el manifiesto futurista, debe ol-
vidar su cultura intelectual «no para
captar la obra de arte, sino para en-
tregarse a ella ardientemente...». Y
en la necesidad de huir de ese espec-
tador de que habla Kandinsky, «in-
capaz de enfrentarse simplemente al
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cuadro que busca en él todo (repro-
duccién, perspectiva...), todo menos
la vida interior y su efecto sobre la
sensibilidad».

Y en efecto, despertar esa sensibi-
lidad, despejarla de prejuicios, abrir-
la simplemente a la «belleza» era el
objetivo que perseguiamos y que que-
riamos de alguna manera «medir».

Kandinsky en su estudio de Neuilly, 1939.

Pero no parecia posible hacer esto a
través de toda la exposicién, ya que

queriamos profundizar en ella, obli- °

gando al alumno a «mirar» y a «reac-
cionar» en vez de limitarse a «oimn
una explicacibn del profesor. Para
ello se eligieron cinco cuadros sobre
los que se centré el trabajo. Debian
ser obras reproducidas en el cata-
logo y en color (para poder comen-
tarlas después en clase), y sobre las
que encontrasemos textos apropiados
de Kandinsky. Con estas determinan-
tes, nuestra eleccion gir6 en torno a
dos temas: los circulos (motivo tan
usado por el pintor, sobre todo, entre
1925-28, periodo del que habia una
buena representacién) y el color en
relacién a la forma y a su efecto so-
bre la sensibilidad. Un quinto cua-
dro, en el que se juntaban ambos as-
pectos se dejé para la descripcion del
alumno.

Como se ve en la reproduccién del
cuestionario, a cada cuadro se le ante-
ponia un texto aclaratorio, sobre el
que se hacia alguna pregunta. La se-
gunda cuestién era siempre la misma:




e

ver si la obra habia gustado y hasta
qué punto. Habiamos aclarado c6mo
esto no es facilmente medible, pero
de alguna manera teniamos que «cla-
sificar» las preferencias, de ahi el re-
curso al nimero.

Tras todo esto se visité la expo-
sicién por la mafana temprano con
lo que, al haber menos publico, los
alumnos pudieron desplegarse a su
gusto por la sala. Del interés que la
exposicién suscitd fueron muestra sus
atentas miradas, su toma de notas e
incluso sus discusiones. Por lo menos
se habia logrado atraer su atencion;
faltaba comprobar otros resultados.
Para controlarlos, los alumnos (en
numero de 60) presentaron posterior-
mente trabajos con las respuestas y
se dedic6 otra clase a comentarlas.
En el entreacto, visitando de nuevo
la exposicién en sabado por la tarde,
coincidi con un grupo de alumnos
que la recorrian otra vez y se la «ex-
plicaban» a unos amigos universita-
rios. Precisamente por si la volvian a
ver en directo o a través del catalogo,
se les habia advertido que indicasen
siempre la primera puntuacién dada a
los cuadros y después la segunda, si

la habian cambiado. Cuando esto .

Hilos sutiles, 1943. Gouache y 6leo sobre cartén. )

ocurrid las clasificaciones en general
mejoraron.

Las puntuaciones no dejaron duda
sobre el cuadro preferido: el nim. 1
(«En el circulo negro», 1923) obtuvo
una media de 8,2 y nunca fue cali-
ficado con menos de 6, alcanzando
muchas veces 8, 9 y 10. Le siguié
el nam. 5 (26 del catalogo, «Dos, etc.»
1937), con un 6,7; el nim. 2 (7 «Es-
trechamente rodeado» 1926), 6,6; el
nam. 4 (27, «Forma roja» 1936), con
6,2 vy, por ultimo, el 3 (22 «Negro
abigarrado» 1935), con 5,5. Muy in-
teresantes eran las impresiones que
los cuadros despertaron; algunas de
ellas, conocidos los alumnos de otros
cursos, justificaban la tendencia, hoy
muy acusada, de interesar a la psi-
cologia en el estudio del arte.

De la sinceridad y coherencia de

sus respuestas no dejaban duda ni la
lectura de los trabajos ni el didlogo
posterior sobre ellos. Y desde luego
revelaban una mirada mucho mas
ingenua, una retina menos contami-
nada que la de tantos adultos incluso
«entendidos» en arte. Puede afadirse
que, pasada la prueba a personas ma-
yores, el resultado fue prejuicios «for-
malistas». La copia de algunas res-
puestas, especialmente centradas en el
cuadro 1 (el que mas interés desper-
t6), nos daréan una idea de las sen-
saciones despertadas..
" Muy generalmente éstas fueron de
«confusi6bny» o «caos», aunque algu-
nos precisaron que un «caos tranqui-
lizante». La misma idea aparece de-
finida como «contradiccién». Por el
contrario, otros seflalan su «armo-
nia» e incluso «orden». Muchos su
«energia». Al menos tres alumnos
sienten ante él sensacién de «miedo
interior», explicado por sentirlo co-
MmO un «enigma», «misterio» o «gran
abismo». Uno incluso lo define como
«agonia». Muchos sienten su «pro-
fundidad», y se .encuentran a gusto
ante él. Una alumna lo explica como
«luz que resalta en lo profundo» y
otros lo ven como ‘«fuera del- mun-
do», en el espacio. La mayoria resal-
ta su gran belleza y misticismo, y
comprenden las definiciories que del
circulo da Kandinsky, con una excep-
ci6bn muy generalizada en no consi-
derarlo «afectivo».

Pero veamos algunas contestacio-
nes: «La primera impresién que tuve



fue la de encontrarme ante algo be-
llo que poseia una tremenda energia.
Me pareci6 dificil que un aparente
caos de elementos encuadrados en un
circulo disfrutaran de una armonia
interior. Posteriormente comprendi
que la disposicion de los motivos
.interiores del circulo, su funcién de
compresor y potenciador, y el verde
palido que rodeaba, contribuian a
formar esta primera sensacién...».
«... En un primer momento el cua-

dro me produjo gran confusién, pues
era la primera vez en mi vida que
me planteaba a mi mismo el proble-
ma del arte abstracto. Después del
estado de confusionismo pasé a un
estado de misterio, de mezcla de lo
irreal con lo real... tengo algunas du-
das sobre el concepto que Kandinsky
posee del circulo... de romanticismo,
felicidad. Bueno, quiza el circulo ‘en
si pueda producir una sensacién de
tranquilidad completa, pues es la uni-

(EXPOSICION DE

VASILI KANDINSKY
(1866-1944)

CUESTIONARIO

Observa los cuadros sefialados tras
leer reflexivamente los’ texos corres-
pondientes (todos ellos de Kandinsky).
Contesta, después de haberlo medita-
do con detenimiento, las preguntas
gue se hacen (puedes tomar notas
en la exposicién y escribir la respues-
ta definitiva en casa).

1. «En el circulo negro», Aiio 1923

«El circulo que tan frecuentemente
utilizo en estos ultimos tiempos, a
veces no puede definirse de otra ma-
nera que de romanticismo... es efecti-
vo, profundo y bello, y su contenido
proporciona felicidad; es un pedazo
de hielo dentro del cual hay una lla-
ma ardiendo» (carta de 1925). En
otras ocasiones explica asf su idea del
circulo: «dentro de un cdliz glacial,
el relleno ardiente». Y también: «El
circulo es una sintesis de las mayores
contradicciones. Une lo concéntrico
con lo excéntrico en una sola forma
y dentro de un equilibrio. De las tres
formas primarias (tridngulo, cuadra-
do y circulo) es el que mds claramen-
te remite a la cuarta dimensién». Es,
dice otras veces, «el simbolo de la
movilidad c6ésmica». Fue la forma
simbélica mas empleada en su obra
desde 1926 y ocasionalmente,. como
aqui, ya en 1923. El mismo distingui-

{ N

N.° 1 (1 del Catilogo): «En el circulo negro»,
1923. Oleo sobre lienzo. 130 X 130 cm.

rd en su obra alemana un «periodo
de los circulos».

1. En relacién con toda esto:
JQué impresién te produce el cua-
dro? (profundidad, belleza, misterio,
confusion...). ;Compartes las defini-
ciones del pintor o harlas tu otras?
(Cudles?

2. Dejando actuar libremente tu
sensibilidad, sin ningiun prejuicio pre-
vio, ;te gusta el cuadro? Atendiendo
s6lo a esto, en una clasificacién del
1al 10, ;qué puntuacién le darias?

2. «Estrechamente rodeado».
Aiio 1926

«La relacién inevitable entre color
y forma nos lleva a observar los efec-
tos que tiene la forma sobre el color.
La forma misma, aiin cuando es
completamente abstracta y se parece
a una forma geométrica, posee un
sonido interno, es un ente espiritual
con propiedades idénticas a esa forma.»

30



ca figura geométrica que carece de
aristas agudas...»

«.. Una cosa es completamente
cierta: la vitalidad, la impresién de
continuo movimiento, de lucha entre
los elementos insertados dentro del
circulo (puede que estas sensaciones
se deban precisamente a la diversidad
de éstos, en cuanto a formas geomé-
tricas, posicién...) es contagioso...»

«.. Yo afladiria algo mads: en él
vive un mundo, representado por los

colores calidos del centro, rojos y
amarillos («relleno ardiente»), lanzado
al espacio codsmico, al cual se dirige
con rotaciones excéntricas. Su denso
y enigmatico contenido produce una
sensacioén de atraccién hacia un infi-
nito tanto o mas misterioso que el
ente representado. El cuadro me ha
sorprendido por su magnética belleza.»
" Creo que dificilmente se expresara
mejor que con esta frase que hemos
subrayado la energia que el cuadro

|

:

1. ¢;Qué crees que quiere decir el
pintor con esta frase? En este caso
ccambiaria mucho el cuadro si, con-
servando los mismos colores, éstos se
enmarcasen en, por ejemplo, un trién-
gulo en vez de clrculos?

2. Igual que en el anterior cua-
dro, da tu opinién personal y clasi-
flcalo (1-10).

N.° 3 (22 det Catélogo): «Negro y abigarrado», *
1935. Oleo y laca sobre lienzo. 116 X 89 c¢m.

3. «Negro y abigarrado». Aiio 1935
«El negro es algo apagado como
una hoguera quemada; algo inmdévil
como un caddver, insensible a los
acontecimientos e indiferente. Es co-
mo el silencio del cuerpo tras la
muerte, el final de la vida. Exterior-
mente es el color mds insonoro, so-
bre el que cualguier color, incluso el
de resonancia mds débil, suena con
Jfuerza y precisién.»

I. Los términos «insonoro», «re-
sonancia», «suena»: ;de qué otra ac-
tividad artistica han sido tomados
por Kandinsky? Cita algin color de
«resonancia débil», y de «fuerte».

2. Clasificacién (1-10).

)

J

N.° 2 (7 de) Catflogo): «Estrechamente rodea-
dos»., 1926. Oleo sobre lienzo. 100 X 64 cm.
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posee, y que otros muchos han no-
tado cuando dicen «me parece agre-
sivon, «es tremendamente profundo...
misterioso, y a la vez como si tuviera
algo que decir...». Por otro lado, su
vida interior, su movimiento es cap-
tado muy bien en la siguiente frase:
«Es curioso observar que toda la se-
rie de piezas que componen el cua-
dro, a veces dan la sensaci6n de es-
tar surgiendo de ese hueco inmenso
dei circulo negro y otros, por el con-
trario, parecen hundirse sin remisién
dentro del mismo».

Por lo demas, la relacién color-
forma fue muy bien comprendida y
expresada, asi como las distintas con-
notaciones de las formas geométricas.
Véase, por ejemplo: «Cualquier for-
ma abstracta, s6lo por la predomi-
nancia en ella de unos determinados
elementos curvos o rectos, ya indica,
ya transmite algo...

Otro explicara lucidamente: «Creo
que lo que el pintor quiere decir con
esta frase es que la forma y el color
estan relacionados entre si y que la
forma da un sentido concreto al color
que se enmarca en ella, porque posee,

considerados como ente espiritual y
abstracto, un sonido interno o, lo
que es lo mismo, unas cualidades pe-
culiarisimas que actiian sobre el colom.

La distinta resonancia de los colo-
res es bien comprendida asi como su
efecto sobre la sensibilidad. En rela-
cién al cuadro 4 alguien escribira:
«El rojo influye mucho sobre el es-
pectador»; y en general lo ven apa-
sionado, pero s6lo unos pocos, dolo-
roso, como a Kandinsky. Las rayas
de colores claros que lo atraviesan les
parecen «relajantes», ya que ateniian
la fuerza y .el vigor del rojo y la
tensidon que produce. Sirven —<creen—
para apaciguar y sosegar frente a la
excitacibn que éste” transmite. En
cuanto al cuadro 3, el ultimo clasi-
ficado, no debe ser ajeno el que lo
encuentren menos serio, mas «frivo-
lo», especie de «juego alegre».

Por ultimo, el nimero S, que ha-
bian de describir sin tener ningun tex-
to, merecié comentarios como el si-
guiente: «En este cuadro destacan al-
gunos motivos tipicos de Kandinsky,
como son el circulo, las figuras geo-
métricas, los colores rojo y negro...

4. «Forma roja». Afio 1938

«El color rojo puede provocar una

\.

vibracién anlmica parecida a la de

una llama, ya que el rojo es el color
de la llama. El rojo cdlido es exci-
tante, hasta el punto de que puede
ser doloroso, quizd por su parecido
con la sangre. El color en este caso
recuerda otro agente fisico que inevi-
tablemente tiene un efecto penoso
sobre el alma».

1. ;Te produce el rojo esa misma
impresién? ;Qué otras en caso con-
trario? Siguiendo la opinién del pin-
tor (rojo=excitacion =dolor) ;qué
papel jugardn de cara a la sensibili-
dad del espectador las rayas aziil pali-
do, amarillo, etc., intercaladas?

2. Clasificacién (1-10).

5. «Dos, etc.». Aiio 1937
1. Clasificacién (1-10).

QN." 4 (27 del Catdlogo): «Forma roja», 193, .

Oleo sobre lienzo. 82 % 60 cm. ‘

2. Comenta este cuadro. ;Hay en
él motivos tipicos de Kandinsky!
¢ Qué colores emplea y con qué po-
sible objeto? ;Ves en él alguna orgo-
nizacién...?
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el rojo con la finalidad de destacar,
impresionar, excitar al espectador pa-
ra que fije su atencion en él... Me
ha parecido un cuadro contradicto-
rio, pues mientras que me ha dado
una sensacién de oposicién, encontra-
ba por otro lado que ambos etcéte-
ras se relacionaban entre si, pues
existian una serie de formas comunes,

y estructurales semejantes a ambos:

mundos ‘como tratando de establecer
un contacto entre ellos.»

Y otro alumno, que insiste en que
es el que menos ha «entendido», con-
tradice esta afirmacién comentandolo
asi:«Simplemente me he dado cuenta
de su clara divisién en dos partes,
ambas en contraposicién mutua, sien-
do como la cara y la cruz juntas en
una misma cara del plano. Estoy se-
guro de que si yo hubiera sido capaz
de comprender ‘una sola de las par-
tes, rapidamente habria podido en-
tender también la otra, puesto que
seria lo ‘contrario..., pero también me
he percatado de que en ambas par-
tes se incluyen algunos pequefios ras-
gos, algunas leves pinceladas que corres-
ponden a la otra analoga del cuadro...»

La postura en parte «racional» que
traduce esta explicacién no deja lugar
a dudas, sin embargo, sobre el certe-
ro instinto que el cuadro ha sabido
despertar. Y es que la vista habia
demostrado, creemos, la posibilidad e
incluso la facilidad de reaccién ante
la obra de arte de los alumnos, muy
capaces de ‘dejar a ésta manifestarse
a través de una sensibilidad, de una
emotividad no dormida aln total-
mente, y que sblo hace falta desper-
tar. De los sesenta, sélo uno mani-
festd no «captar» a Kandinsky y s6lo
otra sigui6 buscando «parecidos».
Pero la mayoria habia comprendido
muy bien aquella frase del, pintor:
«Quien contempla una obra de arte,
conversa en cierto modo con el artis-
ta por medio del lenguaje del almax.
La fuerza de ese lenguaje, la profun-
didad de dicha conversacidn traduci- .
da en la oleada de impresiones y sen-
saciones descritas, era sin duda lo
que sorprendia a una alumna que me
decia dias después: «Nunca-imaginé

. que podria escribir tanto, que se me

ocurririan tantas cosas delante de un
cuadro abstracto».

N.° 5 (26 del Catdlogo): «Dos, etc...», 1937. Oleo sobre lenzo. 89 x 116 cm.
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ENCUESTA ENTRE ESCOLARES
SOBRE LA EXPOSICION
DE ARTE CONTEMPORANEO

M  Responden 324 nifios que visitaron la
muestra en Valladolid ‘

Aproximadamente tres de cada cuatro escolares, procedentes de cole-
gios de Valladolid, no habian visitado con anterioridad una exposicién
de arte contempordneo, segun se deduce de una encuesta realizada
recientemente entre una muestra de 324 nifios, visitantes de la Fxposicién
«Arte Espafol Contemporéneo» de la Fundacién Juan March en el Museo
Nacional de Escultura de Valladolid, donde se exhibié del 22 de febrero al

22 de marzo pasados.

Preguntados por cual era la obra
que mas les habia gustado de entre
las 27 expuestas, pertenecientes a otros
tantos artistas espafioles, mas de la
mitad escogi6d el cuadro Sanlicar de
Barrameda, de Carmen Laffén; al
que siguieron, en orden de preferen-
cia, el 6leo sobre lienzo de Antonio
Lépez Garcia titulado Figuras en una
casa y la escultura de Eusebio Sem-
pere, Columna.

En relacién con el conocimiento
por los nifios de los artistas represen-
tados en la muestra, 25 de los 324
declararon no conocer a ninguno de
ellos.- Joan Miré resulté ser el méas
conocido por casi la totalidad de los
nifios, seguido de Antonio Saura y de
Antoni Tapies.

EN OVIEDO
Y SANTANDER

Los 27 pintores y escultores repre-
sentados en la Exposicién de Arte
Espaiol Contemporineo que exhibe

con caracter itinerante la Fundacion
por diversas ciudades espafolas, en
colaboracién con entidades locales,
son los siguientes: Antonio Clavé,
Modesto Cuixart, Martin Chirino,
Francisco Farreras, Luis Feito, Ama-
deo. Gabino, Juan Genovés, Julio
Gonzilez, José Guerrero, Josep Gui-
novart, Carmen Laffén, Antonio L6-
pez Garcia, Julio Lopez Hernandez,

‘Manuel Millares, Joan Mir6, Manuel

Mompéd, Lucio Mufioz, Pablo Pala-
zuelo, Joan Pong¢, Manuel Rivera,
Gerardo Rueda, Antonio Saura, Eu-
sebio Sempere, Pablo Serrano, Anto-
ni Tapies, Gustavo Torner y Fernan- .
do Zébbel. .
Esta exposicion se ofrecera du-
rante la primera quincena de ju-
lio en Oviedo, en el Museo de Be-
llas Artes de Asturias (Palacio Ve-
larde), para pasar posteriormente a
Santander donde se exhibira desde el
17 de julio y durante el mes de agos-
to, en la Fundacion Botin, organizada
en colaboracion con esta institucién.




| cursos universitarios|

«EL INTELECTUAL Y LA POLITICA:
TRES DECADAS ESPANOLAS

(1909-1939)»

B Conferencias de Juan Marichal, profesor
de la Universidad de Harvard

«La guerra espaiiola de 1936-1939
no fue, como se empeiia en ver gran
parte de nuestra historiografia, a la
vez masoquista y provinciana, un he-
cho histérico peculiar de nuestro
pals, sino uma triigica sincronia de
Espaiia con la historia universal. Es
mas, la historia de la guerra de Espa-
iia estd ain por escnibir, y solo lo
podrfin hacer los espaiioles que miren
més allé del Pirineo». Asf ve el pro-
fesor de la Universidad de Harvard
Juan Marichal nuestra guerra civil,
altimo eslab6n de las tres décadas
(1909-1939) que analiz6 en la Funda-
ci6bn Juan March, del 8 al 22 de mayo
en un curso titulado «El intelectual y
la politica: tres décadas espaiiolas».
Ofrecemos a continuacién un extrac-
to de las cuatro lecciones.

LA RECUPERACION
INTELECTUAL DEL _
LIBERALISMO ESPANOL
(1909-1923)

principios de este siglo se inicié

en Espaia un esfuerzo colecti-
vo, considerable y consistente, para
dirigir la atencién intelectual de los
espanoles allende el Pirineo. Este
proposito se realizé, llegando asi a
ser Espafla en las décadas 1916-1936
uno de los paises periféricos europeos
menos marginales, culturalmente ha-
blando. Si la historia intelectual es-
pafiola es en los cuatro siglos 1492-
1898 una historia centrada en los te-
mas puramente nacionales de cada
época, en cambio en el siglo XX es-
ta presente en el mundo, con algunas
figuras de wverdadera significacién
universal: porque no seria una arbi-
trariedad espafolista decir que EI
sentimiento trdgico de la vida, de
Unamuno, y La rebelién de las ma-
sas, de Ortega y Gasset, quedaran en
la cultura occidental como dos de los
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JUAN MARICHAL, nacido en Santa
Cruz de Tenerife en 1922, hubo de in-
terrumpir sus estudios en Espaia a causa
de la guerra civil, prosiguiéndolos en
Francia, Marruecos, México y Princeton,
donde se doctora en 1949. Profesor de
Lengua y Literatura Roménicas en la Uni-
versidad de Harvard, Marichal fue disci-
pulo de Américo Castro y ha abordado
e/ estudio del ensayismo espafol y sus
ramificaciones ideolbgicas desde el Rena-
cimiento hasta Ortega y su generacién.
Ademds de trabajos en revistas america-
nas y europeas, es autor de «lLa voluntad

de estilon; de ediciones péstumas de la -

obra de Pedro Salinas; de fa edicién de las
Obras Completas de Manuel Azafia (en
cuatro tomos) y de «El nuevo pensamien-
to politico espafiol».

libros mas fielmente representativos
del pensamiento europeo de la prime-
ra-mitad del siglo XX.

Esto es, en 1898 empezé el floreci-
miento cultural espafiol. Pero los in-
telectuales espafoles del temprano si- .
glo XX no abandonaron las preocu-
paciones nacionales seculares; es mas,
quizi fueron ellos mismos los mas de-
cididamente orientados a ahondar en
temas nacionales y a tratar de modi-
ficar la vida colectiva espafiola. Se
origin6 asi un drama histérico co-
lectivo no desprovisto, por otra par-



te, de significacién ‘transnacional.
Porque este drama tiene una tragica
claridad que quizas no han tenido los
de otras culturas y paises de mayo-
res complejidades sociales, econ6mi-
cas y politicas. Este drama. lo re-
present6 la generacién de 1914, la
generacion intelectual mas importan-
te de toda la historia espaiiola: la de
Ortega y Azafla, Pérez de Ayala,
Ameérico Castro, Gregorio Maraiién,
Pedro Salinas, Guillén, Juan Negrin
y tantos hombres mas. Es, en verdad,
un drama de corte clasico con cinco
jornadas y con una misma impulsién:
la de europeizar la vida politica es-
paitola.

No se puede omitir completamente
la década 1898-1909, ya que la gene-
racion de 1914 se vio marcada por
1898. En Unamuno esti el punto de
partida del hilo central de las accio-
nes e ideas de los intelectuales que le
siguen cronolégicamente. ‘El inici6 lo
que podemos llamar recuperacién li-
beral, tratando de dar al liberalismo
espafiol consistencia ideolégica e im-
pulsién ética.

En 1909, ailo de la Semana Tra-
gica de Barcelona, la generacion de
Ortega entra en la politica espaiiola
COmo un grupo nuevo claramente de-
finido; y en el otoflo de 1913 cons-

cando sin premeditacion, la verdad»,
decia Ortega. Para él, el balance de
la accién politica de los intelectuales

‘espafioles era doblemente negativo,

tituyen un nuevo tipo de organi-

zacibn politica, la Liga de Educa-
cion Politica Espaiiola, en cuyo ma-
nifiesto, dado a conocer en octubre
de ese afio, se mantiene que no se
puede identificar el liberalismo con
ninguna forma del Estado. Para Or-
tega y demds firmantes del manifies-
to, ninguno de los partidos politicos
existentes en 1913 en Espaia era el
vehiculo apropiado para las aspira-
ciones de su generacion. Ortega pedia
una recuperacién liberal opuesta a la
estatista de Unamuno. A través del
semanario Espafla, que se inicia en
enero de 1915 dirigido por el propio
Ortega, se ofrece una doctrina del
‘anti-estatismo, contribuyendo a lo
que él llamaba «la organizaci6on de
los espafioles frente al Estado espa-
flol». De ahi que Ortega pidiera al
Partido Reformista, constituido dos
aflos antes, que era indispensable
marcar tajantemente su distancia res-
pecto al Partido Liberal. Mas tarde,
en 1922, en un articulo publicado en
Espafa, y ante el evidente atraso po-
litico del pais, Ortega se dirigira a los
intelectuales espafioles con un mensa-
je que es, sin duda, el-eco espaiiol
de la campaiia de Gide en favor de
la «desmovilizacién de la inteligen-
cian. «El intelectual s6lo puede ser
util como intelectual, esto es, bus-
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para la politica y para la cultura.

En 1923, al tomar el poder guber-
namental el general Primo de Rivera,
empezaba una nueva fase de la his-
toria intelectual y politica de la ge-
neraciéon de 1914, que duraria hasta
1930, o mas propiamente hasta la
proclamacién de la Segunda Republi-
ca, el 14 de abril de 1931. En esos
ocho aflos de la dictadura, Unamu-
no, en el exilio desde 1924, seria el
paradigma de la protesta liberal y
en Madrid la voz de Manuel Azafla
—entonces mas literaria” que politi-
ca— empezaria a afirmarse propo-
niendo una nueva meta para la recu-
peracién liberal espafiola.

LA RESONANCIA POLITICA
DE LA LITERATURA
(1923-1931)

Dentro de esta época transitiva de
la jornada. 1923-31, la figura expo-
nente de ‘un cambio histérico es la
personalidad literaria y politica de
Manuel Azafia, cuya vida estd muy
unida a la historia de la Castilla li-
beral. Decidido partidario de Francia
en la Primera Guerra Mundial, Aza-
fla fue secretario del Ateneo de Ma-
drid entre 1913 y 1920 y, en dos oca-
siones, en 1918 y en 1923, fue, ade-
mas, candidato a diputado por el
Partido Reformista en la provincia de -
Toledo.

Entre 1909 y 1923 Azaila oscilo en-
tre la vida intelectual y la politica.
En la primavera de 1920 dimiti$ de
su cargo de secretario de la Junta
Directiva del Ateneo e inici6 la publi-
cacion de una revista literaria, La
Pluma; en 1923 se encargd de la di-
reccion del semanario Espada. En el
verano de este afio tenia aiun Aczafia
esperanza de un cambio politico de
importancia, pero el 13 de septiembre
de 1923 cerr6 esa posibilidad y Aza-
fna se dio de baja en el Partido Re-
formista, por no haber protestado es-
te partido contra el fin de la Mo-
narquia constitucional y parlamenta-
ria. Y, pese a la censura, siguié Aza-
na expresando su pensamiento poli-
tico, en clara y tajante oposicion al
llamado Directorio militar.

La fase de 1924-1927 de la biogra-
fia de Azana fue, sobre todo, litera-
ria. Volvié a su novela E! jardin de
los frailes y se dedicé intensamente
al estudio de la obra y figura de
Juan Valera. Sentia entonces que la



actividad literaria era quizds su ver-
dadera vocacién. Recordemos que el
12 de mayo de 1926 se le otorgd el
Premio Nacional de Literatura por su
libro sobre Valera, entonces inédito;
y que en 1927 El jardin de los frai-
les fue acogido con reseflas y articu-
los muy elogiosos en la prensa madri-
lefia. -
. Por otra parte, no habia dejado
Azafa de participar en la actividad
mas 0 menos conspiratoria de la lla-
mada Alianza Republicana; y ademas
su creciente importancia literaria era
también un factor politico en su fa-
vor. De este modo, al reanudarse la
vida politica espaiiola tras la renuncia
del general Primo de Rivera el 28 de
enero de 1930, cuando a los pocos
dias regres6 de su exilio Unamuno,
Azafa y los profesores José Giral y
Marti Jara le fueron a visitar a Sala-
manca en nombre de la Alianza Re-
publicana. El 11.de febrero —ani-
versario de la Primera Repiblica—
dicha organizacién celebré un ban-
quete en Madrid, en el que pronun-
ci6 Azafa su primer discurso poli-
tico con trascendencia nacional. El
18 de junio es elegido Presidente del
Ateneo de Madrid y el 29 de septiem:
bre fue uno de los principales orado-
res en el gran mitin republicano de
la Plaza de Toros de Madrid. En esa
ocasion resumié su pensamiento po-
litico de muchos aifios, pidiendo que
el Estado espaflol se reorganizara,
dando paso a una repiblica «burgue-
sa y parlamentaria» que afirmara an-
te todo la libertad de conciencia.
Poco después los sucesos militares
de Jaca y las variadas consecuencias
politicas que determinaron, genera-
ron un estado de &nimo nacional que
condujo finalmente a la proclama-
ciébn de la Segunda Repiiblica, el 14
de abril de 1931, fecha con la que se
inicia la tercera jornada 1931-1936
de estas tres décadas espafiolas que
estamos analizando, y en la que Ma-
nuel Azafla tendri el papel principal.

LA PLENITUD DE UNA
GENERACION INTELECTUAL
(1931-1936)

El periodo comprendido entre 1931
y 1936 se inicié con un episodio ver-
daderamente excepcional en la histo-
ria de Espafna: porque la proclama-
cién de la Segunda Repiiblica, mas
que un cambio de régimen politico,
fue la culminacién de un cuarto de
siglo de incorporacién intelectual es-
pafiola a la cultura europea contem-
poranea. La Primera Republica de
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1873 habia sido la consecuencia ins-
titucional de la llamada «Revolucién
del 68». Los cinco aflos 1868-73 ha-
bian représentado un considerable es-
fuerzo de incorporacién politica a la
Europa coetanea, pero no podria de-
cirse que las figuras intelectuales ins-
piradoras de tal esfuerzo —Sanz del
Rio, por ejemplo— fueran equivalen-
tes en significacién transnacional a
Cajal, a Unamuno, a Menéndez Pi-
dal, a Ortega, a Marafién y a otras
figuras de la Espafla de 1931. Y aun-
que se haya exagerado simbolicamen-
te el papel politico de los profesores
universitarios en el régimen espaifiol
de 1931, no seria una arbitrariedad
decir que la Segunda Republica —en
la jornada de 1931-36— constituy6
un estado de 4&nimo colectivo muy
expresivo de las aspiraciones y desig-
nios de la generacién intelectual de
1914, la de Ortega y Azaiia.

No dejé6 de verse —fuera de Es-
pafla— a la Segunda Repiblica como
una «republica de intelectuales»: el
Presidente del Consejo Nacional,
Manuel Azafa, era, después de todo,
un escritor cuyo ascenso al poder gu-
bernamental habia sido determinado,
en gran medida, por su personalidad
literaria. Azafia era estrictamente lo-
que Unamuno llamaba «un hombre
de diario» y no seria aventurado de-
cir que su singularidad histérica fue
en buena parte la de haberlo sido.

Es maés, el tema central del pensa-
miento politico de Azaila fue como
un compendio de la actitud .de su ge-
neracién ante Espafia y su historia:
«rectificar lo tradicional por lo racio--
nal». La «razén creadora» de Azafia
—muy semejante a la razén histdrica
de Ortega— podia ser un instrumento
de integracién nacional. Y asi, segun
Azafia, podria el liberalismo, a la vez
racionalista y tradicionalista, realizar
una politica equilibrada que él llama-
ba «via media»; de hecho podria
mantenerse que los intelectuales libe-
rales han sido, como Azafa sostenia,
esencialmente mediadores.

En el afio 1934 empezaria el gran
drama de su biografia politica cuan-
do, tras verse perseguido y humillado
por el Gobierno de la Segunda Repu-
blica en el otoflo de ese afio, se con-
vertiria en el simbolo politico admira-
do y seguido por una gran parte de la
nacién. En 1935 Azafia fue, sin duda,
un politico espaiiol de masas sin ha-
bérselo propuesto. Aunque el otofio
triunfal de Azaifia —el de 1935-, cuan-
do inmensas multitudes espafiolas.
acuden a sus discursos, es también
vivido por €] con sentimiento agorero
de terribles tragedias venideras; sen-



timiento que va a crecer. en las horas
de triunfo de febrero de 1936, cuan-
do se esforzard en pedir a los espa-
fioles que no repitan el pasado. Y
por fin, el verano de 1936 —el tajo
de 1936, como lo ha llamado Fran-
cisco Ayala— corté para siempre el
designio espafiol de Azafla. La vio-
lencia casi geoldgica de la historia
universal irrumpié ese verano en Es-
paiia.

LA VIOLENCIA DE LA
HISTORIA (1936-1939)

La cuarta jornada de las tres dé-
cadas consideradas aqui corresponde
cronoldgicamente a los tres afios mas
violentos —y mas sangrientos— de
toda la historia de Espafia, 1936-1939.
Porque, sin duda alguna, la guerra
espaiiola de 1936-39 fue aun mas
excepcional —como episodio hist6ri-
co espailol— que la proclamacién de
la Segunda Republica en 1931. Si
esta %echa representa la culmina-
cion politica del esfuerzo de sin-
cronia cultural que habia caracte-
rizado a la generacion de 1914, la
alegria colectiva de sentirse los espa-
floles dentro de la historia europea
moderna, 1936 fue, en cambio, una
tragica sincronia de Espaila con la
historia universal. Porque la guerra
de 1936-1939 difiere sustancialmente
de las guerras internas espaiolas del
siglo XIX. Aquéllas —mas regionales
que nacionales en su extension terri-
torial— fueron, digamos, espafiola-
das bélicas. La guerra de 1936-1939
no fue, en cambio, un acontecimien-
to historico espaiol aislante: con esa
guerra penetré en la peninsula, vio-
lenta y atrozmente, la historia univer-
sal de la siniestra década iniciada en
1933, con la destruccién de la prodi-
giosa cultura alemana por los nuevos
barbaros, surgidos dentro de la pro-
pia Europa liberal.

Y quisiera sefalar que en estos ul-
timos afios se estd produciendo en
Espafa algo que podriamos llamar
«encerramiento historiografico» de la
guerra espafola de 1936-1939. Esto
es, el ansia extraordinaria de conoci-
miento histérico de su propio pasa-
do, mostrada por el pueblo espaiol
en los ultimos aflos, ha sido aprove-
chada por un nUmero elevado de
pseudohistoriadores para acentuar en
sus relatos los rasgos y hechos su-
puestamente peculiares de aquella
guerra y de Espafia misma. Y al ver
esa bibliografia —a la vez masoquista
y provinciana— asi como la de los
especialistas universitarios de otros

paises que parecen complacerse en
mantener la vieja imagen romdntica
de la Espafla pintoresca y extremosa,
siento una profunda pena y me aven-
turo a decir que la historia de la gue-
rra de Espaila estd aun por escribir;
y que so6lo la podran escribir, con el
rigor que exige la cuantia de la san-
gre derramada, los espafoles que mi-
ren constantemente mas alla del Pi-
rineo.

El carécter excepcional de la gue-
rra de 1936-1939 fue el principal fac-
tor determinante del contraste en las
conductas de los hombres mas repre-
sentativos de la generacion intelectual
de 1914: un grupo considerable de
ellos —Ortega, Marafién, Pérez de
Ayala, Américo Castro, Salvador de
Madariaga— no sintieron la enormi-
dad de la irrupcion de la historia uni-
versal en tierra espafiola. Habian
querido —y logrado— universalizar
la cultura espaiiola; mas la guerra
canceld las tareas universalizadoras
de aquellos intelectuales. Y ellos la
vieron asi como un resurgimiento de
la Espafla anacrénica, resistente al
cambio histérico. Es mads, la inicia-
cién de la guerra determind, en los

" hombres aludidos de la generacién de
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1914, un agudisimo sentimiento de
culpabilidad, _ A

En el grupo més joven de la gene-
racién de 1914 —o sea los nacidos
entre 1890 y 1895— hubo, en cam-
bio, una actitud muy distinta, y par-
ticularmente entre los cientificos y al-
gunos meédicos. Asi se observa um
contraste marcado entre los intelec-
tuales literarios y los intelectuales -
cientificos ante el terrible episodio de
la guerra de 1936-1939. El contraste
entre Manuel Azafla y Juan Negrin
fue, ante todo, el contraste de las dos
culturas, la literaria y la cientifica.
Azana vio la guerra como la reitera-
cidn de pasadas y repetidas contien-
das peculiares espafiolas —como la
consecuencia de un tragico .sino his-
torico espaflol— mientras que Juan
Negrin la vio y vivié como una ma-
nifestacién en tierra espaflola del de-
rrumbe de la Europa liberal, aterra-
da y minada por sus enemigos.

En contraste con Azafia —quien
dejé abundantes claves de su biogra-
fia intelectual— Juan. Negrin las vel6
cuidadosamente.

Juan Negrin naci6 el 13 de febrero
de 1892, en las Palmas de Gran Ca-
naria. Tras completar precozmente
el bachillerato march6 a Alemania
para cursar estudios universitarios; y
tras obtener el grado de Doctor en
Medicina en Leipzig, en agosto de
1912, se incorporé al profesorado



del Instituto de Fisiologia de aquella
Universidad. ’

Al empezar la guerra europea Juan
Negrin regresd a su pais, instalAndo-
se finalmente en Madrid donde, con
la ayuda de Cajal, gan6 la cétedra
de Fisiologia en la Universidad de
Madrid. En 1923 fue nombrado Se-
cretario de la Facultad de Medicina
y en 1927, secretario de la Junta
Constructora de la Ciudad Universi-
taria de Madrid. Los primeros traba-
jos se iniciaron en 1929, pocas se-
manas después del ingreso de Juan
Negrin en el Partido Socialista. Se-
gan Negrin, éste era el unico parti-
do «realmente republicano que existe
hoy en Espafla», razén por la que se
adhirié a él, como él mismo afirmé.
De ahi que mantengo que Negrin
veia en el Partido Socialista, mas que
un partido de clase, un instrumento
de modernizacién de la vida colecti-
va espailola. De todos modos, recor-
demos que algunos prominentes so-
cialistas —como don Juli4dn Bestei-
ro— no querian entonces asociar a
su partido con los republicanos: y
puede suponerse que Juan Negrin es-
taba mis cerca de Indalecio Prieto,
el socialista asociado a los republi-
canos.

Fue también entonces cuando Juan
Negrin public6. en E! Socialista el
Gnico articulo suyo de cardcter no
cientifico aparecido antes de 1936:
«La democratizacién de la Universi-
dad», en el que expresaba su aspira-

ciébn a que la Universidad espailola
facilitara el ingreso de alumnos pro-
cedentes de la clase trabajadora, y
que asi quedaria quebrantado «tanto
narcisismo infecundo».

Cuando el 4 de septiembre de 1936
fue nombrado Ministro de Hacienda
—al incorporarse los socialistas al go-
bierno republicano en forma visible-
mente dominadora, bajo la Presiden-
cia de Francisco Largo Caballero—
Negrin declar6 que tal gobierno iba
a ser muy mal visto en los paises
democraticos y que, en verdad, equi-
valia a dar una importante victoria
militar al adversario. Pero, por su-
puesto, el doctor Negrin se entregd
a sus tareas de gobierno con toda la
energia que le distinguia. Fue preci-
samente la extraordinaria eficacia de
Negrin en Hacienda lo que llevd al
Presidente Azafa a confiarle la jefa-
tura del gobierno republicano tras la
crisis de principios de mayo de 1937.

Hay numerosos testimonios de Ne-
grin que expresan muy claramente co-
mo él se veia a si mismo como un
resoluto defensor de su pais, mas con
una muy amplia perspectiva europea.
Esto es, el problema espafiol habia
de situarse dentro del problema euro-
peo, dentro de lo que él llamaria po-
co mas tarde «la guerra de Europa»:
y la guerra espafiola era solamente la
primera batalla de esa guerra, de esa
terrible guerra que él veia ya en el fu-
turo préximo.

Juan Marichal, tras la iltima leccién de su curso sobre «El intelectual y la politican, conversa
con el profesor Severo Ochoa.



BIBLIOTECA DE TEATRO
ESPANOL DEL SIGLO XX

B Nuevas adquisiciones de documentacion

Un nuevo y variado material documental integrado por 31 programas
de mano de teatros nacionales y extranjeros, propaganda de peliculas,
invitaciones, programas y textos de conferencias, criticas aparecidas en la
prensa, etc., del dramaturgo espafiol Jaime Salom ha sido donado recien-
temente por el propio autor a la Biblioteca de Teatro Espafiol del Siglo XX
de la Fundacion Juan March que, con sus diversas secciones —textos y
obras criticas, fotografias y bocetos de figurines y decorados, archivo
sonoro de discos y grabaciones y otro material documental— sigue preo-
cupdndose de reunir todo el material posible sobre nuestro teatro contem-
pordneo, con objeto de poner a disposicidn del profesional, del investiga-
dor o del aficionado los medios para un mayor conocimiento del panorama
de la escena espaRola del presente siglo.

Sobre el teatro de Jaime Salom ha-
bia ya en la Biblioteca de Teatro de
esta institucion un fondo documental
compuesto por antologias, obras
sueltas, fotografias de diversas repre-
sentaciones, encuestas y textos criti-
cos de diversas publicaciones; que se
ve ahora notablemente incrementado
gracias a esta donacién del dramatur-
go espaiol.

Asimismo se han recibido diversos
carteles, programas y otro material
del Aula de Teatro de la Universi-
dad de Valladolid que desde 1976 vie-
ne funcionando en esta capital bajo
la direccién de Juan Antonio Quin-
tana con caracter de centro de inves-
tigacion y formacioén dramaética.

DIVERSO MATERIAL SONORO
Y GRAFICO

Actualmente en este fondo teatral
de la Biblioteca de la Fundacién, que
cuenta con mas de 20.000 volumenes,
2.500 fotografias, 98 cassettes y otro
material diverso, hay unos 130 inédi-
tos pertenecientes a 24 autores. Otros
apartados de interés son las coleccio-
nes periédicas de teatro, que se publi-
caron entre 1916 y 1953; el archivo
sonoro con las voces de las principa-
les figuras de la escena espafiola en
sus diversas modalidades y géneros;
mas de 300 fotografias de bocetos de
figurines y- decorados de Francisco
Nieva, realizados en distintas épocas
para una veintena de obras teatrales
de diversos autores; y los libros de re-
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cuerdos y memorias de diversas figu-
ras relacionadas con la escena espa-
flola contemporéinea, de gran interés
biografico y sociolégico para el inte-
resado por el tema.

Otro aspecto recogido por este fon-
do teatral es el relativo a la declama-
cién e interpretacion, del que se ofre-
cen libros, articulos, discursos, etc.,
entre ellos algunos raros y curiosos,
que ilustran cémo ha sido este arte
en las distintas épocas. Y de interés
para el estudioso de la historia del
teatro espafiol es, asimismo, el mate-
rial relativo a locales escénicos -de
Madrid, que abarca desde planos y di-
bujos de los mismos hasta fotogra-
fias que reflejan distintos aspectos y
acontecimientos tales como la inau-
guracion, en 1875, del Teatro de la
Comedia, el incendio del Teatro No-
vedades (1928) o la reforma del Tea-
tro de la Zarzuela, en 1934; pasando
por diversas obras que constituyen
fuentes valiosas para el conocimiento
de la historia de dichos locales, de las
cuales la mis antigua es el libro de
Manuel Gonzdlez Araco, El Teatro
Real por dentro, editado en Madrid
en 1898.

La Biblioteca de Teatro Espa-
iiol del siglo XX de la Fundacién
Juan March estard abierta al pa-
blico, durante el mes de julio, to-
dos los dias de 9 a 2; perma-
neciendo cerrada, como toda la
Fundacién, durante el mes de
agosto.




|estudios e investigaciones |

LA CORONA DE ARAGON EN EL
MEDITERRANEO MEDIEVAL

B Investigacion del profes'or Lalinde Abadia
realizada por encargo de la Fundacién

La Fundacién Juan March ha patrocinado el estudio sobre «La Corona
de Aragon en el Mediterréneo medieval (1229-1479)» llevado a cabo,
por encargo de la propia Fundacién, por Jesus Lalinde Abadia, ca-
tedrdtico de Historia del Derecho en la Universidad de Zaragoza,
y editado por la Institucién «Fernando el Catélico» del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, de la citada capital.

Dicho estudio pretende ofrecer una sintesis o vision unitaria de la ex-
pansién mediterrénea de la Corona de Aragdn, sin otra limitacién que
la acotacién a la forma politica que se puede calificar de «medieval»,
con lo que la accidn se inicia en 1229, aflo de la conquista de Mallorca,
y se cierra en 1479, cuando se unen las Coronas de Aragén y Castilla.

Por otra parte, el
concepto de «medite-
rraneo» se aplica a tie-
rras insulares, como
Mallorca, Sicilia, Cér-

HUATCORONAYDEJARAGON
= ENEE {EDITERRANEQ,
MEDIEVAL (IZZ9-I479

determinan la expan-
sion mediterranea de
la Corona de Aragbdn
son la reconquista de
Mallorca, la conquista

cega y Cerdefia, 0 a gy 1) ‘.wg_-\@;;% gibelina de Sicilia, la
tierras continentales, § . VA ocupacioén gitelfa de
pero exteriores a los li- 94 Cerdefia y el fracaso
mites hispanicos, co- ; de Cércega, el inter-

mo Africa del Norte,
Grecia o Napoles. En
cuanto a la historio-
grafia sobre el tema, el
autor seilala que la ex-
pansién mediterranea
de la Corona de Ara-
gdn es estudiada, so-
bre todo, por italianos
y espafloles en su condicion de des-
cendientes de ocupados y ocupantes,
acompailandoles los franceses en
cuanto descendientes de los principa-
les rivales de los espaiicles y, final-
mente, los alemanes y anglosajones
en su condicion de hispanistas.

El libro se divide en capitulos que
se corresponden con la estructura y
16gica internas de la investigacion des-
arrollada; esto es, partiendo de la
exposicion de los hechos se analizan
sus causas y los instrumentos de la ci-
tada expansion y, finalmente, se estu-
dian las derivaciones de la misma en
los distintos ambitos sociales, econ6-
micos, politicos y culturales.

Los hechos que, a juicio del autor,
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vencionismo mercena-
rio en Grecia, el pro-
tectorado religioso-
mercantil en el Medi-
terraneo musulman y
la herencia adoptiva
de Napoles.

Como causas se es-
tudian el abuso ideold-.
gico giielfo —esto es, la aplicacion
desmedida del prestigio espiritual_pa-
ra fines temporales por parte del
Pontificado—, la ambicién dinastica
de las Casas reales de Barcelona y
de los Trastamara, la codicia de la
burguesia mercantil catalana, el egois-
mo de la nobleza catalano-aragonesa
y la financiacién real y estamental
—ésta, en dinero o en servicios— de
las aventuras suscitadas por las ambi-
ciones dindsticas.

En cuanto a los instrumentos de la
expansion, seflala-el autor en primer
lugar la idoneidad que ofrece la Co-
rona de Aragén a causa de su flexi-
bilidad y de su pluralismo politicos.
A ella se afiaden: el feudalismo como




estructura politico-social, utilizada en
Europa, tanto para regular las rela-
ciones internacionales como las in-
ternas; el parlamentarismo estamental
como férmula de gobierno, en virtud
del cual el poder se ejerce, de una
parte, por el rey y sus oficiales y, de
otra, por el reino dividido en esta-
mentos y grupos sociales con repre-
sentantes en asambleas; la variedad,
representacién y desconcentracién
que caracterizaron el sistema de ad-
minijstracion en la Corona de Ara-
gbn; la especializaci6bn de la admi-
nistracién en las funciones militar,
judicial, burocratica, patrimonial o
fiscal y politica; el municipio como
unidad de la administracién interior;
el consulado maritimo, como impul-
sor del comercio internacional; la em-
bajada no permanente (representa-
ciones nacionales para negociar asun-
tos concretos), como base de las rela-
ciones diplomaticas; la familia, como
célula de la estructura juridico-social;
el mercenariado, que signific6 un ins-
trumento complementario de la gue-
rra terrestre; y el «corso» que vino a
ser un reflejo del mercenariado en el
mar.

EFECTOS DE LA EXPANSION

Como efectos o derivaciones de la
expansién de la Corona de Aragén,
se investigan el incremento de la na-
vegacion y de la construccién de todo
tipo de naves, desde la galera hasta
las embarcaciones menores que nave-
gan por todas las zonas, y la expan-
sién del comercio que recae sobre to-
do en las «mercancias» o bienes de
produccién y de consumo —agrico-
las, ganaderos, marinos, minerales e
industriales 0 manufacturas— y que
convirtié a Cataluiia en potencia mer-
cantil mediterranea hasta la crisis del
siglo XVI. Otras derivaciones fueron
el apogeo de la esclavitud, que se uti-
liz6 para remediar saldos deficitarios
en la balanza comercial, la discrimi-
nacién nacional (en algunos territo-
rios italianos y griegos), racial (con
los judios) y estamental (nobles y
eclesiasticos frente a cofradias y gre-
mios), y las mutaciones geograficas
que surgieron tanto en la potencia
expansionista como en los paises ob-
jeto de la expansién debido a repo-
blaciébn regia, refugio de exiliados,
crisis econdmicas, colonizacién, gue-
rras y catéstrofes. A todo ello se aila-
den la presién fiscal para mantener
un alto gasto publico en tropas, ofi-
ciales reales, organizacion de flotas,
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etcétera, el desarrollo financiero y las
crisis monetarias del bimetalismo (sis-
tema de moneda en plata y en oro).

LOS INTERCAMBIOS
CULTURALES

7

El capitulo final lo titula el autor
«Los simbolos» y estd dedicado a los
aspectos y vertientes culturales, inter-
cambios culturales en definitiva, de la
expansiéon de la Corona de Aragén
por el mundo mediterraneo medieval.
Tras examinar la extensién del arte
gbtico europeo en sus distintos aspec-
tos —arquitectura, escultura, pintu-
ra— a la que colabor6 eficazmente
la Corona de Aragbn, se exponen el
encuentro del provenzalismo medie-
val —que caracterizaba la cultura ca-
talana— con el humanismo prerrena-
centista, y la expansién politica del
idioma cataldn en Africa, Sicilia,
Cerdefia, Napoles y Grecia. Por otra
parte, se pone de relieve el escaso des-
arrollo cultural habido en los siglos
XII y XVI en el Mediterraneo ara-
goneés, a causa de la inestabilidad po-
litica, que quedé compensado por el
mayor desarrollo que hubo en el siglo
XV, y que se retleja en el aprecio
por los libros, el gusto por las Hu-
manidades y el cuidado por las fies-
tas y espectaculos.

FOMENTO DEL
CONFESIONALISMO

Finalmente, se destaca el fomento
del confesionalismo y de la moral re-
presiva, manifestado en la utilizaciébn
de la «cruzada» como factor ideolé-
gico, la proteccién de peregrinacio-
nes, la exaltacién de reliquias, el des-
arrollo del culto, el proselitismo reli-
gioso, los intentos de control del ele-
mento eclesiastico y la aparicion de
movimientos espiritualistas.

El libro se cierra con una ampli-
sima bibliografia, clasificada segun
las zonas de expansién, y varios in-
dices. Por otra parte, cada capitulo
incluye una orientaciébn historio-
grafica.

Jesis Lalinde Abadla, La Corona
de Aragén en el Mediterréneo me-
dieval (1229-1479), Zaragoza, Insti-

tucién «Femando d Catélicoy (CS.IC),

1979, 371 paginas.



GERMINACION DE SEMILLAS
DE ORQUIDEAS ESPANOLAS

B Estudio del profesor Carravedo Fantova

Mediante una beca de la Fundacién Juan March concedida para
estudios sobre «Especies y medios bioldgicos espafioles», Miguel Carravedo
Fantova, Profesor del Instituto Agronémico Mediterréneo de Zaragoza
(Instituto Nacional de Investigaciones Agrarias), ha llevado a cabo una
investigacién sobre germinaciones asimbidticas de semillas de orquldeas

existentes en Espafa.

Si bien las Orquidaceas son la
familia mas numerosa del reino
vegetal, junto con las Compuestas,
pues consta de 500 a 800 géneros
y ‘de 20.000 a 30.000 especies, su
numero es mas bien modesto en
Europa y en particular en Espaiia.
Sin embargo, estan siendo objeto
de un creciente interés por parte
de los investigadores que, por otra
parte, se encuentran con notables
dificultades para su clasificacién,
debidas a la importante subespe-
ciacién y a las abundantes hibri-
daciones interespecificas existentes
en las orquideas. De otro lado,
opina el autor que especies como
las orquideas, altamente especiali-
zadas, de aparente naturaleza cli-
maécica y dependientes del ecosis-
tema en el que se encuentran en-
clavadas, tienen un porvenir ppco
halagilefio- debido a la degrada-
cién constante que esta ejerciendo
el hombre sobre el medio am-
biente. La regresiéon de las orqui-
deas espaiiolas esta principalmente
condicionada por el hombre.

Segin estos planteamientos, en
la Memoria del trabajo se ofre-
ce en primer lugar una informa-
cién actualizada sobre las orqui-
deas silvestres existentes en Espa-
fla, con la distribucién geografi-
ca correspondiente, seftalando las
4reas en que han sido halladas.
Siguiendo . la taxonomia propug-
nada por Sundermann en 1975
para las orquideas europeas, el
autor ha localizado en Espaila,
durante los afios 1976-1979, cua-
renta y cuatro orquideas que se
reparten en dieciocho géneros.

Otro objetivo del trabajo ha
consistido en la obtencién de se-
millas de las orquideas menciona-
das para su siembra y germina-
cién en medios asimbibticos. A es-
te respecto, se ha logrado poner
a germinar en cultivos exénicos
treinta y dos tipos diferentes de
semillas de orquideas —entre es-
pecies, preespecies y subespecies—
con muy variables resultados. En
realidad, opina el autor, la ciencia
no domina todavia la técnica de la
germinacién de las semillas orqui-
deas en los climas templados y
frios. La investigacién actual en el
campo de las orquideas parece es-
tar mas centrada en saber por qué
y debido a qué elementos pros-

pera la planta, que simplemente '_

en hacerla prosperar, sin saber
con certeza las causas. Pero en es-
tos momentos de intensa erosién
genética, quizds lo importante se-
ria poderlas multiplicar como fue-
ra y, posteriormente, averiguar las
causas. Esto contribuiria al menos
a reducir su peligro de extincién.

En esta linea de interés se ha
elaborado, finalmente, un banco
de germoplasma para colaborar a
la conservacién y para intercam-
bios cientificos.

Miguel Carravedo Fantova, In-
troduccién a las orquideas espa-
Aolas y europeas. Ensayos sobre
germinaciones asimbidticas de se-
millas de orquldeas existentes en
Espafia. Beca Espaila 1977. De-
partamento de Biologia. Plan Es-
pecial de Biologia. Memoria apro-
bada el 18-12-79.
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TRABAJOS

TERMINADOS

RECIENTEMENTE se han aprobado por los
Secretarios de los distintos Departamentos

los siguientes trabajos finales realizados por
becarios de la Fundacién, cayas memorias
pueden consultarse en la Biblioteca de la misma.

LITERATURA'Y
FILOLOGIA

{Secretario: Alonso Zamo-
ra Vicente. Catedrdtico de
Filologla Romdnica de la
Universidad Complutense)

EN ESPANA:

Carmen Amau Faidella.
Marginats a la novela
catalana (1925-1939) o
Dostoievski a Catalunya.
Centro de trabajo: Uni-
versidad Auténoma de
Barcelona.

FISICA

(Secretario: Manuel Quin-
tanilla Montén. Catedrdti-
co de Optica y. Estructura
de la Materia de la Univer-
sidad de Valladolid)

EN EL EXTRANIJERO:

José Luis Vicent Lopez.
Efectos anémalos de
transporte eléctrico en
conductores a baja tem-
peratura.

Centro de trabajo: Uni-
versity of Virginia (Esta-
dos Unidos).

COMUNICACION
SOCIAL

EN ESPANA:

Félix Ibdiiez Fanés.

Vint anys de cinema es-
panyol: El cas Cifesa
(1932-1951).

Lugar de trabajo: Bar-
celona.

INGENIERIA

(Secretario: Rafael de He-
redia Scasso. Catedrdtico
de Construcciones Indus-

. trigles de la Escuela Técni-

ca Superior de Ingenieros
Industriales de Madrid)

EN ESPANA:

Luis Berga Casafont,
Estudio del comporta-
miento reoldgico de la
sangre humana. Aplica-
ciones al flujo san-
guineo.

Centro de trabajo: Es-
cuela Técnica Superior
de Ingenieros de Cami-
nos, Canales y Puertos
de Barcelona.
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CIENCIAS
SOCIALES

(Secretario: José Maria
Maravall Herrero. Profesor

. Agregado de Cambio So-

cial en la Universidad Com-
plutense)

EN ESPANA:

Juan Francisco Marsal
Agelet. ]
(Fallecido el Prof. Mar-
sal, continuaron el tra-
bajo Benjamin Oltra y
Martin de los Santos).
El resurgimiento del na-
cionalismo cataldn en la
Espafa actual.

Centro de trabajo: Uni-
versidad Auténoma de
Barcelona.

CREACION
ARTISTICA

(Secretario: Gustavo Tor-
ner de la Fuente. Pintor y
Escultor)

EN EL EXTRANJERO:

Alberto Porta Muiioz
(Zusch).
Holografias.



Centro de trabajo: Sa-
pan Engineering Corpo-
ration, de Nueva York
(Estados Unidos).

CREACION
MUSICAL

(Secretario: Tomds Marco.

Compositor y critico mu-
sical)

EN ESPANA:

M.? Antonia Escriba-
no Sénchez.

Mondlogo de la luna.
Historia de un sonido
(Obra de teatro musical).
Lugar de trabajo: Madrid.

Francisco Otero Pérez.
Dimensional. Dimensio-
nes de un nuevo guita-
rrismo.

Lugar de trabajo: Madrid.

HISTORIA

(Secretario: Antonio Do-
minguez Ortiz. Catedrdtico
de Enseflanza Media en el
Instituto Beatriz Galindo
de Madrid)

EN ESPANA:

Ermelindo Portela Silva.
La colonizacién cister-
ciense en Galicia (1142-
1250).

Centro de trabajo: Fa-
cultad de Geografia e
Historia de la Universi-
dad de Santiago de Com-
postela.

CIENCIAS
AGRARIAS

(Secretario: Francisco Gar-
cfa Olmedo. Catedrético de
Bioguimica Agricola de la
Universidad Politécnica de
Madrid)

EN ESPANA:

Antonio Martin Muiioz.
Adicién de cromosomas
de cebada (Hordeum vul-
gare) al trigo (Triticum
aestivum).

Centro de trabajo: Es-
cuela Técnica Superior
de Ingenieros Agréno-
mos de Cérdoba.

ARTES
PLASTICAS
(Secretario: José Manuel

Pita Andrade. Catedrético
de Historia del Arte en la
Universidad Complutense
de Madrid. Director del
Museo del Prado)

EN ESPANA:

Soledad Garcia Fernén-
dez.

El dibujo publicitario en
los semanarios madrile-

Alos del primer tercio de
siglo.

Centro de trabajo: Uni-
versidad Complutéhse.

N

‘QUIMICA

(Secretario: José Font Cier-
co. Catedrdtico de Quimica
QOrgdnica en la Universidad
Auténoma de Barcelona)

EN ESPANA:

Mercedes Gracia Garcia.
Estudio de cerédmicas de
interés arqueoldgico por
espectroscopla Mdssbauer.

Centro de trabajo: Ins-
tituto de Quimica Fisica
«Rocasolano» del C.SI1.C.
Madrid.

EN EL EXTRANJERO: P

Angel Rodriguez de Bo-
das. '

Aplicacién de la espec-
troscopia de RPE-al es-
tudio _ conformacional
del ribosoma y el t ARN!

Centro de trabajo: Fa-
culté des Arts et des
Sciences. Université de
Montréal (Canada).

ESTUDIOS E
EN CURSO

INVESTIGACIONES

ULTIMAMENTE se han dictaminado por
los Secretarios de los distintos Departamen-
tos 13 informes sobre los trabajos que actual-
mente llevan a cabo los becarios de la Fun-
dacion. De ellos 10 corresponden a becas en
Espafla y 3 a becas'en el extranjero.
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RELEVO EN LA DIRECCION DE ACTIVIDADES
CULTURALES '

En la Direccién de Servicios Culturales de la Fundacién-Juan March
se ha producido el cambio de su titular desde el 1 de julio del pre-
sente aflo. A peticién propia el hasta ahora Director, Andrés Amoro6s,
ha causado baja para poder dedicarse prcferentememe a sus obliga-
ciones académicas y a sus tareas de escritor e investigador; aunque
seguird vinculado a la Fundacién —donde inici6 su trabajo hace seis
aflos— como consultor de la misma.

Para sustituirle ha sido designado Director de los citados Servicios

rofesor Antonio Gallego, Catedrético de Historia de la Musica y

g director del Conservatorio de Madrid, asi como antiguo Secretario
de la Calcografia Nacional y becario de la Fundacién.

Ademads de los citados Servicios Culturales, la Fundacién mantiene
otros tres: Administrativos, Técnicos, y de Informacién y Prensa.

"TRABAJOS REALIZADOS CON
AYUDA DE LA FUNDACION,
PUBLICADOS POR OTRAS
INSTITUCIONES

Se han recibido las siguientes publicaciones

de trabajos realizados con ayuda de la

Fundacién y editados por otras instituciones.
Estas publicaciones se encuentran en la Biblioteca
de la Fundacion a disposicion del ’

publico, junto con todos los trabajos finales
lievados a cabo por los becarios.

e Mariano Rubio Martinez.

Ayer y hoy del grabado y sistemas de estampacién.

Tarragona, Ediciones Tarraco, 1979. 298 paginas.

(Beca Extranjero 1967. Artes Plasticas.)
o Narcis Comadirsa.

Album de familia. )

Barcelona, Edicions dels Quaderns Crema, 1980. 57 p4ginas.

(Beca Espaiia 1978. Creaci6n Literaria.)
- o J.A. Ortea.
Una nueva especie de «Doto» del Norte de Espafa.
«Revista de la Facultad de Ciencias de la Universidad de Oviedo»,
1978, vols XVII-XVIII-XIX extraord. conmemorativo del 10 Aniver-
sario de la Seccién de BiolOgicas, pags. 389-392.
Contribucién al conocimiento de los Dendrodorididae (moluscos:
Opistobranquios: Doriddceos) del litoral ibérico. i., por J. A. Ortea
y M. Ballesteros.
«Publicaciones del Departamento de Zoologia de la Universidad
de Barcelona», 1980, vol. 5, pags. 25-37.
(Plan de Biologia. Becas para Estudios de Especies y Medios Bio-
l6gicos Espaiioles 1977.)




ACTIVIDADES EN JULIO Y AGOSTO

(- BIBLIOTECA DE LA FUNDACION —

Durante el mes de julio la Biblioteca de la Fundacién estara
abierta al publico solamente por las maﬂanas de lunes a
viernes, desde las 9 a las 14 horas.
e Pueden ser consultados los siguientes fondos:
Estudios e investigaciones realizados por los becarios.
Biblioteca General de la Ciencia.
Biblioteca de Teatro Espailol del Siglo XX.
Estudios y documentacién sobre Fundaciones.
Publicaciones de la Fundacion Juan March.
Revistas culturales, cientificas y de actualidad.

'O\M.&WN—

\.

ARTE ESPANOL CONTEMPORANEOQ EN
/" OVIEDO Y SANTANDER

El 13 de julio se clausura la Exposicion de Arte Espafiol
Contemporaneo (coleccién de la Fundacién Juan March) en el
Museo de Bellas Artes de Asturias (Palacio Velarde), de Oviedo. ,

El jueves 17 de julio sera inaugurada la Exposicion de Arte
Espafiol' Contemporaneo en la Fundaciéon Botin, organizada en
L colaboracién con esta institucién de Santander.

J L

GRABADOS DE GOYA EN BALEARES

La muestra itinerante de Grabados de Goya se exhibird a
finales del mes de julio en Ibiza y posteriormente en Mah6n
(Menorca); para ser ofrecida, a partir de septiembre, en otras
localidades de las Islas Baleares.

La exposicién, que incluye paneles explicativos y un audiovi-
sual, ha sido organizada en colaboracién con el Consell General
e Interinsular de les Illes Balears

. ' J

En agosto, cerrada
El presente Calendario estd sujeto 1a Fundacién

a posibles variaciones. Salvo las ex-
cepciones expresas, la entrada a los
-actos es libre.

Como cada ano, durante el mes
de agosto permanecera cerrada la
sede de la Fundacién Juan March
en Madrid.

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castellé, 77
Teléfono: 225 44 55 — Madrid-6
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