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ENSAYO *

ENERGIA-8

RACIONALIZACION DEL
CONSUMO DE ENERGIA:
PROBLEMAS ESPANOLES

Por Juan Temboury Villarejo

El tema energético ha pasado a
ocupar un primer plano de actua-
lidad y se ha convertido en el to-
pico favorito de los medios de
informaciéon. A partir de la crisis
de 1973, la historia de la huma-
nidad va a venir marcada por una
permanente escasez energéetica. A
nuestro modo de ver, hay una ra-
zon que nos lleva a esta situacién:
simplemente la diferencia entre la
disponibilidad de productos ener-
géticos y la demanda de energia.
Esta se nos presenta con tres ace-
leraciones: en primer lugar, los

paises que ya han alcanzado unos
niveles elevados, digamos la OCDE
y los paises socialistas mas des-
arrollados, acumulan permanente-
mente unos crecimientos, como si
jamas fueran a alcanzar un punto
de crecimiento nulo.

La segunda aceleracion esta de-

JUAN TEMBOURY VILLA-
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rente de) Centro de Estudios
de la Energia del Ministerio
de Industria y Energia.

rivada de la demanda de produc-
tos cada vez mas depurados por parte- de esta sociedad
consumidora: mas electricidad, gas y productos ligeros,
derivada de las presiones ecologistas y de la concentra:
cion en nucleos urbanos. Al consumir energia mas elabo-
rada se fuerza la transformacién de energia térmica en

* BAIJO la rabrica de «Ensayo» el Boletin Informativo de la Fundacién Juan
March publica cada mes una colaboracién original y exclusiva de un especialista
sobre un aspecto de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos en-
sayos temas relativos a la Ciencia, el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Pren-
sa, la Biologia y la Psicologia. El tema desarrollado actualmente es la Energia:
En nimeros anteriores se han publicado Materia y energia en el universo, por
Federico Goded Echeverria, Catedratico de Tecnologia Nuclear de la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros Industriales de Madrid; E/ petréleo en Espa- '
Aa: posibilidades, prospecciones, suministros exteriores, por José Borrell




energia eléctrica con lamentable rendimiento, o bien unas
destilaciones de crudos abundantes en productos ligeros, y
menos rentable en el punto de vista energético.

Finalmente la tercera aceleracién y la mas importante
es que en el momento actual solamente un 28 por 100 de la
poblacion del mundo estd consumiendo un 85 por 100
del consumo energético total. Esto equivale a decir que
hay una inmensa parte de la humanidad completamente
ajena al disfrute de bienes y productos energéticos de la
sociedad desarrollada, presionando y no dispuesta a seguir
limitando a la lefia y los animales sus recursos energéticos:
quiere fertilizar sus campos, educar a sus hijos, calentar
sus viviendas, vestir y alimentarse decentemente y no cami-
nar largas jornadas para llegar a los aprovisionamientos.

CRITERIOS TRADICIONALES

En todos los afios que llevamos de vida, hemos estado
permanentemente animados a incrémentar nuestro con-
sumo de servicios y productos elaborados .en base ener-
gética. Nuestra sociedad estad organizada de forma que
consumamos cada vez mas, que vayan existiendo nuevos
productos que nos animen a abandonar las adquisiciones
logradas; esta creando necesidades nuevas y unos medios
de vida maés elitistas y perfeccionados entrando en niveles
de consumo insospechables. Hoy no se concibe vender un
automoOvil sin sistema de calefaccién, abrir las ventanas
para refrigerar un hotel en lugar de emplear el aire acon-
dicionado; dificilmente aceptaria nuestra sociedad apro-
vechar-a fondo la ropa o compartir el uso de aparatos;
no aceptariamos una casa de mas de dos pisos sin ascen-
SOr, ni aceptariamos una restriccion en la calidad o can-
tidad de nuestros alimentos. Los medios de transporte
ocupados a su maxima rentabilidad se consideran mo-

Fontelles, Director de Investigacion Operativa de la Compaiiia Espafiola de
D Petréleos; La energia solar en Espaia, por Feliciano Faster Jaume, Jefe del

Programa Solar del Instituto Nacional de Industria; E/ carbén, sus posibi-
lidades de utilizacién en Espaia, por J. R. Garcia-Conde Cefial, Catedratico
de Combustibles de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Minas, de
Oviedo; La energla hidrdulica en Espafa, situacién actual y perspectivas, por
Alejandro del Campo Aguilera, Subdirector Técnico en lberduero, S. A.; La
energla geotérmica en Espafla, por José Maria Fuster Casas, Catedratico de
Petrologia de la Universidad Complutense; y La energia nuclear y su futuro,
por Francisco Pascual Martinez, Vicepresidente y Director General de la Junta
de Energia Nuclear.




destos e irritantes. Las viviendas tienen cada vez mas me-
tros cuadrados, cada vez se hacen mas viajes mas largos
e innecesarios y cada vez tiene menos importancia el gasto
suplementario.

Practicamente nuestra sociedad ha ignorado el hecho
de que la componente energética en sus consumos de bie-
nes y servicios podia "haberlos limitado y, por tanto, los
utiliza con la misma despreocupaciéon con que utiliza el
aire que respira.

Por otra parte, amplios sectores industriales y de servi-
cios, productores de bienes con notable componente ener-
gética han estado vueltos de espaldas a la racionalidad
energética. La potencia de los motores ha ignorado la
eficiencia; en infinitos procesos térmicos se dejan escapar
efluentes aprovechables, perdiendo infinitas cantidades de
calor por radiacion. Determinados sectores, por manipular
directamente la energia, han sido generosos en el empleo
energético.

En definitiva, dentro de nuestra sociedad consumista
ha reinado la mas generosa despreocupacion respecto al
consumo energético. Por otra parte, los paises que com-
ponen ese amplio sector de seres humanos hambrientos
de confort y uso de energia, no han evolucionado en mu-
chos casos, pero han sofiado convertirse en devoradores de
energia, como sus vecinos.

LA OPTICA ACTUAL

La oOptica de hoy es de escasez. Aunque nuestra socie-
dad no quiera ser consciente de ello la situacion ha cam-
biado y no porque se haya producido ninguna inflexién
en las posibilidades ni hayan aparecido inesperadamente
nuevos demandantes de energia; simplemente, porque un
grupo de seres humanos ha tomado conciencia de que la
energia es limitada, muy cara, la desea todo el mundo
y en ciertas areas es contaminante.

Cabe preguntarse hasta donde debe aplicarse esta op-
tica y qué sectores deben ser contemplados de una forma
nueva; en principio, todas las actividades humanas deben
enjuiciarse con una Optica distinta ante la limitaciéon de
recursos energéticos. La energia estad presente en todas
las actividades humanas: el crecimiento demografico, los
productos industriales, la vivivenda, el transporte, los sis-




temas de calentamiento, la irrigacién y fertilizacién de los
campos, el nivel de bienes de consumo, los sistemas educa-
cionales, la seleccion de cultivos, la medicina, la indus-
tria bélica, la politica...

En toda la sociedad actual, una sombra negra presi-
dir4 a partir de ahora nuestras actuaciones, una presencia
siniestra que condicionari la abundancia y los costos de
lo que estamos habituados a servirnos.

LA FILOSOFIA DEL AHORRO ENERGETICO

Aunque el problema sea de una presentacion tan
transparente, tan logica, sencilla y evidente, hay sin em-
bargo algunos factores negativistas que entorpecen la toma
de decisiones en la gerencia de las disponibilidades ener-
géticas.

Es el aspecto negativo que tiene la idea de ahorro
para un ciudadano que ha logrado un cierto nivel. Aho-
rrar, economizar, encontrarse con escasez de algo, da sen-
sacion de pobreza, un cierto paso atras y no todos los ciu-
dadanos de los paises avanzados estan por autoimponerse
una limitacion en sus gastos. El "espiritu de economia,
por lo que tiene de renuncia a unos niveles previamente
adquiridos, necesita propagarse con una informacién deta-
llada y con una llamada a sentimientos que hagan que el
individuo reaccione libremente en el sentido del menor
consumo.

Naturalmente no se logra todo asi, pero quedan dos pro-
cedimientos, altamente efectivos. El primero, desincentivar
al consumidor a través de una presion econdmica y, en
segundo lugar, el restringir los suministros de manera
que el consumidor disponga de una limitada cantidad.

Ambas armas son peligrosas: los precios subidos con
intenciéon de desanimar producen una injusta repercusion,
al integrar esta subida dentro de la corriente inflacionaria
que en algunos casos resulta sofocante. Por otro lado, la
limitacién de bienes tiene infinitas dificultades y, si la li-
mitacion se hace sélo en los productos energéticos, es soélo
parcial ya que la energia estd presente en bienes y servi-
cios que no se pueden racionar. Tenemos que aceptar fi-
nalmente que los tres caminos: ahorro voluntario, poli-
tica de precios y racionamientos, son soluciones limitadas




y llenas de efectos laterales que en ciertos casos las hacen
incontrolables o inaceptables.

Naturalmente el ahorro tiene una filosofia diferente
cuando contemplamos la actuacion de sociedades. En es-
tos casos no se trata del consumo final, sino de una etapa
intermedia en el uso de la energia y normalmente, a través
de una cierta inversion, puede lograrse una situacién dife-
rente en la que se obtiene una economia energética. Esta
situacion es normal en las empresas industriales de cual-
quier tipo de proceso-o servicio. En ellas, a través de unas
determinadas modificaciones en su proceso y en los medios
a disposicion de él se tienen economias energéticas que
amortizan a las inversiones realizadas.

DONDE SE CONSUME LA ENERGIA

Es necesario un conocimiento objetivo para discriminar
qué consumos o actividades del individuo acarrean mayor
consumo energético, y definir cual es la participacion de la
energia en cada uno de ellos. Unas cifras que pueden
orientar: 1 tm. de cemento tiene 0,113 tm. de petroleo
en su fabricacién, 1 kg. de azucar tiene 326 gramos de
petroleo en su fabricacidn, 1 kg. de tejido sintético necesita
1,8 kg. de petréleo para su fabricacion.

Un espaiiol medio consume al afio 1,25 tm. de produc-
tos petroliferos. La energia consumida por un aviéon de
pasajeros para hacer el vuelo Madrid-Nueva York equiva-
le a la consumida por un hinda durante trescientos afios,
la energia consumida por una ldimpara de 100 W encendida
durante la noche equivale al petroleo que cabe dentro de
un vaso de agua.

EL CONSUMO DE LA ENERGIA EN ESPANA

Espaiia es diferente; por lo menos es diferente la es-
tructura de su consumo energético si se compara con
otros paises de la OCDE. En efecto, de la energia final
consumida en Espaifia, un elevado 53 por 100 esta destinado
a la Industria, s6lo un. 10 por 100 esta destinado a usos
domeésticos y un 28 por 100 al transporte; el resto se re-
parte entre los usos agricolas, la pesca y otros servicios
menores. Esta distribucién nos diferencia de otros paises,




que consideramos modélicos en nuestras actividades econo-
micas, siendo notable la reducida participacién que tiene la
energia consumida en usos domésticos y transporte dentro
de la demanda global del pais.

Hay quien equivocadamente considera esto como ima-
gen de limitado desarrollo: afortunadamente, el origen de
esta diferencia radica en la extraordinaria radiaciéon solar
que recibe nuestro pais y que permite sustituir durante
largos periodos de.calefaccidon por el suave calor atmosfé-
rico. Amplias areas de Espafia no necesitan calefaccion y
se contabiliza con facilidad que los espaiioles solamente
aplicamos a calentar nuestra habitacién el 7 por 100 de la
energia final consumida. Otros paises, como Italia, consu-
men ¢l 22 por 100 o Alemania el 48 por 100. Alun mas,
la forma de vivir de los espafioles concentrados en ciu-
dades resulta muy econémica desde el punto de vista ener-
gético.

Con la simple observacién del limitado progreso de nuestra
agricultura, pesca y algunos servicios se comprende que el
consumo en Espafia esté concentrado en la industria;
afirmacién patente en el transporte, con gran proporcion
integrada por transporte de mercancias, es decir, trans-
porte industrial. En definitiva ¢l panorama espafiol mani-
fiesta una participacion industrial probablemente superior
al 80 por 100.

Se comprende que cualquier politica de racionalizacion
de consumo energético en Espafia tiene que adaptarse
a los repartos anteriormente mencionados: seria inatil
exigir un gran esfuerzo de reducciéon en el consumo final
a un sector en que los consumidores no tuvieran indices
elevados o hubieran llegado a los limites de eficiencia.

POSIBILIDADES CON EL CONSUMIDOR FINAL

Lo que debe pedirse al consumidor final para que use
racionalmente la energia es un cierto sentido de la respon-
sabilidad. El usuario, con un consumo aceptable y cierto
nivel de educacion, tiene suficiente receptividad a los men-
sajes emitidos por los medios de informacion para respon-
sabilizarse y solidarizarse con un problema a escala na-
cional.

Naturalmente al consumidor sensibilizado hay que darle
una seric de normas que hagan pasar los mensajes de un




nivel puramente informativo a una aplicacién practica.
Esta explicacion debe asociarse con aquellos aparatos o
sectores en los que se hace un mayor consumo de energia.
En el equipo eléctrico, la accion debe centrarse en el con-
sumo de aparatos con calentamiento por medio de la elec-
tricidad. En el transporte puede concentrarse la atencién
sobre la eficiencia maxima en los vehiculos individuales
con la puesta a punto; en caso de utilizacion completa del
automavil, a ser posible pequefio; y un mayor uso del
transporte publico.

El mensaje que deberia recibir el consumidor podria
ser que utilice sus equipos a la maxima capacidad; y a
las personas que adquieran aparatos, que seleccionen
siempre los menos consumidores.

RACIONALIZACION DE LA ENERGIA EN LA
INDUSTRIA

Vamos a analizar el sector que acapara a las tres cuar-
tas partes de los consumos energéticos del pais.

La industria por su racionalidad presenta ciertas ven-
tajas sobre los consumidores. finales. Por esto en nuestro
pais es mas probable realizar economias energéticas notables.

Una ventaja es que el numero de entidades respon-
sables del consumo es limitado y resulta mucho mas acce-
sible a un mensaje especifico. Si agrupamos los consumi-
dores industriales cuyo consumo anual sobrepasa las 1.000
toneladas equivalentes de petrdleo (Tep) encontramos un
colectivo de 1.900 industrias que engloba el 90 por 100 del
consumo industrial. Es mucho mas viable una labor de
mentalizacion, sobre 1.900 individuos que el esfuerzo ne-
cesario para mentalizar a 35 millones de consumidores.

Otra ventaja dentro de la industria es lo que podiamos
llamar la capacidad de racionalidad; estd mucho mas pre-
parado para asimilar un razonamiento en la economia
energética.

Las posibilidades en los distintos sectores industriales
no son siempre las mismas: en ciertos sectores el consumo
energético es un minimo componente y el industrial nunca
se ha preocupado de él. En otros el consumo energético
tiene gran envergadura y ha motivado ya una preocupa-
cion del industrial para reducir sus gastos.




" En general, la industria espafiola diseflada y construi-
da con anterioridad a la crisis energética de 1974 esta
de espaldas a las actuales circunstancias, lo que se agrava
con cierto proteccionismo energético con base en combus-
tibles primados. Los consumos especificos estan asociados
con la antigiledad y la conservacidon de las instalaciones.
Finalmente, otra particularidad dentro del contexto indus-
trial es el sector del refino, donde la abundante presencia
de recursos energéticos atenud la preocupacién por lograr
una economia. Por el contrario, las centrales térmicas
disfrutan de una alta rentabilidad, ya que su disefio estad
siempre encaminado a una maxima eficiencia; algo similar
ocurre en el campo electrolitico donde el consumo eléctrico
es una. parte tan importante en el precio del producto
metalico que las instalaciones han sido optnmlzadas hasta
el maximo imaginable.

Para centrar la situaciéon de la industria espafiola, da-
mos a continuacion algunos consumos especificos:

CONSUMO DE ENERGIA PRIMARIA EN LA OBTENCION DE
LOS PRODUCTOS MAS SIGNIFICATIVOS

Consumo de

Productos energia Observaciones
. (TEP/T)
Derivados del petréleo ............ 0,0452  Sin incluir €l consumo

materia prima

Energia termoeléctrica ............ 0,2445* * Tep/MWh

Hulla .....oooiiiiiiiiiiiniens 0,0286

Sales sédicas ...........ooceeninninn 0,1542

Magnesia sintetizada .............. 0,3546

Acero caldo ........................ 0,6512 Siderurgia integral, aceria
L.D. 20 por 100 chatarra

Acero caldo ..........oeeiiiiiannl. 0,5069  Siderurgia integral, aceria
Siemens 51 por 100 chatarra-

Acero caldo .............c..oeeell 0,1671 Aceria eléctrica 100 por
100 chatarra

Palanquilla ...............ooevnvnennes 0,1813 Aceria eléctrica, colada
continua

Palanquilla .................ceevnnens 0,9640  Siderurgia integral, colada
convencional

Acero largo comun ............... 0,3034  Aceria eléctrica con colada
continua
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Consumo de

Productos energia Observaciones
(TEP/T)
Acero largo comun ............... . 0,091 Siderurgia integral, colada

Acero plano caliente ............... 1,0291

Acero plano caliente ............... 0,8664

Acero plano frio .................. 0,0726
Acero plano frio especial (hoja-

lata, chapa, galvanizada) ......... 0,1222
Silicio metal .........coeviviininn, 4,2600

Ferrosilicio 75 por 100 SI ......... 3,4000

Ferromanganeso carburado ...... 1,1200

Ferromanganeso afinado ......... 1,6400

Silicomanganeso .................. 1,6900

Ferrocromo carburado ............ 1,9600

Ferrocromo afinado ............... 2,4800

Ferrotungsteno .............c....... 2,3600

Aluminio ... 4,0230

Aluminio  ......ooceviiviiieninn, 0,1380

Aluminio transformacién ...... 0,3415

Cobre catddico .......covvvninnnnn. 0,9258

Cobre ....ooviiiiii 0,6180

Cobre transformacion ............ 0,3355

ZINC ..o, 1,1080

Electrodos grafito ...........oevees 1,9100

Carburo calcico .....ococvvvenennnn.. 0,9580

Oxigeno gas medio presién ...... 0,2540*
Oxigeno liquido ..................... 0,4500*
Nitrégeno gas ..........c..ee.enes 0,1800*
Argén liquido ...................ll 0,4940*
Cemento Portland ordinario ... 0,1130

Portland con adiciones ............ 0,1030

Cemento puzolanico ............... 0,0920

Cemento siderurgico ............... 0,,0840
Cementos especiales ............... 0,2410

Clinquer .......cocoevieviieniecennnn. 0,1110

Amoniaco ........oiieiiieiiiainann. 0,6300

Acido sulfurico .........ccevevennns 0,0162

Acido fosfoérico ........ccevennini. 0,2854*
AcCido Nitrico ...oovvviviviriieninnnes 0,0469

convencional

Siderurgia integral, colada

convencional

Siderurgia integral, colada

continua ’
A partir de acero plano

caliente

A partir de acero plano
frio

De 1.° fusion, a partir de
alimina

A partir de refusiéon de
chatarras

Productos comerciales a
partir aluminio metal

A partir de mineral con-
centrado o
A partir de chatarra y re-
siduos )

A partir de metal

A partir de concentrados
de mineral

A partir del aire
* Tep/10° Nm?

*

Por t. de P,0Oq
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Productos

Consumo de energia
(TEP/T)

|8 - S OO POO
Nitrato amonico ............cocoveviiiiiiinininnn.
Nitrato amonico calcico ................. e
Nitrosulfato aménico .........c.c.ccoeiiiniinnni.
Sulfato amoOnico .........cevvvviiiiiiiiiiiiean
Superfosfato  .......coveiiiiiiii
Fosfatos mono y diamoénico .....................
Fosfato bicaleico ............ocoiiiiiiiin.
Abonos complejos ..o,
Sulfato potasico ..........cccociiiiiiiiiiiniiininin,
Derivados aromaticos y ciclicos ...............
Derivados oléficos y sus productos ............
Caucho sintético y negro de humo ............
Productos del sector cloro-sosa ..................
Productos del caucho ..........cocveviviiiininnes
Pastas papeleras .........ccccoevveviiiiininiinennn,
Papel prensa ........ccovevviiiiiiiiiiiiiiiiennnn., :
Papel de impresion ............covoveviiiininnnn..
Papel y cartén KRAFT .............ocvvinennenn.
Papel de celofan ...............oooviviviniinnen..
Papel y cartén de paja ...........ooevenininnnnnn.
Papel‘y cartén especial ...........coeeievennn...
Raydn ...c.ccciviiiiiiiiiii e
Fibrana ........ccooiiiiiiii
Hilo de poliéster ............cocoeviiiniiiinininnn.,
Fibra de poliéster ............cooovvviviiininnen,
Fibra acrilica .............cooooiiii
Fibras poliamidicas ................. e e eans
Botellas y tarros .........coeeeveiiviiiiiiiininnn.
Frascos ..iiciviviiiiiiiiiiiiiiiiiin
Vajilla ..o
Luna flotada ...............coovviviiiiiinin,
Vidrio estirado ........o.oviiiiien
Vidrios colados ..........coceeiiiiiiiiiiininnnn,
Vidrios especiales ..............ocoiiiiiiiinnnnn.
Dolomia calcinada ...............coovvviviiiiine,
Dolomia fritada ..............coovvvivivivninnn..

AZUCAT .ieiereieiiiet el
Pulpa .
Aceite crudo ..ol
Aceite refinado ...
Harinas soja y girasol ............coovevivininenen..
CeIVEZA ..iviiiiiiiiii i

0,1720
0,0515
0,0368
0,0402
0,0204
0,0127
0,0344
0,0946
0,0378
0,0893
0,7550
0,4900
0,4680
1,0020
0,5967
1,2573
0,4699
0,5533
0,9375
2,3648
0,3547
0,6163
3,5810
1,8115
1,6777
1,1550
2,0960
0,5225
0,3025
0,7111
0,6565
0,3184
0,8739
0,2300
1,1676
0,1851
0,2724
0,1020
0,9075
0,3030**
1,1060***
0,3263
0,2976
0,0839
0,1976
0,0350
0,0062***
2,0670

** Tep/unidad.
*** Tep/HI.
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Un total de 17 sectores han sido explorados en pro-
fundidad por el Centro de Estudios de la Energia, del Mi-
‘nisterio de Industria. En cada uno de estos sectores han
podido identificarse unas posibilidades de ahorro energé-
tico comunes a amplios grupos de instalaciones similares,
por medio de unas auditorias basadas en unas posibilida-
des reconocidas por los propios industriales. Esta informa-
cion ha conducido a la elaboracion de unas curvas de
amortizaciéon, observandose el porcentaje del consumo que
puede ahorrarse con un determinado volumen de inversion
en el sector y el periodo de amortizaciébn en cada uno
de los grupos analizados.

De estos datos puede deducirse que las posibilidades
de ahorro energético en Espaiia son amplias, aunque deben
realizarse unas acciones que, en casi todos los casos, re-
quieran un soporte financiero, para lograr una economia.

Podemos citar los topicos en los que generalmente hay
mayores posibilidades de ahorro: Mejora en el aislamiento
térmico; aprovechamiento de efluentes liquidos y gaseosos
a altas temperaturas; mejor regulacion de los procesos y
autogeneracion de energia eléctrica. Igualmente es de gran
importancia la mejora de los rendimientos en calderas,
cambiadores de calor, hornos, etc. La mayor parte de las
mejoras viables estdn siempre concentradas en las aplica-
ciones térmicas y especialmente en las de alta temperatura.

EL CONSUMO DE ENERGIA EN EL TRANSPORTE

El consumo de energia en el transporte en Espafia es
un ejemplo de despilfarro econémico. En un pais con una
notable longitud de costas y con practicamente toda la ri-
queza industrial concentrada en ellas, resulta increible ver
la escasisima participacién que tiene el transporte de ca-
botaje. Casi todas las mercancias no son transportadas en
ferrocarril sino por carretera. Espafia es uno de los paises
que hace menor uso del ferrocarril; practicamente el 85 por
100 de las mercancias son transportadas por camiones,
cifra que habla por si sola de la economia del transporte
industrial. Practicamente con la misma red de ferrocarri-
les que hace cuarenta afios ha visto multiplicarse por
veinte su red de carreteras.
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El transporte de mercancias viene condicionado por
componentes econémicos, sociales y tradicionales, pero
admite tal cantidad de mejoras que siempre se estd a
tiempo para iniciar su reorganizacion.

En el transporte de viajeros la situacién es la misma,
pero el espafiol se mueve poco y en pequeilas distancias.
Los movimientos son mas bien dentro de la ciudad o en
pequefias zonas regionales. El uso de transporte colectivo es,
en cierto modo, aceptable, aunque quizd la imagen de
las personas que viven en grandes ciudades se vea un poco
desenfocada por la presencia de infinitos automéviles apar-
cados a lo largo de las calles. En la ciudad, el transporte
de personas, creemos que estd dentro de niveles de acep-
tabilidad energética.

CONSUMO DE LA ENERGIA EN LA AGRICULTURA

Entre las muchas tensiones de tipo politico y social
que afectan a la agricultura, el aspecto energético es uno
mas. Los niveles de consumo son bajos, debido a la falta
de regadios y bombeos; por otra parte, practicamente
no existen invernaderos con aportacion térmica y el nivel
de fertilizacion no es muy elevado. Hay inmensas super-
ficies de secano en las que la dnica aportacién energé-
tica artificial se produce a la recogida de productos. Po-
dria decirse que el gran «input» esta en el sol y es gratuito;
poco cabe, por tanto, intentar economizar energia en la
agricultura.

EL CONSUMO EN SERVICIOS

En el sector de servicios pueden aplicarse los mismos
comentarios que anteriormente se han expresado para los
consumos finales. El consumo en el sector terciario en
nuestro pais se ve beneficiado por una limitada aporta-
cién térmica debida a la benignidad de nuestro clima.
El clima’'es el gran aliado que tiene el propietario y que
permite mantener amplias instalaciones puablicas con ilumi-
nacion natural y sin calefaccién muchas horas a lo largo
del afio y a lo ancho de la geografia espaifiola.
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ESPERANZA DE UNA MENTALIZACION

Con mayor o menor intensidad hay posibilidades de
ahorro energético en Espaiia y debemos reconocer que, en
cualquier caso, en los sectores citados ha sido patente la
sensibilidad del consumidor para este tipo de problemas y
muy especialmente en los sectores industriales, en los que
la imagen de una posible economia a medio o largo plazo
resulta verdaderamente estimulante.

EL FUTURO ENERGETICO

Necesariamente el futuro espafiol tiene que ser dis-
tinto del pasado; los espafioles avanzamos hacia unos con-
sumos energeticos mayores, pero con mas racionalidad.

Determinados sectores de nuestra sociedad tendran que
hacer esfuerzos econdmicos para ajustarse a los precios de
los productos petroliferos.

Al igual que en cualquier otra politica, hay medios
estimulantes y penalizantes. Entre los medios estimulan-
tes, las ayudas econémicas, reduccién de impuestos,
primas, subvenciones y créditos especiales, se contemplan
como posibles caminos para estimular a los industriales.
En cuanto al consumidor final, el mayor estimulo vendra
derivado del grado de sensibilidad que le haga sentirse
satisfecho por aliviar una situacién que, dentro de su pais,
empieza a tomar caracter sombrio.

En cuanto a la otra posibilidad de efecto a menor
plazo, estd materializada en dos facetas: en primer lugar,
los precios y, como arma de altimo nivel, las restricciones.

POSIBILIDADES DEL AHORRO ENERGETICO

Como complemento de la exposicidén anterior se recoge
un detalle de los posibles ahorros sectoriales en la in-
dustria espafiola, con datos procedentes de la publica-
cidn Sintesis de la situacion energética en la industria.

Los porcentajes de ahorro de energia primaria de cada
sector respecto al ahorro total de la muestra se han repre-
sentado en la" figura A.Asimismo, en la figura B, se re-
cogen los correspondientes porcentajes de inversion.
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TRANSFORMACION 1,61 AZUCAR 1,50

FERROALEACIONES 1,06
CENTRALES TERMICAS 2,48
METALURGICA NO FERREA 2,67 ;
VIDRIO 2,82
PETROQUIMICA 3,11

QUIMICA INORGANICA 1,59
AUMENTACION 1,08
MINERIA 0,74

QUIMICA ORGANICA 7,50

Figura A.—Porcentajes de ahorro de energia primaria.

FERROALEACIONES 2.2 FERTILIZANTES 2.17

MINERIA 1,77
CENTRALES TERMICAS 1,78
PETROQUIMICA 1,23
ALIMENTACION 0,35

VIDR!O, 2,0

QUINICA INORGANICA 3,80

\

TRANSFORMACION 4,80 (

METALURGICA NO FERREA 7,78

SIDERURGIA 12,00

Figura B.—Porcentajes de inversién.
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NOTICIAS DE LA FUNDACION

Hasta junio

EXPOSICION DE
ROBERT MOTHERWELL

M Ofrece 23 pinturas y la edicion
de 21 aguatintas «A la pintura

Durante el mes de mayo permanecerd abierta en la sede de la Fun-
dacién Juan March la Exposicion de Robert Motherwell, que se ofrece
al publico madrilefio desde el pasado 18 de abril. A sus 65 afios este
artista norteamericano estd considerado como uno de los principales
pintores del siglo XX, figura clave del expresionismo abstracto norteame-

ricano.

La muestra incluye 23 obras reali-
zadas por Motherwell de 1941 a
1979 —oleos, collages, acrilicos so-
bre tela o tabla—, que ilustran las
diversas etapas seguidas por el artista
desde sus comienzos: desde la obra
titulada Pequena cdrcel espafiola, su
primer cuadro realizado a base de
franjas, que hizo en México en 1941;
pasando por su serie mis conocida,
Elegias a la Republica Espafola, de
la que se ofrecen dos cuadros; pie-
zas pertenecientes a otras de sus se-
ries, como Je !’aime (1955), Iberia
(1958), Estio en Italia (1961); hasta
obras mas recientes como Goethe en
Italia (1978) o Noche de Meéxico
(1979). Asimismo se ofrece la edicién
ilustrada de 21 aguatintas titulada A4

la pintura (para poemas de Rafael Al-
berti), que realiz6 Motherwell de 1968
a 1972. En la seleccion y realizacion
de esta muestra ha colaborado el pro-
pio autor.

Esta exposicidén, organizada por la
Fundacién Juan. March, fue exhibi-
da del 16 de febrero al 6 de abril en
el Centro Cultural de la Caixa de
Pensions, en Barcelona, adonde se
trasladé el pintor para la inaugura-
cion. En Madrid, la exposicion de
Robert Motherwell permanecera abier-
ta en la sede de la Fundacion hasta
junio.

Reproducimos seguidamente algu-
nas opiniones de Robert Motherwell
y una seleccion de juicios criticos que
ha merecido su obra.




«El blanco y el negro»

«Pienso como pintor. En la pintu-
ra. El blanco es el conjunto de to-
dos los colores, y el negro es su au-
sencia (...). Cuando miro el blanco,
miro el conjunto de todos los colo-
res. Cuando utilizo el negro, no lo
hago como la mayoria de la gente,
considerandolo como el extremo de
la gama de lo oscuro, sino como un
color mas, como puedan serlo el
blanco o el bermellén, el amarillo li-
mén o el parpura, aunque el negro
no sea de hecho un auténtico color..
Entonces, ;qué méas natural que un
interés apasionado por la yuxtaposi-
cién del blanco y del negro, del ser o
el no ser, de la vida y de la muerte?...»

(En «Robert Motherwell en las colec-
ciones de California». Catdlogo de la ex-
posicién del Otis Art Institute Gallery,
Los Angeles 1974.)

«La experiencia artistica,
un acto de amor»

«La experiencia de una obra de
arte, lo mismo que la del amor, con-
siste en experimentar un contacto hu-
mano: y se puede afirmar igualmente
que el ‘contenido’, es precisamente
la implicacién"de la ‘forma’, o0 que la
‘forma’ es la implicacién del ‘conte-

La torre, 1977-79.

18

OPINIONES DE ROBERT MOTHERWELL

nido’ (...). Pero resulta evidente (...)
que el contacto humano en si es, pre-
cisamente, la forma en que ha sido
realizado; que, en resumen, cuando
hablamos de ‘forma’ y de ‘contenido’
en el contacto iumano que constituye
el acto de amar, no estamos hablan-
do de dos cosas distintas, sino de la
misma cosa, de una estructura per-
ceptible, es decir, de las relaciones
entre los sentidos segiin progresan en’
el tiempo.»

(E. A. Carmen, Jr. «Robert Mother-
well: The Elegies to the Spanish Repu-
blic», en Arte Americano de mediados de
siglo: Los argumentos del artista. Catdlo-
go exposicién, 1978.)

«El color, algo concreto,
no un simbolo»

«Considero el color como algo con-
creto, no una abstraccion. No dibujo
formas y las pinto luego de azul;
tomo un trozo de azul, una gran ex-
tension de azul, y recorto, por asi
decirlo, tanto azul como quiero. El
color es para mi algo y no un sim-
bolo de otra cosa, como lo puede ser
el cielo: aunque las asociaciones re-
sulten inevitables...»

(Bryan Robertson: Adiciones a la entre-
vista de R. M., 1965. Transcripcién en
«Motherwell Papers», Greenwich, kt.)

«Pertenezco a la familia
de pintores ‘negros’»

«Siempre he pensado (sin funda-
mento, de hecho, aunque he ensefia-
do mucho y he conocido a algunos
de los grandes artistas de este siglo),
que posiblemente haya, digamos, ge-
néricamente, seis familias de mentali-
dad pictérica, y que en cualquier mo-

mento histérico determinado, la cul-.

tura artistica necesita de una familia
mas que de otra y, por tanto, resul-
ta entonces mas preeminente histéri-
camente. En este sentido, aunque hay
muchos artistas que venero, he de
decir que pertenezco a la familia de
los pintores ‘negros’ y pintores del
color de la tierra en masas, que po-
dria incluir a Manet, a Goya y a
Matisse...»

)



«Mi llamada francofilia o medite-
rraneofilia no es un gusto adquirido,
sino la aceptaciéon de cierta clase de
visualidad que empapa mi nifiez y
mi adolescencia (...). Cézanne y Ma-
tisse fueron mis dos primeros amores
del modernismo, no sélo por su color
y su luz sino también porque, me
permito decirlo, su juventud en el si-
glo diecinueve francés no fue opuesta
a la mia en la California anterior a

Criticas sobre Motherwell

HOMBRE DE IMPULSOS
COMPLEJOS Y POLARES

«Motherwell es un hombre de
impulsos complejos y polares. Sus
estados de 4nimo, expresados en
su obra, varian ampliamente. En
un extremo de su espectro emo-
cional esta el capricho de gesto
alegre y liviano, y en el otro, el
rigor sobrio de sus casi geometri-
cas pinturas posteriores. Entre un
extremo y otro hay muchas varia-
ciones. Lo tragico esta incorpora-
do en sus repetidos ensayos sobre
el tema de la Elegia Espaiola. Lo
hedonista se refleja en el humor
y espiritu alegre de sus grandes
collages y sus dibujos en tinta.
Todas las obras de Motherwell tie-
nen raices en su antigua convic-
cion de que la mejor estética era
aquélla basada en el proceso de la
libre asociacion.»

(Dore Ashton, en David Smith-Ro-
bert Motherwell. Catdlogo de la Ex-
-posicién del Museo de Arte Contem-
pordneo de Caracas, mayo 1979.)
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fa II Guerra Mundial: paisajes solea-
dos, placida vida burguesa, tormento
interior, ansiedad y alienacion artisti-
ca. La pintura no era sélo algo para
amar. Su esplendor lo era todo.»

«El dilema principal es lo que Kier-
kegaard llama la desesperacion de la
estética. Si hay miles de ideas bellas,
{como elegir una entre tantas? Todo
lo que espero es vivir lo suficiente
para poder desarrollar algunas de es-
tas imdgenes mucho més aan. La ra-
z6n por la que he hecho tantas obras
que se pueden clasificar como series
—detesto la llamada ‘serial painting’—
es simplemente porque creo que ja-
mas he llegado a resolverlas plena-
mente. Siguen siendo un reto perma-
nente. El dia que consiga producir
una Elegia que de verdad me satisfa-
ga, es posible que abandone mi in-
sistencia. »

(De una entrevista con B. Diamonstein,

en la New Scholl for Social Research,
Nueva York, 1979.)

)

PROCEDER TIPICAMENTE
AMERICANO

«Motherwell prescinde menos
del simbolismo del color que los
demas pintores americanos, pero
su transformacioén de las ecuacio-
nes de Kandinsky —negro = muer-
te, gris =estrangulamiento— es,
sin embargo, tipica del proceder
americano. Mantiene la referencia
a la muerte, pero estrechamente
unida al hacer originario de la
pintura, mucho antes de que se
convierta, en manos del artista,
en una forma utilizable. Alli don-
de Kandinsky asume un simbo-
lismo universal que es unanime-
mente interpretado en cuanto a su
uniformidad psiquica, Motherwell
asocia el simbolo al acto de pin-
tar, al momento de aplicar el ne-
gro como una sustancia fisica.»

(Lawrence Alloway, en-«Sign and
Surface: Notes on Black and White
Painting in New York School», Qua-
drum, 9 (1969), 62.)




EL NEGRO, SU MAS
CONSTANTE VOZ

«El negro es el signo de Mother-
well, su autégrafo, su trazo mo-
numental, su protagonista, su
conciencia. Expresa su sensibili-
dad tragica, su alegria y su ele-
gancia. Es el corazén de su abs-
traccion y su mas directa y cons-
tante voz.

La revolucion que se produjo
en la pintura americana a media-
dos de siglo, en cuyo centro es-
tuvo Motherwell, confirmé que el
significado se transmite a través
de la estructura y que el instru-
mento puede ser una metafora del
conjunto del pensamiento y senti-
miento humanos.»

(Stephanie Terenzio,en Robert Mo-

therwell & Black, The William Benton-

Museum of Art. University of Con-
necticut, Storrs, 1979.)

PARADOJA CONSTANTE

«La paradoja tifie todo lo que
toca Motherwell. ;Cémo, si no,
explicar la opulenta frugalidad de
su obra, el puritanismo que tan
amorosamente destila ésta hasta al-
canzar la condicién de lujo? ;O
las alternancias entre el romdnico,
la condensacién estoica y la bri-
llantez barroca, las ecuaciones de
contencion y dispersién, conver-
gencia y divergencia? Incluso las
alusiones de Motherwell a la natu-
raleza son las de un hombre de
interiores (...). Los elementos de
sus collages, aun teniendo el en-
trafiable efecto del recuerdo, go-
zan también de la liberacion de la
nostalgia que caracteriza al si-
glo XX.

Porque Motherwell es uno de
los artistas vivos mas complejos
y cultos: un estudiante y fil6sofo
de excepcional sensibilidad, con
lealtades espirituales igual de in-
tensas hacia la cultura europea y
el legado de Mondrian, Picasso,
Strawinski, Pound y Joyce, que
hacia el arte americano (...). Mo-
therwell, con su sentido de la tra-
gedia y de la dicha, su hedonismo
y su puritanismo, su seriedad y su
ingenio, su sobriedad y quietud,
su sentido realista y su gusto por
los placeres sofisticados, es abso-
lutamente indivisible de su obra.
Es, sin duda, un. gran artista y
un gran ser humano: de modo
muy imperfecto, pero quizd sea
Lesto lo que confiere a su obra

i

su pasion eleglaca y su dignidad
soberbiamente precaria.»

(Bryan Robertson, en Robert Mo-
therwell. Catilogo de la Galerie im
Erker, am Gallusplatz, St. Gallen
1971, p. 36-37.)

SINTESIS DE CULTURA

«Esta coleccion no demasiado
amplia, pero divinamente seleccio-
nada entre las obras fundamenta-
les realizadas a lo largo de toda su
carrera, desde el 41 hasta ahora,
va a ofrecer al publico espafiol el
primer contacto serio con la pin-
tura de Robert Motherwell, en
un encuentro que ya nos era im-
prescindible para comprender en
qué consiste verdaderamente el ar-
te moderno y cémo ha llegado a
ser lo que es; porque la obra de
Motherwell es uno de los mejores
ejemplos de ¢como el arte ameri-
cano heredé y prolong6 la cultura
europea en una de las mas desta-
cadas revoluciones artisticas de es-
te siglo.

Rechazd la significacién de la
imagen de los surrealistas, pero
concibi6 la pintura como vehiculo
de pasiones y-relaciones humanas;
la funcién del artista, para él, es
expresar la realidad que siente y la
accion de sentir es la respuesta
que el cuerpo y el espiritu dan
conjuntamente a lo real.

En el artista contemporaneo se
trata de la realidad contempora-
nea y, asi, Motherwell se sumer-
gi6 de lleno en la actividad cul-
tural e intelectual de su época, sin
que esto menguara el papel ni de
la emocién ni del automatismo.

La pintura es para él un medio
de expresiébn que da una forma
concreta —en términos de color y
espacio— al pensamiento; es el ac-
to por el que el pensamiento se
concreta en el color y en el espa-
cio; él lo expresa estupendamente
diciendo que un pintor es un mi-
rén y lo que importa es saber si
tiene una visiébn. Pues Mother-
well, la tiene: es un hombre culti-
simo, de saberes casi universales,
apasionado por la filosofia y la li-
teratura y con una sensualidad ab-
solutamente privilegiada, lo que le
ha convertido en sintesis, sobre
todo, de la pintura, pero también
de la cultura moderna.»

(Paloma Chamorro. Directora de
«Imdgenes», T.V.E. Presentacién del
programa emitido el 5 de marzo de
1980.
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LA FUNDACION JUAN MARCH,

GALARDONADA CON LA MEDALLA DE
ORO EN BELLAS ARTES

B. O. del E—~Nim. 69

‘6069 REAL DECRETO 509/1980, de 7 de marzo, por ei

que se concede la Medalla al Mdrito en las Bellas
Artes, en 8su categoria de Oro, a la Fundacion
<Juan-Marchs,

El Real Decreto tres mil -trescientos setenta y ‘riueve/mil no-
vecientos setenta y ocho, de veintinueve de diciembre, modifi-
cado por el Real Decroto-dos mil cten/mil novecientos: setenta
y nueve, de trece de julio, que regula la. concesién de la Me-
dalla al ‘Mérito en las Bellas Artes, disponé que las Medallas.
de Oro se otorgaran por Real Decreto, a propuesta del Ministro
de Cultura. ' . .

Por otra parte, dicha disposicién constituye un Consejo
Asesor, que tiene como migién asesorar al Ministro sobre- los
méritos que ‘concurtren en las-personas o Entidades propuestas
para ‘la concesién de esta recompensa. - ’

En virtud de cuanto anteceds, a propuesta del Ministro de
Cultura,con el ‘asesoramiento del Consejc Asesor y previa deli-
beracién del Consejo de.Ministros en su reunién del dia siote
de marzo de mil novecientos ochenta, -

DISPONGO: 1

Articulo unico.—De conformidad con lo establecido en .el Real
Decreto tres mil trescientos setenta y nueve/mil noveclientos R
setenta y ochq, de veintlnueve de diciembre, modificado por el P
Real Deocreto dos mil cien/mil novecientos setenta. y. nueve, de 3
trece de julio, tengo a bien conceder la Medalla al Mérito en

las. Bellas Artes, en su categorfa de Oro, a la Fundacién -«Juan ?
Marchs». . }

Dado en Madrid a siete de marzo de mil novecientos ochenta. )

‘JUAN CARLOS R.

El Ministro de Cultura, 7
RICARDO DE LA CIERVA Y HOCES

Reproduccion del Real Decrefo que publicé el Boletin Oficial del
Estado el pasado 20 de marzo dando cuenta de la concesién de la Medalla
al Mérito en las Bellas Artes, en su categoria de Oro, otorgada a la
Fundacién Juan March por el Rey de Espafia, a propuesta del Ministro
de Cultura, con el asesoramiento del Consejo Asesor y previa delibera-
cién del Consejo de Ministros en su reunion del dia 7 de marzo.

21




.LLOBREGAT: «GOYA HABLO

UN IDIOMA

GRAFICO Y POLISEMICO»
B El director del Museo Arqueoldgico

~ presento la Exposicion de Grabados de Goya
en Alicante '

La muestra itinerante de 222 grabados de Goya, que abarcan las
cuatro grandes series del pintor aragonés, se expondrd a partir del préximo
7 de mayo en Cartagena, tras exhibirse en Alicante y Lorca (Murcia).
Organizada en colaboracién con la Caja de Ahorros de Alicante y Murcia,
la muestra se presenté en Alicante, en la sala de exposiciones de la citada
Caja, del 8 de marzo al 6 de abril, y en Lorca, del 15 al 30 de abril.

Esta exposicién de grabados de Goya tiene un marcado caricter di-
ddctico —incluye paneles explicativos y un audiovisual— y ha recorrido
hasta ahora, tras su presentacion en Madrid en junio de 1979, diversas
localidades espafiolas: Toledo, Talavera de la Reina, Alcalé de Henares
» Murcia. En la presentacién de la muestra en-Alicante, tras unas palabras de
bienvenida de Ramén Sala, Presidente del Consejo de Administracién
de la Caja de Ahorros de Alicante y Murcia, el director del Museo Ar-
queolégico Provincial, Enrique Llobregat, pronuncié una conferencia so-

bre «Goya como grabador», de la que reproducimos un resumen.

Tener asi de cerca, en piezas origi-
nales, las cuatro grandes colecciones
de grabados goyescos, en unas condi-
ciones de iluminacion, de inmediatez,
de ampliacion fotografica de los frag-
mentos mas sugestivos, con un audio-
visual complementario e introducto-
rio, es motivo mas que suficiente
para que exultemos los amantes del
arte y, sobre todo, los enamorados de
Goya. Un enamoramiento que esta
bien justificado: Goya, como graba-
dor, y hasta el comienzo del siglo XX
con la presencia de Picasso, es el uni-
co gran nombre del grabado hispa-
nico, so6lo comparable, a nivel euro-
peo, con Durero y con Rembrandt.
En ello, todos los estudiosos y co-
mentaristas muestran una singular
coincidencia.

En la Espafa del siglo XVIII hay
excelentes grabadores de reproduc-
cion, que traspasan fidelisimamente a
la plancha dibujos, cuadros, laminas,

pero sin nervio creativo. No asi Goya.,

El, admirador de Velazquez, posece-
dor de al menos diez grabados de
Rembrandt, comenzard a hacer sus
pinitos con el buril, copiando los
cuadros velazqueilos: el Menipo, el
Esopo y otros més seran sus primeras

- GOYA

Caprichos-Desastres- Tauromagquia-Disparates

Fundaci6n Juan March
Caja de Ahorros de’Alicante y Murcia

Del 8 de warra ol 6 de abvil de 1960
Sala de Exporicioncs de la Coja

@ Mostsbe. L & e, 18133071817, S4bnden 7 fangnan, 18-14, C/Mamitn 7 Copel Alkun. @
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armas. Goya llega a esta técnica ya
mayor, y la analiza y estudia con cui-
dado, para obtener después unos re-
sultados sorprendentes. Cuando en
1797 inicia las planchas de la colec-



ciébn de los Caprichos (80 laminas)
ha cumplido ya los cincuenta aios,
que en su tiempo es una edad avan-
zada.

Por aquel entonces se ha quedado
ya sordo total y sus escarceos amo-
rosos con la Duquesa de Alba han
acabado en fracaso. Estas crisis re-
percutirAn en su obra, en la con-
centracién de amargura que muestra
frente a una sociedad que no le es
grata, criticando con feroz acidez sus
vicios, y en especial los de algunos
estamentos sociales, lo que a la hora
de publicar las planchas le puso en
un brete: sélo estuvieron a la venta
dos dias, se vendia cada coleccion a
una onza de oro, tuvo buen éxito de
publico, pero en seguida retird de la
circulacién las colecciones restantes,
por temor de la Inquisicion; y, tiem-
po después, ofrecid regaladas al Rey,
con destino a la Calcografia Nacio-
nal, todas las planchas y las colec-
ciones sobrantes.

TESTIMONIO CASI
CINEMATOGRAFICO
DE LA GUERRA

Una segunda crisis le vendra con
el estallido de la Guerra de la Inde-
pendencia. Goya forma parte del gru-
po de gentes ilustradas, amantes de
las luces que en aquel momento re-
presentaba Francia. El hundimiento
de su ideal cultural y vital que sig-
nifica la contemplacién de las atroci-
dades guerreras le arrastra a dejar un
testimonio casi cinematografico de
las atroces escenas de que fue testi-
go. Incluso en un momento como el
presente, en que la television nos tie-
ne acostumbrados a contemplar esce-
nas terrorificas, matanzas y cadave-

res sin cuento entre plato y plato de
la cena, las imagenes de Goya pue-
den mas y el horror atenaza al que
las contempla. Y un horror obtenido
con una austeridad de método que
ain ayuda mas a manifestarlo.

En efecto, Goya, en esta serie co-
mo en la anterior, emplea en gene-
ral un procedimiento mixto: agua-
fuerte para las figuras, que a veces
son ayudadas por algin trazo a la
punta seca, y aguatinta o resina pa-
ra los fondos y las veladuras. Técni-
cas lentas y complejas, que exigen
del autor un esfuerzo y una dedica-
cion, y un considerable nimero de
horas de trabajo. De ahi que ‘atin
sorprenda mas la profusion de Ia
obra (80 planchas de Caprichos, 72
de Desastres de la Guerra).

Goya debié &l mismo espantarse de
lo que habia grabado. Y asi en vida
suya no se imprimieron los Desastres,
salvo algunas pruebas de estado, y la
primera edicién, de quinientos ejem-
plares, la publicé la Real Academia
de San Fernando en 1863. Goya ha-
bia fallecido en 1828.

La siguiente serie, cronologicamen-
te, es la Tauromaquia, de un forma-
to mucho mayor que las anteriores.
Inicialmente era la ilustracion para
una obra histoérica de Moratin, amigo
del pintor, sobre las fiestas de toros,
pero pronto Goya afladié otros temas
y recuerdos de su larga vida de afi-
cionado: la muerte de Pepe Illo, por




ejemplo, de la que hizo tres versiones
distintas para acabar publicando la
menos dramatica. En total fueron
cuarenta y cuatro planchas de las que
sblo se acostumbra a' publicar cua-
renta, grabadas entre 1814 y 1816.

LOS «DISPARATES»,
LA MAS SEDUCTORA

Su altima obra grabada, que él no
llegd a publicar, que no esta ordena-
da ni fechada, la realizo entre 1819 y
1823, .cuando ya cruzaba los 75 anos.
Son los llamados Proverbios o, mas
comunmente, Disparates, con un to-

tal de 22 planchas, cuatro de ellas.

publicadas en Francia en fecha muy
avanzada, mientras que la edicidon
primera fue la de la Real Academia,
en 1864. Para mi gusto es la mas
seductora de las cuatro colecciones,
con una belleza de rara serenidad a
pesar de los temas y motivos extraios
y sorprendentes, en mucho surrealis-
tas, no menos expresionistas, que re-
velan los entresijos de un anima ator-
mentada cual hubo de ser la del autor.

Es muy comuin y normal el intentar
una exégesis de los grabados y de los
temas que en ellos aparecen. Este de-
porte se ha practicado, sobre todo,
con los Caprichos, que ademas dis-
ponen de comentarios de época, al-
guno quiza debido al mismo Goya o
inspirado por él. Pero no creo que
ésta sea una formula correcta ni ra-
zonable. Goya se expres6 a través de
sus laminas y manifest6 en ellas cuan-
to quiso. Ciertamente el comparar las
planchas definitivas con los dibujos
preparatorios es muy sugerente: lo
que en los dibujos se manifiesta de
forma paladina, queda fuertemente

abstraido u oscurecido en la version
definitiva. Quizad Goya se curé en sa-
lud ante el peligro de la Inquisicién;
quizd también, y no es incompati-
ble lo uno con lo otro, busco en la
abstraccion, en lo genérico, un alcan-
ce mas universal de su pensamiento.
En todo caso, hay que acercarse a la
obra grabada goyesca con la vista y
con la mente alertadas y despiertas.
Sin las muletas de comentarios y de
glosas. Goya habld un idioma grafico
y como tal ha de ser escuchado e
interpretado.

Podria decirse que las planchas que
contemplamos son una especie de test
de Rorschach, que admite cuantas in-
terpretaciones quiera el que lo mira.
Goya es plurivalente, su idioma lo
mismo, ampliamente polisémico, ¥y
como tal ha de ser leido. Incluso esa
misma voluntad poético-esotérica que
manifiesta el transito de los dibujos
preliminares a la plancha grabada es
un dato mas a tener en cuenta en es-
ta aproximacioén. No hemos de bus-
car anécdotas en los grabados sino
dejarnos arrastrar por su fuerza, por
su nervio, dejarnos acariciar por los
negros aterciopelados de aguatinta
que muestran muchos fondos, o ad-
mirarnos ante las maravillas ocultas
que otros nos revelan. Porque, para
bien reverenciarla, hay que acercarse
a esta coleccién con la mente limpia,
los ojos muy abiertos, y el cuerpo
labil a entregarse a su encantamiento.

L]



ARTE CONTEMPORANEO

EN PALENCIA

B Exposicidon organizada por la Fundacién

y la Casa de Cultura

En la Casa de Cultura de Palencia se inauguré el 8 de abril la Exposi-
cién de Arte Espafiol Contempordneo, formada con fondos de la Funda-
cion. En total se exhibfan 27 obras de otros tantos artistas espafioles, con
rmuestra pictorica y escultérica. La exposicion fue organizada en colabora-

cién con lg citada Casa de Cultura.

Pronuncié unas palabras iniciales
el director gerente de la Fundacién,
quien explicé que la muestra respon-
dia a la linea de agrupar en exposi-
ciones unitarias la obra colectiva de
artistas espafioles de nuestros dias,
a fin de ofrecer una visidn del hori-
zonte artistico contemporaneo de au-
tores que, en su mayoria, siguen to-
davia dando pruebas de su trabajo.
ExplicO que la muestra itinerante se
renueva continuamente, con sustitu-
ciones y nuevas aportaciones, como
la recientemente incorporada obra de
Palazuelo,

A continuacidén el critico de arte
y poeta José Hierro pronuncié una
conferencia, calificada por «El diario
palentino» de «enjundiosa sintesis del
arte pictorico»; periddico que resume
asi la disertacion del Premio nacional
de literatura:

«Desarrollé su disertacibn mos-
trando un paralelismo entre las artes
plasticas y la poesia, analizando sus
variantes, y la inquietud de sus arti-
fices por buscar nuevas metas crea-
doras, no siempre comprendidas por
el publico que, en ocasiones, se afe-
rraba a estllos y escuelas definidos,
rechazando las innovaciones, como se
hacia antiguamente, y posicion ésta
hoy superada.

Pas6é a detallar, muy documenta-
damente y con palabra suelta y ex-
presiva, la variacion estilistica ofre-
cida en el presente siglo, con una
convulsién plastica importante, que
partia del impresionismo francés, pa-
ra pasar a analizar algunos de los
movimientos pictéricos espaiioles: Ibé-
ricos, Poértico, Altamira, «El Paso»,
y otros, con semblanzas escuetas de
los pintores destacados en cada uno
de ellos, asi como la inquietud reno-
vadora patente, que cubrid las etapas
de los «ismos», para llegar a la ten-
dencia hiper- reahsta y abstracta de
nuestros dias, en la que la inquietud
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del artista no se centraba en dar su

personalidad a través de una sola
obra, como pudo hacerlo nuestro Jor-
ge, en sus «Coplas» y Velazquez en
sus «Meninas», por ejemplo, sino
que lo hacia en un camulo de impre-
siones y reflejos, buscando nuevas
metas técnicas, procedimientos, ma-
terias y sentido de la expresion.

Terminé sus palabras abriendo su
andlisis a la evolucién pictérica y es-
cultérica ultimamente observada, y
cOmo habia que situarse ante ella, sin
prejuicios, para captar su contenido;
que no debia pararse en lo que re-
presentan, sino en lo que traducen,
como inquietud del arte vivo del ar-
tifice, que dice lo que siente y como
lo siente, sin méas limitaciones que su
propio ansia creacional.»

Los artistas con obra en esta mues-
tra son: Antonio Clavé (Barcelona,
1913); Modesto Cuixart (Barcelona,
1925); Martin Chirino (Las Palmas
de Gran Canaria, 1925); Francisco
Farreras (Barcelona, 1927); Luis Fei-
to (Madnd, 1929); Amadeo Gabino
(Valencia, 1922); Juan Genovés (Va-
lencia, 1930); Julio Gonzilez (Barce-
lona, 1876 - Arcueil, Francia, 1942);
José Guerrero (Granada 1914), Jose
Guinovart (Barcelona, 1927); Carmen
Laffén (Sevilla, 1934); Antonio L6-
pez Garcia (Tomelloso, Ciudad Real,
1936); Julio Lépez Hernandez (Ma-
drid, 1930); Manuel Millares (Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1926 - Ma-
drid, 1972); Joan Mir6 (Barcelona,
1893); Manuel Momp6 (Valencia,
1927); Lucio Muhoz (Madrid, 1929);
Joan Pong (Barcelona, 1927); Manuel
Rivera (Granada, 1927); Gerardo Rue-
da (Madrid, 1926); Antonio Saura
(Huesca, 1930); Eusebio Sempere
(Onil, Alicante, 1924): Pablo Serrano
(Crivillén, Teruel, 1910); Antoni Ta-
pies (Barcelona, 1923); Gustavo Tor-
ner (Cuenca, 1925); Fernando Z6-
bel (Manila, 1924) y Pablo Palazuelo
(Madrid, 1916).
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CICLO «LA EVOLUCION DEL
CUARTETO DE CUERDA»

B Cuatro conciertos
del Cuarteto
Hispanico Numen

Del 20 de febrero al 12 de marzo la- Fun-
dacion Juan March organizé en su sede un ciclo
de conciertos sobre «La evolucion del Cuarteto
de Cuerda», interpretados por el Cuarteto His-
panico Numen, que integran Polina Kotliarskaya
y Francisco Javier Comesafa (violines), Juan
Krakenberger (viola) y José Maria Redondo (vio-
loncello). Este ciclo de cuatro conciertos, con-
cebido con un cardcter semejante al de otros
celebrados en la Fundacion en aflos anteriores
y dedicados a modalidades musicales como la
guitarra cldsica o el «lied» romdntico, ofrecid
una muestra de la evolucidon seguida por este
género musical desde su nacimiento —Haydn—
hasta compositores de nuestro siglo como Shos-
takovich y Bartok, pasando por los grandes au-
tores representativos de la musica neocldsica y
romdntica como Mozart, Beethoven, Schubert y

Pundacidn Jusn March

acwo
La evobuctin del Cuarteto de Cuerda
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Brahms,

En los programas de mano de los
cuatro conciertos del ciclo, otros tan-
tos criticos musicales realizaron co-
mentarios a las obras y compositores:
Angel Carrascosa Almazin escribe
sobre Haydn y Mozart; Fernando
Lépez y Lerdo de Tejada, de los dos
Cuartetos de Beethoven que se ofre-
cieron en el segundo concierto; Lola
Aguado analiza los cuartetos de Schu-
bert y Brahms; y José Luis Garcia
del Busto se ocupa de Shostakovich
y Bela Bartok.

HAYDN Y MOZART, LOS
PRECURSORES

«Cuando nace el cuarteto de cuer-
da —escribe Angel Carrascosa en el
programa del primer concierto del ci-
clo— justamente a‘la mitad del siglo
XVIII, Joseph Haydn (1732-1809),
esta ya cultivando esta nueva combi-
nacion instrumental, que surge casi
por generacidn espontinea. De los

primeros compositores que escriben
cuartetos, Haydn era no solo el de
mayor genio, sino que ha sido el {ni-
co —con la excepcién, por parte, de
Luigi Boccherini (1743-1805)— del
que hoy dia se siguen interpretando
esas obras. Tal vez ninguno de ellos
imaginase en un principio que esa
agrupacion de dos violines, viola y
violonchelo habria de convertirse en
la mas fecunda y prototipica de la
musica de camara (...) y que propor-
cionaria a la historia de la musica
muchas de sus cumbres (...)»

Al igual que en otros campos, CO-
mo el de la sinfonia o el de la so-
nata para piano, Angel Carrascosa
subraya la mutua influencia que en
el cuarteto de cuerda se dio entre
Haydn y Mozart, los dos grandes
musicos de la segunda mitad del siglo
XVIII: «el nifio o el joven Wolfgang
Amadeus aprende y asimila mucho
del ya maduro Haydn, amigo de su
padre y 24 afios mayor que ¢él; pero
el genio, desaparecido cuando Haydn



se hallaba al borde de los 60, dejaria
en éste huellas y enseflanzas, - cons-
cientes y aceptadas de muy buen gra-
do por el bondadoso anciano, el que
mejor supo descubrir y apreciar la va-
lia de Wolfgang».

La larga vida de Haydn y su asidua
dedicacioén al cuarteto nos ha depara-
do una larga serie de 83 de estas
obras a lo largo de medio siglo, «de
constantes progresos en la configura-
cién y consolidacion estructural y en
el hallazgo de una expresién ente-
ramente propia»; lo que contrasta,
en opinion de Angel Carrascosa, con
los 23 cuartetos, escritos a lo largo
de veinte afos, de Mozart (1756-

1791), que aun prodigio desde niiio,
muri6 en plena juventud. Por otra
parte, sefiala Carrascosa coOmo mien-
tras el cuarteto escogido de Mozart
(n.° 8 K575) «no es uno de sus lo-
gros supremos», el de Haydn (Cuar-
teto en Sol menor Op 74 n.° 3) si
lo es; «es el Gltimo y con frecuencia
més estimado de los tres que com-
prende esta opus, una de las colec-
ciones mas maduras y acabadas de
su autor, ‘curtido’ ya por entonces
por la composicion de abundantes
obras maestras. Wolfgang Amadeus
Mozart no se encontré6 a si mismo
en el cuarteto de cuerda como for-
ma especifica hasta que hubo cono-
cido los Op. 17 y 20 de Haydn».

LOS INTERPRETES

Polina Kotliars-
kaya nacidé en la
URSS e inici6é sus
estudios musicales
en su ciudad natal,
Kiev, con los maes-
tros Tajtadchiev y
Yampolski y los.
completd en Odessa
para graduarse en
el Conservatorio
«Tchaikowsky» de
Moscu, donde estu-
dié bajo la direc-
cion de Tsiganov.
Entre otros premios

ha obtenido el Di-
ploma de Honor en eI Concurso
Internacional «Maria Canals», de
Barcelona y el «Diplom of Merit»
en el «Carl Flesch», de Londres.
Con Francisco J. Comesaiia ha
dado 'numerosos conciertos de
violin en toda Espaiia y, reciente-
mente, una serie de recitales en
Londres.

Francisco Javier Comesafia ini-
cid sus estudios musicales en el
Conservatorio Nacional de Méxi-
co con Luis Sosa y posteriormen-
te con Vulfman. En 1968 ingres6
en el Conservatorio «Tchaikows-
ky» de Moscl, donde estudi6é ba-
jo la direccién de Igor Bezrodny,
graduandose en 1974 con Diploma
de Solista de Violin. Ha obtenido
el Premio Solista Orquesta RTVE.

Juan Krakenberger inici6 estu-
dios de violin a los cinco aflos de
edad, y a los 18 se especializd en
viola. Estudié este altimo instru-
mento con Ernesto Blum, compo-
ksicic’m con Graetzer y musica de

camara e interpretacién con Spi-
ller. Durante mas de treinta afios
ha actuado como solista y direc-
tor y ha participado en numero-
sos conciertos de musica de ca-
mara, habiendo sido viola titu-
lar del Cuarteto Pro-Filarménico
de Lima durante ocho aflos. Des-
de 1973 vive en Espana dedicado
a la enseflanza del violin, viola y
musica de cadmara. Es, ademais,
violinista del «Bell’Arte Ensemble».

José Maria Redondo estudi6 en
el Conservatorio de Sevilla y per-
fecciond sus conocimientos de
chello con Maurice Eisenberg y
con Antonio Janigro en Diisseldorf
(Alemania), actuando en muchas
ocasiones- como asistente del
maestro Janigro. Creador de los
Festivales Internacionales de Mii-
sica de Camara, de Cambrils (Ta-
rragona), y director de la Escuela
Municipal de Musica de Vilaseca/
Salou.
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EL ENCUMBRAMIENTO:
BEETHOVEN

Los Cuartetos n.° 6, Op..18; n.°
6yn°é8 Op 52 n°2de Beetho-
ven integraron el programa del se-
gundo concierto del ciclo. Los Cuar-
tetos del musico de Bonn represen-
tan, para Fernando Lépez y Lerdo
de Tejada, autor de las Notas al
Programa de este concierto, «uno de
los tres pilares del ‘monumento’ so-
noro de su produccién total, junto
a las ‘Sinfonias’ y ‘Sonatas para pia-
no’ (...). Beethoven supone una tran-
sicioén entre sus predecesores, Haydn
y Mozart, y los sucesores Schumann
o Brahms; sus Cuartetos suponen un
encumbramiento de la musica came-
ristica, parcela ésta que siempre se
encuentra un tanto desasistida de la
atenciéon de la ‘gran familia’ melo-
mana del universo mundo, aunque
por fortuna existe una ‘gran mino-
ria’, entre la cual se cuentan las gran-
des generaciones».

Fernando Lépez y Lerdo de Tejada
sefiala cdmo Beethoven aborda la
composicién cameristica «cuando su
vida camina hacia el ciclo mas peri-
clitado; la sordera iniciada se acusa
bastante, agudizandose en forma- ab-
soluta hacia 1824, tres aflos antes de
su muerte; detalle que hace todavia
més singular y necesario de destacar
el interés e importancia de estas pa-
ginas, plenas de genialidad, cuando
ya el musico apenas puede percibir
los ‘sonidos’, si no es tan sélo con
la mente y sus 0jos (...)».

SCHUBERT Y BRAHMS

~ Schubert y Brahms con sus respec-
tivos Cuartetos Op. 125 n.° 1 y Op.
51 n.° 2, integraron el programa del
tercer concierto. «Si a Schubert —afir-
ma Lola Aguado— se le reprocha su
facilidad, la negligencia con que deja
correr su vena» en la composicién
de este género, Brahms es el modelo
de todo lo contrario. En 1853 el pro-
pio Schumann lo considera ya madu-
ro en este género, que es como la pie-
dra de toque de todo compositor de
altos vuelos, y le anima a publicar
alguno de los cuartetos que ya tiene
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escritos. Brahms deja pasar veinte
afios antes de decidirse a hacerlo».

Parte de la obra juvenil de Schu-
bert se ha perdido —sefiala Lola
Aguado—, casi ninguna de sus obras
de teatro llegb a estrenarse, las gran-
des y espléndidas sinfonias de su alti-
ma época no fueron interpretadas en
vida suya y algunas fueron rescata-
das del olvido solo por milagro. Lo
que encontr6 mas eco en vida de
Schubert fueron sus lieder. Schubert
tuvo un circulo de amigos que cre-
y6 ciegamente en él, pero no tuvo en
vida lo que en términos modernos
puede llamarse un piblico. Tal vez
ello, en alguna medida, fuera una
ventaja, porque conservd inmarchita-
ble el perfume de intimidad que tiene
su musica.

Con todo el cuarteto en mi bemol
—seflala—- «es uno de los mas com:
pletos de la serie de cuartetos juve-
niles y formalmente aparece como el
mas construido».

LOS CONTEMPORANEOS:
SHOSTAKOVICH Y BARTOK

El altimo concierto del ciclo ofre-
ci6 el Cuarteto n.° 1, Op. 49, de
Dimitri Shostakovich y el Cuarteto
n.° 1, Op 7, de Bela Bartok; comen-
tados ambos por José Luis Garcia
del Busto en el programa de mano.
Con Shostakovich —explica— «una
vez mas encontramos en la historia -
de la musica a un compositor ‘facil’
que, no obstante, ha aguardado hasta
tener un completo dominio del oficio
para iniciar (casi timidamente) su
produccién cuartetistica. Dos sensa-
cionales 6peras, La nariz (1930) y Ka-
terina Ismailova (1934), asi como
cuatro Sinfonias, son anteriores a es-
te circunspecto Cuarteto n.° I, que
el 10 de octubre de 1938 estrenara
en Leningrado el Cuarteto Glazunov».

Con respecto al cuarteto de Bar-
tok, compuesto cuando éste tenia 27
afios, constituye, en opinién de Gar-
cia del Busto, «uno de los monumen-
tos mas admirables de la musica con-
temporanea, quiza el mas admirable
si nos atenemos a la musica de ca-
mara de nuestro siglo. Lo popular,
entendido esencialmente —y no como
simple cita de motivos extraidos del
folklore— ha estado presente -en la
compleja elaboraciéon de esta gran obras.



«Conciertos de mediodia», en mayo

RECITALES DE PIANO
Y CLAVICEMBALO

B Actuaran Carmen Deleito, Pedro Carboné,
José Rada y Miguel Angel Tapia

Tres recitales de piano y uno de clavicémbalo serdn las modalidades
de los «Conciertos de Mediodia» de mayo, que se celebrarin los dias
S, 12, 19 y 26, con la actuacion, respectivamente, de Carmen Deléito,
Pedro Carboné, José Rada y Miguel Angel Tapia. Los Conciertos de
Mediodia se celebran los lunes a las 12 y su duracion aproximada es de
una hora. Son de entrada libre y se puede entrar o salir de la sala durante

los intervalos entre pieza y pieza.

El dia 5§ ofrecerd un

Paris en 1979, represen-

recital de piano Carmen

tando a Espafia. En el

Deleito, con un progra- A
ma integrado por obras
del P. A. Soler, Scar-
latti, Beethoven, Chopin
y Bartok. Nacida en
Madrid, estudié en el
Conservatorio de esta
capital con los maestros
Joaquin Soriano y Ma-
nuel Carra, y posterior-
mente perfecciond sus

CONCIERTOS DE MEDIOOWA
T

Fundacidn Juon March

CUARTEPO CO Pin0 K008

e B e

presente concurso 1979-
80 interpreta los «Con-
ciertos para Jovenes» que
organiza la Fundacion
Juan March en Zaragoza.

Un recital de clavicém-
balo con obras de J. S.
Bach sera ofrecido el dia
19 por José Rada. Naci-
do en Madrid en 1947,
obtuvo en 1968 el Pre-

estudios pianisticos en la

mio de Honor en la en-

Escuela Superior de Mu-
sica de Varsovia, bajo la
direccién de Gierzod. Ha dado reci-
tales en diversas ciudades de Espaila
y Polonia y ejercido la docencia en
la catedra de Manuel Carra en el
Conservatorio de Madrid. De sus ac-
tuaciones con diversos solistas sobre-
salen sus recitales con el flauta de la
ONE Andrés Carreres, con quien es-
tren6 la Sonata para flauta y piano
de F. Gurbindo.

Pedro Carboné actuara el lunes 12,
con un recital de piano integrado por
los 24 Estudios de Chopin. Zarago-
zano de 19 afos, estudi6 piano y
musica de camara con Premio Ex-
traordinario y Fin de Carrera. Entre
otros galardones ha obtenido el Pri-
mer Premio del Concurso Nacional
Juvenil «Ars Novan, el premio del
Concurso Internacional «Piano Ju-
niors» y ¢l segundo premio del «Citt4
di Senigallian. Ha dado recitales de
piano en Espaia, Francia e Italia y
actuado como solista en la Rencontre
Internationale de Jeunes Pianistes de

seflanza de Organo en

Madrid. De 1971 a 1974
estudié en Alemania becado por la
Fundacién Humboldt, obteniendo en
ese ultimo afio el diploma en la espe-
cialidad de cémbalo en la Facultad
de Musica de Hamburgo. Siguié cursos
de Musica Antigua con Gustav Leon-

- hard y Nikolaus Harnoncourt. En 1974
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fue nombrado organista y cantor en
la iglesia luterana de la ciudad de
Reinbeck (Hamburgo) donde reside.

Finalmente, Miguel Angel Tapia
ofrecera el lunes -26 un recital de
piano. Nacido en Zaragoza, inici
sus estudios a muy temprana edad y
a los siete afios actud por primera
vez ante el publico de su ciudad na-
tal. Estudié piano en el Conservato-
rio de Musica de Zaragoza con Pre-
mio Extraordinario Fin de Carrera, y
posteriormente virtuosismo con Joa-
quin Soriano, en el-Real Conservato-
rio de Miusica de Madrid. Desde 1972
es profesor de piano en el Conserva-
torio de Zaragoza, actividad que al-
terna con la de concertista.



| cursos universitarios |

«PROBLEMAS ACTUALES DE
LA PSICOLOGIA CIENTIFICA»

M Conferencias de Yela, Pelechano,

Genovard y Pinillos

La crisis profunda en que se en-
cuentra hoy la Psicologia, la evolu-
ciébn y situacion actual de ciertas co-
rrientes como el conductismo y la psi-
cologia cognitiva, el panorama que
abre al futuro de esta ciencia la Psi-
cologia de intervencidn, asi como al-
gunas consideraciones acerca de la
disciplina escolar dentro de la Psico-
logia educativa, han sido los temas
tratados en el ciclo sobre «Proble-
mas actuales de la psicologia cienti-
fica» celebrado en la Fundacién del
26 de febrero al 6 de marzo pasa-
dos. Intervinieron en este ciclo Ma-
riano Yela, catedratico y director del
Departamento de Psicolo(%ia Experi-
mental de la Universidad Cormapluten-
se, académico de Ciencias Morales y
Politicas y Presidente de la Sociedad
Espaiiola de Psicologia; Vicente Pele-
chano, director del Departamento de
Psicologia Evolutiva de la Universi-
dad de Valencia; Cahdido Genovard,
catedritico de Psicologia General de
la Universidad Auténoma de Barcelo-
na; y José Luis Pinillos, catedratico
de Psicologia de la Universidad Com-
plutense y Secretario del Departa-
mento de Filosofia de la Fundacién
Juan March.

Ofrecemos seguidamente un resu-
men de sus intervenciones.

Mariano Yela:
«Conductismo y

Psicologia Cognitiva»

a Psicologia cientifica es hoy fun-
 damentalmente conductismo y
psicologia cognitiva. Es mads: dentro
del conductismo actual se aprecia una
propension intrinseca a .convertirse
en un conductismo cognitivo. Esto
significa, por una parte, que corres-
ponde a la fase actual ‘en el desarro-
llo de la ciencia psicolégica; y, por
otro lado, que la Psicologia est4 em-
pezando, aunque todavia de un modo

MARIANQ YELA es Catedrético de Psi-
cologia General de la Universidad Com-
plutense, Miembro de la Academia de
Ciencias Morales y Politicas y Presidente
de la Sociedad Espafiola de Psicologia.
Asimismo es autor de numerosos libros y
trabajos de caracter cientifico.

incipiente y dubitativo, a ingresar en
una etapa de madurez.

Distingamos en la historia de la
Psicologia cinco fases principales: a)
fase preparatoria, que abarcaria des-
de la invencién de la escritura hasta
su creacién como ciencia auténoma,
con Wundt, hacia 1879. Desde muy
antiguo hay esbozos de reflexion so-
bre el hombre (Laotsé, Buda, libros
biblicos, la cultura clasica) que luego
se irdn sistematizando en torno al
racionalismo cartesiano, del que no
se acaba de salir del todo; me refie-
ro a la distincién entre el mundo del
cogito, la conciencia —inextensa,
cualitativa, subjéetiva y privada, acce-
sible so6lo por introspeccion— y el
mundo del cuerpo (materia) —exten-
$0, cuantitativo, mecénico, objetivo
y piiblicamente observable—. Tras el
desarrollo de la psicologia como cien-
cia con el empirismo anglosajon y el
gigantesco avance del positivismo y
de la técnica, se llega a mediados del
siglo XIX, con el terreno preparado
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para el nacimiento de la Psicologia
como ciencia empirica y autébnoma,
con un objeto y método propios: la
introspeccion; b) fase constitutiva:
entre 1850 y 1890, aproximadamente;
) fase de consolidacién (de 1890 a
1910) de los grandes sistemas y es-
cuelas; d) fase de la crisis interna y
lucha de escuelas (1910-1950), en que
se produce un fraccionamiento en
distintas escuelas antagoOnicas; y e)
fase actual, desde 1950 hasta hoy.

En 1913 Watson deja a un lado el
estudio de las matizaciones de Ja con-
ciencia, prescinde incluso de ésta, pa-
ra fijarse en la actividad corpoérea.
Lo observable —objeto de la con-
ciencia— soélo puede ser lo fisico, es
decir, la conducta. Esta gigantesca re-
volucién dominard hasta 1950, afio
én que entrard en una grave Crisis
que dura hasta hoy. Hoy apenas pue-
de decirse que existe el conductismo
como tal, ya que converge en otras
corrientes, la principal de las cuales
es la Psicologia Cognitiva de la Con-
ducta.

Distinguimos asimismo en la histo-
ria del Conductismo cuatro fases prin-
cipales: a) nacimiento y difusion (1910-
1930). Watson es su creador. Es la
fase del conductismo clésico, dogma-
tico y programatico, caracterizado
por el objetivismo antimentalista. b)
Jase de las teorias (1930-1950): se
elaboran los grandes sistemas —Hull,
Tolman, Skinner—, caracterizados
por un objetivismo positivista. Es lo
que cabe denominar el neoconductis-
mo sistematico. ¢) fase de la crisis
(1950-1960): crisis interna, autocritica
muy demoledora; y d) fase actual
(desde 1950 hasta hoy), en la que se
puede afirmar que el conductismo ha
entrado en declive y ha llegado a trans-
formarse en la Teoria Cognitiva de la
Conducta.

Rechazando todo mentalismo, Wat-
son afirmaba que la Psicologia tenia
que ser una ciencia como la Fisica.
La regla era atenerse a lo objetivo,
y lo objetivo es lo observable, lo fi-
sicamente designable. Watson recha-
za la conciencia y se queda con la
conducta como movimiento fisico,
sucesion de estimulos y respuestas
asociados por leyes de contigiiidad o
frecuencia. Pero el conductismo de
Watson fue, sobre todo, un progra-

validos cuando han sido verificados).
Pero esa unidad ‘del neoconductismo
sistemAtico era meramente formal, no
de contenido; ni siquiera coincidian
en el mismo método, tan s6lo en el
formalismo del neopositivismo 16gi-
co. Asi todo ese gran esfuerzo siste-
matico se fraccionaria en una diversi-
dad de enfoques y paradigmas con-
trapuestos entre si. Entramos enton-
ces en la tercera fase del Conduc-
tismo, la de la crisis —en las déca-
das de los 50 y 60— hasta llegar a la
actual Psicologia Cognitiva de la
Conducta. En los tltimos veinte afios
se comprueba cada vez mas que los
dos condicionamientos —clasico o
pavloviano y operante o skinneriano—
no son suficientes; y se tienen en
cuenta otros como el de observacion,
el social, etc.; y ademas se ve que
esos condicionamientos no pueden
entenderse si no es mediante procedi-

" mientos cognitivos.

ma antimentalista. Los que le siguie- ~

ron —Tolman, Hull, Skinner— coin-
cidieron en querer hacer una Psicolo-
gia estrictamente cientifica, basada
s6lo en lo observable y cuyo unico
método valido era el positivo (todos
los enunciados admisibles en ciencia
han de ser experimentados y sélo son
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A pesar de que suele decirse que el
Conductismo ha sido inttil, yo creo
que ha dejado una huella importante,
como lo muestra su enorme vitalidad.
Esta en declive, pero persiste. De su
legado habria que destacar el inmen-
so repertorio de conocimientos rigu-
rosos que ha proporcionado a la cien-
cia psicolégica; su aportacion tecno-
l6gica teorica y aplicada, tan ingente
y fecunda; el influjo que ha tenido
y sigue teniendo en todas las corrien-
tes psicolégicas, en cuanto que ha
obligado de alguna manera a todas
a atenerse a lo observable; y, sobre
todo, el haber orientado la indaga-
cidbn teérica hacia la intervenciébn
practica en la conducta, para domi-
narla y modificarla eficazmente. Hay
que reconocer la hazafia historica que
supone haber desplazado, tal vez de-
finitivamente, el acento verificador
desde la conciencia privada a la con-
ducta como actividad publica y repe-
tidamente observable def sujeto.

Pelechano:
«Psicologia de

Intervencion»
La psicologia contemporanea se

encuentra en cambio acelerado
como lo muestran los intentos cada
vez més frecuentes por encontrar
modos de pensar distintos a los acep-
tados hasta el momento. Veamos una
serie de supuestos orientadores acep-
tados mas o menos por la gran ma-
yoria de los cientificos: 1) La psico-
logia es fundamentalmente una cien-
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cia social y es dentro del marco so-
cial donde desarrolla su matriz con-
ceptual, académica y profesional. 2)
En la psicologia contemporanea (has-
ta, aproximadamente, mediados de
los sesenta) ha predominado un aca-
demicismo incapaz de dar respuesta
satisfactoria a las demandas que la
sociedad pide al psicdlogo. 3) No
existe hoy un modelo tedrico omni-
comprensivo que dé razén de los re-
sultados y modos conocidos, sino so-
lamente una pluralidad de modelos
cientifico-psicologicos. 4) La psico-
logia cientifica ha sufrido dos tipos
de influencia: desde la ciencia natu-
ral, en general, y desde la Fisica en
particular. Estas influencias son un
fisicalismo de contenidos que ha sido
practicamente superado, y un fisica-
lismo formal, influencia de la que es
muy dificil salir al no existir una al-
ternativa operativa claramente for-
mulada. 5) No hay una unidad uni-
versal ni un procedimiento de ané-
lisis cientifico uniforme, sino distin-
tos niveles de actuacién cientifica. 6)
El psicologo ha de ser consciente
que actua dentro de un marco social
e historico, con todo lo que ello im-
plica de cambio y relatividad. 7) Exis-
ten varios modos alternativos de or-
denar la psicologia de nuestros dias.
Uno de ellos seria suponer, con fines
didacticos, la existencia de dos ejes,
definido cada uno de ellos con dos
términos polares que representan
puntos extremos de un continuo. El
primero es el natural-social, que or-
ganiza los métodos y contenidos psi-
cologicos segin se entienda que se
trata fundamentalmente de una cien-
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cia natural o social; el segundo, des-
cripcién-intervencién, segun se cifa
el estudio a la descripcion de las res-
puestas observadas y a los modelos
tedricos que se formulan, o bien pri-
me la modificacioén y el cambio sobre
el que se reorienta la estrategia de in-
vestigacion y los contenidos y méto-
dos a utilizar.

_En este planteamiento de los dos
ejes interpretativos de la psicologia
contemporanea encontramos una pri-
mera delimitacion de lo que entende-
mos por psicologia de intervencioén:
acercamiento en donde se insiste en
una programacion sistemitica del
cambio humano a nivel individual e
institucional; programacién que ha
de asentarse en principios y resulta-
dos cientificos y cuyo modelo de ac-
tuacién es el de aprendizaje, instruc-
cional o educativo. Mas que una teo-
ria Unica, presenta una pluralidad de
teorias y modelos que tienen en co-
mun cumplir con los requisitos de ser
cientifico-positivos.

La psicologia de intervencién pos-
tula que puede aportar soluciones a
los problemas sociales; defiende una
colaboracion interprofesional (y/o in-
terdisciplinar); y es heredera de dos
acercamientgs, cada uno de ellos con
una pluralidad de alternativas distin-
tas: la modificacion de conducta y la
llamada psicologia comunitaria.

Existen distintos modos ordenado-
res de los tipos de intervencidén posi-
bles, faltando, hoy por hoy, una inte-
gracion coherente dentro de un mo-
delo tedrico omnicomprensivo de to-
das ellas. Veamos algunas repercusio-
nes de la intervencién a nivel social
y a nivel académico:

a) En lo social, los problemas
centrales se refieren a las implicacio-
nes que la intervencién posee en rela-
cién con la prevencidén, por una par-
te, y la prescripciéon, por otra. En
principio, diremos que la estrategia

preventiva ha de ser viable y de un

costo igual o menor que la no preven-
tiva; y debe fomentar las campaiias
en el mundo educativo. b) En lo aca-
démico, la insistencia de la interven-
cidbn como mision prioritaria de la
Psicologia tiene una serie de repercu-
siones tedrico-académicas entre las
que cabe destacar el papel asignado
a la observacidén, la division. entre
ciencia pura y aplicada y algunos pro-
blemas metodologicos y epistemologi-
cos relacionados con la existencia y
utilidad de los paradigmas. Creemos
que el mundo académico deberia in-
tentar atrofiar la llamada investiga-
cidn «basica» para dedicarse mas a
lo que denomina un tanto despec-



tivamente «mundo aplicado». Creo
que mereceria una atencion especial
llevar a cabo un intento tedrico en
el que el mundo social no fuese la
«aplicaciéon» de los conocimientos
cientificos sino su lugar de extrac-
cion, elaboracidn y contrastacion.

En resumen, Psicologia de Inter-
vencidn, en mi opinidn, significaria:
a) A nivel académico, 1.°) un replan-
teamiento sobre el peso que se debe
dar a lo que tradicionalmente se vie-
ne denominando ciencia pura-ciencia
aplicada; y un intento por acentuar
el estudio de los problemas personal
y socialmente relevantes; 2.°) una
busqueda y ampliacion de lo que sig-
nifican metodologia psicologica y di-
seflos experimentales; y 3.°) acercar
el analisis funcional hacia considera-
ciones ecolégicas; un intento, en de-
finitiva, por hacer una psicologia hu-
mana.

b) A nivel profesional, aceptar el -

pluralismo tedrico, la provisionalidad,
un reciclaje continuo y la apertura ha-
cia nuevas conquistas cientificas.

Pese a los peligros —hiperprescrip-
tivismo, banalizaciéon de procesos psi-
cologicos por falta de controles ade-
cuados, etc.—, choques y obstaculos
que, en general, provienen de las ins-
tituciones, la psicologia contempora-
nea tiene ante si un amplio panorama
de posibilidades de actuaciéon para
contribuir a aliviar parte del sufri-
miento humano. El cientifico puede y
debe contribuir, desde su especiali-
dad, a la toma de decisiones sociales
adecuadas y a su puesta en practica.

Genovard:
«Psicologia educativa

y disciplina escolar»
Tradicionalmente se ha venido cre-
yendo que para que un sistema
escolar funcione ha de adaptarse la
conducta de los alumnos a la norma-
tiva escolar, y se ha solido llamar
«disciplina» a los diferentes sistemas
de orden. En el mundo occidental
esos sistemas de disciplina se han so-
lido mover desde la fuerza a la per-
suasién y de la persuasion al auto-
control. Pero es un hecho que cada
vez se hace mas dificil la practica de
la disciplina escolar. Los maestros y
padres no se acaban de poner de
acuerdo en lo que es o no es correc-
to hacer.
La definicion de «disciplina» es
compleja y multivariada. Hay dos
puntos de vista en torno a lo que es
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disciplina: el de tipo conservador,
que la juzga a partir del binomio au-
toridad-poder; y el mas radical, que
la juzga partiendo de la institucion-
persona (Juntos, separados o enfren-
tados). En general este segundo enfo-
que plantea el problema en torno a la
instituciéon que ha establecido el sis-
tema disciplinario para el control del
alumno; y defiende que hay que li-
berar a éste del conflicto que le supo-
ne esa subordinacion a la institucion.

En general, los conflictos discipli-
narios son diferenciables, dependen
de cada centro y situacion escolar,
por lo cual es muy dificil seguir la
pista —casi nunca se ahonda en el
origen de la supuesta «mala conduc-.
tan— a un problema de disciplina.
Hay una filosofia de la educacion
que estudia como se equilibran y con-
fluyen las caracteristicas del estudian-
te, las actitudes del profesor y las ca-
racteristicas del contexto. Esta filoso-
fia implica cuatro dualidades: a) rigi-
dez/flexibilidad; b) estructura esta-
blecida por el profesor/autodireccion;
c) estilo competitivo/estilo cooperati-
vo; y d) control/participacién.

Podemos hablar de dos tipos de
disciplina, una dindmica y otra esta-
tica. La segunda, para situaciones es-
tablecidas, que canaliza las energias
del alumno y del profesor con des-
tino al control y al mantenimiento
del orden establecido. Y dentro del
mundo occidental, los modelos dife-
rentes de disciplina que se han apli-
cado con éxito variable son basica-
mente cinco: ‘

a) Modelo de entrenamiento bdsi-
co: se utiliza en situaciones estableci-
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das y con resultados predecibles. Su
finalidad es crear habitos en el nifio
con fines de supervivencia. Por ejem-
plo, saber por dénde hay que salir
cuando se produce un incendio.

b) Modelo de correspondencia
evolutiva: hace referencia a las tres
etapas evolutivas del desarrollo del
nio (Piaget); a cada una de las cua-
les corresponde un estadio de disci-
plina. Entre los dos y los siete aios,
el nifo escucha y acepta todo del
profesor; entre los siete y los diez,
es capaz de juzgar y de cooperar;
y en la tercera, entre los diez anos y
la adolescencia, puede ya tomar deci-
siones de autodireccién.

¢) Modelo de intervencién ecold-
gica, en el que el problema discipli-
nario (casi siempre de origen emo-
cional) es producto de la interaccién
del problema que perturba la clase y
el ambiente del nifo. Cuenta en es-
te modelo la variable ecologica, de
medio ambiente; llegandose incluso a
afirmar que el arquitecto de la escue-
la deberia prever el tipo de discipli-
na que se va a aplicar en ese centro;
aunque muchas veces el mismo senti-
do comun suele romper los estereo-
tipos y se ve que una cosa es lo que
la cultura cree que gusta a la gente, y
otra muy distinta lo que en realidad
gusta. :

d) Modelo psicodindmico, basado
en la necesidad de comprender al ni-
flo: se .centra basicamente en él y
presupone una cierta relacién cordial
entre profesor y alumno, que no siem-
pre se da. A pesar de sus ventajas,
tiene problemas de aplicacién practi-
ca, no soluciona la inmediatez del
problema perturbador de la clase; y
olvida que los objetivos académicos
también cuentan dentro de los pro-
gramas educativos (es muy dificil que
el profesor se salga de su contexto
cultural). De ser aplicable, sélo lo se-
ria a nivel individual y, de hecho, el
profesor se mueve siempre a nivel de
grupo.

e) Modelo social: compensa el
problema de la pluralidad/individua-
lidad; se relaciona con la autoridad y
la influencia del profesor en la clase;
da prioridad a la clase como grupo y
subraya cémo el comportamiento de
uno incide en el conjunto de la clase;
y ) modelo de aprendizaje (proce-
dente, sobre todo, de la psicologia de
modificacion de conducta): se basa
en procedimientos de refuerzo y es-
tablece un tipo de comportamiento
terminal; se premia el comportamien-
to deseado y se castiga el no deseado.

Resumiendo, ;cémo hacer que la
disciplina funcione? En primer lugar,
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¢l modelo mejor es prevenirla dentro
de un contexto escolar determinado.
Que no haga falta imponerla. Y ello
se lograra cuando hay interés en la
clase, y por tanto, atenciéon por par-
te de los alumnos. Pero cuando se
presente un problema de disciplina,
habrd que controlarlo directamente
(reduciendo la frustracién y activan-
do el tipo de motivos adecuados se-
gun sea la etapa de desarrollo del ni-
o) o indirectamente, a través de la
dindmica de grupo; que no se centre
el problema en una sola persona, si-
no desviarlo a través del grupo.

Pinillos:
«La crisis de la

Psicologia»

La Psicologia actual estd en una

crisis real y profunda, no coyun-
tural, en el sentido de que estd en
trance de hacer una revision critica de
los supuestos del gran modelo natura-
lista siempre vigente. Ello no ha de
extraiiarnos, pues la Psicologia desde
sus comienzos ha tenido siempre una
propension a la crisis. Recién estrena-
da como disciplina (con Wundt),
Brentano presentd una psicologia al-
ternativa, desde el punto de vista
empirico: la especial cualidad del fe-
némeno psicolégico no se compagi-
naba bien con la metodologia de la
ciencia natural; hacia falta —pensaba
Brentano— una epistemologia acom-
pasable con la naturaleza del objeto
de la Psicologia: la mente.

A principios del siglo XX, la tan
esperada Psicologia experimental
wundtiana entra en crisis: no se pue-
de experimentar con el pensamiento.
Y surge inmediatamente toda .una le-
gion de sistemas y escuelas psicolégi-
cos para sustituir a la psicologia
wundtiana, que también seran de cor-
ta duracion y de los que quedaran
s6lo como movimientos importantes
el Psicoandlisis (perteneciente a otro
ambito, la clinica), la Reflexologia, el
Conductismo y la Gestalt. De éstas,
al final, quedara s6lo el Conductismo
como nuevo paradigma de la Psico-
logia como ciencia natural,

Desde 1910 hasta el treinta y tan-
tos, muchos son los autores preocu-
pados por la crisis de la Psicologia,
entre ellos Fromm y Husserl. El ve-
redicto de este ultimo es, en mi opi-
nién, muy importante. Retomando
la posicion de Brentano, afirma Hus-
serl que una psicologia asentada en
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unos supuestos epistemoldgicos de
otra ciencia. estd condenada a una
crisis endémica. Este pronéstico se ha
cumplido: a mediados de la década
de los 50 el Conductismo se resque-
brajéo y se empez6 a abrir paso la
alternativa cognitivista. Hoy nos en-
contramos en una crisis radical con la

aparicion de una alternativa. nueva.

(cualitativamente diferente a la an-
terior).

Varias razones y eventos determi-
naron la crisis del Conductismo. En
primer lugar, la aparicién, a fines de
los afos cuarenta, de la Cibernética,
la Teoria de la Informacién y la Teo-
ria General de Sistemas, permitid
plantear un nuevo tipo de explicacién
cientifica: entra en juego una causali-
dad que reobra sobre si misma, es
decir, se establece el fundamento del
feedback, creandose la base para un
tratamiento cientifico del problema
del conocer. Conocer sera ahora ope-
rar sobre un objeto y supone el con-
cepto de un sujeto, sin un plantea-
miento mecanicista.

Por .otra parte, esta la caida del
positivismo 16gico y del operacionis-
mo, que respaldaban epistemolégica-
mente al Conductismo. La aparicién
de una epistemologia sociocultural
positivista (Kuhn) con su critica del
modelo naturalista urbi et orbe del
conductismo; la asuncién para la Psi-
cologia de la critica de Marx en las
ciencias sociales, lo que conduce a
privar a la conducta de su cualidad
psicolégica y a una consecuente in-
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terpretacion materialista de la con-
ducta; y la crisis misma del aprendi-
zaje por condicionamiento, son to-
dos ellos importantes factores a te-
ner en cuenta para comprender el res-
quebrajamiento del conductismo.

Los tres grandes frentes criticos en
que se sitia hoy la Psicologia son:
1.°) el de la epistemologia clasica.
Hay una revisién de la nocioén de he-
cho y de experiencia, del método ex-
perimental; un desplazamiento del
empirismo al racionalismo. Ya no se
distingue tajantemente entre observa-
ciébn y teoria. Mas que de hechos,
en Psicologia hay que hablar de su-
cesos, que noO SON nunca estaticos y
que tienen un componente de cuali-
dad intencional, con lo cual el pro-
blema de la objetividad se complica
mas en las ciencias psicologicas. Ade-
mas, en Psicologia, tanto el investiga-
dor como el objeto investigado son
sujetos y estdn en una relacién reci-
proca muy distinta de la que se da en
otras ciencias.

2.°) El frente de una nueva epis-
temologia sociolégica, una sociologia
critica del conocimiento psicologico
con dos frentes, a su vez: el de ins-
piracion marxista y el psicosocial. Se
ha puesto de manifiesto la historici-
dad de la conducta humana y, por
tanto, su constante evolucion. La psi-
cologia social de la experimentacién
trata de mostrar que los controles
experimentales del laboratorio no sir-
ven para mantener constantes las ela-
boraciones cognitivas con que el suje-
to elabora la situacion. Las influen-
cias entre experimentador y sujeto
observado desvirtian de tal forma
los supuestos tradicionales del experi-
mento que se aboca a un replantea-
miento de los supuestos fisicos del la-
boratorio; y 3.°) el frente de la cri-
tica teorética. Hay una crisis en los
postulados del corpus tebrico del
conductismo. Por un lado, la- crisis
del elementalismo y mecanicismo, de
la reduccién de la estructura de la
conducta al esquema estimulo-res-
puesta; y por otro, crisis del condi-
cionamiento. Se puede render por
observacion, sin necesndac? de un con-
texto de refuerzo. La crisis del ele-
mentalismo y del condicionamiento
han supuesto dos rudos golpes para
el conductismo.

Concluyendo: la crisis es real y es
necesario que los psicologos espafio-
les se hagan cargo de ella. Pero no
es apocaliptica, yo diria que es salu-
dable. Hemos pasado de un dogma-
tismo monolitico a la ruptura de pa-
radigmas rigidos y a un pluralismo
racional, que es signo de madurez.

’



CUATRO LECCIONES SOBRE

GARCIA LORCA

B Martinez Nadal analiza la obra

del poeta granadino

Del 11 al 20 de marzo pasado
Rafael Martinez Nadal, ex profe-
sor de Literatura Espafola en el
King’s College de Londres, impar-
ti6 en la sede de la Fundacién
Juan March un curso denominado
«Cuatro lecciones sobre Federico
Garcia Lorca», tituladas «Lorca
en mi recuerdo: siete vifietas»,
«Tiempo y suefio en la obra de
Garcia Lorca», «Algo més sobre
la tradicién cultural en la obra de
Garcia Lorca» y «A la vibora del
amor».

Reproducimos a continuacién
un extracto de las cuatro confe-
rencias del profesor Martinez
Nadal.-

Evocacion del amigo
onoci a Federico Garcia Lorca

C en Madrid, en el otofio de 1923,
en casa de un fraternal amigo, Blan-
dino Garcia Ascot. Evocar mi prime-
ra impresion del hombre seria repetir
conceptos e imagenes ya formulados
por Jorge Guillén, Aleixandre, Cer-
nuda, Damaso Alonso, Marcelle Au-
clair y tantos otros que bien le cono-
cieron. Mas tarde aprenderia que
aquel inagotable manantial de energia
creadora, aquel ansia y necesidad de
comunicacién estaban también suje-
tos a la ley de antitéticos, pero no
len aquel primer encuentro en el co-
‘medor familiar de los Garcia Ascot.
Era alli el Lorca de quien tanto se ha
hablado: limpio, bien afeitado, extro-
vertido, alegre, sencillo, con la senci-
llez del que est4 seguro de si mismo,
atento a todo, dando a cada persona
a quien se dirigia confianza en si
misma, en un valor propio que él,
el poeta, habia descubierto.

«Lorca nos invita a ti y a mi a to-
mar el té en su cuarto de la Resi-
dencia. Iran también otros amigos su-
yos que quiere que conozcamos», me
anuncié un dia Blandino. Lorca, Bu-
fiuel, Dali. A posteriori resulta increi-
ble que en aquellos encuentros de la
Residencia pudiera en tan reducida
habitaciébn haber sitio para jovenes
que alcanzarian maximo prestigio
universal; pero eso supondria ignorar
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RAFAEL MARTINEZ NADAL ha sido du-
rante treinta arfios profesor de Literatura
Espariola en el King’s College de la Uni-
versidad de Londres. Amigo personal de
Lorca, ha editado en tres volumenes en
facsimil (el tercero acaba de aparecer)
los Autégrafos del poeta granadino, ma-
nuscrito de 87 Poemas y prosas, de El
pablico y de Asi que pasen cinco anos,
respectivamente, que Lorca le confié. Es
autor de la edicién de El publico y come-
dia sin titulo, conjuntamente con M. Laf-
franque (Seix Barral, 1978), ademas de
otros trabajos y traducciones al inglés de
obras destacadas de: la literatura espafiola.

lo que fue el ambiente y la activi-
dad cultural de aquel Madrid de los
afios veinte y primer lustro de los
treinta, seria olvidar lo que de «cons-
tante surrealista» hay en el arte y en
la vida de los espailoles y lo que sig-
nifica en un ambiente de tolerancia
la convivencia de ricas, disparatadas,
fascinantes personalidades tan fre-
cuentes en los colegios universitarios
de todo el mundo y que formaban
el circulo preferido por Lorca en la
Residencia del Pinar. Aquellos fue-
ron los primeros encuentros; la amis-
tad comenz6é muchos meses mas tarde.

Pronto me di cuenta de que las pe-
queiias observaciones que dificilmen-
te hubiera aceptado en grupo, le agra-
daba oirlas en privado, por erréneas
o ingenuas que le parecieran. Asi fue-
ron pasando por mis manos muchos



poemas hoy todavia inéditos y otros
bastante antes de darlos a la impren-
ta. Después de comentar el contenido
de algunos de ellos o de descubrirme
el origen y gestaciéon de otros, los
leia en voz alta y uno se daba cuen-
ta de que, recitados por él, surgian
nuevos sentidos, matices y evocacio-
nes ocultos en la lectura, ocultos,
diria uno, para él mismo. Por enton-
ces empezaron también lo que se-
rian valiosas confidencias para enten-
der mejor al hombre y su obra.

Durante mes y medio, a diario, vi-
mos a un Federico mucho menos cono-
cido: el visitante de enfermos, alivia-
dor de dolencias. Mientras yo lucha-
ba por descifrar su letra y pasar los
romances a maquina, €l se pasaba
una hora sentado al lado de la cama
de mi madre que en aquellos dias su-
fria una grave infeccion hepatica. Vol-
vamos la vista a aquel Madrid de 1928.

La fortuna sonreia a Lorca. Goza-
ba de plena libertad, hacia lo que se
le antojaba, se sentia querido y ad-
mirado por todos los poetas de su
generacion y observado atentamente
por los mas viejos; asombroso el na-
mero de amigos o conocidos y tal el
éxito del juglar que habia en él, tal
la conquista que 1ba haciendo su voz
poética, que ya se hablaba y escribia
de «lorquismo» y de la influencia
de Lorca en la joven poésia espaiiola
mucho antes de que aparecieran sus
libros més representativos.

La etiqueta
de «poeta gitano»

Ni la obra poética, en su mayor
parte aun inédita, ni la personalidad
del poeta habian llegado todavia al
gran publico. Con la publicacién del
Romancero Gitano, Lorca, reconoci-
do como uno de los grandes poetas
de la nueva generacién por un circu-
lo relativamente pequefio de lectores
y criticos, se convierte, casi de la no-
che a la mafana, en autor de fama
nacional. La sabita popularidad ter-
mind por deprimirle. Se veia con la
etiqueta de poeta gitano y la etiqueta
le desagradaba. Los agoreros empe-
zaron a hacer circular el prondstico
de que Lorca estaba acabado, que
un libro como el Romancero marca-
ba la gloria y el final de un poeta.
Se recordaba el caso de Rimbaud.
Tal vez Lorca experimentaba al mis-
mo tiempo la tristeza de ver perdida,
ya definitivamente, su prolongada y
libre juventud; quiza sentia el temor
supersticioso de que el éxito pudiera
ser heraldo de muerte. Por otra par-
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te, aunque en menor escala, actuaba
también sobre él el choque de los
dos bandos tan caracteristicos de la
vida espanola: Joselito y Belmonte;
Pérez Casas y Arboés; Juan Ramoén
Jiménez y Antonio Machado; Garcia
Lorca y Rafael Alberti. Y ante el éxi-
to de aquél los partidarios de éste
redoblaron los ataques. Aparecia Al-
berti como el poeta puro, el lleno de
posibilidades inéditas; Lorca seria lo
popular, lo ya pasado.

Pero Lorca sabia que el unico gran
peligro del Romancero hubiera sido
su repeticion. Sin embargo, a medida
que el libro ganaba popularidad el
poeta sentia cada vez con mas fuerza
el peso del éxito. La dnica solucién
seria escapar de Madrid, de Espaila,
del Romancero. En junio del 29,
Federico embarca camino de Nueva
York. Yo afirmaba entonces que de-
tras de los poemas mas atrevidos de
Poeta en Nueva York como en los
lienzos de Dali o de René Magritte,
casi siempre se podia percibir la vieja
tradicidén culta. Y Federico asentia y
a su vez negaba rotundamente la su-
puesta escritura automata.

La ultima noticia que del poeta me
ha llegado se la debo a mi viejo
amigo Eduardo Rodriguez Valdivie-
so, intimo amigo también de Lorca
en Granada. El 18 de julio de aquel
1936, dia de San Federico, Valdivieso
acudid, como otros anos, a la Huerta
de San Vicente para felicitar a los dos
Federicos, padre e hijo. Cuando apa-
reci6 Federico, estaba demacrado,
palido oliva. «Un mal suefio», expli-
¢o6. Y contdé que medio dormido vio
cémo alrededor suyo pasaban y repa-
saban tres mujeres con tupidos velos
negros que las cubrian de pies a ca-
beza sin dejar ver los rostros, incli-
nados hacia tierra. Llevaban en las
manos unos grandes crucifijos y al
pasar delante de él se detenian y los
levantaban con gesto amenazador.
Aquel mismo dia empez6 en toda Es-
pafia la locura cainita.

Tiempo y sueiio, esencia
ultima de su poesia

En el dificil, desigual, quiza no ter-
minado «Poema doble del lago
Edem», de Poeta en Nueva York,
hay dos versos que nos parece ponen
al descubierto la esencia Gltima de la
poesia lorquiana. Me refiero a las
lineas: Porque yo no soy un hombre,
ni un poeta, ni una hoja, / pero si
un pulso herido que sonda las cosas
del otro lado. «Del otro lado». El

)
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poeta alude con ello frecuentemente
al mas allda de un tiempo que por
definicion, es devorador de vida; lu-
gar —si de lugar pudiera hablarse—
donde sombras, brumas, suefio y
muerte estan esperando, casi siempre
esperando al poeta.

En un principio, el concepto del
tiempo en Lorca es convencional: «El
tiempo, asi como es el gran destruc-
tor y ¢l gran enseflador... —leemos
en la prosa «Ornamentacién», de su
primer libro Impresiones y Paisajes—
y unas lineas después: «Todas las
vanidades del mundo las mata el
tiempo». Esto es, en un mismo pa-
rrafo confluyen la viejisima tradicidon
mitolégica —Cronos— y los conoci-
dos Sic transit gloria mundi y vanitas
vanitatum de la tradicion cristiana. Pe-
ro ya en esa misma prosa encontra-
remos un primer intento de asociar
los conceptos de tiempo y sueiio. El
futuro poeta comenta con pesimismo
juvenil: «Y pensar que todo esto ter-
mina porque también el mundo, el
amor, el tiempo y la eternidad son
un sueino infinito».

Suefio y tiempo son dos temas,
entrelazados las mas de las veces,
constantes en la obra del poeta; re-
flejo y consecuencia de no olvidar,
ni un sélo momento, que la muerte
«es de la vida inseparable compaiiera».

Mas adelante, ‘en su evolucion del
concepto tiempo algo influirdn, ine-
vitablemente, la teoria de la relativi-
dad de Einstein, las ideas teosoficas,
los fendmenos psiquicos, todo ello
tan popularizado en los afos veinte y
treinta. Pero en Lorca, como en
otros poetas, lo que da originalidad,
intensidad, belleza o dramatismo a
sus ideas no es lo que proviene de
la razdn, sino de los aciertos de ex-
presion v de los zarpazos de vidente
que en el constante «sondar las cosas
del otro lado», le facilitan la intui-
cion, la imaginacion, el suefo-vela, el
presentimiento: «E! presentimiento
—escribia en 1918— es /a sonda del
alma / en el misterio. / (...) que ex-
plora en las tinieblas del tiempo».

En «Poema del Cante Jondo» no
hay ninguna composicién que lleve
por titulo Suefo, pero muchas, al
igual que ocurre en Primeras Cancio-
nes, tienen luz y ambiente de suefio.
Lo mismo podria decirse, en el libro
Canciones, de toda esa coleccion de
poemas breves recogidos bajo el sim-
bolico titulo «Trasmundo»; lo mismo
del supuesto «facil» y «popular» Ro-
mancero Gitano. Véanse los dificiles,
misteriosos_ «Romance sonambulo»,
«Romance del emplazado» y otros. En
«Herbarios», cuya fecha de composi-
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cién ignoro, pero que sitio proximo a
ciertas canciones, esta ya fijada la
temprana fusién de los conceptos de
tiempo y suefio. Estos y otros ejem-
plos que podrian citarse, apuntan ya
al mundo de Poeta en Nueva York,
El publico, Asi que pasen cinco anos,
Casidas y gacelas.

En el tomo III de los facsimiles
de los autografos de Lorca en mi
poder, recojo Asi que pasen cinco
afios. Leyenda del tiempo en tres ac-
tos y cinco cuadros. Titulo y subti-
tulo dicen argumento y fabula: nivel
que podria ser realista, paralelo a, en
momentos entrelazado con otro en
que lo simbélico y onirico —mas que
surrealista— se entremezclan. No
obstante, argumento y fabula sufren
cambios y transformaciones a medida
que sus respectivos niveles se filtran
uno en otro, a veces con calculado
efectismo, a veces con aparentes des-
cuidos o precipitadas soluciones que
esperaban revision.

Cuando en Asi que pasen cinco
afios desaparece toda pretensidon de
realidad convencional, el elemento li-
rico intensifica en toda la primera
parte del acto tercero lo dramadtico
de la pieza. En prosa y verso triunfa
el poeta del amor y el misterio; en
ningin momento del drama, en po-
cos lugares de la obra, se encuentran
niveles tan altos de fondo y forma
como en el dificil solo que el sibili-
no Arlequin canta y baila al comien-
zo del acto tercero. Lorca, en contro-
lado barroquismo, plasma el corazén
del drama y los entrecruzados con-
ceptos de suefio y tiempo. En ningun
lugar, suefio y tiempo pueden verse
con mayor dramatismo y polivalencia
como en este solo del Arlequin de
Asi que pasen cinco anos.

Algo mas sobre la
tradicion cultural en la
obra de Garcia Lorca

No creo exagerado afirmar que la
obra de Federico Garcia Lorca ha
conquistado y retiene una universali-
dad no igualada por la de ningin
otro poeta del siglo XX. Ezra Pound,
T. S. Eliot, Paul Valéry, Rilke,
D'Annunzio, por ejemplo, seran mu-
cho mas conocidos en sus respectivos
ambitos culturales, pero ninguno ha
logrado la difusion alcanzada en todo
el mundo por la creacién lorquiana.
Ni siquiera ha sufrido ésta el limbo
de unos treinta afios con que la muer-
te condena a casi todas las figuras
literarias, artisticas y politicas. Todo



lo contrario. No es so6lo que la obra
poética y dramatica de Lorca nada
haya perdido de su primer interés o
fascinacion; es que con el paso de los
afios pareceria ir descubriéndonos
nuevos matices y facetas desapercibi-
dos para sus contemporaneos. Y asi
se sigue traduciendo a Lorca a todas
las lenguas conocidas, periédicamen-
te se representan sus piezas teatrales,
a veces hasta en lugares e idiomas
inesperados; se hacen peliculas sobre
su vida y muerte, ballets sobre su
mundo poético, exposiciones de cua-
dros inspirados en sus creaciones; se
escribe musica para sus poemas, 6pe-
ra para algunos de sus dramas.

Algunos atribuyen este fenémeno a
la circunstancia de su muerte. Cierto
que el asesinato de Lorca fue en el
extranjero heraldo de la obra, como
en vida lo fue su arrolladora persona-
lidad. Sin embargo, para la juventud
no espafiola de hoy, nuestra guerra
civil es ya historia pasada. Otros, ce-
gados, sin duda, por el brillo del
ropaje exterior de la poesia lorquia-
na, atribuyen su éxito a un habil
empleo del folklore y de los tépicos
andaluces. Mas prudente seria sugerir
que estamos en presencia, no de una
causa explicativa, sino de una serie de
concausas.

Percibimos en la obra de Lorca
cuatro factores que nos parecen esen-
ciales a toda verdadera poesia lirico-
dramatica: originalidad, imaginacién,
belleza y misterio; los cuatro, perfec-
tamente traducibles a todos los idio-
mas. Nada hay en la poesia de Lorca,
incluso en aquélla de corte mas anda-
luz, que no sea perfectamente ver-
tible a otro idioma. Lorca con voz
antigua, casi sin proponérselo, fue
dando formas nuevas a las eternas
preguntas y sentires del hombre. Y
mientras otros poetas se perdian o
distraian ansiosos de «estar al dia»,
de perseguir lo «novedoso», Lorca, a
fuerza de mirar dentro de si, de su-
mergirse mas y mas en su propia
tradicion cultural, alcanzaba a tocar,
sin darse cuenta, la raiz de lo comin
humano.

Pero cuidado. Al hablar de tradi-
cién culta o popular en la obra de
Lorca, en modo alguno pretendo su-
gerir que en el momento de escribir
nuestro poeta utilizara siempre de
modo consciente ese acarreo cultural.
En esto se diferencia radicalmente de
tantos otros poetas espafioles o ex-
tranjeros. En Jorge Guillén, o Luis
Cernuda, o Jorge Luis Borges, o T.
S. Eliot, al igual que en la mayoria
de los poetas franceses, la alusion
culta esta consciente e intelectualmen-
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te trabada. No asi en Lorca. El co-
noce, claro, sus fuentes. «En mi es-
cala de valores —recuerdo que me
decia un dia— situo en primerisimo
lugar el sentido de la vista. Para mi
es el primero y mas importante en
la creacion poética. Primero saber
ver, luego, en segundo lugar, saber
decir lo visto en vigilia o suefio». La
cultura de aquella forma adquirida,
queda de tal forma incorporada al
poeta que la oimos fluir de su pluma
como algo natural y nuevo al mismo
tiempo, entremezclada, modificada,
recreada a veces por su propio ver y
decir.

Pero hay algo mds. Lorca va de lo
general a lo particular, de lo concreto
a lo abstracto; puede vestir el mito
con ropas de hoy y elevar lo coti-
diano a categoria de mito. Planos y
niveles, realidad y mito, suefio y
tiempo, se disuelven unos en otros.
Aun en el mismo Romancero Gitano
el elemento tradicional puede estar
tan «de perfil», tan aludido y eludido
al mismo tiempo que, a primera vis-
ta, es apenas perceptible, aunque en
el lector despierte ocultas resonancias.

Mas, mucho mas oculta y desfigu-
rada que en los primeros libros apa-
rece en El publico, Asi que pasen
cinco afios y obras posteriores, la alu-
sion culta o popular, el uso de mitos,
la mitificacion de recuerdos, la trans-
formagion de experiencias personales.
Y es que lo que de surrealismo pue-
da haber en la obra de Lorca, se
orienta hacia la tradicién visionaria,
profética de la literatura y del arte
espafiol y universal. Mira hacia el
Bosco, hacia el Quevedo de los Sue-
Aos, hacia el Goya de «Los suefios de
la razén producen monstruos». Bajo
el ropaje exterior surrealista se ocul-
ta siempre una vieja tradicién cul-
tural. Sin tener esto presente nos pa-
rece dificil entender a derechas casi
toda la obra escrita durante o des-
pués de su visita a Ameérica.

A la vibora del amor

«A la vibora del amor / por aqui
podéis pasar, / la de alante corre
mucho / la de atrds se quedard. /
Pasimisi, pasimisd, / por la Puerta
de Alcala.

Hasta hace muy poco no alcancé
a sospechar que tal vez esa «vibora
del amor», «cabeza en forma de co-
razon», podia ser descendiente direc-
ta de la serpiente que en el biblico
jardin indujo a Eva a probar la fruta
prohibida. Y al instante, el «por aqui
podéis pasar» se nos aparecié como

}



guifo de ojo, invitacién al amor, al
erotismo.

Salvo algunas importantes excep-
ciones, sobre todo en Libro de Poe-
mas, lo que predomina en la obra
escrita antes del viaje a Nueva York
es la gozosa, alegrisima pintura de
cuerpos y formas de muchachas vy
- muchachos. Para piropear el encanto
de sus jovenes gitanos no necesitaba
escudarse en trasposiciones arcangéli-
cas. Ahi esta su «Antoifito el Cambo-
rio», a quien alaba sin recato: «mo-
reno de verde luna», «voz de clavel
varonil», «cutis amasado con aceitu-
na y jazmin». En los dos romances
dedicados al joven gitano, el poeta
parece absorto ante la belleza fisica
de su modelo. Y cuando al morir
«el Camborio» cae la cabeza a un Ja-
do, Lorca nos dira: «Y se murié de
perfil. / Viva moneda que nunca /
se volver4 a repetir».

Quien con tan alegre sensualidad
pinta Ja belleza juvenil en ambos
sexos, no podia dejar de glosar en
poemas y dramas la union de los
cuerpos, la gama de sensualidad que
va desde la leve caricia, hasta una lo-
cura de besos prohibidos. Y es preci-
samente esa alegria vital, esa libertad
erdtica y amorosa —tan cantada y
gozada por el poeta— la que orienta
su atencion hacia los que nunca co-
nocieron «el amor que reparte coro-
nas de alegrian, a las victimas de
convenciones sociales, tablies mora-
les y normas religiosas. Y son esas
victimas, y no inexistentes represio-
nes personales, las que inspiran sus
grandes figuras dramaticas: Novias,
Madres, Yerma, La casa de Bernarda
Alba, Doia Rosita. Comprension hu-
mana, condena implicita de leyes y
normas que tales frustraciones crea-
ban. En el hombre la frustracion
amorosa, cuando no causada por le-
yes divinas o humanas, dependera,
en las figuras lorquianas, de una ga-
ma de motivaciones sexuales: templan-
za en la edad madura (marido de la
Zapatera prodigiosa), impotencia en
la vejez (Don Perlimplin), frialdad
temperamental (marido de Yerma),
desgana ante la mujer: joven de Asi
que pasen cinco afios, una de las fi-
guras mas hamletianas del teatro lor-
quiano, personaje de inquietante rea-
lidad inmaterial.

El publico, escrito en 1930, es algo
mas que el primer drama occidental
que lleva a la escena con franqueza
a la vez brutal y poética el tema
del amor homosexual, pero aun a ese
nivel, podra ser alegato de defensa,
denuncia contra la incomprension,
peticiéon de respeto y de equipara-

cion de todas las formas de amor;
de ninguna forma gesto improvisado
o actitud no bien meditada.

Para Lorca es legitimo que el hom-
bre no oriente su amor hacia una re-
lacién cuya ultima finalidad es la pro-
creaciébn de la especie —«selva de
sangre de la mafiana proxima»—; y
dice selva pensando en las multitu-
des por nacer. Leal consigo mismo,
leal con sus lectores, afos antes ya
Lorca habia confesado su actitud
personal ante las dos vertientes del
amor carnal, en dos décimas que con

~indudable intencién criptica denomi-
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na Normas, y que luego dedic6 a
Jorge Guillen. La primera Norma
(«Norma de ayer encontrada / sobre
mi noche presente») nos parece alu-
dir al amor que le inspiraban los efe-
bos en la Grecia antigua. Por con-
traste, la segunda Norma habla de la
muchacha, «Norma de seno y cadera /
bajo la rama tendida», nuevo naci-
miento de una Venus botticellesca,
belleza de juveniles formas femeninas
eternamente renovada. Las dos Nor-
mas equivalen a la confesiébn serena
de una dicotomia, con preferencia
por la primera.

En términos generales, podria esta-
blecerse una linea divisoria entre esas
dos vertientes del amor, tal como
aparece en la obra de Lorca. Antes
del viaje a Nueva York predomina
el canto a las formas femeninas, aun
cuando en Libro de Poemas, Cancio-
nes y Romancero Gitano no escasean
ejemplos de elogio a la belleza de los
muchachos. En la obra escrita a par-
tir de su estancia en América, su
atenciébn se inclina hacia aquella
«norma de ayer», sobre todo si nos
fijamos en El publico, en la «Oda a
Walt Whitman», en algunas de las
Casidas y Gacelas y, seguramente, en
varios de esos «Sonetos del amor os-
curo» que todavia esperan la hora de
su publicaciéon.

Pero la equiparacion iitima de las
dos Normas de amor, de las dos
vertientes del deseo, ;quién se la da?:
desde el principio, la obsesién con
la muerte, su constante «compariie-
ra», tan constante como su amor hu-
mano: verso y reverso de una misma
moneda. Se la dio su amor a los mu-
chachos. Se la ratificé adquirir con- -
ciencia de que el fruto del amor en-
tre hombre y mujer no es otra cosa
que pasto para la muerte: «Bajo las
rosas tibias de la cama / los muertos
gimen esperando turno». Conciencia
que, antes que Lorca, Unamuno glo-
sO en quevedesco soneto, recogiendo
a su vez, una larga tradicion mitolo-
gica y literaria.
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GESTION URBANISTICA Y
CRECIMIENTO URBANO

EN BARCELONA

B Estudio realizado por J. Roca Cladera

J. Roca Cladera, Arquitecto y Profesor Encargado de Deontologia,
Legislacién y Valoraciones en la Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura de Barcelona, ha llevado a cabo con una beca de la Fundacién
un estudio sobre «Gestibn urbanisticdi y modelos de crecimiento urbano
en la Formacién Metropolitana de Barcelona. 1958-1976»% cuyo objetivo
fundamental ha sido determinar la relacién existente, en un periodo his-
térico concreto y en un drea urbana especifica, entre crecimiento ur-

bano y gestion.

La ciudad como objeto econémico

Como elemento determinante de la
optica general del trabajo sefala el
autor que no se parte de un andlisis
de la ciudad como lugar en el que se
desarrollan actividades econdmicas,
ni tampoco como medio de produc-
cion o como instrumento de acumu-
lacion y apropiacién de plusvalor, si-
no como objeto econdmico en sf mis-
mo, como mercado en si; lo cual, a
su vez, implica una consideracién es-
pecial del desarrollo urbano como ge-
nerador de bienes econdémicos, de
productos.

En este sentido es el mercado in-
mobiliario, el mercado del suelo, el
que reviste una importancia capital.
El crecimiento se entiende. como pro-
duccion de «mercancias espaciales ur-
banas» (ya sea bajo usos residencia-
les, industriales o terciarios) que ad-
quieren en sus valores de mercado
su significaciéon concreta. De ahi que
sea el valor del suelo, como factor
econémico determinante del desarro-
llo urbano, el elemento «formaliza-
dor», materializador del proceso de
produccion de la ciudad. El precio
del suelo resulta ser asi la forma que
representa las relaciones profundas
que determinan los procesos de creci-
miento urbano, que «revela» esta
comprension de la ciudad como obje-
to econémico, a la vez que encubre
y dificulta la compresi6bn de su sig-
nificado.
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Otra linea directriz del trabajo es
la hipotesis defendida de que el cre-
cimiento urbano viene determinado
por el proceso de gestién urbanistica,
entendida ésta como el conjunto de
operaciones e instrumentos de orde-
nacién, que permiten la entrada en
el mercado espacial urbano, del «sue-
lon, del producto urbano, y la puesta
en valor de éste. Esta concepcion ha-
ce posible establecer una relacion en-
tre ambos conceptos y, asi, en este
estudio se ha intentado buscar una
traslacion directa y una correspon-
dencia entre las formas del crecimien-
to urbano, entendidas en su dimen-
sion morfologica, fisica, y las formas
de gestion urbanistica.

La investigacién acepta asimismo
el reconocimiento del caracter aniso-
tropo del mercado espacial urbano
(la ciudad no es ni fisica ni social-
mente homogénea), por la diversa
cualificacion de la oferta, la distinta
capacidad econémica, la herencia ur-
bana recibida y otros muchos facto-
res como los geogréficos, climaticos y
paisajisticos.

De ahi que se diferencien dos ma-
croprocesos de produccion de ciudad
y de crecimiento urbano: la genera-
cion de periferia y la generacion de
centro urbano; y que, mas en gene-
ral, se recoja el concepto de divi-
sién social del espacio como elemento
clave para la comprensién del feno-
meno apuntado.
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La formacién metropolitana
de Barcelona

En el presente trabajo 'se analiza
la formacién metropolitana de Bar-
celona en un periodo historico con-
creto: la puesta en movimiento en
suelo urbano a partir del estudio de
la gestion urbanistica operada, pero
concretado en el andlisis de la ges-

tién y el crecimiento de zonas especi-.

ficas de ciudad, de zonas plurales,
en las que coexisten distintas formas
de crecer y gestionar la ciudad.

Estas zonas son: 1) La zona de Le-
vante, caracterizadora de una deter-
minada forma de crecer de la ciudad
en el curso de los ultimos veinticin-
co aflos, cuya dindmica urbana viene
determinada a partir de una opera-
cién publica en materia de vivienda
social (el poligono de San Martin,
principalmente, promovido por la
Comisién de Urbanismo de Barcelo-
na) que, progresivamente, determina
la privatizacion de la gestién urbanis-
tica de este sector; 2) la zona de in-
fluencia del Primer Cinturén, especi-
fica de la incidencia de una gran ope-
racion de infraestructura viaria en el
seno de la trama consolidada de los
nucleos de la primera corona, con las
secuelas de renovaciéon urbana y re-
modelacion acelerada del sector en
cuestién, permitiendo la «vuelta» al
mercado, la nueva «puesta en movi-
miento» de sus suelos; y 3) la zona
de L’Hospitalet, nucleo de la segunda
corona en el que han intervenido los
principales procesos de crecimiento y
gestibn de la periferia residencial/
industrial caracteristicos de los ulti-
mos aflos (operaciones poligonales
privadas, publicas, generacidn de en-
sanches comarcales, ordenacién de
manzanas, utilizaciébn industrial de}
territorio, etc.).

A partir del analisis pormenoriza-
do de su gestibn y crecimiento, se
ha llegado a la generalizacién de unos
modelos que permitiran comprender
el conjunto del desarrollo urbano de
la Formacién Metropolitana de Bar-
celona en el periodo estudiado.

Ello ha hecho posible, primero, la
diferenciaciéon ya aludida entre dos
grandes macromodelos de gestibn/cre-
cimiento: la generacioén del centro, de
centralidad, y la de periferia, perife-

rificacién; entendiendo por la prime-
ra la posicion cualitativamente excep-
cional que hace de determinados sue-
los lugares privilegiados, focos a par-
tir de los cuales se irradian los dife-
rentes submercados del producto. es-
pacial urbano hacia el margen rural-
urbano; y por periferificacién el pro-
ceso de produccidbn de mercancia es-
pacial urbana cualificadamente opues-
ta a la central, y caracterizada por
unos resultados morfologicos socia-
le§ y estructurales totalmente distin-
tos. También se ha podido diferen-
ciar dentro de cada uno de estos ma-
croprocesos unos modelos de gestiéon
urbana, de utilizacién de los distintos
instrumentos de planeamiento, que se
han correspondido con unas determi-
nadas formas de crecer la ciudad.

El periodo histérico acotado es el
de los afios 1958-1976, periodo rela-
tivamente homogéneo en lo referente
al planeamiento (el P.C. de 1953 no
se revisa hasta 1976), al marco legal
del urbanismo (Ley del Suelo G 1956)
a la normativa municipal de edifi-
caciéon (Ordenanzas de 1958), al en-
tramado administrativo (Ley especial
de 1960 y Comision de Urbanismo
instaurada en 1953). Son los afios

- de la iniciacion y consolidacion del
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moderno derecho urbanistico, pero
también son los afios «grises» del pla-
neamiento y de la gestion auténtica-
mente realizadas.

Este panorama habia de cambiar

radicalmente a partir de 1975 con la
nueva Ley del Suelo y el progresivo
cambio politico, iniciado en 1976.
El nuevo Plan Comarcal de 1976
marcO, a su vez, en el terreno del
planeamiento un nuevo periodo que
abrio el camino a procesos de creci-
miento y de gestién diferenciados de
los anteriores. A su vez el entramado
organizativo de la Administracién co-
menzd a partir de 1974 un lento y
progresivo cambio. Todo ello —con-
cluye el autor— provocara ciertamen-
te, una situaciébn cualitativamente
nueva en lo que respecta a los creci-
mientos urbanos y a sus formas de
gestion.
* José Nicasio Roca Cladera: Gestion
urbanistica y modelos de crecimiento
en la formacion metropolitana de Bar-
celona. Beca Espana 1977. Arquitec-
tura y Urbanismo. Memoria aprobada
el 8-10-1979.



TRABAJOS

TERMINADOS

RECIENTEMENTE se han aprobado por los
Secretarios de los distintos Departamentos

los siguientes trabajos finales realizados por
becarios de la Fundacién, cuyas memorias
pueden consultarse en ta Biblioteca de la misma.

CREACION
ARTISTICA

(Secretario: Gustavo Tor-
ner de la Fuente. Pintor y
escultor)

EN EL EXTRANJERO:

Carmen Planes Lastra.
La geometria primordial:
recuperacién e instaura-
cion,

Lugar de trabajo: Paris
(Francia).

BIOLOGIA

(Secretario: David Vidzquez
Martinez. Director del Ins-
tituto de Biologia Celular
del Centro de Investigacio-
nes Bioldgicas del C.S.1.C.)

EN ESPANA:

Miguel Cordero del Cam-
pillo (en equipo).
Indice-catidlogo de los
zoopardsitos ibéricos.
Centro de trabajo: Fa-
cultad de Veterinaria de
la Universidad de Ovie-
do en Ledn.

CIENCIAS
SOCIALES

(Secretario: José M.° Ma-
ravall Herrero. Profesor
Agregado de Cambio So-
cial de la Universidad Com-
plutense)

EN ESPANA:

Amando de Miguel Ro-
driguez (en equipo).

Andlisis socioldgico de
los intelectuales espano-
les: desde el fascismo al
socialismo.

Centro de trabajo: Fa-
cultad de Ciencias Eco-
noémicas de la Universi-
dad de Valencia.

EN EL EXTRANJERO:

"Manuel Alcantara Séez.

Un aspecto de las rela-
ciones entre la Comuni-
dad Econémica Euro-
pea, sus estados miem-
bros y los paises de Amé-
rica Latina: la ayuda
publica al desarrollo. .
Centro de trabajo: Co-
legio de Europa, Bru-
jas (Bélgica).

MEDICINA,
FARMACIA Y
VETERINARIA

(Secretario: Sergio Erill Sdez.
Catedrdtico de Farmacolo-

gia de la Universidad de
Granada)

EN EL EXTRANJERO:

Pedro Aljama Garcia.
Alteraciones del metabo-
lismo en la uremia. Ma-
nejo de los pacientes con
insuficiencia renal cro-
nica, en régimen de he-
modidlisis y' con tras-
plante renal.

Centro de trabajo: Uni-
versidad de Newcastle
Upon Tyne (Inglaterra).

ARQUITECTURA
Y URBANISNO

EN ESPANA:

Helena Iglesias Rodri-
guez.

Definicién y descripcion
de sistemas formales en
Arquitectura.

Lugar de trabajo; Madrid.

ESTUDIOS E
EN CURSO

INVESTIGACIONES

ULTIMAMENTE se han dictaminado por
los Secretarios de los distintos Departamen-
tos 9 informes sobre los trabajos que actual-
mente llevan a cabo los becarios de la Fun-
daciéon. De ellos 5 corresponden a becas en
Espafia y 4 a becas en el extranjero.
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TRABAJOS REALIZADOS CON
AYUDA DE LA FUNDACION
PUBLICADOS POR OTRAS
INSTITUCIONES

Se han recibido las siguientes publicaciones

de trabajos realizados con ayuda de la

Fundacién y editados por otras instituciones.
Estas publicaciones se encuentran en la Biblioteca
de la Fundacién a disposicion del

publico, junto con todos los trabajos finales

. llevados a cabo por los becarios.

¢

o José Maria Mardones.
Teologia e ideologia. Confrontacion de la Teologia Politica de la
la Esperanza de J. Moltmann con la Teoria Critica de la Escuela de
Frankfurt.
Bilbao, Universidad de Deusto, 1979. 273 paginas.
(Beca Extranjero 1974. Teologia).

o Maria Catedra Tomas y Ricardo Sanmartin Arce.
Vaqueiros y pescadores. Dos modos de vida.
Madrid, Akal Editor, 1979. 178 paginas.

{Beca Espafia 1971. Ciencias Sociales)

e J. Avilés (y otros).

— Thermal denaturation studies in the globular region of histone
Hl from calf thymus, por J. Avilés, Esteve Padros, Armando
Albert y Jaume Palau.

«Anales de Quimica de la Rea! Sociedad Espafiola de Fisica y
Quimica», vol.74, nam. 11, noviembre 1978, pags. 1417-1420.

— On the interaction of histone Hl and H! peptides with DNA.
Sedimentation, thermal denaturation and solubility studies, por
F. J. Avilés, T. Diez-Caballero, J. Palau y A. Albert.
«Biochimie», 1978, nam. 60, pags. 445-451.

(Beca Espaiia 1974. Biologia).

e J. A. Garcia-Sevilla (y otros).

— Effect of peptides on brain monoamines and on gross behaviour.
(En «Central Regulation of the Endocrine System». New York,
1979, paginas 223-238).

— Opposite Effects of Naloxone on Substance P-Induced Changes
in Brain Dopa Synthesis and in Locomotor Activity in Rats.
«J. Neural Transmission», (1979), nim, 45, paginas 185-193.
(Beca Extranjero 1976. Medicina, Farmacia y Veterinaria).
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VIERNES, 2 MARTES, 6
11,30 horas 11,30 horas

CONCIERTOS PARA JOVENES.

Recital de piano por Julian L. Gi-

meno.

Comentarios: Antonio Fernfindez-

Cid.

Programa:
Sonata Op. 13 (Patética), de
Beethoven; Balada en Fa menor
Op. 52, de Chopin; Triana (de
la Suite Iberia), de Albéniz, y
El pelele (de Goyescas), de Gra-
nados. '

(S6lo pueden asistir grupos de alum-

CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de misica barroca por la
Camerata de Madrid.
Director: Luis Remartinez.
Solista: Polina Kotliarskaya.
Comentarios: Tomés Marco.
Programa:
Concierto en La menor, de J. S.
Bach; La primavera y El invier-
no (de Las cuatro estaciones),
de A. Vivaldi.
(Sélo pueden asistir grupos de alum-
nos de colegios e institutos previa

nos de colegios e institutos previa solicitud.)
solicitud.) ’
19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«E) proceso de independencia de
LUNES, 5 las republicas hispanoamerica-
lz’m horas nas.» (y II).

Carlos M. Rama:
gON(iIERT.OS DE MEDIODIA. «El proceso independentista his-
ecital de piano por Carmen De- ), americano, 1810-1824 y 1868-

leito, 1898.»
Programa:

Sonata, de P. Antonio Soler;
Sonata, de Scarlatti; 32 Variacio-
nes en Do menor, de Beethoven;
Dos Nocturnos Op. 27, de Cho-
pin, y Suite Op. 14, de B. Bartok.

MIERCOLES, 7
19,30 horas
CICLO COMPLETO DE LAS

CONCIERTOS PARA JOVENES, EN TORO Y ZARAGOZA

Los viernes 9 y 16 de mayo, por la mafana, tendran lugar los
Conciertos para Jovenes en:
e Toro (Salon de Actos del Seminario Menor).
Organizados en colaboracién con la Casa de Cultura y la Caja de
Ahorros Provincial de Zamora.
Pianista: M.? Victoria Martin. '
Comentarios: Miguel Manzano.
Obras de Soler, Mozart, Chopin y Falla.

Los viernes 2, 9 y 16 de mayo en:

e Zaragoza (Salén de Actos de la Caja de Ahorros de la Inmaculada).
Organizados en colaboracidon con la Caja de Ahorros de la In-
maculada de Zaragoza.

Pianista: Pedro Carboné.
Comentarios: Angel Azpeitia.
Obras de Beethoven, Chopin y Granados.
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SONATAS PARA PIANO DE

BEETHOVEN (V).

Intérprete: José Francisco Alonso.

Programa:
Sonata en Sol mayor Op. 31 n.°
1, Sonata en Re menor Op. 31
n.° 2 «La tempestad», Sonata
en Mi bemo! mayor Op. 31 n.°
3, Sonata en Sol menor Op. 49
n.° 1y Sonata en Sol mayor
Op. 49n.° 2.

JUEVES, 8

11,30 horas

CONCIERTOS PARA JOVENES.

Recital de piano por Rogelio R.

Gavilanes,

Comentarios: Antonio Ferndndez-

Cid.

Programa: )
Sonata n.° 14 en Do sostenido
menor Op. 27 (Claro de luna),
de Beethoven; Segundo Im-
promptu en Mi bemol mayor, de
Schubert; Tercer Scherzo en do
sostenido menor Op. 39, de Cho-
pin; El Pelele (de Goyescas), de
Granados, y Triana (de la Suite
Iberia), de Albéniz.

(S6lo pueden asistir grupos de alum-

nos de colegios e institutos previa

solicitud.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El intelectual y la politica: tres
décadas espaiiolas» (I).
Juan Marichal:
«La recuperacién intelectual del li-
beralismo espailol (1909-1923).»

VIERNES, 9

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de piano por- Rogelio R.
Gavilanes.
Comentarios: Antonio Fernandez-
Cid.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos ?1 dia 8.)

LUNES, 12

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de piano por Pedro Car-
boné.
Programa:
Estudios, de Chopin.

MARTES, 13

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de misica barroca por la
Camerata de Madrid.
Director: Luis Remartinez.
Solista: Polina Kotliarskaya.
Comentarios: Tom#s Marco.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia 6.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El intelectual y la politica: tres
décadas espaiiolas» (II).
Juan Marichal:
«La resonancia politica de la lite-
ratura (1923-1931).»

MIERCOLES, 14

19,30 horas
CICLO COMPLETO DE LAS
SONATAS PARA PIANO DE
BEETHOVEN (VI).

EXPOSICION DE JULIO
GONZALEZ, EN BARCELONA

El sabado 31 de mayo se clau-
sura la Exposicién de Julio Gon-
zalez, en la Capilla del Antiguo
Hospital de la Santa Cruz, orga-
nizada en colaboracibn con el
Ayuntamiento y la Caixa d’Estal-
vis de Barcelona.

La muestra ofrece 111 obras del
artista catalan, realizadas de 1910
a 1942, ano de su muerte: 66 es-
culturas y 45 dibujos, procedentes
de diversos museos, galerias y co-
leccionistas privados.




Intérprete: José Francisco Alonso.
Programa:
Sonata en Do mayor Op. 53
«Aurora», Sonata en Fa mayor
Op. 54 y Sonata en Fa menor
Op. 57 «Appassionata».

VIERNES, 16 m———x

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de piano por Rogelio R.
Gavilanes.
Comentarios: Antonio Fernandez-
Cid.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia 8.)

LUNES, 19

12,00 horas
CONCIERTOS DE MEDIODIA.
Recital de clave por José Rada.
Programa:
Variedades Goldberg, de I. S.
Bach.

MARTES, 20

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de musica barroca por la
Camerata de Madrid.
Director: Luis Remartinez.
Solista: Polina Kotliarskaya.
Comentarios: Tomés Marco.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia 6.)

19,30 horas
CURSOS UNIVERSITARIOS.

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,
EN LEON

Durante el mes de mayo. sera
inaugurada la Exposicion de Arte
Espafiol Contemporaneo (Colec-
ci6én de la Fundacidn Juan March)
en las Salas de Exposiciones de la
Caja de Ahorros de Ledn.

MIERCOLES, 21
19,30 horas

JUEVES, 22
11,30 horas

«El intelectual y la politica: tres
décadas espaiiolas» (111).

Juan Marichal:

«La plenitud de una generacion
intelectual (1931-1936).»

CICLO COMPLETO DE LAS

SONATAS PARA PIANO DE

BEETHOVEN (VII).

Intérprete: José Francisco Alonso.

Programa:
Sonata en Fa sostenido mayor
Op. 78 «A Teresa», Sonata en
Sol mayor Op. 79, Sonata en Mi
bemol mayor Op. 81 a «Los
adioses», Sonata en Mi menor
Op. 90 y Sonata en La mayor
Op. 101.

CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de piano por Julian L. Gi-
meno.

Comentarios: Antonio Fernandez-
Cid.

(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia 2.)

19,30 horas

CURSOS UNIVERSITARIOS.
«El intelectual y la politica: tres
décadas espanolas» (y 1V).

EXPOSICION DE GRABADOS.
DE GOYA

El miércoles 7 de mayo se
inaugurara en colaboracién con la
Caja de Ahorros de Alicante y
Murcia la Exposicién de Graba-
dos de Goya, en Cartagena.

La misma muestra se ofrecera
en Elche desde el 28 de mayo, en
«El Hort del Gat», en colabora-
cion con la citada Caja y el Ayun-
tamiento de Elche.
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Juan Marichal:
«La violencia de la historia (1936-
1939).»

VIERNES, 23

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de piano por Julidn L. Gi-
meno.
Comentarios: Antonio Fernindez-
Cid.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia 2.)

LUNES, 26

12,00 horas

CONCIERTOS DE MEDIODIA.

Recital de piano por Miguel Angel

Tapia.

Programa:
Dos Sonatas Antiguas (AnoOni-
mo); piezas de autores aragone-
ses del siglo XVIII, de Laseca;
32 Variaciones, de Beethoven;
Balada n.° 1, de Chopin; dos
Preludios, de Rachmaninoff; E/
Albaicin, de Albéniz; y Rapsodia
n.° XV, de Liszt.

EXPOSICION DE ROBERT
MOTHERWELL, EN MADRID

Durante el mes de mayo conti-
nuara exhibiéndose en la Sala de
Exposiciones de la Fundacién Juan
March la exposiciéon de Robert
Motherwell.

Integran la muestra 23 obras,
realizadas de 1941 a 1979 —odleos,
collages, acrilicos sobre tela o ta-
bla— y la edicién ilustrada de 21
aguatintas, titulada a la pintura
(para poemas de Rafael Alberti),
realizadas por el artista de 1968 a
1972.

MARTES, 27

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de Misica Barroca por la
Camerata de Madrid.
Director: Luis Remartinez.
Solista: Polina Kotliarskaya.
Comentarios: Tom#s Marco.
(Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia- 6.)

MIERCOLES, 28

19,30 horas
CICLO COMPLETO DE LAS
SONATAS PARA PIANO DE
BEETHOVEN (VIII).
Intérprete: José Francisco Alonso.
Programa:
Sonata en Si bemol mayor Op.
106 «Sonata Hammerklavier».

JUEVES, 29

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de piano por Rogelio R.
Gavilanes,
Comentarios: Antonio Ferndndez-
Cid.

" (Programa y condiciones de asis-
tencia idénticos al dia 8.)

VIERNES, 30

11,30 horas
CONCIERTOS PARA JOVENES.
Recital de piano por Julidn L. Gi-
meno.
Comentarios: Antonio Fernfindez-
Cid.

(Programa y condiciones de asis--

tencia idénticos al dia 2.)

El presente Calendario esta sujeto a
posibles variaciones. Salvo las ex-
cepciones expresas, la entrada a los
aclos es libre.

Informacién: FUNDACION JUAN MARCH, Castell6, 77
Teléfono: 225 44 55 — Madrid-6
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