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ENSAYO

(COMO HACER DE UN MUSEO DE ARTE MODERNO UN MUSEO DE ARTE VIVO?

Por Jacques Lassaigne

Tal era el problema que hube de afrontar cuando hace tres afos
acepté la tarea de dirigir el Museo Municipal de Arte Moderno
de Paris, que acababa de ser renovado. Tarea nueva para mi,que
siempre habia trabajado sobre la vida del arte. Pero tal vez =
estuviese mejor preparado que otros.

Hace unos cuarenta afios que escribo sobre arte. Empecé de pe--
riodista, tocando un poco todas las facetas de este oficio que
nunca he dejado de amar y practicar, y que es el servicio de =
la actualidad y de la verdad. Casi en seguida me incliné (no =
digo que me especialicé, no me gusta la palabra) por los pro--
blemas del arte, del conocimiento y la comprensidn de las -
obras, conocimiento y comprensién en los que hay que hacer par
ticipar el pablico, en la medida que uno mismo los alcanza. Su
cede ademids que los acontecimientos de la vida (la guerra) me
indujeron a proseguir la misma tarea en otras esferas -la po
litica, por ejemplo- lo cual es, al fin y al cabo, un buen te-
rreno de pruebas que resulta util mantener, pues . todas las co
sas estan vinculadas entre si, y hoy menos que nunca se puede
concebir ya al artista o al critico encerrado en su torre de =
marfil. Queremos que participe en la vida de todos, que se com
prometa. Y, en efecto, debe hacerlo.

Asi pues, he escrito mucho sobre arte antiguo y moderno (tampg
co aqui hay diferencia, todo estd relacionado). He conocido mu
chas obras y a muchos artistas (contacto directo que me parece
indispensable, fundamental; desconfio de la erudicidn que sola
mente es de segunda mano, basada en documentos). Creo que ese
contacto con la propia obra es irremplazable. He ahi, por ejem
plo, por qué la idea de Malraux de hacer un museo imaginario,a
base de documentos, jdeal para hacer un libro, carece de alcan
ce practico cuando se trata de hacer una exposicibén. E1 docu--
mento, por bueno que sea, no puede ser mds que una ayuda, una
preparacibén para el conocimiento de las obras auténticas. No =
es posible contentarse con museos de reproducciones (que seria
la solucidn méds sencilla), pues faltaria precisamente el con--
tacto directo con la obra, el tnico fecundo.

He conocido las obras, los artistas de hoy; el periodismo ha =
dejado para siempre en mi el afan de estar al corriente de to-
do lo que pertenezca a mi tiempo, esto es, no sb6lo en mi pais
(tengo la suerte, al trabajar en Paris, de que el campo sea =
muy vasto y se enriquezca constantemente con las aportaciones
extranjeras); antes bien siempre me ha gustado saber, buscar,=
descubrir el arte que se practica en los deméds paises.

Mis viajes, las exposiciones que he visitado, en las que he --
participado, que he organizado, me han facilitado la aproxima-
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cién, sin cansarme jamas, a un numero cada vez mayor de obras
vy de artistas. Experiencia que nunca dejara de interesarme, =

estoy seguro de ello.

He tenido ocasidén de organizar muchas exposiciones y, precisa
mente dentro de este terreno, intercambios entre paises: bie-
nales, Venecia, Sao Paulo, Tokio, Ljubliana (también me ha in
teresado el grabado), Biella, Grenchen, capitales o centros =
regionales especializados. :

En fin, he dirigido la Bienal de los J6venes de Paris. He or-
ganizado tanto exposiciones colectivas, panoramicas, como cen
tradas en un artista o una obra (retrospectivas, homenajes) .=
He colaborado lo mismo en empresas oficiales que privadas, =
por invitacidén de museos extranjeros o franceses, siempre so-
bre la base de unas propuestas que yo presentaba segin mi =
idea y que, si eran aprobadas, realizaba con entera libertad.
Lo cual no es en modo alguno incompatible, pues no hay que =

creer que una exposicidn organizada por servicios oficiales =
sea una exposicibn dirigida; eso depende de quien la haga.

De hecho, las exposiciones necesitan para realizarse apoyos,=
ayudas, y tan necesaria es la de los servicios culturales de=
un gobierno como la de los organismos privados. E1 punto de =
partida es una idea, una propuesta, que aprobada por una comi
sién o un servicio, se realiza libremente; no puede ser de o-
tro modo. Una exposicién enviada no seria eficaz, ni tendriaa
e¢fecto si no ha sido hecha sobre tal base de busqueda indivi-
dual y desinteresada. Solo tendrid valor si refleja una elec~-=
cidén_independiente, meditada, sistemética, una concepcidén. E1
eclecticismo nunca es rentable, como tampoco la propaganda.

Un museo es ante todo una coleccidn de obras gue permanecen,s=
que estan retenidas, fijas; no inmdviles ni muertas como a ve
ces se ha dicho, porgue una obra, por antigua que sea, guardg
toda su frescura, toda su juventud, lista para ser redescubier
ta, sacada de nuevo a la luz. Ni siguiera un museo de arte an
tiguo, de obras clasicas conocidas, puede ser simplemente una
coleccidén inmutable, histérica. La sola presentacidn puede en
riquecerla sin cesar, renovar su interés. -

En estos mismos momentos, por ejemplo, a peticidén de Malraux=
y seghAn una de las ultimas ideas que ha lanzado como ministro,
un equipo de conservadores joévenes se esta ocupando de dar u-
na nueva forma al viejo Museo del Louvre, @un a costa de . =
transformaciones radicales que suscitan una oleada de criti -
cas. Debo confesar que yo mismo me he sentido lastimado en -
mis costumbres, en el uso que solfia hacer .;de ese maravilloso

muiseo. Hay que defenderse contra los puntos de vista rutina -
rios y aceptar las nuevas proposiciones, sin perjuicio de =
discutirlas tras el inventario. Pero eso quiere decir que in-
cluso cuando se trata de colecciones antiguas, bien conocidas
se puede y se debe intentar sin descanso reavivar sus colo-
res, su interés, y que es posible lograrlo por medio - -
de la simple presentacién, ayudandése en ocasiones con do-
cumentos y con la adicib6n de medios didActicos. Los belgas =
han conseguido en Bruselas exposiciones sensacionales,en las=
que la obra original iba acompafiada de toda una serie de mate
rial de exploracidén fotografico (pormenores. vistas con luz <
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rasante, iampliacibén. de superficies pintadas, anadlisis de ma-
terias...); éxito tan grande y tan esclarecedor para el publi
co (en Brueghel, por ejemplo)}que casi le hacia olvidar la pro
pia obra. Otro peligro, en mi opinidmn, pero que demuestra el=
poder de los nuevos medios de comunicacidén de masas.

Por lc que a esto se refiere, todavia no hemos explorado ni =
la milésima parte de lo que puede permitir la televisiodon, so-
bre todo en colores; he de decir que éste es otro problema =
gque me apasiona y en el que he intentado algunas experiencias,
las cuales han servido solamente para convencerme de que aln=
estd todo por hacer.

Si de tal modo nos sentimos indudcidos a renovar un museo de =
arte antiguo como el Louvre, con—mayor razbn serd necesario =
realizar un esfuerzo de este género cuandc se trate del arte=
contemporéaneo. Por rica que sea una coleccidn, nunca se la po
drid considerar terminada, fija de una vez para siempre en sus
dimensiones y presentacidén. No puede ser sino una infima par-
te de lo que estd por conocer de los momentos de nuestro tiem
po. ;Como ampliar su alcance, subrayar su interés? No preten-
do resolver el problema, casi insoluble: simplemente quiero a
portar algunas propuestas.

La presentacién normal, tradicional, de un museo, ya sea de ar
te moderno o de arte antiguo, se hace de forma historica. Se=
intenta reconstruir el desarrollo de una escuela agrupando =
las obras cronolbgicamente, ya sea simplemente por autores, =
por grupos o bien por temas.

En Paris, el Museo del Jeu de Paume para el Impresionismo, y=
el Museo Nacional de Arte Moderno, cuyvas colecciones son tan=
vastas, cuentan asi la historia de los sucesivos movimientos=
de la pintura moderna: los nabis, los fauves, el cubismo, el=
arte abstracto, el surrealismo.

Para mi, que tengo que dirigir el museo situado enfrente del=
Museo Nacional, el problema tiene que ser por fuerza distintoe
No puedo pretender rivalizar con las riquezas del Museo Na-
cional, por el que tantos esfuerzos se han hecho y que se ha=
beneficiado, gracias a la habil gestidn de su anterior conser
vador, el escritor Jean Cassou, de donaciones verdaderamente=
fabulosas (legados de los estudios, al menos en gran parte, =
de Delaunay, Rouault, Pevsner, Despiau, Brancusi, Laurens, =
Gonzalez; donaciones importantisimas de Braque, Picasso,

Matisse, Léger, Chagall...).

1

Sucede, sin embargo, que el Museo Municipal, cuyas colecciones
han sido constituidas de diferente manera, y gque también se =
ha beneficiado de raras generosidades sobre todo de Matisse,
Dufy y Delaunay), esti en condiciones de presentar salas=
de artistas importantes poco o mal representados en el Museo=
Nacional, como Fautier, Grimaire, Modigliani, Pascin, Soutine
Utrillo. Las colecciones de Delaunay, Dufy, Rouault, Gleizes,
Metzinger, son netamente superiores en calidad.

Pero, aparte ese papel de complemento, he pensado que el se «
gundo museo de Paris podia presentar con mds utilidad el arte
contemporéneo bajo otro aspecto, evocando no va su desarrollo
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temidtico, sino los momentos principales de su creacidén, en =
torno a las personalidades que la han marcado: grandes colec-
cionistas, directores de galeria de vanguardia, criticos de -
arte. Espero realizar, pues, una serie de salas centradas en=

figuras escogidas - Gertrude Stein, Maria Cuttoli, Paul Gui -
llaume, Kahnweiler, Jeanne Bucher, Pierre Loeb, Léon Degand, =
Charles Estienne - evocando toda su personalidad como los ar-

tistas que ellos revelaron.

Para realizar semejante plan hace falta mucha colaboracidn. =
Pensemos al respecto en la Tate Gallery de Londres, por ejem-:
plo. Sus directores se dedicaron a completar las colecciones::
va muy ricas, adquiriendo obras esenciales que marcan en cada
sala un jaldn decisivo en la historia. Pasaron a continuacidn
a pedir sistemAticamente a los coleccionistas que hiciesen so
nacién, o simplemente entregasen en depdsito al museo, las o-
bras maestras que poseian, a fin de que en aquel medio adqui-
riesen todo su explendor. También nosotros hemos podido expe-
rimentar que nunca se recurre en vano a la generosidad de 1los
coleccionistas, siempre y cuando se concedan a sus préstamos=
el lugar que merecen. Y en este aspecto nada hay peor que de-
jar dormir en los sdtanos o en las reservas las donaciones =
que antes se recibieran.

Ta@b;én se puede idear otros medios para renovar una presanta
cidén, Hace algunos aflos sugeri a Jean Cassou que confiasea gran
des escritores, Aragdn, Breton, Malraux, la posibilidad de =
realizar una sala con las obras o el artista de su preferen -
cia.

Otro problema esencial: conviene que la-presentacidn de las =
colecciones permanentes dejen lugar para la vida, no solo ver
ticalmente, es decir con la apertura a lo nuevo, sino horizon
talmente, permitiendo ampliar un mejor conocimiento de lo que
ya estid expuesto en el museo. En todos los museos se plantea=
el problema del espacio, convirtiemdose a veces en verdadera=
obsesidén; crear un vacio para que pueda llenarse con aporta -
ciones nuevas. En la disposicidén de mi museo he previsto de -
jar libres unas salas paralelas a las salas de exposicidn, y=
en su mismo centro una sala que permita insertar una pequena=
exhibicidn, un depdsito que venga a completar €emporalmente =
el desarrollo de la exposicidén normal. Es necesario que el mu
seo conserve una disponibilidad y una flexibilidad constantes,
es decir, que pueda acoger rapidamente toda clase de exposi -
ciones.sugeridas o impuestas por la actualidad, del mismo mo-
do que lo hace un periodico. Supongamos que muere un artista.
Hay que poder presentar en seguida una sala de homenaje y no=
esperar uno o dos anos para realizar una pesada e imponente =
retrospectiva. Si en provincias o en el extranjero se destaca
una exposicidén importante, hay que solicitarla inmediatamente.
Siempre que sea posible, conviene mostrar un momento completo
de la creacién del artista, un grupo de obras que tengan un =
significado preciso. Mejor que una gran exposicibén de conjun-
to sobre el arte abstracto, tal vez sea mas interesante evo -
car los diversos pequefios momentos esporadicos que, antes de=
la guerra, anunciaron la expansidén de aquella gran c@rriente=
(se puede mencionar, por ejemplo, las efimeras publicacioness=
de Abstraction-Création, de Art Concret, de Cercle et Carré).
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Todo el mundo estd hoy de acuerdo sobre la necesidad de hacer
lugar a los movimientos mas actuales del arte contemporéaneo,=
y la mayoria de los museos se han agregado secciones de anima
cidén ampliamente abiertas a los artistas joévenes. E1 verdade-~
ro problema es el de su seleccibén. Mas exactamente, y dejando
aparte las elecciones de los conservadores, que pueden ser =
excelentes pero que no dejan de ser arbitrarias, y las deman-
das a menudo poco conscientes del publico, ;cdémo se puede ase
gurar a los propios artistas cierta responsabilidad en el pro
grama que se haya establecido? Se puede hacer lugar a los grE
pos constituidos, pero es preferible ayudarles a manifestarse,

Uno de mis predecesores, Raymond Escholier, lanzd una idea =
muy interesante en 1936, cuando el Museo de Arte Moderno de =
la Villa de Paris estaba situado en el Petit Palais. Cada mes
reservaba una sala especial para la exposicidon de un grupo de
artistas. Para constituirlo designaba un pintor, y éste invi-
tara libremente a sus amigos a exponer junto con él.Escholier
no temia recurir a artistas muy jévenes (asi fue designado -
Francis Gruber cuando no tenia més que venticinco afios).

Los resultados de esta idea tan sencilla fueron muy notables.
Cuando los artistas se quejaban, con razdn, de no tener jamas
la iniciativa de las exposiciones, cuando se pretendia que e-
ra imposible remitirse a su eleccidn, Escholier demostrd exac
tamente todo lo contrario. Sigue siendo decepcionante recurir
a las organizacionesprofesionales o asociaciones de artistas,
giadas unicamente por consideraciones sociales v qﬁe no pueden
tener ninguna preocuPacidn de calidad ni tomar partido. Por -~

el contrario, dirigiendose a las individualidades fuertes es
como se recibe una ayuda positiva o ’ T

Asociar los artistas a la actividad del museo, ir al encuen -
tro de un publico cada vez mds joven, cada vez m&s numeroso, =
no son ya votos piadosos, sino cosas que se hacen posibles a=
medida que ascendemos hacia un nivel de calidad mas elevado,.

Jacques Lassaigne
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NOTICIAS

DE LA
FUNDACION

COMISTION ASESORA

Se reunibé el dia 12 de julio. Al almuerzo de trabajo asistid
como invitado don José Luis Messia y Jiménez.

NUEVOS ASESORES SECRETARIOS

Cada tres afios se renueva en la Fundacidn el cargo de Asgsor-
Secretario de cada Departamento, a quien se confia el control
v valoracidédn de los trabajos realizados por los becarios y =
que tiene a su vez facultades para buscar los asesoramientos

pertinentes.

llabiéndose cumplido las condiciones de tiempo prefijado en al
gunos casos han sido nombrados por el Consejo de Patronato co
mo asesores-Secretarios, para los Departamentos que se indi--
can_ los siguientes sehores:

Arquitectura y
Urbanismo....... Francisco Fernandez-Longoria Pinazo.
En sustitucidén de Fernando Teran Proyano.

DerechOeeeeceeceeces Aurelio Menéndez Menéndez
En sustitucidén de Manuel Pena y Bernaldo de
Quirds.

Economia.ess..2.. Luis Angel Rojo Duque
En sustitucidén de Juan Velarde Fuertes.

Geologiae.eeeas.. Eduardo Alastrué Castillo
En sustitucidén de Manuel Alia Medina.

Ingenieria.«.«..... Jose Maria Castatié Ortega
En sustitucidén de Francisco Ramirez Gémez y
José Maria Saez-Benito Espada.

Teologili@aeeeeeeess Luis Maldonado Arenas
En sustitucién de Miguel Benzo Mestre
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FALLO DE LAS CONVOCATORIAS DE BECAS PARA 1974

Los Jurados de los 19 Departamentos de la Fundacién han emiti
do su fallo para la adjudicacidén de las Becas correspondientes
a las Convocatorias de 1974.

A continuacidén damos cuenta de los beneficiarios de los traba
jos becados.

BECAS EN ESPANA

Estudios Cientificos y Técnicos

FILOSOFIA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Filosofia=
e idelogla en la Espafia del siglo XIX'".

e Antonio Heredia Soriano
"La Filosofia "oficial" en la Espana del siglo XIX"

e Victor Sanchez de Zavala
"Fundamentos praxioldgicos y congnoscitivos de la actividad

linglistica" .

Tema Libre

e Francisco Javier Sabada Garay
"Los significados del lenguaje religioso'.

e Angel Alcala Galve
"Estudio anlitico, traduccidén (primera al castellano) y edi
cibén critica de Christianismi Restitutio (1553), de Miguels=
Servet,

TEOLOGIA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Estudio .=

teoldgico de la posicidn de la Iglesia en la sociedad espafio-
la contemporanea'.

e Rafael Azagra Ducar
"Estudio hist&fico—teolégico de las dos Semanas Sociales ce
lebradas en Espafia durante la segunda Repiublica'.

e Francisco Carballo y Carballo

"Anadlisis histdrico y socioecondémico de la Iglesia en Gali
cia, en la Edad Contempordnea'.
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Tema Libre

e Juan Guillén Torralba
"El grupo semantico "elegir'!" en el hebreo anticotestamenta-
rio".

e José Maria Marti Bonet
"Catalogo cédigo-bibliogré}ico de ciencias eclasiasticas de
la biblioteca ptiblica episcopal de Barcelona (a. 1467-1827)
segin los inventarios de los siglos XVII-XIX,y los fondos e
xistentes en la misma biblioteca y las bibliotecas asocia -~
das a ésta'.

HISTORIA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Aspectos =
politicos, econdémicos o sociales del reinado de Isabel II'".

e José Cepeda Gomez
"Morfologia de los pronunciamientos en el reinado de Isabel
IT. Contenido, organizaciénm Y desarrollo de los mismos''.

’ Ld
e Tomas Martinez Vara
"La unioén liberal. Su transcendencia histérica'.

Tema Libre

e Jose- Luis Bermejo Cabrero
"Tipos de organizacidn municipal en la baja Edad Media cas-
tellana'.

e Antonio Miguel Bernal Rodriguez
"Sevilla: del artesano a la industrializacibén. Analisis his
tdrico del modelo economico-social del estancamiento anda -
luz'".

LITERATURA Y FILOLOGIA

Sector seleccionado y porpuesto por la Fundacidn: "Descrip -~
cion de usos andmalos en el espafiol de hoy" (Lexico y Gramati
ca).

e M2 Antonia Martin Zorraquino

"Descripcidn de usos anbmalios en el espanol de hoy: desvia-
ciones del sistema y de la norma de la lengua en las cons -
trucciones Pronominales!'.

e Francisco Marcos Marin
"Usos andémalos y aparentemente andémalos de los pronombres =

atonos, especialmente de tercera persona'.

Tema Libre

e Vicente Gaos Gonzglez—Pola
"Edicidn critica y comentario del Quijote'".
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e Agustin Garcia Calvo
"Teoria del lenguaje y gramgtica del espariol contemporaneol

ARTES PLASTICAS

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "E1l arte en
el diseno industrial'.

e Miguel Duran-Loriga Rodrigdfiez
"El hombre y el disetio".

e Modesto Masides Serracant
"Psicologia y disefilo: Pedagogia de la creatividad en las Bs

cuelas de Arte Implicade'.

Tema Libre

e Serafin Moralejo Alvarez

"La Iconografia de la catedral de Jaca en relacidn con la =
de los monumentos de su escuela: fuentes e interpretacidn'.

e Antonio Bonet Correa

”Bibliograffa del libro antiguo de Arte. Los siglos XVI- -~
XVII-XVIII-XIX hasta 1875".

MUSICA

Sector seleccionadob y propuesto por la Fundacidn: "La misicas=
escénica espanola''.

® Antonio Fernandez-Cid de Temes
"La misica escénica espanola'.

Tema lLibre

e Manuel Angulo Lépez Casero

"Bases y estructura de una ensenanza musical actual en Espa
na'.

e Salvador Segui Pérez

"El folklore musical en las provincias de Castelldn y Valen
cia. (Recopilacidn y clasificacidédn de materiales)".

MATEMATICAS

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: Métodos =
cuantitativos de experimentacidén y decisidn''.

e Francisco Ramdén Fernandez Garcia
"Métodos cuantitativos de experimentacidén y decisidn".
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Tema Libre

e Julidn Cufi Sobregrau

"Sobre algebras de funciones andliticas o diferenciables =
que no sean necesariamente localmente multiplicativamente =
convexas',

® Enrique Trillas Ruiz
"Teoria de los espacios métricos generalizados de Riesz",

e José Pla Carrera
"Sobre dlgebras de Hilbert".

FISICA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Fenomenolo
gia..a bajas temperaturas'.

o José Luis Vicent Ldpez
"Magneto resistencia de pelfculas ferromagnéticas a baja =
temperatura'.

Tema Libre

e Pedro Antonio Martinez Martinez
. . bd . . ' .
"Teoria y realizacidn electrdnica de redes probabilisticas

e Maximino Rodriguez Vidal
"Fisica de la extraccidn de particulas masicas por bombardeo
con iones de baja energia de un compuesto no conductor. Apli
cacidén a la produccidén de léminas delgadas'. ‘

QUIMICA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: " Tratamien
to quimico de mfinerales espafioles para su beneficio".

e Carlos Niifiez Alvarez
"Obtencidn de HG metal- o compuestos puros- a partir de sus
minerales por lixiviacidn con reactivos complejantes: a) Li
xiviacién. b) Estructura y propiedades de las sales comple-
jas de mercurio. c¢) Electroquimica de las soluciones de io=
nes complejos de mercurio',

Tema Libre

o Fernando Mata Pérez

rd
"Estudio de estructuras moleculares por espectroscopia de =
microondas'.

e José Maria Santiuste Bermejo
"Combustidédn de compuestos oxigenados. Oxidacidn de dietil =
acetal en fase gaseasa''.

e Maria Cruz Gutiérrez Herrero
"Sintesis, carazterizacidén y propiedades de complejos orga-
nométalicos anclados sobre superficies de sdlidos, como po-
sibles nuevos catalizadores'.
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BIOLOGIA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Aplicacidn
de técnicas fisicas al estudio de la estructura quimica de -~
compuestos bioldgicos o de su funcidn'.

e José Antonio Ramos-Atance
"Obtencidn de caracterlstlcas bioquimico-fisicas del comple
jo multienzimatico acido graso sintetasa de insectos'.

e Carlos Alonso Bedate
"Anadlisis del DNA ¥ RNA cromosomal: estudio comparativo de=
la hibridacidén del?HCRNA, efectuada con un DNA pollténlco na
tivo y la hibridacidn molecular del3HCRNA realizada Yin --
situ" en los cromoscmas polltenlcdv”

¢ Manuel Perucho Martinez
. . .’ 'd ’
"Estudio de la interaciédén de una proteina (P 8) de células=
. 4 . . . [
animales con el acido desoxirribonucleico'.

e Francisco Javier Avilés Puigvert
"Estudio de la agregacidn de los complejos artificiales
ADN- Histona F1".

Tema Libre

e Carmen Acebal Sarabia
"Bioquimica del desarrollo. Relaciones materno-fetales en =
la biosintesis de fosfolfpidos de higado y pulmon'.

e Antonio Contreras Jiménez
"Sinergismo antibiotico a nivel del ribosoma'.

GEOLOGTIA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Génesis de
yacimientos mlnerales espafioles en relacidén con la evolucidn=
geotectonlca.

e Francisco Velasco Rolddn
" . . . . ..
Estudio mineraldégico y matalogénico de los yacimientos de
hierro relacionados con los skarns en la aureola de contac-

to del batolito de Santa Olalla (prov1n01as de Huelva, Sevi
lla y Badajoz)'".

e Joaquin Montoriol Pous
"Estudio del complejo Pirenaico de yacimientos de plomo- =
zinc del Valle de Ardn, en relacidén con los movimientos geo
téctonicos y las fases de metamorfismo''.

Tema Libre

e Francisco Corchon Rodriguez
"Empleo de técnicas isotdpicas en.el estudio de los acuife-
ros del cretacico de los alrededores de Torrelaguna (Madrid
y Guadalajara)'.
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e Jesus Sanz Lazaro
"Estudio de los factores que crean estabilidad en micas =
trioctaedricas. Papel desarrollado por el agua en el fenémg
no de alteracidn'.

MEDICINA, FARMACIA Y VETERINARIA

E1 Jurado declara desiertas las becas del Sector seleccionado:
"Organizacidén de la documentacién cientifica en relacion con
los problemas de las ciencias de la salud en Espana'.

Tema Libre

e Julidn Simdbén Palacios
"Inmunofarmacologia de morfina y derivados'',

e Jorge Andreu Bartroli
"Andlisis de la inmunidad celular en el transplate renal. =
Su aplicacidén en el diagndstico precoz de la crisis de re--
chazo'".

e Manuel Cabezas Fernandez del Campo ,
"Investigacidén sobre composicidén quimica y formas 1lsoenzima
ticas de algunas neuraminidasas',

e Juan Emilio Feliu Albifiana
"Regulacidén de enzimas 'in vivo. Estudio cinético en hepato-
citos aislados de la glucokinasa, serina deshidratasa y --
sorbitol deshidrogenasa'.

CIENCIAS AGRARIAS

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidén: "Tecnologia
de productos alimentarios'".

e Maria G Joyanes :Pérez
"E1l concentrado proteico de mejillén (MPC) como posibilida-
des de utilizacidén de este alimento normal y contaminado =
por organoclorados',

¢ Francisco J. Murillo Araujo
"Obtencidén de estirpes del hongo Phycomyces Blakeslecanus =
adecuadas para la produccidén industrial de carotenoides'.

Tema Libre

e Gonzalo Garcia-Atence Alvira
"Recoleccidén y catalogacidén del germoplasma Hordeum Vulgare
L. '"convar" distinchon alef. indigena en la Cuenca del Due-
ro'.

¢ Antonio Silvan Lépez
"Estudio de los factores que influyen en el espigado de la=
remolacha azucarera (Beta Vulgaris)'".
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DERECHO

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidén: "La propie-
dad del suelo urbano'.

e Pedro Escribano Collado "
"Propiedad urbana y uso pablico,

e Carlos Lasarte Alvarez
"ITus aedificandi y derecho de propiedad'.

Tema Libre

e Jesus Blanco Campafa
"La formacidén del €6digo de Comercio vigente!" (1869-1885)",

e Gabriel Garcilia Cantero

"La filiacidén fuera de matrimonio en el Derecho Espatfiol. Re
gimén vigente y bases para una reforma'.

ECONOMIA

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: '"Aspectos =
de la economia espafiola en la primera mitad del siglo XX'".

e Angel Serrano Martines-Estédllez
"La politica laboral de los socialistas a su paso por el Mi
nisterio de Trabajo y Previsiodn, 1931-1933 (F. Largo Cabalig
ro, 14 de abril de 1931 a 11 de septiembre de 1933)".

Tema Libre

’ -
¢ Gonzalo Alvarez Gonzalez-~Fierro
""Ayuda fiscal a la exportacidm. Consideracidn especial de -~
la desgravacidén fiscal a la exportacidn'.

e Manuel Sanchez Ayuso
"Las condiciones de trabajo y la formacidédn de salario en =
las empresas multinacionales en Espana'.

CIENCIAS SOCIALES

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidén: "Estructura,
conflicto o cambio en la familia espatola actual'.

e Jeslis Arpal Poblador
. . 4 .
"Las estructuras familiares del pals vasco ante la indus -~
trializacidén, urbanizacidén, modernizacidn'.

e Josefina Rubio Tio
"El trabajo ea el hogar del ama de casa en Espana''.

Tema Libre

e José Maria Maravall Herrero

"E1l quehacer sociolébgico. Popper, Kuhn y el conocimiento so-
ciologico

® Francisco Javier Laporta San Miguel

"La Junta para ampliacidén de estudios e investigaciones 01en
tificas e instituciones dependientes, 1907-1936",
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COMUNICACION SOCIAL

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidn: "Estudio so
bre la influencia mutua entre medios de comunicacidédn social y
actitudes y comportamientos politicos'".

e Alejandro Mufioz Alonso _
"Influencia mutua entre dos medios de comunicacidn social y
actividades y comportamientos politicos"

Tema Libre

e J. Fernando Conesa Sanchez
"La Libertad de empresa periodistica en la Ley de Prensa"

¢ Antonio Lara Garcia

"
Reallzac1on de un modelo basico del proceso de la comunica
¢ibén visual'",

e Antonio Garrido Buend{a ,
"Las nuevas artes graficas electronicas y su utilizacion -
por las publicaciones espanolas'.

ARQUITECTURA Y URBANISMO

Sector seleccionado y propuesto por la Fundacidén: "Ciudades =
nuevas y barrios nuevos"

e Juan Luis Trillo de Leyva
"Estudio tipoldgico de viviendas nuevas en poligonos en Es-
pana. Ciudades nuevas y barrios nuevos'.

e Jorge Borja Sebastid
"Politica de construccidén de grandes unidades residenciales
en Barcelona, 1958-1974. Nuevas formas de produccidén v de u
so del habitat urbano. Repercusiones en el eqguilibrio glo .
bal del territorio metropolitano!'.

Tema Libre

e Emilio Sanchez Gil
"Segregacion espacial urbana y desigualdad en el uso de 1los
servicios en ciudades de tipo medio castellano . Un ejemplo,
Salamanca',

- 4~
e Guillermo Yahfiez Parareda
"Nuevas aportaciones en la Arquitectura Solar y una intro -
ducc¢idn al Urbanismo Solar'.
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INGENIERIA

.Sector seleccionado y propuesto por la Fundacién: "Fiabili
lidad",

e Ramén Ardanuy Albajar
"Carecterizacidbén de planes de estimacidn secuencial!.

s Cayetano Garcia Montes
"Problema de ajuste exacto a un modelo en sistemas de con
trol multivariable!'.

Tema Libre

® Bernardo Lépez-Camacho y Camacho

"Utilizacidén de métodos estadisticos en la planificacidn =
del aprovechamiento de los recursos hidradlicos subterra’
neos. Aplicacidén al drea metropolitana de Madrid".

José Antonio Perosanz Elorz
"Representacidén tridimensional de texturas en chapas metali
cas del sistema cubico!'.

BECAS DE CREACION LITERARIA, ARTISTICA Y MUSICAL

CREACION LITERARTA

e Luis Berenguer y Moreno de QGuerra
"E1l velatorio del sabado". (Novela)

José Manuel Caballero Bonald
"Toda la noche oyeron pasar pajaros'". (Novela)

Enrique Moreno Bdez
"La formacibén de Europa'. (Ensayo)

Leopoldo Panero Blanc
"Los lobos devoran al rey muerto'. (Poesia)

Elena Quiroga de Abarca
"Se acabd todo, muchacha triste'". (Novela)

Claudio Rodriguez Garcia
"Casi una leyenda'.(Poesia)

CREACION ARTISTICA

e Jorge Blassi Alemany

"Obtener material grafico necesario para patentizar una o -
bra tangible, las extraordinarias peculiaridades de la =zona
del Delta del Ebro y la Isla de Buda'.

Claudio Diaz Gonzalez
"Continuacidén de su obra pictdrica

e Enrique Fernadndez Enriquez de Salamanca
. . . . Id .
"Discos y objetos cinéticos dpticos'".
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e Luis Garcia Nufiez
"Movimientos circulares con alternativas sonoras'.

e Pedro José Pico Casado
"Simbologia de los objetos".

e Ana Roquero Caparros
"Recuperacidn de técnicas y procedimientos tradicionales de
la artesania textil aplicandolas a nuevos disefios en el ar-
te del tapiz!.

CREACION MUSICAL

e Miguel Asins Arbd
"p, QuijoteZ(Poema sinfbénico para gran orquestar.

e Luis Blanes Arques
"Misica para instrumentos de viento, 46rgano y timbales!'.

e Francisco Cano Pérez
"Bidngulo” (Opera) -.

e Angel Martin Pompey

" . . . - . . .
Variaciones sinfdnicas para solistas, coro mixto y gran or
questa'.

e Claudio Prieto Alonso
"Sinfonia evolutiva para coro y orquesta',.

e Matilde Salvador Segarra

"Les Hores'", para coro, solistas y grupo instrumental sobre
quince poemas del libro del mismo titulo de Salvador Espriu".
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BECAS EN EL EXTRANJERO

Estudios Cientificos y Técnicos

FILOSOFIA

e José Luis Linaza Iglesias
""MAs limitaciones en la teoria del aprendizaje: la auto-mode
lacidn (auto shaping) en la rata'. -
Centro de trabajo: Laboratorio de Psicologia Experimental.
Universidad de Sussex (Inglaterra).

® Antonio Guillamdbn Fernéandez ,
"Diferencias de sexo en el refuerzo parcial y teoria de la -
frustracidén"

Centro de trabajo: Departamento de Psicologila Experimental.=
Universidad de Oxford (Inglaterra).

e Juan José Acero Fernandez
"Metodologia de la lingiiistica contemporanea (un andlisis 16

gico de la estructura tedrica de la lingiliistica generativo -
transformacional)!.

Centro de trabajo: Instituto de Filosofia de la Universidad=
de Helsinki (Finlandia).

TEOLOGTA

e José Maria Mardones Martinez
"Los aspectos ideoldgicos de la reflexidn teoldgica de J. -
Moltmann desde la visidén critico-hermeneutica de la teoria -
critica de la escuela de Frankfurt"

Centro de trabajo: Seminario de Teologia Catdlica de la Uni-
versidad de Tubinga (Alemania).

e Julio Cesar Trebolle Barrera

"Cisma y profecia. Tradiciones histéricas en torno al profe-
ta Ahiyya"

Centro de trabajo: Escuela Biblica y Arqueoldgica francesa, -
de Jerusalén.

e Florentino Garcia y Martinez
"Corpus gumranico. Documentos no biblicos. Edicibén critica -
con natas filoldgicas, introducciones, traduccidn eapafiola =
y comentarios!
Centro de trabajo: Instituto de Estudios Judadicos de la Uni-
versidad Hebrea de Jerusalén.
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HISTORIA

Marcelino Martin de Castro

"Investigaciones sobre espafioles en Bolonia desde 1350 hasta

l 1"
Cegzgo de trabajo: Facultad de Derecho de la Universidad de=

Boloniae.

LITERATURA Y FILOLOGIA

Pedro José Garcia Montalvo '

"Tipologia y desarrollo de la novela fantastica norteamerica
na'.

Centro de trabajo:: Departamento de Espanol de la Universi -
dad de Illinois (Estados Unidos).

Manuel Alvar Ezquerra

"Estudio para el desarrollo de una lexicologia automatizada=
de la lengua espanola'.

Centro de trabajo: UER de Estudios Franceses para Extranje -
ros de la Universidad de Paris III.

Ramdon Alonse Nieda

"La forma po€tica del lenguaje frente a otras formas litera-
rias'.

Centro de trabajo: Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad de Lovaina.

ARTES PLASTICAS

p
[ ]

José Agost Caballer

"Investigacidn de nuevas técnicas teatrales para su aplica -
cion al medio rural'.

Centro de trabajo: Nuewa Universidad de La Sorbona .

Restituto Martin Gamo
'Restauracién de escultura Mdrmoles clasicos".
Centro de trabajo: Instituto Central de Restauracidén de Roma

Manuel Manzorro Pérez

"Exploracidén de las nuevas técnicas del grabado a traves de=
las resinas y demas productos sintéticos'.

Centro de trabajo: Departamento de Artes Plasticas de la Uni
versidad de York, Toronto (Canada).
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MUSICA

e Salvador Mds Conde
"Estudios de direccidén de orquesta'
Centro de trabajo: Escuela Superior de Misica y Artes Escéni
cas.

e Joaquin Tresserras Lazur

"Ampliacién de estudios de piano" s
Centro de trabajo: Sala Pleyel. Paris .

MATEMATICAS

e Cesdreo Hernédndez Iglesias
"Problemas estructurales y algebrdicos para una clase de pro
cesos estocasticos"
Centro de Trabajo: Imperial College de Londres.

e Manuel Castellel Solanas
"Cohomologias generalizadas de los espacios de Eilemberg— -
Maclane".
Centro de trabajo: Escuela Superior Técnica Contemporanea, -
Zurich.

e Fernmando Varela Garcia
"Modificacidn de la clase de pfbrmas exteriores por co-pertur
baciones'.
Centro de trabajo: Instituto de Matematicas de Estrasburgo -
(Francia).

FISICA

e José Luis Sebastian Franco
"Estudio de circuitos de microondas de estado solido'.
Centro de trabajo: Universidad de Surrey, Guilford (Inglate-
rra). Departamento de Fisica de Microondas.

e Ramdn Vilaseca Alavedra
"Estudio de la relajacidén vibracional en el hidroéeno y sus=
isdtopos'.
Centro de trabajo: Facultad de Ciencias de Orsay (Francia).-
Departamento de Optica Cudntica.

e Rafael Navarro Linares
"Estudio de los efectos de simetrias cristalinas y dimensio-
nalidad en aislantes magné€ticos. Obtencidén de constantes de=
interaccidn de intercambio y PH hamiltoniano de spin".
Centro de trabajo: Kamerlingh Onnes Laboratorium de Leiden -
(Holanda).
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e Felix Vidal Costa
"Estudio de la difusidén de la luz en el Helio liquido super-
fluido'.
Centro de trabajo: Instituto de Tecnologia de Massachussetts
(Estados Unidos).

e Francisco Batallan Casas
"Estudio del enlace quimico, por experiencias Opticas de Va-
riacion del indice de refracién con la mresidn en los semicorductor es amafos"
Centro de trapbajo: Instituto de - Tecnologia de ‘Massachussetts
(Estados Unidos).

QUIMICA

e Antonio Mulet Pons
"Estudio del control y regulacidn, mediante un calculador nu
mérico, de la rectificacidn discontinua de mezclas binarias=
en columnas de platos, con el fin de optimizar su funciona -
miento'.
Centro de trabajo: Instituto de Ingenieria Quimica de Toulou
se. Departamento de Andlisis Funcional de Procesos. -

e Rosa Maria Claramunt Vallespi
"Sistemas aromaticos con 10 electrones derivados del 3a-aza=
pentaleno'.
Centro de trabajo: Universidad de East Anglia, en Norwich -
(Inglaterra). Escuela de Ciencias Quimicas.

e Diego Armesto Vilas
"Fotoquimica organica: mecanismo y sintesis'".
Centro de trabajo: Universidad de Wisconsin (Estados Unidos)
Departamento de Quimica Orgéanica.

e Jose Manuel Saa Rodriguez
"Aislamiento, determinacidén estructural y sintesis de alca -
loides bisbencilisoquinolinicos e inddlicos'.
Centro de trabajo: Universidad de Pennsylvania en Filadelfia.
Departamento de Quimica.

BIOLOGIA

e Ernesto Angel Garcia Lépez

"Estudio sobre los mecanismos moleculares de la captacidn y=

“transfeccidn de moldculas de ADN en diferentes tipos de célg

las ewcariotbas'.
Centro de trabajo: Centro de Estudiosde Energia Nuclear, de=
Bruselas.
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e Maria Luisa Celma Serrat
"Estudio estructural de las regiones del DNA reguladoras de=
la expresidn gen€tica en virus animales DNA"
Centro de trabajo: Escuela de Medicina de la Universidad de-=
Yale (Estados Unidos).

e Maria Teresa Miras Portugal
"Dopamina-B-Hidrosilasa: estudio y purificacidén a partir del
suero humano'.
Centro de trabajo: Centro de Neuroquimica de Estrasburgo -
(Francia).

e Maria de los Angeles Garcia Pardo
"Estudios estructurales de la inmunoglobulina D- del suero'".
Centro de trabajo: Escuela de Medicina de la Universidad de-=
Nueva York

e José Maria Mato de la Paxz
"Receptores de AMP ciclico en 'slime molds’ celulares. Agrega-
cidn celular".
Centro de trabajo: Laboratorio de Zoologia de la Universidad
de Leiden (Holanda).

GEOLOGIA

e Jorge Serra Raventds
"Estudio sedimentologico - estructural de la plataforma con-
tinental catalana (sector de la Costa Brava)z
Centro de trabajo: Centro Universitario de Perpignan (Fran -
cia).

e Jesua Garcia Iglesias
"Estudio de las inclusiones fldidas en los minerales'.
Centro de trabajo: Centro de Estudios de Inclusiones Gaseo =
sas y Liquidas del C.N.R.S., Paris.

e Antonio Rincon Mayoral
"Modelo matematico de una cuenca de sedimentaciodon continen -
tal: simulacidn mediante ordenador de modelos de evolucidn -
geodindmica en diferentes situaciones estructurales"
Centro de trabajo: Escuela Superior Nacional de Minas, Paris

MEDICINA, FARMACIA Y VETERINARIA

o Carlos Javier Gobmez Pellico
"Ampliacion de estudios en neurologia, fundamentalmente en -
1la patologia del musculo estriado'.
Centro de trabajo: Universidad de Newcastle (Inglaterra).

¢ Juan Antonio del Valle Martinez

"Estudios bioquimicos sobre fenilcetonuria en rata. diferen
ciacidn enzimatica en cultivo de tejidos cerebral y hepati--
co de rata normales y neoplasicos™

Centro de trabajo: Instituto de Investigacidén del Cancer, de
Boston.
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JesGis Angel Fernandez Tresguerres

"Papel de las prostaglandinas en reproduccibén. Participacidn
en el mecanismo de la secrecidén de las gonadotropinas'.
Centro de trabajo: Clinica de la Universidad Eppendorf de -
Hamburgo.

. /
Juan Luis Tamargo Menendez
"Propagacidén de impulsos a nivel de las uniones purkinje - =

muscule'.

Centro de trabajo: Centro de Investigacién y Estudios Avanza
dos, de México. Departamento de Farmacologia y Toxicologia.

Iuis Garcilia Ballester ,
"Estudio y edicidn critica de las obras medicas de Arnau de=
Vilanova (c. 1240-1311)!

Centro'de trabajo: Bibliotecas de Cracovia, Oxford y Paris.

Francisco Javier Garcia-Sancho Martin ,

"Estudio de los mecanismos de transporte de aminoacidos y su
energizacidén en neuronas y células gliales aisladas de cere-
bro de mamifero!.

Centro de trabajo: Escuela Médica de la Universidad de Michi
gan,en Ann Arbor (Estados Unidos). -

CIENCIAS AGRARIAS

Juan Manuel Serradilla Manrique

"Estudio de los pardmetros que carazterizan la virulencia de
poblaciones de Phytomyza Orobanchia (Dipterae)'.

Centro de trabajo: Universidad de California en Davis. Depar
tamento de Genética. -

DERECHO

M2 Pijar de la Torre Campo

"Estudio de derecho comparado referente a la delincuencia de
menores',

Centro de trabajo: Universidad de Ciencias Juridicas, Politi-

cas y Sociales, de Estrasburgo (Francia).

José Garcia Marin ,

"Metodologia de la Historia del Derecho: el método y las -
fuentes del Derecho Privado".

Centro de trabajo: Facultad de Derecho y Ciencias Sociales -
de Poitiers (Francia).
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ECONOMIA

Julio Duréan Hernandez

"Generalizacién de la teoria de Holt para un pais en via de=
desarrollo y contrastacidén de la hipdbétesis de traslado de la
curva de Phillips en el caso espanolm,

Centro de trabajo: Universidad de Minnesota en Minneapolis=
(Estados Unidos).

Ignacio Maria Santillana del Barrio

"Estimacidn del coste de oportunidad y beneficios en situa- -
ciones de menos de pleno empleo.

Centro de trabajo: Universidad de Indiana en Bloomington -
(Estados Unidos).

Francisco Bosch Font

"La insuficiencia de personal y los ordenadores comerciales=
en Espana: estudio de un caso concreto de planificacidn -
de recursos humanos'.

Centro de trabajo: Instituto de Educacidon de la Universidad=
de Londres

José Vernia Rives

"Optimizacidén de un sistema interregional'input output'median
te grafos de transferencia y programacidn lineal'. -
Centro de trabajo: Facultad de Ciencias Econdmicas y Gestiodn
de la Universidad de Dijon (Francia).

CIENCIAS SOCIALES

Mercedes Alcover Y Bafiez

"Estudios de Relaciones Industriales™"

Centro de trabajo: Universidad de Wisconsin, en Madison (Es
tados Unidos).

Fuis Lopez Guerra
"Funciones politicas, organizacidn técnica y regulacidn ins=
titucional de las camparias electorales'.

Centro de trabajo: Universidad del Estado de Michigan (Esta-
dos Unidos).

Julio Iglesias de Ussel y Ordis

"Estudios de Sociologia Juridica"
Centro de trabajo: Facultad de Derecho de la Sorbona, Paris.

Juan Francisco Marsal Agelet
"La nueva Sociologia latinoamericanay el cambio social

Centro de trabajo: Instituto de Tella, Buenos Aires.
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COMUNICACION SOCIAL

Alberto Paniagua Garcia

"Cine educativo: técnicas peculiares del cine didactico, -
cientifico y técnico. Nuevas técnicas de expresiodn''.

Centro de trabajo: Estados Unidos.

ARQUITECTURA" Y URBANISMO

e Predro Blanco Alvarez
"Andlisis de los aspectos de la vivienda en el proceso del -
planeamiento urbano: propuesta de criterios adecuados al pla
neamiento espafiol. ' '
Centro de trabajo : Architectural Association de Londres.

e Josefa Rios Ivars-
"Factores determinantes de los cambios en la estructura de -
las dreas metropolitanas con especial referencia a los usos=
residenciales del suelo urbano. Bases para la elaboracidn de
una teoria acerca de los factores que determinan los cambios
en la estructura espacial de las areas metropolitanas espaifio
nolas con particular referencia al sector residencial'.
Centro de trabajo: Universidad de Harvard (Estados Unidos).

e Luis Felipe Alonso Teixidor ,
"Desarrollo nacional y crecimiento regional: una visidn dina

vr-mica del sistema de ciudades aplicada al caso espanol'.
Centro de trabajo: Universidad de Reading (Inglaterra).

INGENTERTA

e Felipe Ruiz Lépez

"Estudios del 'master of science' en Administracidn'.

Centro de trabajo: Instituto de Tecnologia de Massachusetts -
(Estados Unidos).

Juan José Carbajo Rodriguez

"Determinacidén experimental del comportamiento dinamico en -
un espacio bidimensional de un reactor de potencia moderado=
por agua ligera, sometido a una perturbacidn'.

Centro de trabajo: Universidad de Florida en Gauneville (Es-
tados Unidos).

Angel Fernandez-Pello Sanchez

"Propagacidn de las llamas en la superficie de combustibles=
sélidos".

Centro de trabajo: Universidad de California en San Diego -
(Estados Unidos).
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e César Dopazo Garcia
"Problemas en contaminacién armosférica: cientifica quimica=
y mecanica de fldidos".
Centro de trabajo: Universidad del Estado de Nueva York.

CREACION LITERARIA, ARTISTICA Y MUSICAL

CREACION LITERARIA

e Juan Cruz Ruiz
"Un libro socbre una foto".(Novela)
Centro de trabajo: Inglaterra

e José Miguel Ulldn Hernéandez
"Funeral Mall'" (Texto poético en colaboracidén con cinco pin-
tores espafioles: Eduardo Chillida, Antoni Tapies, Pablo Pala
zuelo, Antonio Saura y Vicente Rojo) .
Centro de trabajo: Paris.

CREACTON ARTISTICA

e Juan Antonio Ruiz Anchia
"Trabajo cnematografico sobre la cultura moderna y las artes=
en los Estados Unidos y Ultimas tendencias de la Vanguardia=
Americanal'.
Centro de trabajo: Estados Unidos

¢ Manuel Marzo Martinez
"Grabados: punta seca, aguafuerte y buril"
Centro de trabajo: Paris.

e Javier Morras Zazpe
"Nuevaos procedimientos técnicos al servicio de la expresions=
plasticat'.
Centro de trabajo: Escuela de Artes Visuales de Nueva York.

e José Luis Toripio Sanchez

"Esculturas en cristal™”
Centro de trabajo: Murano (Italia).

CREACTON MUSICAL

® Gonzalo de Olavide y Casenave
"Composicidén musical de una obra por medios electro- acusticos
e instrumentales!'.
Centro de trabajo: Estudioc de Masica Contemporanea, de Gine-
bra.
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ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

TRABAJOS FINALES APROBADOS

TEOLOGIA

- Urcisino Dominguez del Val
"Historia del pensamiento hispano-latino cristiano desde =
Osio de Cordoba a la invasidén musulmana'

HISTORIA

- Antonio-Julio Fandos Marco
"Principios de metodologia prehistdérica"
Centro de trabajo: Centre de Recherches Prehistdériques =
(Francia).

ARTES PLASTICAS

~ José Maria Cabrera Garrido
"Alteracidén y conservacién de materiales pétreos en los mo
numentos'" Programa de Investigacidén 1971.

MUSICA

- Luciano Gonzalez Sarmiento
"Psicopedagogia para las artes de expresidédn dinédmica. Ensa-
yo educativo y terapettico de la expresiédn musical"

- Juan Rodriguez Romero
"Ampliacidn de estudios de piano, composicién y direccidn
de orquesta'
Centro de trabajo: Hochschule fur Musik und Darstellende =
Kunst "Mozarteum" Salzburgo (Austria).

MATEMATICAS

Pablo Carpintero Organero
"Potencia de varias familias de tipos topoldgicos y construc-
cibébn de un continuo ordenado sin semejanzas propias"

FISICA

- Mariano Quirds Carcelén
"Corrientes y loops en el modelo Dual de resonancias"
Centro de trabajo: Universidad de Ginebra (Suiza)



ECONOMIA

- Antonio Pulido San Roman
"Metodologia de desarrollo regional'

COMUNICACION SOCIAL

- Victorino del Pozo Barbero
"Apuntes para una teoria de la comunicacion’

AVANCES DE TRABAJO

Asimismo se han dictaminado 25 informes sobre los
trabajo enviados por los Becarios a la Fundacién.
13 corresponden a Espala y 12 al extranjero.

R e
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ACTIVIDADES CULTURALES

“ARTE 73” EN ZURICH

Con asistencia del Presidente del
Consejo del Cantdén, Willi Walker,
se inaugurd ayer en la Zunfthaus
zur Meisen la Exposicion "Arte Es
patiol del Presente",que durara so
lo hasta el 28 de julio. Esta mues
tra organizada por la Fundacidn =
Juan March, ofrece un sector re--
presentativo de la pintura y es-=-
cultura espafiolas contemporaneas.
A excepcidén del hiperrealismo ex-
tremo estan representadas practi-
camente todas las corrientes esti
listicas y, aunque faltan algunos
nombres conocidos a nivel mundial,
puede decirse que este conjunto =
de 41 artistas (entre los que se
cuentan los escultores Chillida y
Subirachs y los pintores Millares
y Genovés) es por decirlo asi 1la
élite contemporanea de las Artes
Plasticas de Espartia.

La Fundacidén Juan March, que pre-
senta desde 1973 esta Exposicidn
por toda Europa, fue creada en =
1955 y, segin su Director General
José Luis Yuste, es la cuarta de

Spanische Kunst der Gegenwart
Im Beisein von Kantonsraisprasidernt
Willy Walker wurde gestern im Zuanit.
haus 2ur Meisen die nur bis zum 28. Juli
dauernde Ausstellung «Spaniscire Kunst.
der Gegenwart» eviffnet. Pic von der
Stiftung Juan March organisieric Schau
bictet einen repriisentativen Querschzitt
durch die zeilgendssische spanische Ma-
Jerei und Rildhauerei., Ausser extremem
Hyperrealismus sind praktisch simtlicha
Stilrichtungen der Gegenwart vertrcten,
und wenn auch einige schon wellweit
bekannte Namen fehlen, so handelt cs
sich bei den 41 ausstellenden Kiinstlern
— zu denen unter anderem die Plastiker
Chillida und Subirachs, die Maler Mil-
lares und Genovés gehdren — doch sozusaw
gen um die zeitgendssische Elite inner-
halb der darstellenden Kunst Spaniens.
Bei der 1935 geariindeten Fundacion
Juan March, welche diese Auszstellunz
seit- 1973 in ganz Europa gezcigt hat.
handelt es sich laut Generaldirektor Jesé
Luis Yuste um die viertgrésste curop:i-
ische Stiftung dieser Art. Sie {érdert in
Spoanien nicht nur Kunstschaffende, son-
dern unterstiitzt auch verschiedene so-
ziale Institulionen. wie Heime, Schulen
und Spitiler, auf breitester Basis, Da-
neben aber besteht ihr Hauptlaniiegen
darin, spanisches Kulturschaffen mog-
lichst weit {iber die Landesgrenzen hin-
aus bekanntzumachen, wie es auch der
Zweck der vorliegenden Aussteilung ist.

("Tagbaltt der Stadt Zurich"

10.7.1974)

las grandes Fundaciones europeas. Esta institucidén promueve en
Espafia, no s6lo la creacidn artistica sino que también ayuda =
ampliamente a instituciones sociales, como escuelas, hospita--
les o residencias. Pero junto a ésto, su preocupacidn capital
consiste en dar a conocer lo mas posible, fuera de las fronte-
ras del pais las realizaciones culturales espafiolas; lo cual =
es también el objetivo de la presente exposicidn.




COMENTARIOS SOBRE
MARTE 73" EN ROMA

LA PINTURA ESPANOLA

Subimos al Gianicolo: los jardines
de la Academia de Espafia en Roma
aparecen doblemente transfigurados
por un largo, maravilloso crepisculo
que ilumina arbol por irbol y por la
conmovedora invasiéon de pintura es-
pafiola contemporinea. La exposicién
organizada por la Fundacién March,
que viene del éxito de Londres y de
Paris, es también “acontecimiento”
en Roma: son todos los que estdn, pe-
ro no estan todos los que son, pero
alla los seleccionadores para explicar
ausencias. Meditemos con un poco de
gravedad Sobre las “Fundaciones”.
iStravinsky, en sus famosas “Memo-
rias”, preveia como unico posible me-
cenazgo el del Estado. Afortunada-
mente no ha sido asi: es tipico de
nuestro tiempo, Espafia incluida, el
mecenazgo de las Fundaciones, que,
en principio, tienen mas libertad, son
més flexibles e incluso aceptan, bra-
vamente a veces, posturas dialécticas
en contraste con el capitalismo, que
ha hecho posible esa realidad “funda-
cional”. Quede todo esto para poste-
rior estudio y quede ahora constancia
de que gracias a la Fundacién March,
Europa, una vez mas, se pasma ante
la riqueza de nuestra pintura, imposi-
ble sin la heredada “visualidad” del
espafiol. Ahora bien: con la mu-
sica de los premiados el afio anterior,
desde Luis de Pablo hasta Jos¢, Ra-
moén Encinar, se demostraria que hay
ya tres generaciones o promocionés
de musicos espafioles de hoy, no “re-
ceptores” sin més sino “creadores”
de muisica europea.

CARDENALES CON DIALECTICA

Regodeo para el visitante, enhora-
buena para la Fundacién y para la
Embajada en el Vaticano: cardenales,
obispos, monsefiores, religiosos de los
que mandan, curas profesores, acu-
den a la exposicién, especialmente in-
vitados. Algunos, “pasmados” en un
buen sentido de la palabra, en un
sentido aristotélico: el asombro como
inicio de la sabiduria. Todos, intere-
sados por un arte profano, pero sin
la llamada a problemas como el del
erotismo. Para mi, lo interesante en
grado sumo fue el silencio atentisimo
de casi una hora ante la valiente y
serena conferencia de Aguilera Cer-
ni: era légico que, el dia anterior, es-
te “maestro” interesara a sus compa-
fieros italianos, porque es de los su-
yos y premiado por ellos, pero que en
un ambiente eclesiastico se vayan di-
ciendo, con calma, sin estridencias, los
peligros para el arte que vienen de
la “cosificacién”, de la nueva riqueza
que se pavonea en las subastas, era,
de verdad, importante. Ya es sabido
como insisto en la distincién entre
erotismo y pornografia, Ese mundo
eclesiastico miraba al jardin, y entre
los érboles habia esculturas que a un
mojigato le hubiera parecido necesa-
rio velar. Pero, Sefior, toda la romana
humanizacién de la Mitologia ha teni-
do que contar con el desnudo y con el
amor como tema primario. La charla
después, en torno a Aguilera, confir-
maba esto: un grandisimo teélogo y
predicador del Papa, Antonio Javie-
rre, entraba en la tertulia como diilo-
go académico. Que se apunte esto en
la crénica de la Fundacién March.

(Federico Sopefia "Los Lunes de la Hoja"
-Suplemento de la Hoja del Lunes- 8.7.74)
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DICCIONARIO
MINIMO DE UNA
GRAN IDEA

NA exposicién antolégica de artistas es- . i

paiio Iesmpahtmdnrw l;rtl:nn;l:clﬁ Luis G;rela-ot’hd 0a: expresionista estridente, no

Juan rch y -18, exen e 8arcasmo,

sido inaugurada en Roma. Es el de esta Juan Genovés: socialista del pintar.
muestra el itinerario de un éxito; Museo de Arte José Guerrero: o la dimensién espacial de los
Contemporineo, Sevilla; Palacio de la Lonja, Za- c(?lores.
ragoza; Salon del Tinell, Barcelona; Museo de Be- José QGuinovart: anticonvencionalista quimica-
llas Artes, Bilbao; Marlbourough Fine Art, Lon- mente puro.

dres; Espace Pierre Cardin, Paris. ![astc aqui, el Juan Haro: esculpe al animal que mas le inte-

pasado. Presente: Academia Espaiiola de Bellas resa: cl hombre,

ﬁ:}t‘es,ol’iomlt: ﬁ‘uh;r: lia‘funﬂm.us Cz:;al ngg‘ﬂ.— F‘eli:g:no Hernfndez: el mas joven técnico del

; Circu e Artes, » arte.
g:l:lm de Mallorca; Fundacién Juan March, Ma- Mamtxel qlemindez Mompé: unos cuadros sin M-
. mite alguno, como de nifio.

Todo comenzé en 1955, cuando la Fundacién Juan Juan Hernandez Pljuan: 1a pura sensacién visual,
e G e e e o 013 en Sevilla, | Cermen Laffén: la levedad de un real irrealiamo.
Termi;mré. (algin verbo hay que utilizar) el proxi- Al}:::lw Lo cia: minuciosa epifania de la
mo otofio en Madrid. Julio Lépez HernAndez: ;puede el hombre reen-

contrarse en una escultura de si mismo?
La muestra de “ahora mismo*” Francisco Lozano: la metélica soledad medite-
_ rThnea.

-La Fundacién Juan March se propuso llevar a ca- Marcel Marti: sentido trascendente de la materia.
bouna labor de promocion de la cultura y del arte Manuel Millares: arqueédlogo de toda vanguardia.
espabol; la idea encontrard su pleno desarrollo en Lucio Mufioz: lo primario de una forma inaca-
la nueva sede social de la Fundacion (Madrid), que bada.
se convertird, sin lugar a dudas, en un auténtico cen- Godofredo Ortega Muiiez: mirada franciscana
tro integrador de cultura. sobre el alma del paisaje.

En Roma ha sido acogida con asombrada admira- Miguel Ortiz Berrocal: poeta de 1a mecanica.
cién. No esta Tapies, ni Mird, ni Juan Gris, pero es- Joan Pong: plegaria por un poco de luz en el
tan los tres y todos los demis artistas espaiioles. misterio,

La exposicion toma la tensién de un determinado Manuel Rivera: o la pintura mévil, si es posible.
momento' dgl pulso arti_srtico espafiol, Otra cosa Beria Gerardo Rueda: la sinceridad plastica.
tarea utépica. Es el ejemplo, la muestra de “ahora Antonio Saura; el amor, pintando, es mucho mas
mismo”. Nadie tiene derecho a pedir mas, que un acto de humor.

Eusebio Sempere: soportes para que se instale la
Abecedario de protagonistas luz en la escultura.

Pablo Serrano: el conflicto tactil entre el interior

El abecedario de protagonistas, en sintesis forzo- y lo exterior.
samente'precaria, es el siguiente: José Maria Subirachs: ;pueden la huella y el re-

Amalia Avis: sorprendente realismo comunica- cuerdo expresarse como en un negativo?
tivo. Gustavo Torner: a la unidad por la sintesis en-

Jos}? Ca;:llero: “una mano en la luz”, como dijo tre contrarios.

eruda. Salvador Victoria: lirico ilibrd coordina-

Rafael Canogar: hombre denuncia. Cién'or o oo equitibrio ¥ l

Q:tgmo Clavé: la alucinante austeridad. Manuel Viola: claroscuros en violenta accion.

c?eae(l}o;:ﬁgéeﬂo?mgge; mé:sm&l, del bron- Fernando Zobel: el lirismo de lo abstracto.

) el inoxidable :

; L - Con decir que se entra o ge sale de Roma, la eter-
Mﬁe:;lt:ce(i.u;?érel arte, como una méquina pa- na, a la exposicién y parece que todo sigue... Con
Eduardo Chillida: o el elogio de la escultura. de‘s nudas ge9metrias, con 'equxli‘bric.:s de luz, con ala-
Martin Chirino: modelador del hie iolent cridad colorista, con realismo y simplicidad purisi-

mente : rro violenta- | 15 con originalidad desbordante, con la fuerza de

: . . expresi6n caracteristica de la densidad psicolégica

AaToxmgavencm pura de un pueblo con del arte espafiol, esta exposicion itinergx}te triun'fa

Francisco Farreras: la finura en ¢l dominio de Ja | o ¢ mundo. La materia, sea fibra acrilica o mar-

técnica y de la forma. mol, bleo tradicional o madera noble, latén, hierro,

Luis Felto: pinta “porque vive”. cemento, bronce o el cabal acero inoxidable, en el

Juang Francés: descosificadora del hombre. fondo es lo de menos.

Amadeo Gabino: un fascinante didlogo nuevo en

la escultura, (scAVelasco "YAN 7. 7.1974)
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INFORMACION CIENTIFICA
CULTURAL Y ARTISTICA

TEMAS CULTURALES

FUNDACION PARA DOCUMENTACION UNI-

VERSITARTA Y DE INVESTIGACIONES

Recientemente inicidé su labor en =
Francfort la Fundacién para Documen
taciéon Universitaria y de Investiga
ciones, creada en 1971 por el edi-~-
tor suizo Peter Lang. Con la ayuda
de una computadora quiere abarcar =
todas las investigaciones cientifi-
cas en realizacidén, en primera li-=-
nea tesis doctorales y escritos de
habilitacidén a catedra, pero tamhién
investigaciones universitarias o =
proyectos de investigacidn, como --
los de los Institutos Max Planck, =
los museos o las bibliotecas.De es-
te modo deberan evitarse trabajos =
por duplicado y fomentarse la coope
racién cientifica. Los temas anun--
ciados seran publicados por la Fun-
dacién, que también facilita contac
tos entre autores gue trabajan en =
temas similares o conexos. El1 que =
anuncia un tema ssume frente a la --
Fundacién la obligacién de presen--
tar después, concluido el trabajo,-=
un resumen. Estos "abstracts'" seran
publicados en la revista "European
Abstract Journal", que se difunde =
mundialmente por subscripcidén de --
bibliotecas, seminarios e institu--
tos. En la publicacidén de los '"abs-
tracts" se da ademds la posibilidad
de adquisicidén. Modelo de la cen- =
tral de documentacidén es la central
suiza de tesis doctorales de la --
Unién de Asociaciones de Estudian--
tes Suizos, que existe ya hace 20 =
afios y con la que se ha acordado --
una estrecha cooperaciébn.

("Kulturbrief'" 1974, n2 6, 14-15) )

LA CEREMONTIA DE LA
CONFUSION

LA ]

OS libros de mafiana ¢habran, pues,
de ser escritos «de otro m od ow»?
Basta con asomarse a las paginas
representativas de los libros de hoy. Por
de pronto la nocién de mensaje, o comu-
nicacion, adquiere un sentido distinto al
que venia siendo tradicional. Sin mover-
nos de! campo de la narrativa, d:magos
que después de Joyce, de Proust y de
Kafka, la preceptiva del relato ha cam-
bl’agio. De la ordenacion lineal y sucesiva,
valida hasta Balzac y Pérez Galdés, pa-
Samos a un juego narrativo de planos
multiples que obliga al lector a un cons-
tante ejercicio de adecuacion del enten-
dimiento receptivo. Claro esti que la fal-
ta de claridad no es novedad alguna, y
que todo barroquismo —en cualquier épo-
ca— tiende a lo criptico. La novela de
hoy, en efecto, puede considerarse como
barroca, en la medida en que se ha trans-
formado en un laboratorio de experien-
cias psiquicas y retéricas, en las que los
distintos planos de la conciencia de los
personajes asoman a las paginas del rela-
to y fuerzan a suponer de dénde procede
el hilo del pensamiento agonista. Aniloga
observacion podemos hacer en el plano
cinematogrifico que procede siempre por
circunloquios que exigen al espectador
una especial y a veces agotadora actitud
vigilante. En cuanto al teatro, las férmu-
las de complejidad se unen a ademanes
de agresividad tan gratuita, como inme-
recida por el publico. Y nada se diga de
la poesia, cuyas ultimas experiencias de
«poesia concreta» pretenden crear una
reaccidn irritada en el dnimo del lector.
Volvemos a la nocién penitencial. Re-
chazada la idea de una literatura ludica,
de unas formas placenteras, o, como se
decia en el siglo XIV, «de solaz», se ofre-
ce al creador el camino del auto-reproche.
La expresion literaria se convertiria en
confesion de culpabilidad, que, por lo
tanto, no puede «deportarses» con la crea-
cion estética, sino que debe plantearse
como acusacidn. Coincidiendo con un en-
riquecimiento colectivo, con una sociedad
de menores y menos patéticas urgencias,
la literatura, como un «boomerangs», vie-
ne a clavarse en el corazén del que la
ejercita, para que, por el camino del ma-
soquismo, entone el «mea culpa» por la
felicidad que (por lo menos en cuanto
a la perfeccion del mundo mecanico)
puede haberle llegado. El ejemplo clave
de esta actitud lo tenemos en la figura
tremendamente representativa de Patricia
Hearts.

8TO es lo que yo llamo, usando la
terminologia «arrabalesca», la gran
ceremonia de la confusién. Deten-
tando la sociedad contemporinea el fruto
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LA CIENCIA EN LA TELEVISION

En Bavaria-Atelier GmbH (Munich)
se ha concluido una serie en --
tres partes realizada en copro--

del esfuerzo de las generacmnes penult:-
mas, traducido a un vivir ciertamente mas
comodo y bonancible, se da en la flor de
«jugar a pobress», desde el «uniformes de
«hippy» a la destrozada falda de la nifa
que quiere situarse en el plano de las ul-
timas novedades europeas. Este fenéme-
no de deterioro colectivo, alcanza tanto
como al atuendo, al lenguaje y a las cos-
tumbres. Se establece como norma del
buen decir el coleccionismo de vocablos
viles y se tiende, en el trato, a imitar los

duccién con la televisibén france

sa (ORTF) para la Segunda Cadena :gmsylm;“kmNRSdﬁTs"msm“m
de Televisién Alemana (ZDF), que “Jugar a la «con-
no s6lo debe informar de modo generalmente = ;ﬂihxfzuaii
comprensible sobre las tendencia de desarro- ikaaqmyxwa
llo de la técnica y ciencia, sino mas bien = zﬁﬁifri?ﬁit’lécgcgi!}
ademas , como manifestdé el director y autor :

de los guiones, Rainer Erler, de

noritaria que to-
dos los amenera-
. n . _ mientos de los
bera "mostrar los confllcPo§ a = barrocos anterio-
que se ve expuesto el espiritu = res. Pero esta es la consigna: la de
investigador al traspasar limi-- Crear una literatura enemiga de la retdrica
P " y un arte no solo sin estética, sino ex-
tes eticos y morales Cada se-- plicitamente contra la estética. Se trata,
cuencia, como informa el Stuttgr en suma, de eliminar las raices que nos
. LI enlazan con el pasado y que nos justifi-
ter Zeltung, trata de un dom:!_nlo can —en el campo de la cultura— como
particular de las modernas cien- shijos d'algos, puesto que la cultura es.
cias de la naturaleza, donde la ni mds ni menos. que la memoria de la
. ., d t Humanidad. Volver a lo primario —al es-
informacion queéda Corflo . empaqueta tado de los pueblos que no tienen histo-
da en una accidn policlaca o en ria— significa renunciar a un legado que
i bgico. Los lla nos sostiene y nos mantiene como criatu-
un sushpeltlse pSlCO].'Ogl » — ras civilizadas. Este es el juego terrible
mados "science-thriller® de Erler en.que andamos metidos.
no tienen sin embargo nada que =
ver con los productos ordinarios
. { 1 3 ] 1
de la ciencia ficcidbn; parten de (G. Diaz Plaja "ABC"21.7.74)
posibilidades técnicas, tal como
se dan hoy o en un préximo futuro., Las cintas se aesarrollan =
en el presente, y "en este presente'", dice Erler, '"proyectamos
los aspectos de un futuro desarrollo técnico". Para que tales
pProyecciones no degeneren en lo especulativo e hipotético, un
equipo de cientificos y tecndélogos examind el trabajo de roda-
je v aconsejo a Erler en la formulacidén exacta de los concep--
tos cientificos. Para lograr entenderse con los expertos, Er--
ler, que es profano en ciencia, tuvo que estudiar intensamente
. z : il
durante dos meses antes de cada cinta. "En estos pronodosticos
dice Erler, "se trata de modelos y fendmenos concretos que son
: 3 1
plenamente pensables dentro del estado actual de las ciencias's

La primera secuencia, con el titulo "E1 Genio'" se dedica al =
campo especial de la biologia molecular y a la genética, y ~=
asi a uno de los campos de investigacidén mas discutidos y peli
grosos en la moderna ciencia natural, la mutacidén del esquema
de herencia, la manipulacidén del hombre.

La segunda secuencia, bajo el titulo "E1 traidor", trata de me
canica cuéntica, la técnica del Laser y la antlmaterla, asi co
mo también los problemas de la energia y las relaciones de po-
der en el mundo. Esta parte ha sido designada por los asisten-
tes cientificos como la mas realista de la serie.

El tercer film trata el campo de la parapsicologia, telepatia
Yy p510001netlca. ("Kulturbrief" 1974’ neo 6’11)



283

ENSENANZA

CINCO CRISIS DE LAS UNIVERSIDADES DEL MUNDO

No se trata de una sola crisis universitaria, sino de varias.
Cualquiera de ellas por si misma seria suficiente para causar
problemas graves. Debido a que estan intimamente relacionadas
su solucién probablemente requeriria cambios importantes en =
lo que se refiere a organizacidn, estructura y misiéon de la =
educacién superior en todo el mundo.

La primera crisis es la del numero . Aunque las exXperiencias
son distintas en cada pails, en promedio el nGmero de estudian
tes que se inscribe para recibir instruccidén superior se ha
duplicado en la década de 1960 a 1970 y durante los prdéximos
10 afios ese crecido numero por lo menos se habra duplicado --
nuevamente. De no surgir otros problemas, este asombroso cre-
cimiento, por si mismo, traerd como resultado tensiones casi
intolerables en la mayoria de los planteles de educacibén supe
rior en casi todos los palsese..-

La segunda crisis de las universidades es la de las finanzas
yue arranca directa aunque no exclusivamente de la crisis en
el numero. Debido a que durante la década de 1960 las univer-
sidades no se encontraban preparadas para la duplicacidén de =
las admisiones, repentinamente tuvieron que afrontar grandes
exigencias de fondos, para lo cual ni la politica fiscal ni =
la estructura de impuestos se habian preparado en forma ade--
cuada. E1 resultado ha sido escasez de personal y de dinero
en todas las partes del sistema...

Tanto en los Estados Unidos como en otros paises son los estu
diantes los que han centrado la atencién sobre la tercera cri
sis: la pertinencia del plan de estudios . Este problema pue-
de ser dividido poco mas o menos en dos categorias. En primer
lugar, la pertinencia de las materias en general: es decir,lo
grar entre las humanidades, las ciencias sociales y las cien-
cias un mayor equilibrio del que la mayoria de las universida
des han conseguido o que aun ahora estan en condiciones de al
canzar. En segundo .lugar, la aplicabilidad de la educacidén re
cibida. Un sistema educativo puede ofrecer una dieta balancea
da de las tres grandes areas del conocimiento, pero a un niwl

tan abstracto que los estudiantes no vean satisfechas sus ne-
cesidades.

Como es natural, mientras mas nuevo es un pals, mas apremian-
tes son las demandas de conocimientos aplicables. Pero el pro
blema del conocimiento aplicado contra el basico, o de la --
"pertinencia'" contra los estudios tradicionales en los paises
mas joévenes, no es facil de solucionar. Los estudios aplica--
dos no prosperan durante mucho tiempo a menos que se adhieran
en forma bastante apegada a materias mas abstractas. Casi to-
dos los eruditos comprenden que,para lograr esto, tienen que
mantenerse en contacto con los eruditos de paises cuya tecno-



284

logia esté mas avanzada. En los paises en desarrollo las uni-
versidades necesitan ese contacto casi mas que las universida
des ya asentadas, pero si tratan de inclinar sus intereses en
forma por demas decisiva hacia las ciencias aplicadas, ellos
mismos se apartaran de algunos de los acontecimientos intelec
tuales mas vigorosos que se produzcan en otras partes del mun
do.

Conviene dejar claramente sentado otro punto acerca de la per
tinencia: El1 incremento del niimero de estudiantes significa =
el ingreso a las universidades de nuevos sectores de la socie
dad, y muchos de los actuales estudiantes son los primeros =
que alcanzan ese privilegio, y carecen de una tradicién fami-
liar que los prepare para el rigor de los estudios. Muchos =
provienen de grupos pertenecientes a las minorias desposeidas
y tienen que demostrar la utilidad inmediata de la experien--
cia adquirida en la universidad no solamente ante ellos mis-
mos, sino también ante sus familias, que han tenido que sacri
ficarse por ellos. El resultado ha sido la insistencia por =
parte de estas nuevas clases de estudiantes para que la uni--
versidad demuestre claramente que aquello que les ha sido en-
serfiado tiene relacidén directa tanto con sus propias necesida-
des y aspiraciones como con las de su familia..

Aun los observadores ocasionales pueden notar la relacidn que
existe entre el nGmero, los costos y la pertinencia. Propor--
cionar una educacidén capaz de satisfacer una gran variedad de
demandas es asunto costoso; por su parte, el alza de los cos-
tos exige una pertinencia mayor y patente. Y al satisfacer la
universidad estas demandas de pertinencia y ofrecer programas
diferenciados, se puede esperar un incremento en el interés =
por asistir a ella, lo que contribuira a iniciar de nuevo el
ciclo de numero, costo y pertinencia.

Tal es el origen de uno de los aspectos irdnicos de la situa-
cidon actual: que estas crisis en gran parte son el resultado

de la venturosa adaptacidén =
de la universidad a las nece
sidades de varios publicos.=
Cuando la universidad tiene

éxito, sus problemas aumen--
tan en vez de disminuir.

Pero ni siquiera estas tres
crisis entrelazadas, de cos-
to, ntmero y pertinencia,bas
tan para determinar el ambien
te en que la universidad lu-
cha actualmente para poder =
desempefiar su misién. Estan
en accidén factores mas pro--
fundos que han complicado =
enormemente la labor de diri
gir una universidad: la cri
sis del nuevo orden de prio-
ridades .

{«Paris Match»)

En los comienzos de la déca-

da de 1960, al menos en los ("Destino" 13.7.1974)
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paises mas adelantados, la vanguardia intelectual cambid el =
orden de sus prioridades sociales, alejandose del interés por
la riqueza, la ocupacidén plena y el mantenimiento de la paz =
por medio del poderio militar, para manifestar una mayor preo
cupacidén por la justicia para la comunidad internacional. No
todos los paises han sentido este cambio en el orden de prio-
ridades, ni lo han experimentado en igual forma ni en el mis-
mo grado. Pero resulta dificil negar que durante la década pa
sada comenzé a producirse un cierto cambio.

Una de las caracteristicas de este viraje ha sido la adopcidn,
por parte de la juventud, de un nuevo orden de prioridades.Mu
cho se ha haHado de la brecha '"generacional', y aunque ésta =
siempre haya existido, se ha anhadido algo nuevo. Al moderni--
zarse las sociedades, el
individuo queda liberado
tanto de las restriccio-
nes como de los deberes
que le imponen la tribu
y la familia. La socie-
dad moderna necesita mo
vilidad, y la alienta.-=
Los jévenes son envia--
dos a la escuela mien--
tras que los adultos =
son arrastrados dentro
del torbellino de la vi
da profesional. En tal
forma, a los Jjovenes se
les deja en libertad de

crear su propia cultura —Van a oir un concierto de piano y tos, com-

y sus propias socieda-- puesto con el objeto de ahorrar esfuerzos al dis-
tinguido publico.

des. (Mingote)

Esta separacidén de las
generaciones habria pro
ducido toda una varie-— ("Destino" 13.7.1974)

dad de complicados pro-

blemas sociales aunque las presionantes preocupaciones por la
Justicia y la paz no hubieran sido adoptadas por esta nueva =
generacidén. Pero la independencia alimentada por el celo, la
alienacidén fomentada por la desconfianza y el separatismo exa
cerbado por diferencias filos6ficas fundamentales..., todo --
ello ha servido para presentar a las universidades problemas
no selo comple jos, sino explosivos. Son explosivos debido a =
que las generaciones que ingresan a la universidad veian sus
insatisfacciones, causadas por el numero, los costos y la per
tinencia, a través del rojo cristal de la indignacidén contra
la sociedad, de la cual la universidad es una parte cada vez
mas importante.

En tales circunstancias, era inevitable que la universidad =
-ocupada en resolver sus problemas internos- encontrara las =
nuevas preocupaciones socjiales de sus estudiantes casi imposi-
bles de resolver. Podrian solucionarse si los estudiantes se
contentaran con asignar a la universidad la funcidén de un fo-
ro neutral en el cual estos graves problemas externos puedan
ser debatidos. Pero habiéndose identificado plenamente con la
sociedad que la sostiene, es incontestable que la universidad
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no s6lo era un instrumento de investigacidn, sino blanco de =
la oposicidn. Esta cuarta crisis de la universidad parte de =
una esquizofrenia aln no resuelta: es decir, si la universi--
dad tiene mas valor como una arena neutral para la investiga-
cibén y el debate, o como palanca de la reforma social...

Pero, ademids de la crisis de la identidad y misién de la uni-
versidad, existe otra mas profunda que pone en peligro la =
idea misma de la propia universidad. Esta quinta crisis es =
el nuevo escepticismo que niega la posibilidad del pensamien
to objetivo y raciomnal. La cdédmoda creencia de que el hombre =
que razona comprende cada vez mds su medio ambiente para bene
ficio de una mayor evolucidn de la humanidad, es una idea que
cada afno disminuye mas. En su lugar ha surgido un misticismo
vy la creencia de que en alguna parte de las reconditeces de =
la mente, en los sentidos y las sensaciones, en el sentir an-
tes que en el pensar, hay mas probabilidades de encontrar 1la
verdad... muchas mas que en el examen objetivo del mundo que
nos rodeae.

Todo esto ha venido a minar una de las nociones centrales que
forman los cimientos de la universidad: que el conocimiento =
es acumulativo y que la oportunidad del discurso racional es
su razbén de ser. Con semejantes conceptos en debate, la pro--
pia idea de la universidad queda en duda...

Ningin nuevo diagrama de organizacidén puede abarcar adecuada-
mente las consideraciones que las universidades tienen que =
afrontar. Tanto dentro como fuera de ellas se requieren esta-
distas de primera categoria si deseamos que la universidad =
pueda llevar a cabo su misidén histdérica en nuestro nuevo mun-
do.

(J. A. Perkins, "Facetas'" 1973, n® 3, pag 3-8)
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ARTE

ARTE Y CIENCIA

[ 2 N
De la bioquimica al "op art"

Cuando en la década de 1950 el mundo comenzd a comprender,con
los trabajos de Pauling, Crick y Watson, la importancia de la
estructura en los dominios de la ciencia, la significacidn de
la forma en biologia molecular y la importancia vital del mo-
do en que las cosas se encajan unas con otras, ya los artis--
tas estaban en ello. Mas o menos al mismo tiempo comenzamos a
encontrar referencias, en conexidén con el arte abstracto, so-
bre la forma como contenido. En muy pocos ahos, en realidad,=
surgic todo un movimiento, del cual esto era definitivamente

cierto: el "op art". En la obra de los artistas "op" forma y
contenido se hicieron indivisibles, en el sentido de que 1los
cuadros no se referian a otra cosa mas que a lo efectos que =
las propias formas producian... Los ejemplos de inquietudes =
paralelas no prueban nada, pero son lo bastante numerosos pa-
ra hacer ver que los artistas y los cientificos utilizan las
mismas ideas y las mismas fuerzas culturales para avanzar en
sus obras respectivas.

Pero hay algo mas. Durante los ultimos treinta afios muchos =
artistas han estado produciendo imdgenes del mismo tipo gene-
ral que las que encontramos en ciencia. A cualquiera que esté
familiarizado con el arte moderno le producira placer, muy =
probablemente, la contemplacidén de termogramas, microfacias =
de diatomeas, microcircuitos electrbénicos y figuras de vibra-
cibn, asi como también el "hardware'" de un laboratorio tecno-
1l6gico de gran complejidad. Muchos cuadros abstractos, como =
ha sido demostrado en libros y exposiciones que pretenden aso
ciar el arte y la ciencia, se corresponden con la naturaleza.
Pero lo que ahora quiero subrayar es que esto no s6lo es ver-
dad de la naturaleza, sino que son innumerables también los =
elementos del "hardware" tecnoldégico que parecen esculturas =
contemporaneas y viceversa. )

La semejanza de imagenes en arte y ciencia es, a veces, conse--
ciente; a veces, totalmente gratuita. Hay otra categoria, sin
embargo, que es mas deliberada. Algunos artistas han reconoci
do que ciertas formas derivadas del cultivo de la ciencia son
de interés fundamental, y han procedido a pintarlas. El1 "Scien
tific American'" ha publicado carpetas de reproducciones colec
cionadas de pinturas, hechas por artistas cuyas obras habian

sido reproducidas en la revista. El tema de los cuadros va --
desde un metal fracturado hasta experimentos con animales y =
ejemplos de geometria proyectiva. Estas obras demuestran que,
si bien ya no es necesario a la ciencia como registrador de =
sucesos, el artista puede arrojar una luz diferente sobre el
tema a través de una interpretacidén personal de lo que ve. La
fotografia no podria reemplazar nunca a este proceso.

La energia nuclear, arte abstracto

El Laboratorio Cientifico de Los Alamos,; que es hoy un centro
de investigacidén en fisica del plasma, organizd recientemente
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una exposicidn de pintura. Todos los cuadros (que eran abs- =
tractos) fueron seleccionados por cientificos sobre la base =
de su capacidad para retratar simbélicamente la esencia de la
investigacidén que se realiza en Los Alamos. Todos los familia
rizados con el arte, y seguramente los propios artistas selec
cionados, encontrarian sorprendente que aquella coleccidn de
cuadros abstractos simbolizase la energia nuclear. Y, sin em-
bargo, las pinturas habian sido elegidas por cientificos espe
cializados en ese campo como portadoras de algo esencial en =
relacibén con el trabajo al que esos cientificos estan entrega
dos.

Otros artistas han establecido camexiones con la ciencia adop-
tando el lenguaje de ésta. Muchos artistas conceptuales, lo =
mismo que el grupo britanico que se denomina a si mismo "Art
Language", 6 copian de tal modo las terminologias de la lbgica
simbblica, la lingiliistica, la filosofia y la fisica, que sus
trabajos resultan incomprensibles para el profano e irritan--

tes para el cientifico.
Y aun a pesar de que
esos trabajos (en su
mayorias textos) son
insatisfactorios como
objetos que, segun se

supone, apelan de algu
na manera a los senti-
dos, no puede negarse

que son una muestra de
las aspiraciones de --
ciertos artistas a in
tegrarse en la ciencia,
aunque, deliberadamen-
te o0 no, parezcan en--
tenderla mal. El1 len--
guaje cientifico ha =

I

llegado a ser, para --
esos artistas, un mate
rial para hacer "co- = .

llages".

Otro campo por el que
los artistas sienten =
gran interés es el de
la ecologiaa;.

He ahi la influencia vy
las corrientes cruzadas
entre los campos artis
tico y cientifico. Los
vinculos mas potentes

entre los dos campos =
son los forjados por =
aquellos artistas que

realmente hacen uso de
la ciencia y de la tec-
nologia. Y asi, en los
anos sesenta hubo una

estrecha conexion en--
tre arte y tecnologia,

mientras que ahora, en

A PROPOSITO DE LA IV SEMANA DE

MUSICA ESPANOLA

LOS PROBLEMAS DE LA INVESTIGACION

MUSICAL EN ESPANA

Nada tendria de sorpren-
dente este acercamiento ju-
venil a la musica, que por
suerte podemos refiejar en es-
tas columnas en parecidos ci
clos en nuestras provincias o
en las sesiones extraordina-
rias del Real madrilefio. Al
tomar parte en un Semina-~
rio celebrado al lado de la
Semana, el asombro fue ma-
yor al constatar la presencia
de estudiantes de la Facul-
tad de Filosofia y Letras, de
la de Farmacia, entre otras,
en las tareas de estudio de
los problemas que hoy aque-
jan a «La investigacién musi-
cal. en Espafa», enunciado
general de las ponencias a
cargo de musicélogos tan emi-
nentes como Miguel Querol,
adre Samuel Rubio y padre

6pez Calo. Nuestros univer-
sitarios tomaron parte muy
activa en la discusién susci-
tada en torno a cuanto que-
dé expuesto en estas sesiones
de trabajo, que al final da-
rfan lugar a sendas conclusio-
nes que se elevan a la consi-
deraciéon y resolucién de los or
ganismos competentes. Y da-
ba gozo muy sincero contem-
plar esta sana incorporacién
de una savia joven y estudio-
se a remediar el futuro de al-
go de tanta trascendencia co-
mo resulta ser la investiga-
cién musicolégica.

Asl, como resultado de es-
te Seminario, podemos citar
sus deciciones tmportantes, el
recabar la creacién de cate-
dras de musicologia en nues-
tras Universidades, que un
dia podian derivar en autén-
ticas Facultades, con sus la-

boratorios musicoldgicos. Asi-
n.ismo se ha urgido la reco-
gida en microfilms de seguri-
dad de cuantas partituras se
hallan dormidas en nuestros
archivos catedralicios o colec-
ciones particulares, para que
asi, al menos, puedan evitar-
se dolorosas desapariciones o
posibles deterioros. También
se reconocié la necesidad de
crear con urgencia la seccién
espafiola de la Sociedad In-
ternacional de Musicologia,
de donde saldra la revista es-
pecializada y todas aquellas
tareas que actualmente el
mundo viene realizando en el
dominio de la investigacion
especializada. Agrupar a
nuestros musicélogos en tor-
nc a las figuras de los tres
ilustres ponentes de este Se-
minario compostelano sera
una tarea que ellos mismos
van 8 imponerse, en la segu-
ridad de que este forzoso au-
nar arte-ciencia implicado por
esta rama del saber musical,
tiene un venturoso futuro en
razén del positivo interés que
nuestros jovenes universita-
rios vienen dedicandole des-
de ‘fechas recientes. Algo que
convendri alentar de la me-
jor manera, dentro de esa
beneficiosa colaboracién en-
tre la Universidad y los Con-
servatorios de Hspafia, que no
puede, no debe ser descuida-
da en modo alguno, ¥ que so-
lamente con ia incorporacién
de los ultimos a dichos nive-
les de la formacién cultural
podréa ser alcanzado dentro
de los predicamentos de la
ley general de Educacion.

("Informaciones" 13.5.1974)
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la década de los setenta, nos aproximamos a un objetivo toda-
via mas ambicioso: la conexidn entre el arte y las ciencias
biolbgicas.

El arte v algunas tecnologias

El arte que se ha servido de la tecnologia en los afios sesen-
ta podria subdidivirse en las clases siguientes: arte cinéti-
co, electrbnico, video, computador y cibermnético.

Los artistas que cultivan el arte cinético y el idioma video
utilizan la tecnologia, principalmente, como medio para conse
guir ciertos resultados. Las obras de tales artistas no sue--
len mostrar que éstos tengan conciencia plena de las implica-
ciones existentes en los medios que emplean. En campos como =
la cibernética, el grado de sofisticacidén tecnoldgica es =
mucho mayor, y, por consiguiente, el artista se da cuenta,con
mayor claridad, de estar tendiendo un puente entre el arte vy
la ciencia.

El arte cinético lleva implicito el movimiento como uno de --
sus atributos. El1 movimiento puede ser producido por un motoxn
por el viento o por accibén gravitatoria. El arte cinético evo
luciona con el tiempo y en el tiempo. Y en ningin momento --
aislado es posible ver la obra entera desde que se despliega
su repertorio de posibilidades ante el espectador. Algunas =
obras expresadas en este idioma requieren la participacidén --
del espectador, y, en las manifestaciones heroicas que rodean
a estas obras, este hecho es muy importante. En cambio, la =
utilizacidén del movimiento en el arte no ha dado unidad a sus
exponentes, ya que entre ellos nos encontramos con artistas =
expresionistas, abstractos y figurativos, asi como también hu
moristas. Aunque la historia del arte cinético se remonta a =
los comienzos del siglo y a los O6rganos de misica-color, esté
claro que habia mas artistas cultivando este género durante =
los anos sesenta que en ninguna otra época.

Mientras que algunos artistas utilizaban el motor para expre-
sar la falibilidad de la maquina, otros, en vena mas seria, =
producian efectos de gran belleza con el color, la luz y el =
sonido. Cientos de artistas de Europa Occidental, América y =
Japon han exhibido misteriosos cilindros, esferas y cajas de
plastico transparente, en los cuales se producia un espectéa-
culo abstracto a través de una secuencia de sucesos cuando el
objeto era puesto en movimiento.

No todos los artistas cinéticos han utilizado la luz, el soni
do y el movimiento como un panorama continuamente cambiante.=
El griego Takis, por ejemplo, ha empleado imanes y piezas de
maquinaria.

Otros artistas, han utilizado liquidos concentrandose en 1los
efectos misteriosos, plenos de colorido e inesperados de cual
quier tecnologia que utilizasen.

Aunque los aspectos practicos de la tecnologia particular no
haya interesado a los artistas, éstos, sin embargo han utili-
zado muy ampliamente el lenguaje de la tecnologia. El lengua-
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. . . .
je descriptivo empleado para presentar una exposicion de arte
cinético puede sonar, no pocas veces, a una lista sacada de =
un manual de tecnologia.

De que el arte cinético habia calado hondo en la conciencia =
del pGblico, alld por los afios sesenta, no cabe la menor duda

Otro movimiento tecnolbgico de los atfios sesenta fue el que si

. . ..
guidé a la aparicidén del video y demas técnicas de transmisidn
visual.

La cinta magnética de video tiene la ventaja adicional de =
que permite registrar un suceso y proyectarlo inmediatamente
después, ya que no es necesario ningin revelado intermedio.Pa
ra la mayoria de los artistas que trabajan en este campo, la
cinta de video viene a ser como un cuaderno de bocetos en el
que va registrando el progreso de una obra, o un equivalente
al cine casero, pero mostrando mas bien sucesos o acontec imien

tos incongruentes sin publico. Pero, hasta ahora, el video no

ha conseguido atraer a muchos artistas capaces de utilizarlo

de una forma excitante.

El 4rea mAs compleja y sofis
ticada del arte tecnoldgico

de la Ultima década es aque
1la en que intervienen los =
computadores y los sistemas

cibernéticos. Como la rela~-
cidén entre saber tecnolbgico
y talento artistico era des-
proporcionada en favor de la
tecnologia, Ocurria. a veces

que se utilizaban muchisimos
sistemas fantéasticos para =
producir solamente imégenes

endebles y algo ingenuas.Sin
embargo, entre los artistas

y cientificos que cultivaban
este campo habia algunos que
abarcaban igualmente bien =
el arte y la tecnologia, y =
cuyas obras representan algu
nas de las imagenes mis be--
llas y asombrosas de las pro
ducidas hasta la fecha. De =
las dos tendencias principa-
les, computadores y disposi-
tivos cibernéticos, la Prime
ra es mas fecunda, aunque --
quiza algo menos interesante

Entre los exponentes del ar-
te por medio de computadores
figuran no s6lo dibujantes y
pintores, sino también inge-
nieros, compositores, médi--
cos, matematicos y otros que,
por tener acceso al "hardwa-
re'" del computador, han esta

EL LIBRO DE TEORIA E
HISTORIA DEL ARTE EN

Eﬁgﬁﬁé(Bonet Correa)

ESDE hace solamente unos pocos

afios a esta parte, en Espaiia se han
publicado gran nimero de lLibros sobre
temas de teoria e historia del arte. El fe-
nomenc es paralelo al que sucede en otrus
ramas o disciplinas del saber. Los libros
ultimamente publicados que tratan de so-
ciologia, historia econémica, psicologia,
antropelogia, etnografia, etc., forman un
conjunto importante sobre todo desde el
punto de vista cuantitativo. El criterio de
cualidad resulta ya otro cantarsse

LO que resulta indaudable es que hoy Espafa
conoce una expansion editortal muy impor-
tante, que histéricamente solo puede comparar-
66 con la actividad de la imprenta, tanto en
cantidad- e Incluso en calidad. durante los si-
glos XVI y XVIIL. En el Renacimiento y des
pués de la Ilustracién se publicaron obras muy
variadas, de impecable tipografia, buen papel e
tlustraciones suficientes y complementarias de
la recopilacion erudita o la literatura de crea-
cién, perteneciese ésta a lo antiguo o lo moder-
no. Tanto en un momento como en el otro, de-
tras de ello habia un gran afin pedagogico de-
liberado ¢Sucede otro tanto hoy? Es indudable
que el espafiol que en determinadas épocas de
8u pasado remoto o proxima se ha vuelto de es-
paldas no s6lo a lo de fuera, sino a las eviden-
clas historicas que consideraba ajenas a lo su-
¥JO. en otras, en las que se expande o intenta
romper con el cerco creado por los sectores mas
cerrados. abre de par en par las compuertas y
busca denodadamente el llegar a una compren-
8on dv lo universal, incluse de lo que contra-
dice intima y radicalmente su anterior cerrazdm.
Hoy, igual que en el pasado, esto no es mas que
privilegio de un sector, de lo que Pidelina de

. Hace ya muchos afios, calificd una de

oo/ enn




do en condiciones y permutacio
nes, que la pluma registradora
del propio computador, el tele
tipo o el tubo de rayos catddi
cos pueden presentar. Del in--
menso numero de dibujos que un
computador es capaz de elabo--
rar, solamente nos interesan =
aquéllos en que la maquina cal
culadora se utiliza para dibu-
jar figuras que, de otro modo,
seria dificilisimo obtener: me
refiero, por ejemplo, a image-
nes sometidas a procesos de --
traslacidén de una a otra, o =
que experimenten deformaciones
segiin criterios especificos.

En la produccidén de dibujos =
por medio de computadores, al-
gunos ensayaban la mezcla del
azar con la espontaneidad in--
tuitiva; para otros, en cambio,
la principal atraccidn estaba

en algo muy distinto. El1 siste
ma electrdnico de tratamiento

de datos significaba la posibi
lidad de realizar sus ideas pa
ra todos aquellos que tenian =
ideas visuales, pero no talen-
to o habilidad para dibujar.El
hecho es significativo y sin =
precedentes: la tecnologia nos
permite obviar la falta de des

treza manual en un proceso de
creacidn. Cualquiera que sea =
capaz de originar una idea, de

encontrar luego un sistema ~--
apropiado para su expresidn, =
puede producir, con ayuda de =
computadores, las imagenes mas
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las «dos Espafas». Hay que recordar que no ha-
ce mucho el que lela en provincias se le con-
sideraba un loco, y que. como recordaba Una-
mung, tedo aquel que en la calle llevaba un li-
bro debajo del brazo causaba la misma extra-
fieza que si llevase un cangrejo © una langosta.
Hoy, felizmente, el panorama parece haber cam-
biado y existe una juventud Avida de informa-
cion de todo tipo, incluida la inteleectual y den-
tro de campos especializador o restringidos..,,

Pero nos-
otros queremos aqui sehalar un tipo de produc-
cién en el libro —en este caso concreto de. e
toria del arte— cuyo interés no es sélo acadé.
mico, escolar o informativo, sino de verdadera
pedaggma, altamente formativo que pene en
cuestién o hace propuestas gue van mas alla de
los conceptos sabidos y manoseados. Es algo asi
como' lo que, en lag uentreguerras», en vida de
Garcia Morente y Ortega ¥y Gaseet, supusieron,
respectivamente, la Coleecién Universa] ¥ la Bi.
blioteca de Ideas del Siglo XX. de Espasa-Calpe
Y la Revista de Occidente...

EN €] siglo XVIII los editores publicaban los
«Almanaques», que tenlan al corriente al
lector de lo que iba apareciendo en las libre-
rias. Hoy los editores se valen de los ¢ata ugos.
A veces distintos editores se asocian o unen pa-
ra publicar catalogos conjuntos. Pese a su uti-
lidad, esto no es suficiente. Como tampuco .0
son las criticas de los libros que se puvlican en
las revistas. Quiza lo mas convenlente seria edi-
tar periddicamente y en forma de libros biblio-
grafias como la realizada por Gregott: en Milan,
en la que figuran los libros de «Arquitectura y
urbanismo» publicados en distintas lenguas y
queé se encuentran en el actual mercado inter-
nacional. De hacerse en Espana, aunaue solo
fuese con caracter nacional. veriamos como los
editores citados y algunos mas uitimamente han
puesto a la disposicion del lector espafnol un
tipo de libro que antes sélo venia de la Argen-
tina ¥ que hoy se edita en Espana. para colmar
un vacio que estaba por llenar. Esto salva in-
cluso el problema de la calidad y buena selec-
cion de textos. Lo importante seria por en-
cima de todo, que el libro de teoria e historia
del arte, lo mismo que el libro literario, dejase
de ser asunto sélo de minorias restringidas y,
lo que es peor, marginadas.

("Informaciones"

25.5.74)

complejas y extraordinarias.

. . . » 4 . .
Los mas sofisticados sistemas electrdnicos y mecanicos ciber-
néticos han sido obra de artistas que tenian formacidén en in-

genieria, o viceversa.

En (ltimo término,

sb6lo los que de a

1-

giin modo abarcan las dos disciplinas pueden tener puentes en-

tre el arte y la ciencia.

Pocos artistas en busca de otro estilo de vida han acertado a

producir algo nuevo y relevante.

Muy pocos de los que han

chazado la composicidén de objetos como una manera de poner
mundo en desorden, han logrado cautivar la imaginacidn de

mayoria de su publico.

Viene luego el arte corpdreo.

efectos por manipulacidén del cuerpo humano:

mientos como los de ballet,

a veces con pintura,

Este trata de la creacion de
a veces por movi
a veces tam

re
al
la

bién por medio de fotografias que registran el suceso. En su

busqueda de nuevos estilos de vida,

los artistas van tras d

e
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un arte que pueda ser experimentado sin ser necesariamente po
-
seido.

Pero sea por las obras térreas,por el arte ecolbégico o por la
nueva pintura, lo cierto es que los aflios setenta representan

un retorno a la naturaleza como fuente de inspiracidon. Hasta

el punto de que algunos artistas trabajan con plantas o con =
animales.

La interfase tecnologia-arte

Con ello se intenta decir algo sobre el hombre,en su ambiente
en su condicibén, utilizando para ello el mismo "hardware" y =
la misma tecnologia, que han originado esa condicidn. Los sis
temas cibernéticos que emplean, y sus grados variables de com
plejidad, pueden parecer primitivos si se comparan con el -—
equipo utilizado en las torres de lanzamiento de Cabo Kennedy,
pero las ideas que dichos artistas tratan de instrumentar van
muy por delante, en intuicidén, del tipo de ciencia-tecnologia
que el profano tiene en su mente.

Los paralelismos entre lo que es nuevo en ciencia y lo que es
nuevo en arte son a veces obvios, a veces no. S5i permanecemos
ciegos ante la importancia de los diversos avances hasta des-
pués de producido el acontecimiento, es porque en materia de
arte, como también, a veces, en materias cientificas, no sabe
mos realmente lo que hemos de buscar.

(Jasia Reichardt,"Impacto -Ciencia y Sociedad" enero-
marzo 1974)
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OTRAS FUNDACIONES

La Fundacidén del Instituto Nacional de Industria esta reali--
zando un estudio sobre las posibilidades de creacidén de un Mu
seo de la Ciencia y la Tecnologia, concebido como instrumento
de alto valor educativo.

Esta Fundacidén ha organizado también varios ciclos de confe--
rencias, con rango de reuniones internacionales, relacionadas
con las Areas donde el I.N.I. desenvuelve su accion.

Dentro de la serie de fasciculos en que la Fundacidén para el

Desarrollo de la Funcidén Social de las Comunicacjiones recoge

las mesas redondas organizadas por ella, se han publicado re-
cientemente tres que versan sobre la naturaleza y utilidad de
la Teleinformatica juridica.

Entre las Gltimas actividades de la Fundacidén Rodriguez Acos-
ta han adquirido especial relieve: la exposicidén de ilustra--
ciones sobre la obra de Garcia Lorca, en Amsterdam; la exposi
cidén artistica en homenaje a Rafael Alberti y la exposicidn =
monografica sobre "El arbol a través de un siglo de pintura =
espanola', ambas en Granada.

La Fundacion General Mediterranea tiene en perspectiva la cons
truccidn de 552 viviendas en Guadalajara.

Esta institucidén ha presentado en Gerona una muestra interna-
cional escultdérica, con las maquetas de las obras preseleccio
nadas para la fase final del I Concurso Internacional de Es-—
cultura de las Autopistas del Mediterraneo. Cinco de ellas re
cibiran un premio de 400.000 Ps. Las obras premiadas se exhi-
biran en diversas zonas de la autopista Barcelona-Tarragona.

La Fundacidén Gliell ha hecho pGiblico su concurso de Premios de
Pintura 1974. Se concederan un premio de 300.000 Ps. y dos de
100.000 Ps. cada uno.

Fundacidn Barrié de la Maza.

Entre otras operaciones, esta entidad ha realizado Gltimamen-
te las siguientes: subvencidén de 450.000 Ps. para trabajos del
Museo de Pontevedra y para la Catalogacidn Artistica de Gali-
cia; subvencidn de 350.000 Ps, a la Misidén Bioldgica de Gali--
cia para costear los Estudios Edafoldgicos Comarcales; ayuda
para la instalacidn de un Archivo Diocesano en Santiago de --
Compostela; y subvencidn de 100,000 Ps., al Museo Provincial de
Lugo.
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