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ENSAYO

LA SINGULARIDAD DE LA MUSICA RELIGIOSA

Por Federico Sopena

El punto de partida

El problema de la masica religiosa no puede hoy ser enfocado
exclusivamente ni desde la "profesionalidad" sacerdotal ni -~
desde la misical. Psicoldbgica y sociolbgicamente quisiera mos
trar en este ensayo, escrito ateniéndome a la estricta etimo-
logia -a gusto le hubiera llamado "tiento"- cbémo a través de
la situacidén actual de esa miisica podemos acercarnos a un te-
ma fundamental: la relacidn de la sociedad con el misterio. =
Asi como en nuestra misica humanistica el "tiento" parte de =
una melodia "dada'", yo parto del segundo hecho, estremecedor
para mi desde los dos capitulos inseparables de mi vida. Si =
predico, si predicara mAs bien a los jovenes sobre mi fe en =
la resurreccidén me dirian exactamente lo mismo que a San Pa--
blo en Atenas: "otro dia te oiremos'", simbolo de cortesia y =
de indiferencia a la vez. Incluso el tema de la muerte puede
ser recibido igual y hasta respordiéndome politizando ese te=-
ma con palabras de Marcuse. Pero esos mismos asisten a un con-
cierto en el que se interpreta la "segunda sinfonia'" de Mah--
ler cuyo tema es precisamente el de la "Muerte y resurreccidn"
y entonces no s6lo aclaman por la hermosura de la miisica sino
que lloran por la transcendencia del tema. Piénsese en que es
ta Fundacidén para la que escribo, supo responder a otra pasibn
musical de la juventud que dificilmente puede separarse de --
una realidad religiosa: la pasidon por Juan Sebastian Bach. --~
Piénsese también que en la arrolladora moda de la cancidén 1li-
gera el tema religioso no falta y no reducido, como se estima
superficialmente, al gusto por los "espirituales negros".

Lo anterior puede dar la falsa idea de que nos encontramos an
te una ruptura total tanto en el campo religioso como en el =
musical. Ensayo, "tiento'", demostrar que no es asi, que el va
lor de signo en la miusica religiosa, con toda su transcenden-
cia socioldgica, estd en la esencia de esa misica y en su des-
arrollo histérico y de tal manera que, con modestia pero con =
firmeza,lo expuesto podria ser uno de los posibles apéndices
al libro de Hauser, libro donde lo musical s6lo aparece "para
alusiones", siempre, es verdad, discretas y no pocas veces =--—
agudas. Hablar de esencia y hablar de historia exige partir =
de una clasificacidn particularizada que avancé, hace ya afios,
frente a lo elemental de '"misica religiosa" y "mGsica profa--
na',

Misica eclesiastica

La compuesta para el culto y que separada de &l, o no es nada
o es "otra cosa". Hemos de considerar mno sélo el culto catéli
co y no podemos detenernos en todos: valga la referencia al =
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culto luterano. En otra ocasidn me referi al famoso parrafo =
de Barth como punto de partida "diferencial" pero hay que ir
mAs arriba, hasta el mismo Goethe. "Tiene el culto protestan-
te poca plenitud para que pueda mantener unidos a los feligre
ses; de ahi la facilidad de que éstos se retraigan y formen =
pequefias comunidades o haga cada cual, sin cohesidn religiosa,
tranquilamente, uno al lado del otro, su vida cotidiana. Asi
data ya de antiguo la queja de que, de afio en aho, disminuye
el numero de feligreses que van al templo y en la misma pro--
porcién el de las personas que frecuentan la Eucaristia. Pero
tocante a ambas cosas y, sobre todo, a la Gltima, la razdn no
puede ser mas obvia: solo que jquién se atreve a decirla?. Lo
intentaremos. En achaques de moral y de religidn, nada puede
hacer el hombre de un salto, siéndole necesaria una continui-
dad, de la que se deriva la costumbre; no puede imaginarse de
una manera suelta y descabalada aquello que debe amar y prac-
ticar. Y para que repita algo con gusto, es menester que no =
se le haya hecho extrafio. Pero 'si al culto protestante le fal
ta, en conjunto, plenitud, inquiérase el detalle y se vera --
que el protestante tiene harto pocos sacramentos".

Barth, el teblogo luterano, el mds grande tedlogo de nuestra
época, arranca de ahi para decir’las palabras mas estremecedo
ras. "En nuestras iglesias protestantes la Biblia estd abier-
ta. Vale la pena pararse aqul un momento, para darnos cuenta
de la peligrosa audacia de los reformadores cuando ellos osa-
ron proclamar que la palabra de Dios, expresada en la Sagrada
Escritura, es el fundamento y el fin de la Iglesia. El1 que no
ha temblado jamids ante esta audacia, no tiene el derecho de =
entonar cantos de alegria y de alabanza a la Reforma. Hacien-
do ésto, los protestantes nos han prohibido cualquier otra di
reccién. Lo mejor que la Reforma ha intentado poner como sus-
titucidén de la misa deberia ser la predicacidén de la palabra.
el "Verbum visible", la predicacidn objetivamente clara de la
Palabra, se nos ha dejado con caracteres de sacramento. La Re
forma nos ha quitado todo y cruelmente no nos deja mas que la
Biblia. iQué dura realidad es la de que no podemos sacudirnos
el yugo!. iS8i siquiera tuviéramos los recursos de que dispone
la Iglesia Catdlica! ¢{No hemos experimentado todos la nostal-
gia de los bellos cultos catdlicos y del papel envidiable del
sacerdote en el altar?. El1 sacerdote no se limita a anunciar
con palabras la doble gracia de la muerte expiatoria, de la =
Encarnacion del Hijo de Dios, sino que 'creator creatoris" la
consuma en sus manos. iSi pudieramos nosotros hacer lo mismo!
iQué poca importancia tiene entonces la misidén de 1la predica-
cién!. En primer lugar, el pequeiio sermdn formulario se ocul-
ta, se salva por el reflejo del milagro eucaristico en el cur
so del cual es pronunciado. De hecho, s6lo por este milagro =
vienen las gentes a la Iglesia. Pero el protestantismo no quie
re esta solucidén. El1 no puede, sin perecer, alargar la base =
terriblemente estrecha de la predicacidon. Estd condenado a no
servir mas que a la Palabra, afiadiendo que esta Palabra, pro-
nunciada y pensada para un hombre cualquiera, es la Palabra =
de Dios. Para quien tome en serio pareja audacia, el vertigo
es inagotable. (Qué haces ti, hombre, poniendo la Palabra de
Dios sobre tus labios? ;Como te atreves a jugar este papel de
mediador entre el cielo y la tierra?."
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En el mundo de la Liturgia catdlica el elemento de estabili--
dad, conservador, resulta en apariencia sostenido por un dato
fundamental que radicalmente se ha venido abajo después del =
Concilio: la permanencia del latin no sb6lo en el centro del =
culto que es la Misa. Ahora bien: la Historia de la Musica --
nos sefiala que frente a los elementos de "estabilidad", el --
canto gregoriano y la polifonia que surge del Humanismo y de

la reforma trentina, hay el continuo intento de ingreso de la
misica profana, ingreso que, Si por una parte viene de los --
compositores hasta el punto de que la influencia del italia--
nismo y el afan de ostentacidn en el culto borran casi la fion
tera entre la misica eclesidstica y la musica profana, por =--
otra, la participacidén de los fieles no se limita al gregoria
no. En la Misa y en los otros actos del culto ocurre un proce
so que no ha sido sefialado por los socidlogos y que reviste =
auténtico interés: en esa visidon ideal de lo '"campesino" fren
te a la ciudad, ocurre que en esa ciudad el calendario de de-
vociones aparece muy influido por lo rural y de igual manera

la misma misica. Esta entrada de lo "ideal" campesino como mi
sica eclesiastica-popular es un fenbmeno muy tipico de la épo
ca de la TIlustracidn y que se prolonga hasta muy entrado el =
siglo XIX: recordemos las famosas y divertidas "seguidillas =
religiosas". Mas tarde, aunque ciertos '"cantos de misidén" --
~-léase P. Claret- se entonen hasta en Palacio, la burguesia =
crea un tipo de cancidn.religiosa sentimental, de infimo va--
lor, ligada socioldgicamente al clarisimo predominio de la mu
jer. Barth, en uno de los escolios de su "Dogmética",explica_
un parecido proceso de decadencia que para €l lo es incluso =
dogmatica dado el papel '"constituyente" que ocupa el coral lu
terano en su Liturgia. -

Con el Concilio, con la entrada de lo que se llama, con mal =
nombre, lengua "vulgar" -yo dirila y digo lengua comin o mejor
"vital”-, la barahinda es total. Se avienta toda una gran tra-
dicion de misica eclesiadstica, no se puede improvisar al com-
positor que crea desde lo sencillo y no la masica campesina =
sino la mas descarada misica callejera penetra en el templo,
desde la "misa jazz'" hasta la "misa flamenca" pasando por 1lo
que yo creo mas valedero: la cancidn, sin més. Digo que es lo
mas valedero, aunque pueda ser demasiado '"adamica" en su es--
tructura musical, porque no sdlo a través de su letra sino --
con todo su entero "talante'! es signo de una forma nueva de =
vivir la fe, en el tipo de creencia que escoge y en el senti-
do muy hondo de "comunidad". No es tiempo todavia para que --
sur ja el compositor '"distinto" que partirad tanto del pentagra
ma como de la nueva manera de vivir la fe.

La masica "religiosa"

La de ambiente "religioso'", apoyada generalmente en textos, =
pero aun con ellos y en latin, compuesta no para el culto, --
Puede tener atmésfera propicia en el templo (no olvidemos, -~
sin embargo, el subtitulo de los oratorios de Haendel: orato-
rios "escénicos") pero insisto en su no funcionalidad con res
pecto al culto. Sorprende, como decia al principio, la casi =
diriamos desatada pasibén del piblico de hoy por este tipo de

masica. Falta en los historiadores de la musica, que no mane-
Jan la realidad y el dato socioldgico en la transmisibén de la
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fe, la consideracidén, el estudio de cbédmo esta misica, siempre,
se presenta en forma dialéctica contra la necesaria "funciona

. ) . « P .
lidad" y consecuente conservadurismo de la misica eclesiasti-
ca.

Unos cuantos ejemplos, pocos pero significativos, nos servi--
ran para ilustrar la tesis de esa tensidén: la masica '"religio
sa'" no supone en el compositor la aceptacibén de una fe "here-
dada" sino la expresidén musical de la forma mas genuina de --
creer, forma que incluso puede tener superficie y algo mas de
"contestacibén'". El1 "oratorio" que deriva de San Felipe Neri,
gque surge en la Roma de la Contrarreforma, regresa, o mejor,
mantiene la herencia del humanismo, se mete muy dentro de una
interpretacidén "humana'" de la Sagrada Escritura -la influen--
cia de lo escénico ayuda mucho- y forma contraste, cuando no
lucha, con una polifonia con peligro de manierismo o de asep-
sia. ¢(Quién puede dudar, es otro ejemplo, que los oratorios =
de Haendel contradicen la tendencia oficial, un tanto farisai
ca, del puritanismo? Mucho mAs interesante es el caso de Mo--
zart: compone sus 'Misas'", bellisimas, para el mundo de la =~
"iglesia-saldn"s pero,frente a la religiosidad mundana de la =
época, la verdadera tensidén religiosa, aguda, la encontramos
en las cantatas y lieder masbénicos, cuando la masoneria aus--
triaca de entonces -muy distinta de la latina posterior- pre-
sentaba una apetencia de "misterio" y una apetencia de "cari-
dad". No es disparate ver '"La flauta magica'", con su interior
trama masdnica,como "misica religiosa'". Y aln dentro de la mi
sica eclesiéstica, Mozart abre con su "Requiem" todo lo que va
a significar el "tremendismo" y la "dulzura" en la manera de
vivir la fe a lo romantico.

La problematica de hoy

Lo de ahora, aunque pueda ampararse en esa tradicibén, tiene =
muy notables caracteres de novedad que exigen un despacioso =
examen y que estan en el centro del caracter de '"ensayo'". Hay,
primero, en un inmediato ayer, en el de Schénberg cuyo cente-
nario de nacimiento celebramos este afio, la radical novedad =
de una masica a la que podriamos llamar "antirreligiosa" con

el matiz de hebraismo que incluye sus feroces '"Salmos" pero =
no menos 'Moisés y Aarén". Pero, cosa curiosa, en un ayer-hoy

tenemos la postura radicalmente contraria: el maestro por an-
tonomasia de la mGsica europea contemporéanea, Oliver Messiaen,
desde una fe tan rigurosa como personalisima crea en el 6rga-
no y en la orquesta una misica radicalmente '"religiosa". En--
tre esos dos extremos nos encontramos con actitudes muy singu
lares, interesantisimas desde el punto de vista socio-musical.

(A qué se debe esa pasidén por Mahler a través de la cual el =
publico espafiol esti, por fin, a la par del mundo europeo?., =
Inseparable de la muy certificada "desacralizacibén" y del no

menos indudable abandono de toda creencia dogmaticamente for-
mulada, se presenta, como contraste y lucha contra la "socie-
dad de consumo", un afan de abrirse al "misterio", al misterio
sin mas. Una de las caracteristicas musicales de la "sociedad
de consumo'" es la acentuacibén al maximo de la "misica como es
pectaculo"., Pues bien: cuando alguna vez y con acogida espe--
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cialmente gozosa por parte de la juventud, se da lo que Mah--
ler queria, la conversiom del concierto en "acontecimiento
espiritual" -una sola sinfonia, sin descanso, con unos minu--
tos de silencio en medio como '"reposo" y "repaso'"- la sala y
su ambiente destilan "misterio".

"Mysteria" se titula una de las obras mas significativas de =
Tomds Marco, el musico espafiol mas representativo de la nueva
generacidn situado ya en la primera fila de los compositores
europeos de su edad. Hubo una época, la que gira en torno a =
las pinturas religiosas de Matisse y a la influencia de la =--
"Sinfonia de los Salmos'" de Strawinsky, en la que el artista,
sin plantearse el problema de la fe, el artista incluso no --
creyente, se acercaba al arte religioso con un deseo de una =
mayor "humanizacidén". Lo de ahora me parece mAds sincero, més
metido en el mundo vivo de la cultura. Si Messiaen, catdlico
practicante, ha abierto musicalmente, como "maestro'",la misi-
ca europea a los ritmos orientales,(qué caracter podemos dar
a la pasion universal entre los jévenes por un masico como Ra
vi-Shankar?. Sale con su citara, dice palabras de "meditacidn',
hace que la sala se llene de olor a incienso: no es extremis-
ta hablar de cierto ambiente "religioso" porque, no lo olvide
mos, el preambulo indispensable para toda apertura a la fe, =
es la apertura al "misterio" sin mds. En el mismo '"silencio"
proclamado por el compositor John Cage, punta de vanguardia =
desde hace afios,hay matices muy singulares en esa linea. Re--
cordemos, para terminar, la auténtica avalancha de multitudes
juveniles en los conciertos de oOrgano: asistir a uno de Karl
Richter, el méas celebre, el casi mito viviente, en Munich, --
concierto en templo, es algo asi y asi se ha llamado como 1la
mas alta transcendencia y salvacidén de los "hyppies'". Puede =
haber un poco de exageracidon en todo ésto pero lo indispensa-
ble desde el punto de vista de la "Sociologia del especticulo"
es que masicos "eclesiAsticos" de antes -recordemos el éxito
impresionante del "Oficio de Difuntos'" de nuestro TomaAs Luis
de Victoria- y misicas "religiosas" posteriores con los "Re--
quiem” en cabeza, aparecen incorporadas como pan cotidiano -~
del espiritu a los que singular y colectivamente afirman su =
incredulidad. No es paradoja sino sintoma de aguda tensibn. =
Lo confirma la parte final de este ensayo.

La misica profana "grave"

He aqui un tipo de misica sobre el gue creo haber sido el pri
mero en llamar la atencibén. HistdOricamente yo he seguido la =
pista a una linea muy singular que,en el paso de la "Ilustra-
cidén" al romanticismo,la encontramos en los "conciertos espi-
rituales", tan importantes para Mozart y en la tiltima etapa =
de Beethoven, especialmente en los cuartetos. La claridad de

la estructura es el mejor signo de la tensidén: sobre formas =
de mGsica profana, de estricta misica profana,un '"contenido"

-necesitamos a veces recurrir a los viejos polos- muy cercano
a lo religioso desde un ahondamiento muy grande de temas huma
nos. La corriente sigue a través de todo el romanticismo: pa-
rece mentira que todavia no haya un estudio serio sobre ese =
piano que, primero en Liszt con sus '"consolaciones" y luego =
en César Franck,constituye un "corpus" de extraordinario inte
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rés que dejard su huella en Debussy -lo religioso se hace "in
timo": piensese en "Pas sur la neige'"- para llegar a su cuspi
de vy a su madxima actualidad, primero en Bartok, luego en el =
Messiaen joven. Hace afios intenté una primera aproximacidén es
pecialmente revivida ahora en torno al estreno de "Wozzeck" =
de Alban Berg. El1 caso de Bartok es delicado y dramdtico. Dos
cartas de Paris, escritas en el afio cinco, tienen parrafos en
los que el misico afirma, violentamente, su incredulidad. "Es
chocante que la Biblia diga que Dios ha creado al hombre: es
el hombre quien ha creado a Dios. Es chocante que la Biblia =
diga que el cuerpo es martal y el alma inmortal porque esto es
verdad pero al revés: el cuerpo -su materia- es eterno; el al
ma -su forma- es limitada. Es chocante que las carreras del =
sacerdote y del actor sean opuestas porque ambos hacen lo mis
mo: recitar fAbulas". Este es el Bartok joven, violento, po--
bre, estudiante en el Paris lujoso y rosa, que reacciona con-
tra ese lujo y ese poder, incluso contra una religiosidad en
torno que le parece insubstancial; deambula por Paris con una
irritada, silenciosa desesperacidéngy que nos hace recordar al =
protagonista de los "Cuadernos de Malte" de Rilke. Después ex
presarid como nadie la angustia de la noche sin Dios. En los =
afios anteriores a la segunda guerra mundial, Bartok vive de =
manera total la tragedia de su pais: esa vivencia de una con-
tinua angustia le hace companero de toda una serie de composi
tores irritadamente angustiados. En Schonberg, en Berg, cuya
misica es compafiera de la angustia de un Kafka, parece negar-
se la posibilidad de una esperanza: son vidas estremecidas, =
desencajadas, lunaticas, pero de noche sin paz, que prolongan
la linea romdntica. Pero aun en ellas se plantea el '"miste- =
rium tremendun" y basta recordar el Gltimo tiempo del concier
to para violin de Alban Berg. De esa situacidén parte Bartok en
sus obras anteriores al exilio. Después, en Norteamérica, la
enfermedad, la pobreza, la pena por la desgracia de su propio
palis, le acerca a esa realidad transcendente que de joven ha-
bia negado. El1 artista, en esa situacidén de despedida, reza a
través de su misica. Mucho nos dice ese timido "Dios lo sabe"
de una de sus ultimas cartas y mucho, muchisimo,nos dice la =
misica "profana grave'" de los tiempos lentos del tercer con--
cierto para piano, del concierto para viola, andantes que él
llama "religiosos". Dentro de esa "misica profana grave'" yo =
incluiria la grande y '"cenicienta" obra pbéstuma de Falla: "At
lantida", "cantata escénica'", intenta uma singular estructura
dentro de la linea que estudiamos porque, a fin de cuentas, =
como sefialdé Marafidn, es religiosa a partir de un ahondamien-
to en el humanismo. La misica eclesiistica que Falla no pudo
hacer, dadas las limitaciones del "Motu Propio!" de Pio X, se
encarna aqui pero con un mensaje mucho mis libre.

-

La problemdtica de hoy

(No estadn en la linea anterior titulos como los siguientes?:

"Cantata para los derechos humanos'", "Requiem para una liber-
tad imaginaria" (Cristébal Halffter); "La libertad sonrie" --
(Luis de Pablo); "Mysteria" (Toméis Marco); "Homenaje a Corté-

zar" (José Ramén Encimar). Hablo sdlo de misicos espafioles pa
ra citar lo mas cercano. Estdn en la linea sefialada,pero con
una gran novedad socioldgica que debe de influir en la misma
estructura: la busqueda de "participacidén". Entendamonos. Hay
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ya una dialéctica muy tensa de la que va a salir, precisamen-
te a través de misicos como éstos, una nueva relacidén entre =
el misico y los auditores. No digo del "pOblico" porque el --
meollo de la cuestidtn estd precisamente ahi.

La sociedad de consumo ha puesto de moda la "misica como es--
pecticulo", sefialamos mlds arriba. Eso sb6lo trae como conse- =
cuencia una terrible inversidn de valores: el intérprete, so-
cial y econdmicamente -realidades inseparables- se coloca por
encima del compositor. Se ve la misica como esplendor al que
se le une una melancolia, un "misterio sin compromiso". Esto
afecta de manera retroactiva al concepto que se tiene de los
compositores ya consagrados: salvo unas vagas dimensiones de
melancolia, se ve la inspiracidn como algo muy solitario, muy
fuera no ya de su tiempo sino de las "situaciones permanentes"
que exige una audicidén verdadera. '"Fidelio" de Beethoven no =
es Opera popular precisamente porque es lo mas claramente com
prometida. Los ejemplos podrian multiplicarse: el publico de
hoy, atento al esplendor del divismo, se ve empujado incons-~-
cientemente a olvidar el soporte politico que fue inseparable
de la gran bpera italiana del diecinueve o de la auténtica de
nuncia de la idolatria del dinero que hay en la "Tetralogia".
La rebelidén de muchos contra Mahler estriba en que no es posi
ble el gozo musical sin la meditacidén del mensaje. -

En el polo opuesto de esa tensa dialéctica tenemos una forma
de componer que casi viene directamente hecha desde el audi--
tor, desde un auditor radicalmente "contestatario" que "exi--
ge" lo que quiere oir y que, por lo tanto, excluye esa Ultima
raiz personal e insustituible de la inspiracidén. Esto, inevi-
tablemente, empobrece el valor estético y asi de verdad se --
planted -nada es totalmente nuevo- en la masica eclesiastica
de la antigua liturgia,cuando al lado del "esplendor" en el =
coro surgia la verdadera miseria musical de tantos canticos =
"populares".

Lo que busca la '"misica profana grave" de estos compositores
va mads alld de esos conciertos esencialmente minoritarios, --
conciertos ''para amigos'" con éxito asegurado: es indudable, =
como ocurre con el teatro, que en ese ambiente se ejercite la
participacidn pero sin exigencia maxima. En cambio, en esas =
obras "grandes" se busca llamar al piblico normal para que as
cienda a "comunidad". Dificil empefio como se ha visto al in--
jertar en una temporada de Opera "Selene" de Tomds Marco. Se
logra mejor en el mundo sinfdénico porque ya dentro de su pa--
blico funciona un verdadero '"grupo de presidén' que impone, al
menos, el respeto. La comparacidon con el teatro es Gtil: en--
tre el pUblico que todavia afiora la '"alta comedia" Yy grupos =
como el de "Tdbano", estd la madurez-puente de las obras de =
Buero Vallejo, por ejemplo. De aqui, que en la ensefanza de =
la mGsica, de su Historia, insistamos tanto en los problemas
que plantea este ensayo y que, como en las novelas por episo-
dios, "la solucién mafiana'. Pero es importante que el proble-
ma pueda plantearse desde la "miisica religiosa'.


jlgonzalez
Cuadro de texto
pasa a la pág. 221
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NOTICIAS
DE LA
FUNDACION
-

COMISION ASESORA

Se reunié el dia 21 de junio. Al almuerzo de trabajo asistie-
ron don Aurelio Menéndez Menéndez y don Eduardo Alastrueé.

RESOLUCION DE LAS CONVOCATORIAS DE BECAS

E1l dia 30 de junio termindé el plazo para la emisidn del fallo
de los Jurados de la Fundacidén en los 19 Departamentos en que
se conceden becas para Espatia vy el extranjero. Ambas Convoca-
torias se destinan a Estudios Cientificos y Técnicos y a Crea
cid6n Literaria, Artistica y Musical. -

Los proximos Boletines ofreceran la relacidén de los beneficia
rios de las becas y de sus respectivos trabajos.

ELECCION DE ACADEMICOS

Don Manuel Alia Medina, Secretario del Departamento de Geolo-
gia de la Fundacion, fue nombrado el pasado 5 de junio Acadé-
mico de la Real de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales.

Don Enrique Costa Novella, Vocal del Jurado de Quimica en los
anos 1965-1966, tomd posesién de su plaza de Académico en la
misma Real Academia el 26 de junio.

FALLECIMIENTO DE DON CARLOS CLAVERIA

Recientemente ha fallecido en Oviedo el catedratico, escritor
y Académico de la Real Academia Espafiola de la Lengua don Car
los Claveria. Fue beneficiario de una ayuda de investigacién_
de la Fundacidén en 1971 y Vocal del Jurado de Literatura y Fi
lologia en 1973. -

R A A N A AR ar e
R E SIS
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ACTIVIDADES CULTURALES

“ARTE 73” EN ROMA

Como informaba nuestro anterior Boletin, la Exposicidr de
Arte Contemporéaneo Espanocl, Arte'73, se presentd en Roma
del 28 de mayo al 15 de junio.

En el marco mismo de la Exposicidn, y ante un pablico com
puesto por personalidades eclesiasticas, diplomaticos, cri
ticos de arte y otros representantes cualificados del mun
do cultural y artistico de Roma, don Vicente Aguilera Cer-
ni pronuncidé los dias 11 y 12 de junio una conferencia ti
tulada En torno a una Exposiciébén, precedida por una Bre-—
sentacidén a cargo de don José Luis Yuste, Director Geren-
te de la Fundacidn.

Ambas intervenciones poseen un interés especial respecto
al sentido que esta iniciativa pretende tener. De ahi su
inclusidén en estas paginas.

PRESENTACION DE DON JOSE LUIS YUSTE

Eminentisimos Sres. Cardenales,
Excelentisimos e Ilustrisimos Sres.,
Serioras y Setiores:

Me permito dirigirles unas breves palabras como Director de =
la Fundacidn Juan March.

La '"Mostra de Arte Spagnuola Contemporanea', en cuyo marco Vi
cente Aguilera Cerni pronunciara seguidamente su conferencia,
es una exposicidén de artistas espafioles contemporaneos que co
menzdé su itinerario en 1973 visitando algunas capitales espa-
nolas y que ahora, después de presentarse en Londres y Paris,
se ofrece al interés de ustedes en el noble recinto de esta =
Academia.

Constituyen esta '"Mostra" 81 obras realizadas por 41 pintores
y escultores. Cada uno de estos artistas tiene su personali--
dad artistica, su singularidad y su mensaje propio, o sigue =
-a su modo- una corriente artistica determinada. Unos son mas
consagrados o mas conocidos. Varian en edad y en tendencia. =
Pero todos ellos, hijos de una misma época y reunidos en esta
Exp051c1on,expresan una palabra comin. En ese sentido nuestra
exposicidén constituye un intento de aproximacién de conjunto
al momento actual del arte espanol.

Pese a la ausencia de algunas figuras reconocidas y valoradas
a nivel internacional, el conjunto de obras que tienen ante =
ustedes, es, por la variedad de las tendencias y corrientes y
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por la calidad de sus autores, suficientemente representativo
de la vitalidad y creatividad de los artistas espaholes de --
nuestros dias.

El sentido de esta exposicidén, su finalidad y su caracter, se
sitlan en el contexto de la actividad cultural de la Funda- =
cion Juan March y de su labor de promocibén artistica. Ademas

de sus actividades en otros campos (cientificos, culturales y
asistenciales), después de casi 20 afios de actividad incesan-
te, la Fundacibén Juan March ha iniciado un nuevo camino: el =
de presentar al gran publico internacional las obras de desta
cados artistas con las que se construye y se difunde una par-
cela de la cultura espanola. Esta es la explicacibén de la Ex-
posicidon Contemporanea de Artistas Espafloles, ARTE-73, que --
tienen ustedes a la vista.

Las obras de arte tienen su propio lenguaje. En cierto senti-
do, hablan por si mismas, comunicando un mensaje de belleza y
de espirituales valores. Sin embargo, cabe aproximarse mas a

ellas a través de la palabra. Por ello estd con nosotros Vi--
cente Aguilera Cerni que nos hablara de '"La periferia de una

Mostra'", desde su competencia critica y artistica.

El Sr. Aguilera es miembro de la Asociacidén Internacional de

Criticos de Arte, Primer Premio Internacional de la Critica =
de la XXIX Bienal de Venecia y Medalla de Oro de la Presiden-
cia del Consejo de Ministros de Italia. Funddé y dirige el Mu-
seo de Arte Contemporaneo de Villafamés (Castelldén), en el Le
vante espahol. -

Se ha escrito de Vicente Aguilera Cerni que "es uno de los -~
criticos mas impuestos y mejor conocedores del arte contempo-
raneo espafiol'". Conocido por el gran publico italiano a tra--
vés, por ejemplo, de su libro '"Arte dopo il 1945. Spagna'", --
Aguilera Cerni ha logrado a través de sus numerosos trabajos

en libros y revistas, un merecido puesto entre los criticos =
y tedéricos del arte. El serd a continuacién, el protagonista

de este acto cultural cuya presentacidon deseo terminar con --
unas palabras de agradecimiento.

Va dirigido éste a las instituciones que han posibilitado es-
te acto: las Embajadas Espatfiolas ante el Quirinal y el Vatica
no y la Academia Espafiola de Bellas Artes. Muchas gracias a =
ellas por el interés y dedicacidn empefiados en esta actividad
cultural y muchas gracias a todos Vds. que han tenido la ama-
bilidad y gentileza de haber acudido a esta conferencia.
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CONFERENCIA DE VICENTE AGUILERA CERNI: "EN TORNO A UNA EXPO--
SICION"

Hasta la critica mas convencional y formalista, cuando ha de
hablar sobre el arte espafiol, piensa en Espafha como problema.
Este es un tipo de privilegio que, en gran medida, nos atri--
buimos a nosotros mismos. Naturalmente, Espafia es un pails pro
blematico, pero esa cuestidn de la problematicidad no nos per
tenece en exclusiva. Hay quien tiene mas problemas y quien --
tiene menos. Por lo tanto, si suelen abundar las interpreta--
ciones vistas a través de prismas ajenos a la supuesta inde--
pendencia de la actividad artistica en relacidn con otros as-
pectos del contexto sociocultural donde se produce, ello no =
se debe a ninguna diferencia de estructura en comparacidn con
otros paises, sino a las peculiaridades que han incidido so--
bre los mecanismos basicos.

En ese sentido, el peso de la historia mAs reciente (es decir,
la de la postguerra) ha condicionado el desarrollo de la acti
vidad artistica, pero no ha mutilado sus posibilidades de crea
tividad, al menos por lo que se refiere a la pintura y a la =
escultura. Incluso cuando los contenides han expresado discon-
formidades o fricciones con el conjunto cultural y social do-
minante, la especificidad de estas artes ha posibilitado su =
expresidén, aunque fuera de modo metafdérico o indirecto. Otra
cosa seria si nos estuviéramos refiriendo, por ejemplo, al di
seno industrial o a la arquitectura, donde los niveles econd-
micos y las posibilidades de iniciativa dependen directamente
de un ambito empresarial sobre el que gravitan de modo decisi
vo los condicionamientos estructurales.

Aqui tenemos una exposicidén que demuestra ampliamente la per-
tinencia de estas consideraciones iniciales. Naturalmente, la
muestra no pretende, en modo alguno, ofrecer un panorama real
mente completo y sistematico del arte espaniol realizado en --
los ultimos tiempos. Intenta, eso si, ofrecer unos testimonios
cualitativamente validos y significativos. E1 criterio es os-
tensiblemente ecléctico. Pero como esta connotacidén del eclec
ticismo suele ser peyorativa, quiero aclarar que la aplico en
el sentido de indicar que no se trata de una exhibicidén ten--
denciosa en ningin sentido. A nadie se le ocultara la ausen--
cia de una serie de nombres fundamentales y hasta de corrien-
tes que hubieran permitido una visibén sistematizada de la ac-
tual realidad artistica espafiola. Sin embargo, justo es reco-
nocer la importancia de lo presentado, su valor informativo y
su nivel cualitativo.

Quiero hacer constar que esta charla no tiene como finalidad

ni explicar la exposicidén, ni criticarla, ni exaltarla. Por =
una parte, se presenta ante un piblico muy preparado y perfec
tamente capaz de enjuiciar lo que ve; de otro lado, no es nin
gun secreto la estima profesional que siento por la critica =
de arte italiana, que constituye un excepcional ejemplo de --
competencia en todos sus escalones. De ahl que no me parezca

necesario ni oportuno el comentario de algo que, sin duda, se
ra debidamente analizado por unos y otros. -



225

Entonces, mi papel s0lo puede consistir en el trazado de un =
breve repaso de las circunstancias y de las noticias histoéri-
cas que anteceden o rodean a esta exposicidn.

Al llegar a este punto, surge inevitablemente la cuestidn del
método a seguir y del criterio para seleccionar las informa--
ciones. Respecto a la metodologia, pido perddén de antemano --
porque las dimensiones de esta charla no permiten ningin in--
tento ni medianamente sistematizado. Del mismo modo, la mayor
parte de las noticias seran sobradamente conocidas. Pero, con
un poco de tolerancia, quiza consigamos que la pérdida de tiem
po, por parte de todos, sd0lo sea relativa.

Si este mundo es problematico y si la problematica espatiola
se distingue por sus peculiaridades, lo que si esta fuera de
dudas es que los fendémenos artisticos, para entenderlos un po
co en profundidad, solamente pueden ser abordados en funcidn
de su pertenencia a un circulo mas amplio que constituye el =
campo de la cultura artistica. Ese campo incluye las interac-
ciones entre las producciones singulares de los artistas y --
las nociones socialmente dominantes, entre las directrices --
del pensamiento y los canales por los que discurre la practi-
ca artistica. Es decir: ha de ser tenida en cuenta una gama =
que va desde las aspiraciones culturales hasta las realidades
mas prosaicas del mercado. Y con ello hemos mencionado el pla
no de la oferta y la demanda, del coleccionismo y hasta de la
especulacidén, que ha terminado por tener recientemente en Es-
pana una espectacular importancia a la que es indispensable =
dedicar un margen de atenciédn.

Para entender algo del subsuelo de la cultura artistica espa-
fiola, no basta con establecer las relaciones simplificadoras
que pudieran servir de base a un sociologismo mecanicista y =
elemental. Aunque sea muy sumariamente, es preciso tener en =
cuenta que, al lado de los hechos que incidieron mas directa-
mente sobre la vida social, hubo varios pensadores que contri
buyeron decisivamente a perfilar los rasgos de nuestras supeT
restructuras culturales, de las que las ideas artisticas for-
man parte. Esta no es una afirmacidén de tipo doctrinal, sino
una mera observacién para ir situando los problemas que, aun--
que s6lo fuera de modo indirecto, gravitaron sobre los queha-
ceres artisticos. De ahi que debamos hacer breve mencidén de =
las opiniones de hombres como Francisco Giner, José Ortega y
Gasset y Eugenio d'Ors.

Si nos remontamos a 1870 veremos a Francisco Giner preocupado
por la misidn y la funcidn del arte. Para él, el arte era 'ele
mento del destino y obra de la humanidad'", algo que se identi
ficaba con la vida y con los fines racionales de la existen--
cia, aportando de ese modo algunos temas definitorios de la =
cultura artistica moderna, como la relacidén entre lo bello y
lo Util, considerando la funcionalidad artistica cual resul--
tante de dos esferas, la de la vida personal (arte '"lbgico',
"estético" y "moral") y de la vida expresada ulteriormente --
por medio del despliegue, en varias direcciones, de las "fuer
zas corporales'.
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Antes de que llegara la hora de Ortega y d'Ors, el joven Mi--
guel de Unamuno, entonces apasionado por las ideas socialis--
tas, decia hablando de Ruskin: "tratase de llevar la belleza
adonde quiera, 1e hermosear los objetos de cotidiano 1so do--
méstico, de poner al alcance de todos lo bello". Asi se expre
saba en 1896,

Afios mas tarde, Ortega y Gasset rechazd en 1914 (en su "Ensa-
yo de estética a manera de prdlogo") y lo reafirmdé en 1920 --
(en "E1l Quijote en la escuela") la que él didé en llamar "in--
terpretacidén inglesa de las cosas'", reclamando, para los obje
tos estéticos, "irrealidad", "metafora' e "inutilidad".

En 1925, Ortega ya nos dijo que el '"arte nuevo" propendia: 12
a la deshumanizacidén del artej; 22,a evitar las formas vivas;
32,a hacer que la obra del arte no sea sino obra de artej; 49
a considerar el arte como juego; 52, a una esencial ironia; 69,
a eludir toda falsedad y, por tanto, a una escrupulosa reali-
zacién. En fin, 72, el arte, segin los artistas jOvenes es --
una cosa sin transcendencia alguna.

De otro lado, estas indicaciones, que solamente tienen un al-
cance "ambientador'", requieren el recuerdo de Eugenio d'Ors.

No hace falta decirlo: Eugenio d'Ors fue la maxima figura de
la critica de arte espariola. Casi puede decirse que fue su --
fundador, hecha excepcidén de unos pocos criticos y estudiosos,
entre los que destacd -con anterioridad a la guerra civil- --
Juan de la Encima, sin olvidar las incursiones vanguardistas
de Ramon Gbémez de la Serna. Pero a la hora de hacer algunas =
indicaciones validas para el entendimiento del arte de la - =
postguerra, Eugenio d'Ors fue la figura fundamental por su ca
racter intelectualmente militante y por haber ejercido consi-
derable influencia que todavia subsiste. Esto quiere decir --
que fue una piedra de toque para explicar algunas de las pecu
liaridades que, como accidén o reacciodn, han caracterizado las
tensiones tipicas del arte espanol de la postguerra.

En sintesis, tales tensiones pudieran resumirse en lo referen
te a la insercidn de la cultura artistica espafiola en los rum
bos generales de la modermna cultura internacional. Se tratab;,
pues, de problemas de informacidn y de apertura, dos aspectos
en los que desde siempre se habia propendido a la insularidad.
Francisco Giner contribuyoé a la introduccidon de la filosofia
krausista. Ortega y Gasset, mediante la gran labor desarrolla
da por la "Revista de Occidente", did a conocer en Espana las
teorias de la pura visibilidad. Unamuno, en sus anos mozos, =
llamdé la atenciodn sobre las doctrinas de Ruskin y Morris. Asi,
podemos destacar algunos testimonios que, sin ser los uUnicos,
constituyeron sintomas positivos de modernizacion y de apertu
ra.

Dentro de ese panorama (como ya indicaba en mi libro publica-
do en Italia "Spagna: Arte dopo il 1945"), a la cultura artis
tica espafiola no podia faltarle el hibrido de critico y filé-
sofo que asumiera indisimuladamente el papel activo en defen-
sa y sustentacidén de la ideologia mas reaccionaria. Ese hom--
bre -mitificado y ensalzado sistematicamente en la postguerra-
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fue Eugenio d'Ors, brillante resumen de todas las contradic--
ciones. Si su doctrina carecia de otros valores sdélidos que =
no fueran los meramente literarios, tuvo, en cambio, la vir--
tud de testimoniar, en el plano estético, la presencia de los
mas profundos e inconciliables antagonismos espatioles. Porque
la constitucidén polar de su doctrina implicaba los consabidos

"valores eternos'" opuestos a la '"historia'", el "orden" contra
el "desorden'", "Roma'" contra '"Babel'', "autoridad'" contra "anar
quia'", etcétera. Suponemos innecesario insistir sobre esto, =

que es bien conocido. Pero digamos solamente que su beligeran
cia intelectual, de claro significado politico, estaba vuelta
de espaldas a los problemas de la civilizacidn industrial en
su relacidn con las artes. Baste para demostrarlo que la Uni-
ca vez que se ocupd de la materia se limitd a decir que era =
necesario ''conjeturar y preconizar no ya la influencia de las
maquinas sobre el gusto estético, sino la del gusto estético
sobre las formas de las maquinas'.

Sin embargo, el periodo de la anteguerra estaba viviendo una

verdadera apertura artistica que, con los otros niveles y sec
tores dinadmicos del pais, pertenecia al enrevesado tejido de
la vida espanola, ese complejo de interacciones sin cuya com-
prensidén es imposible entender las evoluciones de la postgue-
rra. Las ideas estéticas mis difundidas antes del 36 debian mu
cho a la influencia de Ortega y d'Ors. Cierto es que el papeT
de d'Ors pertenecia también al campo literario y a la prepara
cibén ideoldgica de los enfrentamientos prebélicos, pero no es
posible olvidar que su labor de critico militante dedicd aten
cidn a los movimientos de vanguardia. Claro estid que lo hizo
a su manera: buscando el lucimiento literario, dando escasa =
informacidén y estableciendo constantes comparaciones -explici
tas o implicitas- entre sus propios esquemas aprioristicos y_
los hechos estéticos que comentaba. Para comprobarlo, basta =
ver los textos recogidos en "Arte de entreguerras'" y '"Mis sa-
lones'". '

Por lo que a Ortega y Gasset se refiere, es de notar que con-
tribuyé, a través de la "Revista de Occidente', al conocimien
to de las teorias de W61lfflin y Worringer. Estas derivaciones
del '"puro visilismo'" de Fiedler y Riegl ayudaron decisivamen-
te a orientar la cultura artistica espafiola -en su aspecto --
critico- por derroteros formalistas, espectacularmerte presen
tes en las contraposiciones orsianas entre lo 'clasico!" y lo

"barroco", entre los "estilos de cultura' y los "estilo histd
ricos'", tranformando los simbolos visuales en auténticos -y =
agresivos- mitos culturales. Pero las mas difundidas tesis de
Ortega (expuestas los afios 1924 y 1925 en "Sobre el punto de

vista en las artes'" y "La deshumanizacidn del arte'") recogie-
ron sin disimulo, y sin citar procedencia, elementos de la --
psicologia de la Gestalt mezclados con otros debidos a Riegl,
Wolfflin y Worringer. Los binomios orteguianos de la "“visidn

proxima" y la '"visidén lejana'", de la "forma" y el '"fondo", --
cooperaron incongruentemente con los apriorismos de Eugenio =
d'Ors en la creacidn de un clima "prestigioso" -aunque de se-

gunda mano- para un formalismo critico indiferente ante las =
relaciones entre la inemdiata proliferacidn de los conflictos
Yy los nexos histdéricos de la cultura artistica.
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En lineas generales, parece indudable que la principal ten--
sidén de la moderna cultura artistica en Espafia, se ha polari-
zado entre lar tendencias aislacionistas (propensas al inmovi
lismo) y las corrientes de apertura (orientadas hacia 1la reno
vacién mediante la "informacidén', y, en algunos casos, apoyan
dose en implicaciones ideoldgicas). Desde este punto de vista,
la labor de los artistas fue mucho mas dinamica y avanzada --
que la de los tedricos y los pensadores.

En lo que llevamos del siglo XX, la mayor parte de los esfuer
zos dirigidos hacia la actualizacidén y la modernidad, han pre
sentado un antagonismo automdtico -aunque en ocasiones fuera
indeliberado- hacia las causas estructurales, sociales y poli
ticas que dificultaban, deformaban y hasta impedian la normal
comunicacidén con la cultura artistica de tipo internacional.

Los hitos principales de la anteguerra (el exilio de nuestros
artistas mds importantes, como Juan Gris, Picasso, Mirdé y Ju-
lio Gonzalez; la "Exposicidén de Artistas Ibéricos™en 1925; 1la
fundacidén del GATCPAC y el GATEPAC en 1929; la formacidén de =
los ADLAN y de la tinerfena '"Gaceta del Arte" en 1932, con --
otras manifestaciones sintomaticas) demostraron cumplidamente
que el impulso de apertura y los esfuerzos actualizadores 1lle
vaban consigo un enfrentamiento con las estructuras anacréni-
cas, e igualmente cierta adhesidén a un ''progresismo" con fre-
cuencia indeterminado. Estas conexiones de la actitud "moder-
na'" -que en definitiva tenia mucho que ver con la apertura or
teguiana-, si bien pueden parecernos demasiado genéricas cuan
do se trataba de innovar el trabajo de los pintores y escultE
res, no lo eran tanto cuando se referian al quehacer de los =
arquitectos, pues la polémica del funcionalismo y la raciona-
lizacidén de nuestra arquitectura no podia separarse de la con
sideracién del bajo nivel industrial, de las estructuras semi
feudales y de la mentalidad que tales hechos imponian. -

Por lo que a la postguerra se refiere, a nadie se le ocurre =
discutir la importancia de la contienda civil. Pero, al afir-
mar un hecho tan palmario, no se ha dicho nada. Son los datos
concretos quienes hablan con mayor elocuencia, demostrando el
peso decisivo de una realidad historica. Después de 1936, du-
rante casi diez anos, las manifestaciones actualizadoras no =
fueron promovidas por las jovenes generaciones -victimas invo
luntarias del aislamiento cultural y de maltiples presiones-,
sino por hombres como Eugenio d'Ors y agrupaciones como la --
"Escuela de Altamira', la orsiana "Academia Breve" (fundada =
en 1941) y el grupo de "Altamira" (coordinado en 1948), repe-
tian puntos de vista y nombres anteriores a 1936. Su papel --
consistidé en dar a los jovenes algunas posibilidades informa-
tivas y unos canales para que pudieran comenzar a manifestar-
se. E1 primer sintoma propiamente generacional fue la forma--
cidén del grupo "Dau al Set", dado que nacid por iniciativa --
propia y con caracteristicas peculiares.

Las fechas que jalonan la apertura de nuestra cultura artisti
ca de la postguerra, parecen indicar, mas que plazos genera—f
cionales, ascensos '"promocionales'" marcados por tres periodos:
1936-1948, 1948-1958 y desde 1958 hasta el presente.
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El primero consistidé, sin duda, en una penosa recuperacidn de
lo retrocedido, lo cual explica el paralelismo de contenido =
existente entre los hechos mas significativos de la anteguer-
ra el GATEPAC, los ADLAN, las revistas "A.C." y "Gaceta de Ar
te" y los acaecidos en este lapso de la postguerra ("Escuela

de Altamira'", etcCeea.).

E1l segundo se caracterizd por el ensanchamiento de las grie--
tas informativas, la relajacion del aislacionismo cultural, =
continuando e innovando lo conseguido en el periodo anterior
(Bienal Hispanoamericana del 51, grupo "El Paso'" y "Equipo 57",
labor del "Grupo R", institucidén de los premios FAD en 1958,
etCuaee)e

El tercero pudiera ser provisionalmente definido como el afian
zamiento de algunas conquistas y el de una nueva revisibdn pa-
ra valorar en su justa medida los alcances de la apertura, in
tentando superar criticamente los sintomas de mentalidad su--
cursalista derivada de los avances conseguidos en el plano de
la informacibén cultural, luchando por soluciones propias acor
des con la gran responsabilidad de la cultura y haciendo todo
lo posible por alcanzar la conciencia de lo necesario en nues
tra circunstancia histodrica.

Pero este tiltimo periodo, que se inicid sobre la base de lo =
aportado por posturas antagdnicas como las sustentadas por el
grupo "El1 Paso" y el "Equipo 57", marca precisamente una pro-
blematica nueva gue, en parte, queda ejemplificada por esta =
exposicidén, hecha la salvedad de que, siendo evidente su im--
portancia, saltan a la vista determinadas ausencias. Sin em--
bargo, repito, los testimonios presentes ilustran una etapa =
del nuevo arte espafiol que se inicid con la contraposicidn --
dialéctica entre la irracionalidad programatica del informa--
lismo (lo cual no quiere decir que presuponga, en modo alguno,
ausencia de contenido y hasta de voluntad critica) y las cor-
rientes procedentes de la cultura racional y constructiva.

Esa tensidén -que, en definitiva, estd presente en la base de
todo el arte contempordneo-, se ha visto considerablemente --
evolucionada y complicada por la velocidad del consumo cultu-
ral, la rapida obsolescencia de las modas artisticas, los cam
bios en los comportamientos socioculturales y, dltimamente, =
por la radical tranformacidn del mercado artistico esparnol.

Entonces, resulta que la aparicion de nuevas tendencias (como
las derivaciones del '"pop" americano) son en si1 mismas menos
importantes que la peculiaridad de sus versiones espafiolas, =
siempre cargadas de un contenido diferenciador, como sucedid
con la corriente del realismo critico a la que dimos el nom--
bre de "Crdnica de la realidad'". Lo mismo podriamos decir del
resurgimiento del '"realismo cotidiano!" o de las manifestacio-
nes inscritas en el dmbito tecnoldgico y en la linea del cons
tructivismo,

Si hay algo que caracteriza la peculiaridad del actual momen-
to artistico espafiol, es la proliferacidén, la diversidad y 1la
confusidén aparente. Hay valores claramente codificados, reco-
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nocidos y -por qué no decirlo- sdélidamente establecidos en las
tablas de las cotizaciones.

Es cierta la creciente formacidén de nucleos vivamente conecta
dos con la cultura artistica internacional, incluyendo sus as
pectos mas avanzados y contestatarios. Pero los resultados de
esas posturas, generalmente asumidas por reducidos grupos ju-
veniles fragmentados entre el auténtico inconformismo y el --
snobismo, solamente se haran perceptibles en el inmediato por
venir. Lo de hoy, lo de ahora, lo de este momento, es la eclo
sién del mercado artistico, la subsiguiente mercantilizacidn |
y la consecuente incidencia de tales fendmenos sobre la menta
lidad y la produccidén de los artistas.

Cuando en Espana se lee todos los dias en la prensa la pala--
bra "aperturismo!", una interpretacidén simplista de las cosas
pudiera hacernos imaginar, por analogia, que han triunfado o
se estidn abriendo paso las viejas aspiraciones hacia la infor
macién y la apertura artisticas. Seria dable imaginar que se
trata de una victoria cultural. Y es posible que, en cierto =
modo, 1o sea. Pero lo que es preciso afirmar es que, si tal --
triunfo existe, aun siendo parcial, se ha debido al esfuerzo
perseverante de algunos sectores minoritarios. Aunque suene a
pesimismo en un momento de gran euforia para el trafico de --
obras de arte, es preciso afirmar que las causas de este cam--
bio son basicamente extra-culturales y extra-artisticas.

Nos encontramos en el periodo de las vacas gordas. Pero esta

situacidén no puede ser solamente cuantitativa, pues tras ella
existen irremediablemente diversos hechos cualitativos que -~
han sido su causa y también estan siendo su consecuencia. De-
terminar '"cantidades'" resulta relativamente facil, ya que el

numero de exposiciones, la intensidad del trafico mercantil y
el volumen de dinero en circulacidn pueden ser identificados

sin mayores dificultades. Del mismo modo, es dable establecer
el reparto comercial segin las épocas y tendencias del obje--
to-mercancia. Los inconvenientes comienzan al pretender loca-
lizar los datos culturales y las motivaciones profundas del =
fenémeno, sus origenes y sus consecuencias en el plano de una
determinada '"mentalizacidén'" y, eventualmente, de una transfor
macién del gusto. -

La década del 58 marcd el planteamiento de una disyuntiva. E1
problema ya no estaba en el reconocimiento de la cultura mo--
derna, sino en el logro de que su consolidacidén tuviera signo
positivo, dandose el caso -aparentemente paraddjico- de que =
algunos de los que participamos en las acciones aperturistas
del mundo artistico nos vimos forzados a estimular soluciones
peculiarmente espafiolas,; ante la extension casi indiscriminada
de la mentalidad 'meocolonizada'" y de dbécil acatamiento en re
lacidén con las tendencias patrocinadas por las organizaciones
financieras del "marketing" artistico internacional. Eran los
tiempos del Plan de Estabilizacion y de los primeros Planes =
de Desarrollo, del fulgurante éxito de la industria turistica,
de la apertura a la entrada del inversionismo extranjero y de
la bisqueda de una imagen '"moderna' de Espaifia que resultara =
grata fuera de nuestros confines.
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Luego, ha venido la explosién del mercado. Se vende todo; lo
bueno, lo malo y lo mediocre, lo de los consagrados y lo de =
los noveles, lo nuevo y lo viejo. Las subastas alcarzan ci- =
fras realmente considerables. Las exposiciones pueden ser un
negocio brillante. Proliferan ediciones de la obra grafica. =
Constantemente se abren nuevas galerias, que se mantienen y =
prosperan a poco que sean llevadas con un minimo de competen-
cia profesional. Hasta el libro de arte se ha visto beneficia
do, por no hablar de las revistas.

.Qué ha sucedido? ;Qué esta pasando? (Es que nuestras clases
pudientes han comenzado a sentir las excelencias mas elevadas
del arte? (Es que se ha producido una profunda transformacion
cultural? ;Acaso se trata, en esencia, de un fendémeno con ba-
se econdémica y fiscal? (Es algo pasajero o es algo irreversi-
ble?

De esta lista interrogativa -que podria ser mucho mas amplia-
solamente la t1ltima pregunta puede tener una respuesta categé
rica, ciertamente tranquilizadora para quienes compran y ven-
den: sean cuales fueren las verdaderas motivaciones, la irre-
sistible actividad de los procesos inflacionistas, el instin-
to hacia la defensa del propio patrimonio y el complejo teji-
do de los intereses creados, hacen imposible -salvo !'riesgo =
catastr6fico'- un retroceso espectacular de la densidad del =
trafico mercantil y de las cotizaciones.

Ciertamente, el momento actual del arte espahol ofrece rasgos
del mayor interés, pero la dilucidacidn de sus resortes cames
ponde principalmente a los sociblogos, economistas y psicélot
gos sociales. A la critica de arte, no especialmente prepara-
da en estas técnicas de investigacibén, le queda reservada la
parcela sobre el estudio de las repercusiones en el nticleo --
cultural e ideoldégico que mueve a los sujetos productores de
la cultura artistica: los artistas y los que ejercen la criti
ca desde el supuesto de que sus respectivos quehaceres impliT
can un compromiso con la problematicidad y la dialéctica de =
este hecho cultural e historico, sintomadtico y potencialmente
transformador que es el arte.

Los factores '"productivos'" y "valorativos'" del proceso artis-
tico son influenciados -aunque no 'condicionados'"- por la fuer
za de los engranajes que configuran la mercantilizacién. Aun
siendo posible el mantenimiento de sus motivaciones origina--
rias, no cabe duda que el lado cultural e ideoldégico de la --
creatividad se ve afectado al haberse convertido los objetos

en mercaderia comercial y hasta en '"valor!" financiero. De ese
modo, se dan situaciones claramente contradictorias entre teo
ria y "praxis". Desde luego, la cuestidén no existe para el ar
te y la critica cuando forman parte del complejo de los "fun-
cionarios culturales" integrados en el sistema que mueve los

hilos en el cotarro mercantilizador nacional e internacional.
El drama comienza cuando existe conflicto entre los conteni--
dos a emitir y los canales que no es posible utilizar sin pe-
ligro de contaminacidon o desvitalizacidn. La tragedia culmina
cuando la voluntad ética del artista es '"contratada' por las

organizaciones supranacionales que -exclusivamente movidas --
por la "filosofia del beneficio'- promocionan o paralizan 1lo
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que gquieren, donde quieren y cuando quieren.

Esta claro que no es oro todo lo que reluce. Desde nuestra --
presente perspectiva, desde las actuales grandezas y servidum
bres, parece claro que la Espafa en vias de desarrollo esta =
viviendo, dentro de la cultura artistica -como en otros aspec
tos~, una crisis de crecimiento. La nueva alta burguesia -aun
antes de haberse transformado culturalmente- estad adquiriendo
"arte" porque la''propiedad artistica!" sigue siendo simbolo de
ascenso y consolidacién de la clase social dominante. Al si--
multanear la rentabilidad de las inversiones en objetos artii
ticos con la "transferencia'" y la "apropiacidén" de unos nive-
les supuestamente modélicos de la actual cultura visiva, rati
fica su hegemonia. Estd comenzando a ejercer un aspecto de su
papel historico. En tal sentido, conviene recordar que las en
senanzas del pasado s6lo pueden tener validez teniendo en cuen
ta que los nuevos hechos se desarrollan en términos de hoy y_
de Espana.

El tema -con sus plurales implicaciones- queda apenas esboza-
do. Si en él1 hay algo incontrovertible, es la perentoria ur--
gencia de su analisis ¥y enjuiciamiento.

Desde la perspectiva actual, el arte espanol de la postguerra
-metido de lleno, como cualquier otro, en la problematizacidn
de la vida- se encuentra ante su propia peculiaridad, la pre-
cisidon de ser diferente entre las corrientes cosmopolitas y =
las tentaciones derivadas de la recién estrenada inflacidn --
mercantil del objeto artistico.

La nueva situacidén en la que se desarrolla el arte espanol, =
nos pone en la situacibdn aparentemente paraddjica de dar tan-
ta importancia a la creatividad, a la calidad y a la inventi-
va, como a la consideracion de que cada obra de hoy repercute
de algin modo sobre el futuro. La moderna cultura artistica =
espanola, habiendo nacido en clima inhospito, tras haber ven-
cido obstaculos, desvirtuaciones y confusiones, se reafirma =
como disyuntiva y problema. Con una abundante gama de actitu-
des intermedias, se polariza entre la posibilidad de ser reno
vada vanguardia y conciencia de la responsabilidad de 1la cul<-
tura, o ser fabricante de articulos de mercado para el trafi-
co de la "industria culturall.

Al proponer este tema de meditacidn, termino agradeciendo a =

todos ustedes la paciencia y la cortesia con las que me han =
escuchado.

Roma, junio 1974.
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sin dafla sua creacione,
4 nel 1953, che in Fonda-
A zione Juan March si é

posta, tra i molepiici

obicttivi culturali, quel-
lo di stimolare le arti figurative
—soprattutto pittura e scultura
~—principalmente aitraverse borse
di studio miranti a favorire l'autivi-
ta creatrice e a incrementare le ri-
cerche sull'arte. Ora. con questa e-
sposizione al pubblico di opere
d’insigni artisti spagnoii {ailestita
con larghezza di mezzi e molto de-
coro, sotto il titolo di «Arie 73
nella stupenda cornice dell'Acca-
demia di Spagna al Gianicolo, di-
retta da Don Juan Antonio Mora-
les). la benemerita Fondazione
apre una nuova via alla propria at-
tivita, proponendosi di accrescere e
migliorare anche sul piano della
diffusione guel conrributo che, da
ur ventennio a questa parte, tanto
validamente offre per la promozio-
ne delle arti.

La mostra «Arte ‘73» compren-
de 81 opere di 4! artisti: 28 pittori
e 13 scultori. e pur essendo rimasti
esclusi non pochi nomi d’indubbio
e riconosciuto merito, bisogna dire
che la rasvegna presenta, nel suo

insieme, un parorama moliv inte- -

ressante dell’arie spagnola di oggi,
net suoi vari raggruppamenti e
ideologie.

Nel settore pittorico. il pist vasto
e indicativo, sono rappresentate un
po’ tutte le principali «direzionis
{aggiornate a qualche anno fa),
dalle moltepiici gamme de! figura-
tivo e del neafigurativo, quall ap-
paionn nelle opere di Juan Geno-
ves, Aatonio Lopez Garcia, Amalia
Avia, Carmen Laffon. Francisco
Lozano,  Godofredo  Oriega
Muroz, Luis Feito, alle diverse
forme d'asiratto espresse nei di-
pinti di Manuel Viola. Manuel
Millares, José Guinovari, Lucio
Muroz, Jose Caballero, Modesto
Cuixart, José Guerrero, Fernando
Zobe!, Salvador Vicioria; dalie va-
rie sfumature di surrealismo di
Joan Ponc, Gustgvo Torner, Jian

Gltre ottanta opere di
scultori - L'esposizione
soggiorno romang,

all’estero

ventotto pittori e tradis
verra trasportats, dopa i
in diverse citta, in

Spagra e
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Hernandez Pijuan, Gerardo Rue-
da, Juana Frances. al paimativi-
SMO piti 0 meno espressionistico
del basco Luis Garcia Ochoa. di
Alvaro Delgado, di Antonio Saura,
alie «allucinazioni» di Antonio
Ciave, ai collage paesistici di
Frarcisco Farreras.

Traiquadri in cui la pura forza
pitlorica non é mai disgiunta da un
afflato poetico spiccano in modo
particolare il fiammeggicnze
«Scheletro del ventos, di Viola
{ Saragozza); i due ineffabili e ori-
ginalissimi paesaggi con le vigne
(ai limiti del naif), di Ortega
Murioz (Badajoz): le due stupende
spiagge di Lozano (Valencia); gli
squisitamente romantici «Intimitas
e ~Canapés, della Laffon [ Sivi-
glia); la diafana eterea «Scqla di
Giacobbes, di Torner (Cuenca); lu
Matura morta con melagrane, di
Lopez Garcia (Ciudad Real). dal
sapore e dgalla nobilla d'antico
 arazzo.

Gli scultori sono rienc della me-
1a dei pittori, ma non occupano®

certo meno spazio, che alcuni di
esst sono presenti cor opere d'ip-
ponenti dimensioni come ad esem-
pio la scultura astratta dal tuoio
«Esecuziones, del catalano Xavier
Corbero. Modellata in poliéstere e
simili a una colossale zucca bicefa-
la. giganiesca appesa a una grossa
corda, in mezzo al parco dell'dc-
cademia.

E’ forse la nota pit spinta del
settore plasitico, in cui, alie iper-
realisticke. nere sculture-picture
di Rafael Canogar (forse un po’
provvisorie e un po’ sinistre), ai
bronzi, selanrto reaiistici di Julio
Lopez Hernandez. ai tornitissimy, {
artigianali «abbracci» marmore: di
Juan Haro e ai grandi negatni |
bronzei di José Maria Subirachs,
st alternano sculture strutturali,
tecnologie e modulari, in Jerro, Ge-
ciaio. fibrocemento. bronzo cro-
mato. lamiera, trafilato e, piti ra-
ramente in legno ¢ pieira, firmaie
da Martin Chiring, Varce! \ai
Eduardo Chillida, Miguel Orn:
Berrocal, Peblo Serrano, Eusebio

Sempre, Feliciano
Amadeo Gabino.

Hernarnge:,

Non sempre in queste opere (per
buona parte, a dir la verita, moito
viste, e dove non di rado vecchi e
nuovi canoni della terza dimensio-
ne entrano in insanabile conflitto)
la scuhurg raggiunge risultati con-
vincenti. Fanno pero senz altro ec-
cezione, a nostro awiso, le armo-
niose smodulazionis in ferro dipin-
to (Il ventos e «Mediterraneas)
del Chirino (1sole Canarie); le pre-

‘gnanti «Forme tatlilis, in bronzo,
del Serrano { Teguel); una massic-
cia, baroccheggianie forma lignea
del Marii (d'origine argentina): i
gustostssimi «Strip-teasev e «Tore-
ros, In acciaio e lamiera. dell Or-
1iz Berrocal { Malagay; e, anch essi
Jorgiati in acciaio € magistralmen-
te strutturati e bloccati, «E logio al-
larchitetturas ¢ «Gneovones, de:
Chillide {San Sebastiuro!, adue
pez:i di awientica scultura moder-
na tra i piu validi e xignificati i de:
vertore plastico della mosira.

- adrie '73», che é un'esposizion:
itinerante, verra successivamente
trasferita in diverse cinta, in Sea-
gna e all’estero, e il suo vicez:c
culminera ¢ Madrid, in coincidan-
za con l'inaugurazicne, nella con:-
tale spagnola, della nuova -ede so-
ciale della Fondazione Jucs
March,

Bruno Morini
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ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

TRABAJOS FINALES APROBADOS

MEDICINA, FARMACIA Y VETERINARITA

- Vicente Lbépez Merino
"Estudios de cannabosis".

- Jorge Vidal Lliteras
"Formacidén de las ampollas en las epidermolisis ampollaics"
Centro de trabajo: Guy's Hospital, Hospital For Sick Chil-
dren, Institute of Child Health. Londres.

- Ramén Malagelada Benaprés
"Factores determinantes de la secrecidén de colecistoquinina
pancreozimina por la accidén de los acidos grasos sobre la
mucosa intestinal"
Centro de trabajo: Mayo Clinic. Rochester, Minnesota (Esta-
dos Unidos).

CIENCTAS AGRARIAS

- Luis Montafiés Garcia
"Estudios acerca de la utilizacidn de técnicas fisicoquimi-
cas en la investigaciémn de componentes de piensos utiliza-
dos en alimentacidn animal'.

- Manuel Llanos Company
"Aprendizaje de nuevos métodos de trabajo cientifico y téc-
nico en cultivo, curado y fermentacibén del tabaco"
Centro de trabajo: Institut Expérimental du Tabac. Bergerac
(Francia).

CIENCIAS SOCIALES

- José Luis Pérez Arndiz
"Estudios de sociologia de la educacidn"
Centro de trabajo: Universidad de California en San Diego.

- Enrique Luque Baena

"Estudios de Antropologia social"
Centro de trabajo: Universidad de Manchester (Inglaterra).

CREACTION MUSICAL

- Luis de Pablo Costales
"Berceuse'. Composicidédn misico-escénica.
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AVANCES DE TRABAJO

Asimigmo se.han dictaminado 47 informes sobre los avances de =
trabajo enviados por los Becarios a la Fundacién. De ellos 30
corresponden a Espana y 17 al extranjero.
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INFORMACION CIENTIFICA
CULTURAL Y ARTISTICA

TEMAS CULTURALES

FUNCION ESPECIFICA DEL LIBRO ENTRE LOS DIVERSOS MEDIOS DE CO-

MUNICACION

La Unesco ha publicado recientemente la obra "Por
el 1libro", escrita por Emile Delavenay, que mues-
tra la diversidad de acciones emprendidas por es-
ta organizacién internacional en torno al libro,-=
el cual es "instrumento de educacidén, vehiculo de
la ciencia, depositario y difusor de la cultura y
de la informacidn".

En el marco de actualidad que presta a este tema
la reciente Feria del Libro, recogemos de la obra
"Por el libro" las siguientes reflexiones.

Articulo de lujo o de masas, objeto de arte o instrumento de
informacidén, lo que caracteriza a libro es su destino: ser --
leido. Y en estas consideraciones "libro" y "lectura'" se uti-
lizaran frecuentemente como sinbdnimos.

Si decimos "por el libro" mas bien que " por la lectura es =
para recalcar que el Unico limite que se fija al programa de
fomento del libro se sitGa en la cumbre: dar a la produccidbn
y a la difusidén del libro su pleno desarrolloc es permitir que
se establezca la comunicacidén mas libre y mas gratuita entre
un lector y un autor, fuera del tiempo y del espacio, en con-
diciones tales que el lector elija libremente a su interlocu-
tor, mensajero de un pensamiento, de una sabiduria, de una --
sensibilidad que forman parte de la herencia comin de la huma
nidad. MAs y mejor que cualquier otra forma de comunicacibn, =
el libro es el gran liberador de lo humano en el hombre, el =
relampago que establece el contacto entre el tiempo que yo vi
vo y los tiempos histdricos, entre el lugar en gque me encuen-
tro y un lugar cualquiera del universo habitado.

Si por su destino estA emparentado con la publicacidén periddi
ca, el libro difiere en cambio de todos los demids medios de =
informacidn, impresos o audiovisuales, en que no es tributa--
rio del tiempo que pasa, en que el lector dispone libremente

de su programa. Se distingue en esto especialmente del perid-
dico diario y de la revista, pero también de la radiodifusidn
y de la televisidn, cuyo despliegue en el tiempo estd riguro-
samente controlado por el difusor. Si bien es verdad que las

grabaciones y las videocassettes pueden dar a estos medios --



una parte de la flexibi
lidad de empleo del 1li-
bro, no permiten sin em
bargo ni la libertad de
reflexién y de marcha =
atras ni la iniciativa
que la pagina impresa =
brinda al lector, y que
incluso a menudo exige
de él.

Aunque el cine, la rado
y la televisidén han da-
do en un principio la =
impresidén de desarro- =
llarse en detrimento --
~del libro, esta primera
impresidn n« ha resisti
do a la aparicidén y al
impulso del libro de ma
sas. Y aunque la segun-
da guerra mundial frend
en un primer momento su
expansién, su desarro--
llo fue muy rapido. a =
partir de 1950, En 1972
la produccidn de libros
en el mundo era del or-
den de 500,000 titulos
y de 7000 a 8000 millo-
nes de ejemplares al --
aho. La tasa anual de =
crecimiento se sitda en
en torno al 4% respecto
a los tituios y al 6% =
respecto a los ejempla-
res. Entre 1950 y 1970,
la produccidn mundial =
por titulos se ha dupli
cado y la produccidn --
mundial por ejemplares
se ha triplicado.

El libro ha recobrado =
pues su puesto entre --
los medios de informa--
cidén de masas, al lado
de los medios audiovi--
suales y del periddico.
En comparacibén con sus
rapidos progresos, el =
ritmo de la expansidn =
inicial de los medios =
audiovisuales tiende --
ahora a amainar y a ha-
cerse comparable al del
libro. Por lo demas, es
tos medios han contri--
buido a la difusidén del
libro en las masas.

FILOSOFIA DE CATEDRA

fines del siglo pasade, se hablaba con frecuencla en Alema-

nia de «Kathederphilosophien, «filosofia de céatedra» o de
catedraticos. Asi encontramos esta expresion, despec.ivamente.
en Dilthey. que solia sefalar como lo mas vivo de la tilosofia
era otra cosa. La Importancia social de la Universidad, sobre
todo alemana, en los ultimos decenios del siglo XIX er. muy
grande, y ios profesorcs ejercieron un influjo que a veces leyo
al terrorismo. Pocos efos después, Unamuna hablaba de la «in-
quisicion cientifican, y todavia mas tarde se referia Ortega al
«terrorismo de los laboratorios», Fenomenos todos eilos rela-
cionados con diversas formas de «poder social», que Juego re-
sultan haber tenido poco que ver con la realidad intelectual,
especialmente con sus formas creadoras.

Pues bien, en estos ultimos afios ha retoiado la «Katheder-
philosophien. Con una diferencia: que hace un siglo habia unas
cuantas Universidades en cada pais importante, una o dos en
los menos importantes, ninguna en enormes regiones del mun-
do; y en cada Universidad habia poquisimos profesores de Fi-
losofia; es decir, que los representantes de la Kathederphilo-
sophie, aurque muchos mas que los filésofos, eran-unas cuan-
tas docenas.

En cambio, ahora hay «millares» de Universidades:; en los
Estados Unidos, entre universidades y «coileges» grandes y pe-
queiios pasan de los dos mil; en los paises de Europa se han
multiplicado y desdoblado; en los de América han brotado co-
mo hongos en fa humedad, de la noche a la mafana, sin nue
se sepa muy bien como. Ademas, las Universidades actuales
suelen ser enormes; tienen, no un titular de cada catedra, sino
decenas de profescres de cada discipiina.

Casli todos publican; porque hay facilidades —editoriales.
revistas—; porque no hay mas remedio, ya que en muchos lu-
gares impera c! principio «publizh or perishx, publicar o pare.
cer El resuliadc es Ja inundacion bibliografica, la pinliferacion
de nomhres y nombres de «filosofosn que son prciesores en
tal o cual in:titucisn,

Uno s2 preguiita si esto tiere mucho que ver con la rea-
lidad de la ii.csofia, ocupacicn que siewnpre ka cigo minoritaria
en grado eat.emo. Si se mira una clistoria de la Filosoficr, a
menos que sea un tiatado eruditisimo y volumiruso, los tilgso-
fos estudicdos dificiimente pasaran de doscienios o trescizn-
tos: si se incluven todas las menciones, incluidos los persona-
jes simplemante relccienades con la filosofia, quiza se podra
liegar a gun.znics o mil nomres, segin la extension de los
tratados. Advierase que se irata gor lo menos de tedo O:sci-
dente y de aljec mys de veinticiuco sigiss.

No es inirecuente qus cdalquier peguefio likro de hoy, gue
se ocupe de alyunas tendencias filosoficas de lcs t.ltimos diez
o cuince anos, reducidas a un solo pais o unos pocos, incluyz
refzrencias a «varios centenares» de nombres. Cada dia que
pasa nos acercamos mas al nomenclator como principal géne-
ro iiteraric.

¢Son filésofes estus senores? No, son profesores de filo-
sofia. ¢Tienen una doctrina? Por lo general han publicado un
libro —o0 ras probablementz un articulo— en que dan forma
criptica a alguna t:ivialidad o descalifican la hisinria entcva
de Ia filosofia, desde Tales de Mileto hasta ellos mismos (o
hasta algun profesor inglés o centroevropeo aue fue oscuro
hasta dospués de 1943). Todes se citan unos a otros, con lo
cual el namero de referencias entrecrvzadas se multiplica
progresivamente. Por fortuza, se estin generalizando rracho
las pequenas miquinas da caitular de bolsillo, con pilas eléc-
tricas, y cualguiera podra hallar sin esfuerzo el namero de
refereccias bialiograficas de un decenio.

Pero, caué puede hacerse con ellas? Computarlas, archivar.
las, ordenarlas cronologicamente o alfabéticaments. Si en un
libro d= 200 paginas se habla de 306 autores, evidentemente
el lector no puede averiguar gué piensan: ni siquiera es muy
probable que lo sepa el autor del !lwro; ni 2in es seguro que
piensen, porque probablemente lo que han hecho ha sido leer
otros libros y revistas, hzcer fichas de ncmbres y titulos, ci-
tarlos. ;Como va a quedarles tiempo para pensar, espacio en
sus escritos para exponer lo que han pensado?
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Del libro literario, an
te todo- (Culntas obras
maestras de la literatu
ra universal ban sido =
reveladas a un nuevo pu
blico por el cine o 1la
televisidén? Algunas gran
des reediciones, algu--~
nos vigorosos resurgi--
mientos de reputaciones
antano eclipsadas, es--
tdn directamente vincu-
lados al efecto sobre =
las masas de una pelicu
la o de un folletdn te-
levisado.

Pero también el libro =
educativo estd presente
en la revolucibén audio-
visual. La radiodifusim
y l1a televisidn pedagd-
gicas recurren invaria-
blemente a la letra im-
presa, a la que el oyen
te o el espectador pue-
ae volver cuando le phz
ca. Esquema y diagrama,
dibujo, imagen fija,teXx
to impreso, le permiten
esas vueltas hacia atras,
esa conservacidon de la
informacidén, que son lo
propio de toda lectura

atenta y hacen del li--
bro un instrumento pri-
vilegiado de toda peda-
gogia. Si el libro pue-
de todavia, en rigor, =
prescindir de los nue--

A lo que mas se parecz esta siluacion es a la del auto-
mévil en las grandes ciudades. Gracias a ¢él. quiero decir a su
rimero, no se puede ir en avtomdvil a ningt:+a parte; pero
como los automdviles, aunque no se muevan, .uhque se ha-
yan convertido en «autcinmoviles», ocupan espacio, su mera
presencia impide que se vaya a ninguna parie de otro modo,
por ejemiplo a pie. Su func’dn prineipal es la obs! dccisn pura
y simpie.

Aiiddase a esto el extremado «actualismor» —curiosamente
asociado con la resurreccién del siglo XIX—. Cuando antes se
habiaba dol «nasadna, se entzndia que sc esiaba habland “a
unos cuantos siglcs atriv; ahora son «sasades» los filosoius
vivos —v ni siquiera es neccsario que sean viejos—. Hace va
cinco aitos, Mzidegger deciaraba melanccélicamente a «LU'Ex-
press»: «En Aiemania casi tedo el mundo cree que he muer-
to». Pava ser wactual» o s¢ prads dater de mas de diez ahos.
La inmensa mavoria de ios tilosofos que «hacen ruido», cam-
peones de 1z cita y la refereacia, no estdn ni mancionados en
la edicicn de 1963 de! admirakie y documentadisimo «Diccio-
nario de Filasofia» do Fereater Mcra, en ol cual no aparece
tampoce la palshra «Estructuralismecs. Es decir, ruz casi nada
de lo que parece existir hoy existia hace diez aios.

La cosa llega a extramoes tracicirhoos. Como casi todo o
mundo tiene mas de diez £&z= dn cacia adulia. son
chos los antores que reniegan de todo lo que habian hecha
hastz el decenio anterior (o hasta hace tres afic3), lo descali-
fican y tratan de olvidario. Son como el hembre persenuido por
los lobes que les arroja. no va a un hijo, como el personaje
imaginado por CGanivet, sino el hrazo izgiierdo, para intentar
salvar el reslo de su cuerno, para conserverle :igupa «actua-
lidad».

:Qué puede hacerse? La realidad e~ cicrtamonts histévica,
pero esta no quiere decir aque aparczca y dnsanarczca como
fos fuccos fatues. Lo que el hombre «ve» —no cdine gue ha
visto— es verdad, v lo es siempre; su vision np desaparece
porque se anada otra, sino cue se articula con elia. La his-
teria de la filosofia no queda invaiidada por si misma, sino
que va descubriendo el cisizma histérico de sus verdades,
que asi van «reviviendo». Cirzo que e°~*s es lo que se ve claro
en un libro que publiqué hace treinta y tres afos: su verda-
ra y mis profunda clarided. Parménides, Platon, Aristdieles,
Descartes, Leibniz, Kant, esian bien vivos, acaso mas gue nin-
gumo de huestros contempovénecs. Guizd no debemos prescu-
parnos mucho por la alzima de incendio en quz se ha conver-
tico la literatura filoséfica: acaso aquella nave cn que Platon
hacia sus navegaciones no va a hundirse todavir

Siempre gueda un recures inesperado: quadarse en casa
Y ponerse a pcnsar sobre la rzalidad.

(Julian Marias "La Vanguardia"

2.6.1974)

vos medios de informacidn -que le ha impulsado y ayudado a mo
dernizarse, a hacer su revolucidn estética- éstos en cambio =
tienen todavia necesidad de apovarse fuertemente sobre la le-~
tra impresa. Por lo demas, se ha comprobado que de una manera
general la aparicidén de la radiodifusidén y sobre todo de la =
televisidén produce un aumento de la lectura y crea una deman-
da de libros directamente proporcional al desarrollo de la --
red audio~-visual.

Por su parte el diario, al que la radio y la televisidn rele-
van del afén de seguir la actualidad lo mas cerca posible,tie
ne cada vez mas la misidén de ir mas alléd del puro aconteci- =
miento. Hace asi suyas las preocupaciones del libro, concede
mayor espacio a los informes técnicos, cientificos y litera--
rios, y se siente llamado a colaborar con el mundo de la edi=-
cidén en mil formas intermedias, como las publicaciones por en
tregas,

anos
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La revolucidén tecnoldgica del libro adquirid durante los
cincuenta las caracteristicas de una verdadera mutacidn,



tando tanto a las técnicas de fabricacidén como a los métodos
de distribucidn. El resultado ha sido poner a disposicidn =
del publico libros baratos y en abundancia. E1 libro de bol-
sillo encuadernado en rustica no sb6lo estd al alcance de los
bolsillos mas modestos en los pailses desarrollados, sgino que
ademas ofrece una seleccidn de titulos y de materias de una
gran variedad. Las obras clasicas de las literaturas del mun
do entero aparecen junto a las ultimas novelas, los manua-
les técnicos, las obras cientificas e incluso instrumentos =
de referencia, diccionarios o repertorios, obras de investi-
gacidén social y politica. La revolucidn del libro en el si--
glo XX ha desdibujado los limites entre los diferentes tipos
de produccidén intelectual.

El libro ha llegado asi a ser en nuestros dias la mas senci-
lla, la menos cara, la mas facilmente utilizable de las ma--
quinas de comunicar la informacién. "Es el mejor instrumento
de trabajo individual, el informador disponible en todo mo--
mento y en todo lugar, el depositario de la sabiduria acumu-
lada en el pasado'".

(E. Delavenay, "Por el libro", Paris, Unesco,

1974. 9-11)

(SE LEE HOY TODAVIA POESIA?

(Se lee hoy todavia poesia?

Muchos puede que tengan ya lista la respuesta. No, hoy ya no
se lee poesia, hace tiempo que en todas partes se ha impues-
to ya que hoy la lirica estad '"out", que pertenece a una con-
cepcion pasada del arte.

Esta rapida respuesta seria un juicio rapido, tal vez dema--
siado, casi un prejuicio. En realidad se anuncia ya un movi-
miento que parece oponerse a todas las tendencia de moda:isor
prendentemente, no pocos editores se atreven de repente a pu
blicar tomos de poesia, la lirica vive una resurreccidn,pron
to no podra uno dejar de oir numerosas nuevas e importantes
voces.

A estas observaciones enla escena literaria se afiaden expe--
riencias privadas, por ejemplo en la escuela, donde Gltima--
mente los escolares manifiestan expresamente su deseo de co-
nocer también mas detenidamente la lirica. Manifiestamente =
se ha producido una sobresaturacidén de literatura sobre temsas
practicos, aunque aln siguen gozando de gran favor sus titu-
los. Es decir, todavia hay gente joven que colecciona poe- =
sias de distintos autores, que se hacen cuadernos donde apun
tan versos que les dicen algo. iY se creia que todo esto per
tenecia a un tiempo muy pasado!. Con todo, no hay motivo al-
guno para la euforia. Tendrid que parecer mas extrafio a nues-
tra moderna época tecnoldgica, en la que se ha implantado --
por doquier el espiritu del materialismo y en la que éste ha
impuesto las normas decisivas que uno se plantee la cuestidn
del valor de la poesiao
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(Es que queda realmente todavia sitio para la poesia en el =
sistema de coordenadas de nuestra vida, tan compleja y tan =
inabarcable?,

Todavia vivimos en un tiempo en que se sigue denunciando a =
la poesia en un sentido mas amplio incluso a toda la litera
tura creada con los medios de la fantasia, como una mer dis
traccién de la auténtico, como un enturbiamiento, hacerlo to
do inofensivo y convertirlo en mera diversioén,

Yo creo que tras este rigorismo yace un malentendido, inclu
so uno de los mas terribles de nuestro tiempo. Un malentendi
do gque se apoya en un rechazo irracional, irreflexivo, de 1la
poesia, del arte mismo, porque en el fondo nunca se ha apren
dido lo que es y lo que quiere el arte, el cual pertenece --
inalterablemente a 1o humano, al hombre de todos los tiempos

Hace poco que el poeta Erich Fried sulrayaba en un simposio --
que el fin de la poesia solamente es concebible con el fin =
de la humanidad misma. Esto puede parecer exagerado. Pero me
parece que en esta frase de Erich Fried se oculta la percep-
cién de que la poesia es algo inalterablemente humano, una =
de las mas importantes autorealizaciones del hombre. Pero --
Lqué han conseguido las poesias? (Es que, como se exige con

tanta frecuencia, han conseguido cambiar el mundo,mejorarlo?
Aqui uno podria contestar precipitada e irreflexivamente que
no han conseguido nada. (Pero es que se puede negar que 1los
libros han cambiado el mundo? (Es que todos los trabajos poé
ticos no han tenido ningin efecto? Quiza nos hemos cerrado =
nosotros mismos la posibilidad de verlos. En gran parte he--
mos perdido la facultad de poder leer una poesia directamen-
te, sin prejuicios.

La poesia, como toda obra de arte, escapa a una valoracidn =
inmediata. No es un medio de produccidén. Con poesia no se =
pueden hacer negocios, ni politicos ni econdmicos.

Y con todo, las poesias son siempre también poesias politicas.
En un sentido mas amplio, no doctrinario. Son politicas como
nosotros mismos somos politicos, lo queramos o no. Pero no =
pueden ser de ningin modo programas de partido o articulos =
directivos puesto en verso.

Hay una afirmacidén muy importante en Hilde Domin: "Toda poe-
sia es un llamamiento contra la manipulabilidad, contra el =
co~-funcionamiento. Es decir, contra la transformacidén del --
hombre en aparato", Una afirmacidén que afecta a la generacidn
actual. Una nueva formulacidén del papel del arte en nuestro
tiempo. La poesia nos impide transformarnos en mera ruedeci-
1lla del gran engranaje, en no-hombres. Permanecemos sujeto,=
individuo, nuestro yo se puede captar a si mismo en la poe--
sia. La poesla nos puede ayudar a superar la alienacidén con
que todos tropezamos. Leemos poesia para no convertirnos en
los robots de Orwell. Quizad sea ésta una buena explicacidn
de por qué hoy tanta gente joven vuelva a leer poesia.

(H.D. Schmidt,en "Kulturbrief" 1974, ne 5, pag. 4-6)
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CIENCIA

FILOSOFIA Y CIENCIA EN EL PENSAMIENTO ESPANOL CONTEMPORANEO

Este es el titulo de la obra que, editada por Téc
nos (Madrid,1973) recoge las ponencias del Il =
Simposio de Ldégica y Filosoflia de la Ciencia, ce-
lebrado en 1971 bajo la presidencia de José Ferra
ter Mora.

Seguidamente ofrecemos casi integramente el comen
tario de José Hierro publicado en la revista Sis-
tema (abril de 1974), que ilustra sobre los traba
jos espanoles realizados en este campo.

La actividad desarrolla

da en los Ultimos arfios
por el Departamento de

SOBRE EL DESARROLLO

Logica y Filosofia de =

CIENTIFICO EN

ESPANA

la Ciencia de la Univer
sidad de Valencia ha da
do ya frutos importan--
tes y estad ejerciendo =
una decisiva influencia
en la filosofia espafio-

MADRID, 29.

Toda la gran importancia y el extraordinario tmpulso de
la industria moderna es la consecuencia de la labor realiza-
da en los laboratorios de investigacton. Un erponente muy
caracteristico es el de la gran industria quimica alemana.

La industria ha recibido el impulso que le proporciona el
desarrollo de la investigacion La enorme equtvocacion —nos
dice el profesor Grande Covian— es pensar que las cosas

la. que se hacen en los laboratorios no tienen ninguna impor-

. . X politicamente.
Fue primero un simposio

de carbcter internacio-
nal sobre la filosofia

cientifica actual en --

Alemania, celebrado en

abril de 1969 y publicado dos ahos des-
pues. A las contribuciones espaholas --
aportadas por los profesores Garrido,Ra
bade y Pinillos, se unian los nombres,=
algunos casi desconocidos entre noso- =
tros hasta entonces, de Kutschera, Frak,
K. Lorenz, Thiel, Hasenjdger y Diemer.=
El temario inclula ya cuestiones poco o
nada tratadas en nuestro pais: La plani
ficacidén del simposio, y de los que a =
éste seguirian, obedecia a una lucida =
politica que resume adecuadamente unas
palabras de Garrido en la presentacidn:

"Las principales corrientes de pensa- =
miento imperantes en todo el continente
europeo a partir de los anos treinta, =
tras la disolucidn por razones politi--
cas, dd circulo de Viena y la fenomeno-
logia, han sido hasta mediada la década
del cincuenta, el existencialismo, el =
marxismo stalinista y la filosofia =--

tancia Este es un criterto muy extendido, tanto social como

La ~iencic no es un juego que divierte a unos cuanios. Hay
que llevar al espiritu de las gentes que lo que se hace en
los lahoratorios tieme una relacién muy directa con la vida.

Hay personas Incluso que
son de la opinibn de que la
clencia es la culpable de mu-
chos de nuestros males actua-
les —senala el profesor Gran-
de Covian—, pero aunque asi
fuera, no podriamos detener
la marcha del desarrollo cien-
tifico, ni podriamos caer en
la barbarie de intentarlo. So-
mos tremendamente egoistas
y no vemos mas que la parte
negativa de las cosas. Pero
hay que pensar que todo tie-
ne un precio, mucho mas ele-
vado, segun la medida de
nuestras apetencias y necesi-
dades.

A nadie podria ocurrmrsele,
como solucién a esos males
que se denuncian, en una es-
pecie de retorno para vivir en
la época precientifica del si-
glo XVIII. Ademas de consti-
tuir una decisién antivital, se-
ria precipitarnos en el caos
mas catastrofico.

Para el desarrollo de la in
vestigacion cientifica no sélo
hav que contar con la ayuda
material —agrega el profesor
Grande CoviAn—, sino con
unsa estimaciéon social y llegar
a une comprensién de lo que
supone la ciencia para la vida
de un pais.
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cristiana (en su doble vertiente neoes
coladstica y neocagustinianal). En ellas
han prevalecido o bien el irracionalis
mo, o bien el intransigente dogmatismo,
o bien la excesiva sujecidén a instan--
cias extrafilosbéficas, como son la li-
teratura, la politica o la creencia re
ligiosa.

Posiblemente por reaccidén contra ta--
les excesos se sienta hoy cada vez mas,
entre las mentes con vocacidén filosd-
fica, la necesidad de construir una fi
losofia critica y rigurosa en la cual
la verdad no sea materia de decreto y
en donde el valor de los argumentos de
autoridad sea practicamente igual a ce
ro.

Esto supone una aproximacién a la cien
cia v a los métodos racionales y una =
vuelta al modo de hacer filosofia pre-
valente en la Europa moderna hasta -~-
Kant?

El II Simposio tuve lugar en mayo de =
1970 y verso sobre '"Las ciencias de la
informacidn". Participaron en é1 Rddding,
Henrichs, Stachowiak, Wellmer,Hoffstede
y Ceccato, y por parte espatiola, Garcia
Camarero, Aguilar y Garrido. No fue ru
blicado, aunque algunas ponencias, o =
parte de ellas, aparecieron posterior-
mente en la revista "Teorema'.

El Simposio niimero tres se celebrd en
noviembre de 1971 y tuvo caracter mas

bien nacional, aunque su presidente, =
Ferrater Mora, y algin otro de los par
ticipantes, como Rodriguez Delgado, tra
bajaban y ensenaban allende nuestra -—-
fronteras.Su gran valor fue sin duda =
el dar cita a fildsofos y cientificos

a la par, y las ponencias publicadas =
dan idea de la diversidad e interés de
los temas tratados. La parte de los --
cientificos estd aqui representada por
Dou, Pascual, Rodriguez Delgado, Schwatz
y Amando de Miguel. La parte de los fi
l6sofos y légicos, por Garrido, Moste-
rin, Blasco, Mufioz Delgado, Medina, Pa
ris , Muguerza y Bozal, ademis de Fe--
rrater (esto por lo que se refiere a =
las ponencias publicadas, pues el pro-
grama original era todavia mas amplio).
Las ponencias tocan problemas pertene-
cientes a la matemidtica, la fisica, la
biologia, la sociologia, la econdémia,=
la antropologia y la psicologia. Como

El1 profesor Grande Covian
estima que la empresa priva-'
da en BEspana rndria hacer
mucho mas de . que hace.
Por otra parte, muchas de las
companias espaholas estan
cayendo en manos extranie-
ras. Y en estas condiciones
no se hace investigacior.. pro-
pia. Sin embargo, con las
grandes sumas que pagamos
en concepto de «rovaltie™,
contribuimos a mejorar la i.
vestigacion de los demas.

En el area mia de la in-
vestigacibn —nos refiere el
profesor Grande Covian -, la
empresa privada mantiene
una relacion permanente con
la Universidad. Las firmas de
productos alimenticios desean
estar informadas de las ulti-
mas aportaciones de la inves-
tigacion y solicitan nuestro
asesoramiento, y en casos
muy especificos dedican sub-
venciones importantes para
problemas particulares.

Por ejemplo, el laboratorio
que dirige el profesor Grande
Covian. en la Universidad e
Minnesota, ha recibido unas
ayudas muy grandes de la in-
dustria lechera para que rea-
lizara unos estudios sorre la
relacion que puede existir en-
tre la leche y. la arterioscle-
rosis. En estos momentos,
concretamente, estan Jlevan-
do a cabo una serie de traba-
jos por encargo de la indus-
tria de la margarina para una
investigacion acerca de la
mercla de aceites vegetales

FORMAS DE AYUDA

Y también actualmente, a
peticion de la industria azu-
carera, estan preparando un
estudio sonre la cantidad de
azucar en la dieta alimentaria
norteamericana. Se trata de
conocer los porcentajes y los
limites convenientes en el
consumo de azucar. para co-
nocer los efectos nocivos que
pueda provocar.

En algunas materias muy
especificas —nos dice el pro-
fesor Grande Covian -, como
las que acabo de sefialar, las
empresas se dirigen a unos
determinados lacoratorios,
que es nuestro caso especial,
por dedicarnos a la higiene
alimentaria. Pero las grandes
empresas privadas, ademas de
trabajar en contacto con los
laboratorios universitarios,
tienen sus propios investiga-
dores.

La ayuda de las empresas
privadas a la Universidad se
hace de formas muy diversas,
desde la adquisicién de mate-
rial clentifico o el pago al
personal investigador, a la
programacion de un ciclo de
conferencias sobre un teima
determinado.

UN GRAN PAPEL

La empresa privada dedica
unos grandes presupuestos a
la investigacion, soore todo ia
farmacéutica v la de la ali-
mentacion. La preparacion de
un farmaco, por ejemplo. exi-
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bien recordaradn quienes asistieron, =
los animos llegaron a encenderse en =
alguna ocasibdn, pero el balance final
fue altamente positivo, como se refle
ja en estas palabras del discurso fi-
nal de Ferrater:

"Es cierto que la filosofia que aquil
se ha venido practicando ha sido en =
muchos casos un anAlisis filos6é6fico, =
que se han usado argumentos y se ha =
apelado a hechos, que se ha prestado
atencidén constante a las cuestiones =
que se plantean enlas ciencias forma-
les naturales y sociales y a los métg
dos usados para resolverlas, pero con
fieso que no veo modo de practicar la
filosofia decentemente. (La alternati
va es considerar la filosofia como =
una enfermedad,acaso incurable).Den--
tro de las citadas condiciones, las =
opiniones han proliferado, los deba--
tes lo han sido a fondo y a nadie se
le ha hecho caso sdélo porque era '"una
autoridad en la materia'; si tal era
habra tenido que probarlo:icon decirlo
no bastaba. En este punto no ha habi-
do, ni tenia por qué haberla, diferen
cia entre "ciencia" y "filosofia™"

El IV Simposio de Valencia, y por aho
raudltimo, tuvo lugar en abril de 1973.
Su tema fue "Conocimiento y creencial,
y para él se invitd a tres de los mas
caracterizados filbésofos de Oxford: =
Pears, Strawson y Quinton. La repre--
sentacidén espafiola estuvo formada por

ge grandes inversiones, por-
que ha de ser sometido & una
compleja experimentacién
Introducir una - eva droga
en el mercado u.rteamerica-
no se hace cada vez mas di-
ficil, porque requiere la pre-
sentaclon de traba ies muy
completos sovbre la efics a y
la carencia de toxicidaa del
nuevo farmaco.

En Estados Unidos -sub-
rava el profesor Grande Co-
viAin— la empresa privada
juega un gran papel en 'el
desarroilo de la investigacion.
En un aspecto, por la aten-
clén que consagra a sus pro-
blemas particulares y, en otro,
por las ayudas que proporcio=
na a las Universidades o a
los centros de investigacion.
Y el Goblerno, a su vez, se
cuida de impulsar esta poli-
tlca, fiscalmente, por las
exenciones de impuestos en
los gastos dedicados a la ine
vestigacion.

El desarrollo cientifico en
nuestro pals -se lamenta el
profesor Grande Covian—. ha
sido insignificante. Sin em-
bargo, los investigadores espa-
fioles cuando salen al extran-
jero hacen un papel excelen-
te. hecho que no sucede cuan-
do se quedan aqui Y es que
nadie se ha preocunado e
impulsar la investigacion. Pa-
ra ijustificar esta grave defi-
ciencia, se dice que Espana es
un pais pobre. Potencialmen-
te, en cuanto a recursos na-
turales. estimo que Dinamar-
ca u Holanda, pongamos co-
mo casos muy expresivos, no
cuentan con mavores rique-as
que nosotros. Pero desde ha-
ce muchos afios vieron con
gran clarividencia que el nivel
de vida de un pais se halla
slempre a la altura de su ca~.
pacidad cientifica e investica-
dora. Y, hov, para poder su-
pervivir, hemos de depender
de los demas haciendo. para-
dojicamente, unas inversiones
enormes por medio de los «ro-
yalties» que no r.os benefician
en absoluto.

tres profesores de Valencia: Garrido,
Blasco y Garcia Suérez, y por un pro-
fesor de la Autdénoma de Madrid: el --
que firma estas pAginas. Lo especifi-
co del tema tenia la ventaja de centrar considerablemente las
ponencias y la discusidén, y demostrd una vez mas las ventajas
de elegir este tipo de temas frente a la mania ibérica de ele
gir temas de generalidad desmesurada. Los diversos aspectos =
tratados en las ponencias iban desde la critica a la doctrina
de los fundamentos del conocimiento (Strawson) hasta la consi
deracidén del '"cogito" cartesiano (Garrido), las paradojas del
autoengano (Pears), las relaciones entre creencia y verdad --
(Blasco), los problemas de la experiencia privada (Garcia Sud
rez) o el conocimiento del lengugp(Hierro). Pero para hablar

con mas detalle del contenido de este Simposio esperaremos a
que se publique dentro de unos meses.

(J.M., Alfaro "Infor-
maciones" 29.5.1974%)

La otra actividad destacada del Departamento de Légica y Filo
sofia de la Ciencia de Valencia ha sido la publicacidén de la

revista "Teorema'". Esta comenzd a publicarse en marzo de 1971
bajo la direccidén de los profesores Garrido y Montero, y ha =
llevado durante estos afios con gran empefio y éxito la bandera




de la renovacibdn filosdéfica es-
panola, recogiendo la antorcha
que durante un corto tiempo lo-
gré6 mantener encendida la extin
guida revista "Aporia'.

"Teorema'" ha constituido desde
su comienzo un foro abierto pa-
ra las preocupaciones de los =
mas jovenes filosofos espanioles
Pero,ademéas, "Teorema'" ha queri
do buscar la colaboracidn de fi
l6sofos y cientificos extranje-
ros y ha publicado en traducciim
importantes articulos, que de =
esta manera quedan facilmente =
accesibles al estudioso espanol.
Asi, este ha podido tener por =
primera vez facil acceso a tra-
bajos como el de Hao Wang sobre
la 16gica de Russell, el de --
Strawson sobre Chomsky, el de =
Quine acerca de la adquisicidn
del lenguaje, a la discusidn de
Chomsky, Goodman y Putnam sobre
la hipdtesis de las ideas inna-
tas, a los estudios de Séanchez
Mazas sobre la a ritmetizacidbn
del célculo de proposiciones vy
sobre la automatizacidn del cal
culo de normas, de Thiel sobre
la fundamentacidn de la matema-
tica y sobre Frege, de Asenjo =
sobre la 1l0gica dialéctica, de
Stachowiak sobre modelos a 1los
de Rescher y Bar-Hillel sobre =
direcciones actuales de la 1égi
ca, entre otros (algunos de los
citados fueron escritos origi-
nalmente para "Teorema'.

Comparativa y curiosamente, los
"seniors" de la filosofia espa-
riola, entendiendo por tales los
filésofos consagrados y los ca-
tedraticos universitarios de la
materia, han estado generalmen-
te ausentes de las paginas de =
"Teorema". S6lo Garrido y Monte
ro han publicado articulos, res
pectivamente, sobre la metafilo
sofia del racionalismo y sobre
la interpretacidén dialéctica de
la libertad (aparte de pequefios
"comentarios"). Los demaAs gran-
des nombres esparnoles registra-
dos en el indice de "Teorema' =
proceden de allende las fronte-
ras de la filosofla, aunque,por
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LA CIENCIA Y LA VIDA

Entra aqui otro térm. o que hoy se
emplea mucho en un grupo de ciencias
en pleno desarrollo: las ciencias herme-
néutico-dialécticas, y que, éste si. es mas
facil de wverter al castellano: way of
lifes; esto es, estilo de vida.

La hermenéutica, es decir, el descifra-
miento de un texto nacié, como es ~abi-
do, de la interpretacién de las Sagrauas
Escrituras y también de una actividad
juridica: la interpretacién de las leyes.
Cada d#a se torna mas importante en
nuestro tiempo interpretar no solo lo
que la Historia ha querido decir, o lo que
han querido decir escritos tradicionales o
sagrados, sino interpretarnos a nosotros
mismos, entendernos. Entender, sobre
todo, algo que se ha vuelto muy dificil
de entender: qué sentido puede tener
nuestra existencia. Si para las ciencias
que habitualmente son consideradas como
«nobless, como «verdaderamente cienti-
ficas» y cuyo prototipo son las matema-
ticas y la fisica, el conocimiento tiene
ante todo —para el hombre moderno— la
finalidad de dominar la Naturaleza, de
dar «poderio sobre las cosas», para estas
otras «ciencias del hombre» el conoci-
miento es considerado como algo que
debe servir para conocernos mejor, a nos-
otros mismos y a los demas y, por con-
siguiente, para mejorar nuestra «manera
de ser» y por ende nuestra «way of lifen,
nuestro estilo de vivir. Recordemos los
libros hoy olvidados que leian piadosa-
mente nuestros abuelos y cuyo titulo,
mas o menos, siempre se referla a esto:
«Camino de perfeccionn».

Desde hace once afios, en algunos pai-
ses escandinavos, concretamente en la
Universidad de Goteborg, se cultiva una
nueva disciplina: la «Metaciencia», que
tiene por finalidad confrontar los sabe-
res que derivan, para el hombre moder-
no, de estas dos actitudes. Dicho con
mas propiedad, de la «critica» que de
estas dos actitudes nace sobre nuestra
capacidad de -conocer la realidad. Estos
estudicsos —que por cierto citan con esti-
ma las contribuciones del pensamiento
espaniol contemporanec— no intentan una
componenda, un arbitraje entre las cien-
cias «naturales» y las «ciencias del hom-
bre». Tratan de ensamblarlas, haciéndo-
las dialogar. Crean asi un punto de vista
superior, claro y didfano, de igual ma-
nera que un artista con su obra de mar-
queteria es capaz, con dos maderas hete-
rogéneas, de construir un bello mueble.

Estos dias, en Espafia, se habla, a_m-
veles diferentes, unos un poco comine-
ros, otros de mayor elevacién, de algo
qgue a todos nos concierne infinitamente:
nuestra personal implicacion, la de cada
uno, con nuestro inmediato futuro. ;Seré
demasiado optimista si me imagino que,
por encima de disputas agudas o mezqui-
nas, se estd poco a poco creando en nues-
tra patria un sentido superior, elevado,
de comprometimiento solidario, en lo que
ha de ser la «forma de vivir», la «way of
life» de nuestros hijos?

Juan ROF CARBALLO

(H‘ABCH

16.5.1974)
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supuesto, esto constituya por si solo motivo de interés y dé
uno de sus peculiares atractivos a la revista. En este grupo
entrarian los estudios de Javier de Lorenzo sobre Russell y
la matematica,de Dou sobre la inteligencia artificial de Ro-
driguez Delgado sobre el control de la mente (aunque el de =
Dou-es su contribucibén al III SBimposio).

Hay que afadir que, ademas de la seccidén de articulos, '"Teo-
rema" incluye una seccidén de comeniarios cortos, critica de
libros y noticias de reuniones y congresos, asi como una re-
vista de revistas. También aparece, ocasionalmente, alguna =
entrevistae.

A los nUmeros ordinarios de "Teorema'" hay que sumar un name-
ro extraordinario de carlcter monografico dedicado a "Tracta
tus Logico-Philosophicus", de Wittsenstein, Publicado hace
unos meses, casi al tiempo que la reedicién del "Tractatus"=
por Aljianza Editorial, el volumen, que debe ser saludado co-
mo uno de los acontecimientos capitales del aifio en la biblio
grafia filos6fica espafiola, incluye el primer escrito filosé
fico de Wittgenstein, un articulo de 1913, junto con nueve =
estudios inéditos y originales sobre el "Tractatus" mas una
bibliografia de obras recientes a cargo de Francisco Vera.

El articulo de Wittgenstein se titula '"Notes on Logic" y apa
rece en versién original inglesa con traduccidon a doble pagi
na. Este trabajo habia permanecido inédito desde 1913 hasta

su publicacidén pdéstuma en 1957 en el "Journal of Philosophy"
norteamericano y posteriormente ha sido incluido en el volu
men de inéditos titulados "Notebooks 1914-1916%(Blackwell, =
Oxford, 1961). En &1 se encuentran ya. con gran claridad va--
rias de las tesis centrales del "Tractatus", como la imposi-
bilidad de considerar las proposiciones como nombres de he--
chos, y afirmaciones que, aunque discutiblemente parte del =
"Tractatus', ayudan considerablemente a entenderlo, como,por
ejemplo, la reduccidon de la filosofia a légica y metafisica.

Los articulos sobre el "Tractatus" estin en versidn original,
lo que sin duda planteara problemas para algunos estudiantes,
aunque de otro lado da fe de la seriedad de la empresa. Las
colaboraciones en inglés estan a cargo de Pears, sobre la on
tologia del "Tractatus'"; Wolniewicz,sobre la nocién de hecho;
Favrholdt, sobre pensamiento y lenguaje, y Hartnack, sobreel
sujeto metafisico. A éstas se afiade un trabajo en aleman de
Kuno Lorenz sobre la teoria de la representacidén (o de la fi
guracidén, en la traduccidén de Tierno, o de la pintura, en la
traduccidén de Deafo aceptada por Ferrater) y otro en italia-
no de Spisani sobre el concepto de identidad. Los colaborado
res espanoles son todos profesores de la Universidad de Va~-
lencia, a saber: Garrido, sobre la ldégica como reflejo del =
mundo; Blasco, sobre el lenguaje ordinario, y Garcia Suérez,
acerca del solipsismo.

Que entre nosotros haya podido salir una publicacidon de esta
categoria, que remata adecuadamente la linea de aspiraciones
y de éxitos definida por la revista "Teorema'" y por la serie
de simposios citados, es sintoma de un cambio profundo y de-
finitivo que nuestra cultura esta sufriendo, y que se mani--
fiesta aqui ‘en las dis~iplinas filos6ficas...

(José Hierro, "Sistema",1974, n® 5, pag. 127-130)
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EDUCACION

LA UNIVERSIDAD Y LA INVESTIGACION

Sin un desarrollo satisfactorio de la investigacidén cientifi-
ca la Universidad moderna no puede desempefiar con éxito las =
tareas que le corresponden: se trata ya de un tépico que nov =
necesita comentarios. Sin embargo, existen otros muchos pro--
blemas que todavia no han recibido solucidn: ;cudles deben =
ser el caréicter y los objetivos de la investigacidn cientifi-
ca universitaria?; (qué es lo que determina el orden de prio-
ridades en materia de investigacidn?;;qué correlacidn existe
entre la investigacidén universitaria y la investigacidn no --
universitaria?; ¢cudles son la organizacidédn y los modos de fi
nanciacidén de la investigacidén?; ;cdmo ha de repartir el esta
mento docente su tiempo entre las actividades pedagbgicas y =
las actividades cientificas? Analicemos algunos de estos pro-
blemas basandonos en exXxperiencias tanto de las universidades
soviéticas como de las universidades de Europa Oriental y -~
Occidental.

Factores que determinan el incremento del papel de la Univer-
sidad en la enseflanza superior

La actual revolu-
cibdn cientifica vy
técnica exige una
adaptacidén del =
sistema de ense--
nanza superior =
que responde a --

LITERATURA Y EDUCACION

8e acaba de presentar un libro que afecta, de una u otra
forma, a todos los espafioles interesados por el mundo de la
literatura. Se trata del volumen colectivo “Literatura y educa-

una serie de exi=- cién”, publicado por BEditorial Castalia dentro de su nueva colec-
. ci6n Theoria, dirigida por el catedrdtico y académico Fernando

gencias, que pro- Lézaro Carreter. .

vienen de la revo

lucidn cientifica
y técnica.

En primer lugar,=
ha cobrado una ma
yor dimportancia =
el aspecto crea--
dor de la activi-
dad de los espe--
cialistas a todos
los niveles. Aho-
ra bien,

Lo primero - que sorprende en
este volumen es el nimero y cali-
dad de los colaboradores, clasifi-
cados en tres grupos:

1. Profesores: Alarcos, Alvar,
Amorés, Bobes, Bustos, Diaz-Pla-
ja, Lapesa, Moreno Béez, Rico,
Romero, Rozas, Varela, Yndurdin
¥ Zamora Vicente,

2. Escritores: Benet, Buero
Vallejo, Cela, Delibes, Gloria Fuer-
tes, Fuster y PemaAn.

3. Criticos de nuestra cultura:
Chueca, Bueno, Elias Diaz, Fraga

las universidades han concedi

do siempre una importancia fundamental
al desarrollo de las capacidades crea-
doras. Por ello constituyen hoy una --
P :

util fuente de referencias para la rer

. « 7 . .

ganizacion en este sentido del trabajo
de los demas centros de ensehanza supe
rior.

En segundo lugar, es necesario que los
especialistas de todos los campos ten-

Iribarne, Lain, Marias, Amando de
Miguel, Monleén, Paris y Tierno
Galvan,

Como se ve, sorprende grata-
mente la unién de grandes autori-
dades, méaximamente consagradas,
con nombres jovenes, Entre 108 es-
critores, pensemos lo que signi-
fica, por ejemplo, la presencia si-
multdnea de Juan Benet y José
Maria Pemén.

A todos esos escritores se les ha
preguntado por la ensefianza de
la literatura: las causas de su
crisis, su funcién en la educaclén
de los espafioles_a todos los nive-
les, los métodos didacticos mé4s
recomendables, "1a posible colabo-
racién entre los escritores y las
aulas universitarias, el papel de
una educaci6én literaria dentro de
las necesidades de formacién hu-
manistica del hombre contempo-
réaneo, El volumen se abre con un
portico de Damaso Alonso y lo
clerran unas palabras finales de
Fernando Lazaro Carreter, que ha
realizado la encuesta.

e/ e




246

gan la posibilidad permanente de po
ner al dia y perfeccionar sus cono-
cimientos. En este sentido, la for-
macidén de especialistas en los cen-
tros de ensefianza superior no mira
tanto a inculcarles una cantidad de
terminada de conocimientos como a =
facilitarles los medios y la posibi
lidad de aumentar y adaptar constan
temente sus conocimientos en funcidn
de las necesidades del momento. Es-
te método de ensefianza ha constitui
do siempre la mis valiosa originali
dad de las mejores universidades.

En tercer lugar, las ciencias puras
desempefian un papel cada vez mas im
portante en todos los campos del =
progreso cientifico y técnico y,por
lo mismo, en los centros de ensehan
za superior. Y s6lo se podréd elevar
el nivel de la ensefianza de estas =
ciencias en la ensefanza superior =
con la ayuda de las universidades ¥y
a través de ellas.

El cuarto lugar, la revolucidn cien
tifico-técnica implica la aparicidn
y el rapido desarrollo de nuevas ra
mas del saber y de la técnica, en =
las que no existen especialistas.Pe
ro estos nuevos saberes no sb6lo han
tenido su origen en las ciencias --
fundamentales, sino que han sido =
desarrolladas con mayor rapidez y =
éxito por especialistas dotados de
una formacidén universitaria en cien
cias fundamentales.

En quinto lugar, la revolucidén cien
tifica y técnica exige unaaproxima-
cién interdisciplinar de todos 1los
problemas técnico-cientificos. La =
aptitud para trabajar en estrecha =
colaboracidn con los especialistas

de otras ramas para resolver un pro
blema general es una cualidad impor
tante del especialista de nuestros

dias. En la actualidad es la Univer
sidad la que aparentemente desarro-
lla mejor, aunque todavia de forma

insuficiente, este tipo de aptitud.

Papel de la investigacidn cientifi-
ca en la Universidad

En los niveles mas elevados de la =
ensenanza universitaria de las cien
cias es inconcebible separar la in-

Como es l6gico, las respuestas
varfan bastante. En eso reside
gran parte del intereés del libro.
A nadie extrafiard que sean los
profesores los que estén mejor in-
formados de la situaeién actual
de la ensefianza de la literatura
en KEspafia: programas oficiales.
métodos mAs frecuentes, proble-
mas que suelen plantear los alum-
nos. Los escritores y los llamados
“criticos de nuestra cultura” sue-
len desconocer estos pormenores
concretos, pero aportan puntos de
vista de enorme interés sobre el
papel que desempefla y debe des-
empefiar la literatura en nuestra
sociedad.

Como he repetido varias veces,
me parece que la oposicién (m4s
0 menos solapada) a la ensefian-
za de la literatura suele venir de
dos frentes, que muchas veces van
unidos:

1) Desde el punto de vista
practico, a corto plazo, la utill-
dad de la literatura es menos evi-
dente que la de otras ensefian-
zas: por ejemplo, el uso de la pro-
pia lengua ‘o la matemitica apli-
cada. Asf, pues, para una menta-
lidad actual espafiola puramente
tecnocrdtica, partidaria sélo del
consumo, el desarrollo econdmico
¥y la despolitizacién, ;qué puede
significar la literatura? Una ba-
gatela sin importancia.

2) La literatura, adema4s, pue-
de ser peligrosa, porque va unida
a la vida, a los hombres, a la So-
ciedad, a los problemas de cada
dia; es decir, a la politica, en el
més amplio sentido del término.

La ensefianza de la literatura
decae y corre el peligro de morir
si la convertimos en una pura an-
tigualla erudita, en un saber ar-
queolégico sin vinculacién con el
presente. Por el contrario, apasio-
nari a la juventud si la enfoca-
mos como algo esencialmente pro-
blemitico, que hace plantear pre-
guntas, que fomenta la actitud
critica. Convendria decidir con
claridad si esto nos interesa o no
en la Espafia de 1974.

En un momento en el que se
han advertido sintomas peligro-
S0s para la ensefianza de la lite-
ratura, gue ha retrocedido sensi-
blemente en los planes de estudio
a varios niveles educativos, este
libro, polémico y hasta “coyuntu-
ral” por definici6n, constituye una
advertencia. Muchas ilustres plu-
mas de muy diversa ideologia pro-
claman en él la gran catistrofe
cultural que supondria para nues-
tro pais la disminucién de la en-
sefianza de la literatura. Confie-
mos en que la sociedad espafiola
Yy sus rectores posean la sensibili-
dad necesaria para comprender
bien la llamada de atencién que
este libro supone.

("yAn 2.5.1974)
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vestigacidén cientifica de la ensefianza. Gracias a la primera
el estudiante no sb6lo adquiere conocimientos de su especiali-
dad, sino que llega a la esencia misma del método cientifico.
Estas actividades desarrollan las aptitudes creadoras del es-
tudiante. Son precisamente estos dos rasgos de la ensenanza =
universitaria en sus niveles mas elevados -comprensidn de la
esencia del método cientifico y desarrollo de las aptitudes =
creadoras- los que constituyen las cualidades esenciales de =

guienes la reciben.

Es evidente que el nivel general de una Universidad se deter-
mina por la ensenanza que en ella se imparte en su nivel méas
elevado. Las consideraciones anteriores nos permiten, por con
siguiente, afirmar que el nivel de una universidad se define
en gran medida por el nivel de las investigaciones que en --
ella se realizan.

Sin emba:'go, el papel de la investigacidn cientifica en la =
Universidad no se limita al lugar que ocupa en los ciclos su
periores. La ensehanza impartida en los ciclos menos elevados
se ve igualmente condicionada en gran medida por el nivel de
las investigaciones cientificas.El profesor que se entrega de
forma activa a la investigacidén comprende me jor la necesidad

de modificar el contenido y -~
los métodos de la ensenanza en
funcidén de la evolucidén del ni
vel de desarrollo de las cien-
cias y de los imperativos de =
la produccidén. Ademas la inves
tigacién es la actividad que =
permite crear en la universi=--
dad una atmbésfera de busqueda

creadora, el deseo de avanzar.,
La participacidén activa en los
trabajos cientificos preserva

el proceso de ensenanza univer
sitaria del riesgo de estanca-
miento y constituye el motor =
gracias al cual el nivel y el

contenido de la ensenanza pro-
gresan, admitido que éstos no

pueden ser fijados en el marco
propio de dicha ensenanza.

Pero hay otro aspecto de la in
vestigacidn cientifica en la =
Universidad que reviste una im
portancia préctica considera--
ble. Se trata de las investiga
ciones efectuadas a peticidn =
de la industria, de la agricul
tura, de organizaciones cultu-
rales, cientificas o de otro =
tipo,capaces de financiar in--
vestigaciones cientificas. Son
importantes las universidades

en dos sentidos: porque garan-
tizan la entrada de fondos com
plementarios que permiten au--
mentar y perfeccionar las ins-

UNIVERSIDAD~-NOTICIA

® Un buen intento el que ha puesto
en marcha la Fundacidén Universiggg-'EF]-
presa al cele eminario sobre
ese tema binomio y en forzosa recipro-
cidad de dependencia: lo universitario
y lo empresarial. Jornadas de estudio y
didglogo (!) en EI Paular. Yo asisti y pude
asombrarme al ver c6mo departian en
torno a unos mismos interrogantes uni-
versitarios catedréaticos, empresarios, re-
presentantes sindicales y de la Admi-
nistracion. Un problema doble: desem-
pleo de licenciados y graduados (o sub-
empleo: realizacion de trabajos que no
corresponden a su titulacién], y, de otra
parte, falta de cualificacién tecnolégica
de esos mismos licenciados que salen
de la Universidad. La Universidad forma
unos profesionales que no estan a la
altura de las demandas empresariales.
Una solucién: intensificar la prepara-
cién cientifico-tecnolégica del universita-
rio espafiol. Una realidad a considerar:
nuestros medios de produccion y siste-
mas de servicios estin mas necesita-
dos de profesionales técnicos de grado
medio que de intelectuales de Facultad.
Y un temor: a demanda de las exigencias
empresariales, ;quedaran arrinconados
los saberes tipicamente humanisticos?
;Diremos adiés a la filosofia y a su
hija-madre la metafisica? ;Parecera in-
Gtil preguntarse por lo que el hombre es,
Yy nos aplicaremos al estudio exclusivo
de lo que el hombre hace? De cualquier
modo, el esfuerzo Universidad-empresa
como arrancada seria de un trabajo co-
min es importante. Era necesario.

("Telva"

1.6.1974)
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talaciones técnicas necesarias para la investigacidén , y por-
que constituyen la segunda contribucidén importante de las uni
versidades al progreso cientifico y técnico y al desarrollo =
socioecondémico del pais, dando por sentado que la primera y =
mas importante contribucidén es la formacidn de especialistas.

Caracter de la investigacidn cientifica en la Universidad

La investigacidn cientifica se divide en investigacidn pura e
investigacibn aplicada. La primera tiene por objeto ampliar =
los conocimientos cientificos o descubrir nuevos campos de in
vestigacidn, y no persigue ninguna finalidad practica. La se-
gunda tiene por objeto ampliar los conocimientos cientificos
para alcanzar un fin concreto. Otro tipo importante de activi
dad cientifica y técnica es el de los estudios de explotacibn,
fundamentalmente la aplicacidn sistematica de los resultados
de la investigacidn, pura o aplicada, a la elaboracibén de nue
vos materi:les, productos, procesos y métodos de produccidn,=
o al perfeccionamiento de los que ya existen, oncluida la con
cepcibén de modelos y prototipos.

(Queé tipo de investigacidédn hay que desarrollar en la Universi
dad? Antes las universidades estaban ligadas a la investiga--
cién pura. Hubo una época en que poseian su monopolio. En 1la
actualidad la investigacidn pura se realiza también en insti-
tutos de investigacidn especializada, en laboratorios y en -~
centros cientificos. Las universidades no s6lo han perdido el
monopolio en este campo, sino que muchas veces ni siquiera se
mantienen a la vanguardia. Esto se debe en parte a la apari--
cidén de la "gran ciencia', que exige equipos e instalaciones

cientificas muy caros que deben ser aprovechadas al maximo. A
tal fin se crean equipos cientificos que se consagran funda--
mentalmente o exclusivamente a la investigacidén pura relacio-
nada con la utilizacidén de estas instalaciones. E1 volumen de
participacidén de las universidades en dichos trabajos escapa

en la mayoria de los casos al control de éstas. Y la mayoria

de las veces desempenan el papel de "pariente pobre". Sdlo =
las universidades mas importantes logran evitar tal situacidn
y pueden jugar un papel fundamental en el desarrollo de la in
vestigacion. En cuanto a las universidades menores, sobre to-
do las de mas reciente creacidn, exigen medidas especiales ~-
que les permitan desarrollar sus actividades de investigacién

Es fundamental para el futuro de la investigacidén cientifica

en el conjunto del pais que las universidades tengan una par-
ticiadcidén lo bastante activa en la investigacién. En efecto,=
la investigacidn fundamental exige un espiritu innovador, au-
dacia y ausencia de ideas preconcebidas, un gran entusiasmo y
una gran pasion, un flujo constante de jévenes energias. Des-
graciadamente es dificil para los equipos cientificos conser-
var todas estas cualidades durante mucho tiempo. Estos nacen,
se desarrollan y declinan. En este sentido las universidades

se hallan en situacibén mas favorable: su existencia se basa =
en la renovacidén de las generaciones, que es inagotable. Por
este motivo las universidades deben constituir el elemento --
fundamental -si no el Unico- de una estructura de la investi-
gacidn pura que permita el desarrollo rapido y continuo de és
ta.
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Una politica educativa equivoca su rumbo cuando, en su carre-
ra hacia resultados réapidos, no asegura a las universidades =
el papel que les corresponde en la estructura de la investiga
cién pura. Se trata de una politica de beneficios a corto pla
zo que, a largo plazo, s0lo puede tener resultados nefastos.=
Conviene sefialar que sblo podréa resolverse correctamente este
problema a condicidén de considerar la investigacidén fundamen-
tal como una inversidén a largo plazo, uno de cuyos objetivos
fundamentales consiste en transformar las capacidades intelec
tuales y fisicas del hombre, capacidades de las que depende =
en ‘ultimo extremo el progreso de la Humanidad.

En todos los paises desarrollados, la investigacidn aplicada

ocupa un parte importante del volumen total de la investiga--
cibén cientifica. Con respecto a la investigacidn pura, su uti
lidad es mis evidente y sus resultados se materializan mas de
prisa. Los créditos concedidos a la investigacidén aplicada =
son claramente superiores a los de la investigacion pura. Por
consiguiente, la actitud frente a la investigacibén aplicada =
es una cuestidén muy importante para las universidades. Para =
resolver correctamente tal problema hay que considerar los --
cambios manifestados en el transcurso de los Ultimos decenios
en las relaciones entre estas dos formas de investigacibén. En
primer lugar, el éxito de la investigacibn cientifica y su --
eficaz participacidén en el progreso técnico, cientifico y so-
cioeconbdbmico han sido en gran medida posibles gracias a una =
estrecha interaccidén entre la investigacidn pura y la investi
gacidn aplicada; este estimulo de eficacia ha sido, por otra

parte, mutuo: no sdlo la investigacidén pura ha abierto nuevos
campos de actividad a la investigacibdn aplicada, sino que es-
ta Ultima ha abierto a la investigacidén pura nuevas posibili-
dades. Por otra parte, la diferencia entre ambos tipos de in-
vestigacidén en lo que se refiere a las técnicas, la metodolo-
gia o la aproximacidén a los problemas se difumina cada vez --
més. De acuerdo con las circunstancias, las mismas personas

pueden entregarse con igual facilidad a la investigacidn pura
que a la investigacidén aplicada, sin previa rehabilitacidn.Sub
rayamos una vez mis que esta desaparicidén de diferencias en-
tre el caracter de los trabajos de investigacibén pura y de in
vestigacidn aplicada se debe fundamentalmente a los cambios =
en la naturaleza de la investigacidén aplicada antes menciona-
dos. En tal situacidén, la investigacidén aplicada puede muy --
bien desempefiar el papel propio de la investigacibén universi-
taria. A nuestro entender, las universidades no deben, por =--
consiguiente, renunciar a la investigacidn aplicada. Mas ain
en determinados casos estan obligadas a entregarse a ella.Asi
ocurre fundamentalmente cuando los intereses del pals exigen

la aplicacidén rapida de conocimientos recién descubiertos y =
no existen todavia especialistas ni organizacidén correspon- =
diente a la nueva rama. Es importante, sin embargo, no desa--
rrollar la investigacidn aplicada en la Universidad si no es

con cierta prudencia. Es fundamental no comprometerse en tra-
bajos de explotacidén. Por otra parte, es preciso elegir inves
tigaciones aplicadas que coincidan en la mayor medida posible
con las orientaciones dadas a la investigacidén pura. Si se ob
servan estos dos imperativos, las actividades de investiga- =
cidén en la Universidad no corren el riesgo de traicionar sus

objeti .
Jetivos (A.N, Matveev/”Perspectivas" n2 4,1973,557-561)
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OTRAS FUNDACIONES

e La Fundacidén para el Desarrollo de la Funcidén Social de las
Comunicaciones (Telefdnica) ha firmado un convenio de bases
con la Direccibén General de Sanidad, la Direccidn General
de Archivos y Biblioteca y el Instituto Nacional de Previ--
sién, para el estudio y experimentacidén inter-institucic-al
de aplicaciones de la telemedicina.

Se trata con ello de impulsar el estudio, la constitucidn,=
coordinacién y utilizacidén de bancos de datos médicos de me
dicamentos y de bibliografia tanto nacional como intermnacio
nal.

e Bajo las auspicios de la Fundacién Rodriguez Acosta y de la
Asociacibén Espafia-América Espafiola de Amsterdam, se esta ce
lebrando en esta ciudad una Exposicidén de pintura espatiola
relacionada con la obra de Federico Garcia Lorca.

e E1 Instituto de Farmacologia Espafiola, Fundacidén Marqués de
Urquijo ha convocado concurso para la concesion de siete be
cas destinadas a realizar trabajos de investigacidn.

e Bajo el patrocinio de la Fundacibén del I.N.I y del Patrona-
to Juan de la Cierva del C.S.I.C el Centro de Estudios del
Medio Ambiente ha organizado para los dias 2 a 4 de julio =
las Segundas Jornadas Técnicas sobre el tema '"Los plaguici-
das y el medio ambiente,

e La Fundacidn Barrié de la Maza colabora con las Diputacio--
nes gallegas, para la realizacibén del concurso "Galicia en
Irlanda", convocado por el Instituto Cultural Espafiol en Du
blin, para estudiantes irlandeses.

e La Fundacidn Internacional de Lengua Espafiola y la Universi
dad Auténoma de Madrid han convocado 60 becas para profeso-
res de francés, inglés y lengua espafiola en Enseflanza Gene-
ral Basica.






