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ENSAYO

CONSIDERACIONES SOBRE LA LENGUA LITERARIA

Por Fernéndo Lizaro Carreter

Una antiquisima tradicidn estima que la lengua literaria se =
produce o manifiesta de modo eminente cuando abundan en ella

las figuras, entendidas estas como apartamientos o desvios =--
respecto de una norma lingliistica. El problema, segin es noto
rio, estriba en saber cuidl sea esa norma capaz de servir de =
punto de referencia. La Academia Espaniola, en la primera edi-
cidén de su GramAtica (1771), decia: "Construccidn figurada es
la que se aparta de la natural, cuando lo piden asi el uso o
la mayor elegancia y energia de la expresidén" (pag.326). La =
norma académica era, pues, lo natural, concepto que, sin in--
tentar definirlo, mostraba intuitivamente comparando dos pa--
rrafos: El premio v el castigo son convenientes en la guerra,
asi como la justicia y la clemencia son conveniente en la paz
que seria un modelo de lengua natural, frente a este otro, de
Saavedra Fajardo, que constituiria un ejemplo de construccibn
figurada: Asi como son convenientes en la paz la justicia vy =
la clemencia, son en la guerra el premio v el castigo. Expli-
caba la Academia: "Esta clAusula es de construccidn figurada

por dos motivos: el primero, porque se altera el orden natu--
ral poniendo el adverbio antes del verbo, el adjetivo antes =
de los sustantivos, en lo que se comete la figura hipérbaton.
El segundo, porque en el 1ltimo miembro de la cléusula se su-
prime o calla el adjetivo convenientes, por la figura elipsisV

El canon que sirve de base al desvio ha ido variando en nues-
tra tradicidn inmediataj; Coll y Vehi, nuestro modesto pero in
teligente Fontanier, reaccionaba a mediados del siglo pasado

contra la norma establecida por la Academia, negando que la =
construccién figurada debiera "considerarse como cpuesta a ~-
otra construccién méis natural', dado que es ésta la que, de =
ordinario, acumula mayor caudal de artificio, mientras que la
figurada parece la mas natural (1). La norma que &l propone =
es la sencillez:una figura es cualquier desvio que puede ser
sustituido por una forma mas sencilla, por una forma no figu-
rada" (2). En su Gltima edicidbén, la Gramdtica académica defi

(1) José Coll y Vehi, Elementos de Literatura,22 edicidén co--
rregida, Madrid Rivadeneyra, 1857, 47.

(2) Ipid., 62.
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ne las figuras como opuestas a la sintdxis regular (3). Norma
lidad, sencillez y regularidad son, pues, en opinidén de nues-
tros retbéricos o gramaticos tradicionales, los fondos sobre =
los cuales se destacan las figuras, en cuanto manifestaciones
peculiares y controlables de la lengua literaria.

Lo malo es que se trata de fondos imprecisos, absolutamente =
definibles con instrumentos cientificos de la vieja gramatica.
Y, peor atin, que las figuras no caracterizan con exclusividad
a la literatura; Coll y Vehi asentia al célebre dicho de Du =
Marsais, confirmado por Marmontel, de que "en un dia de merca
do se oilan mas figuras que en muchos dias de sesidn académicd!
Siguiendo esta via, ¢(cuando podemos estar seguros de penetrar
en el recinto de lo literario?.

Sabido es cbomo el ataque contra la interpretacidén de la lengua
artistica como desvio, procedid de los formalistas rusos, de
Zirmunskij (4) y Sklovskij (5) principalmente. Y de este ul-
timo, la elevacidn a principio universal del idioma literario
la nocidén de "extrariamiento" (6) : ese idioma se diferencia~-
ria del usual porque, mientras‘éste estd automatizado, y nos

conduce directamente al contenido del mensaje, aquel nos fija
ria mediante recursos lingliisticos propios, en el mensaje mis
mo (7); como dira Jakobson, en una formulacidén atin no total--
mente desarrollada de su pensamiento, es literario todo mensa-
je en que "la palabra se siente como tal palabra, y no como =
simple sustituto del objeto designado, ni como explosidén emo-
tiva"; en que "las palabras y su sintdxis, su significacidn,=
su forma externa e interna, no son indicios indiferentes de =
la realidad, sino que poseen su propio peso y su propio valar''8)

(3) Ed. 1931, 431.

(4) Ct. la traduccidén de su famoso estudio "Zadaci poétiki" =
(1921), con el titulo de "Die Aufgaben der Poetik'", en =
Texte der russischen Formalisten,IIl, Fink Verlag,Minchen,
1973, especialmente 147-161.

(5) Puede leerse la traduccidn del capitulo de O teorii prozy
(1925), en que ataca la concepcidén del lenguaje como sede
de figuras e imagenes, sustentada por Potebnja, en la co-
nocida antologia de los formalistas publicada por T. Todo
rov, Théorie de la littérature, Paris, Seuil, 1965,76-97;
o en la versidén italiana Una teoria della prosa, Bari, De
Donato, 1966, 9-32.

(6) Véase, sobre estas cuestiones, el libro ya clésico de V.
Erlich, Russian Formalism, La Haya Mouton, 1964; utilizd
la traduccidn italiana de M. Bassi, Il formalismo russo =
Milan, Bompiani, 1966, 189 y ss.

(7) Sin embargo, la idea cuenta con precursores muy antiguos,
como Quintaliano, segin sefiala T. Todorov, "Artistic lan-
guage and ordinary language", The Times Literary Supple--
ment, 5 octubre 1973, n. 3.735, pag. 1169.

(8) Pertenecen estas citas asu célebre articulo, en checo, --
"Co je poesie?", que puede leerse en una reciente traduc-

cién al frances: R. Jakobson, Questions de poétique,Paris,
Seuil, 1973, 12%4.
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Pienso que este extranamiento a traveés del relieve del lengua
je, s1i bien exacto en lo fundamental como uno de los rasgos =
caracteristicos del lenguaje literario, no aporta novedad --
esencial a la vieja nocidn de desvio; s6lo que los conceptos

de "regularidad", "normalidad", o "sencillez" son aquil susti-
tuidos por el concepto de "automatismo'", que ha sido,sin lu--
gar a dudas, bandera de muchos movimientos literarios, no esta
ausente de la lengua usual, y es tal vez el sustento princi--
pal de lo que llamamos expresividad. Son bien conocidos los =
esfuerzos de Roman Jakobson para describir en exactos térmi--
nos cientificos el quid del "extrahamiento" mediante la pala-
bra, y su hallazgo, apoyado en Hopkins, del principio de recu
rrencia, segin el cual, en la lengua literaria, la equivalen-
cia es promovida a artificio constitutivo de la sarta (9).qu
zA no se haya dado en la poética contemporinea un avance mas
importante para definir el lenguaje de la literatura, que el

que supone este principio. Lo malo es que tampoco caracteriza
en exclusiva el idioma literario, como el gran lingiliista con-
cede (10): la recurrencia estid presente en los '"slogans" poli
ticos -"Espafia, una Espana, grande, Espana, libre i Arriba Es
pana!'"- y publicitarios -Contamos contigo-, y, por supuesto,=
en la conversacipon y en otras manifestaciones lingiiisticas =
que nada tienen que ver con la literatura. Jakobson, por ello,

se ve forzado a hablar de '"dosis'": lengua literaria seria aque
lla en que la proporcidn de repeticiones, es decir, la "fun--
cién poética", dominarad o prevaleciese sobre las otras funcio

nes del lenguaje.

Esta claro que, por muy fecundo que sea el principio de recu-
rrencia como clave de la expresidn artistica -y es patente --
que, con él, alcanzan interpretacidn unitaria muchas de las =
diversas figuras descritas por la retdrica tradicional- no =--
consigue, sin embargo, conducirnos a una comprensién inequivo
ca de lo que debemos entender por la lengua literaria. Los re
cursos de los escritores son, en gran medida, los mismos que
los recursos de los hablantes, y la funcidn poética, a fuerza
de estar presente en tantos y tan diversos actos de lenguaje,
acaba por no identificar a ninguno. Si es poética la epanalep
sis de Arias Montano Traed, traed de vino vasos llenos, y no
lo es mi epanalepsis Traed,traed mas vasos de vino, parece --
claro que la "figura recurrente'" no sirve como base de distin
ciébn (11). Jakobson, al describir con tanta nitidez la nocidn
de "extranamiento", sigue estando preso, creemos, de la con--

(9) "Poetryof Grammar and Grammar of Poetry", Lingua, 1968, =
XXT, 602: el articulo, traducido al francés, puede verse
ahora en el libro mencionado en la nota anteior; Cf. pag.
225. En el "Postscriptum" con que cierra esta obra, reco-
nociendo que el lenguaje literario es algo mas que la se~
de dominante de una funcidn, la funcibén poética, escribe:
"Si le poeéme pose des questions qui dépassent sa facture
verbale, nous entrons [...Jdans un cercle concentrique =--
rlus vaste, celui de la sémiotique, dont la linguistique
n'est qu'une partie fonciére" (pag 486).

(10) Cf. Essais de Linguistique générale, Paris, Minuit, 1963219

(1) Aunque si, tal vez, el hipérbaton de vino vasos; pero no
es este, ahora, nuestro problema.
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cepcidén del lenguaje como desvio; el apartamiento, en este ca
so, consiste en una mayor densidad cuantitativa de repeticio-
nes en la literatura, hecho que seria preciso demostrar y qusg
de por si, nunca puede definir una linde nitida entre lo lite
rario y lo estandar.

En las corrientes lingliisticas que han sucedido al estructura
lismo saussureano, persiste la creencia en que la lengua lite
raria se produce por desvios mas o menos acentuados respecto

de una norma. Me refiero a los esfuerzos de gramaticos genera
tivos como Richard Ohmann (12) y J.P. Thorne (13), para defi-
nir los estilos de grandes egsaritores anglosajones, que descri
bi sumariamente en un trabajo de 1969 (14). Si éstos, como --
velamos, concebian las figuras como separaciones de un modo =
usual, y procedian a normalizar el lenguaje para descubrirlas
(recuérdese de qué modo la primera gramatica académica vertia

de un modo mas ''matural” un fragmento de Saavedra Fajardo),al
gunos gramaticos generativos normalizan los textos literarios
para descubrir, por la naturaleza y el grado de desvio, su pe
culiaridad estilistica.. Asi, Ohmann "traduce'" fragmentos de =
Faulkner, James y Lawrence a una prosa que él llama asi, nor-
malizada, en la cual anula todas las transformaciones del ori
ginal, y descubre entonces qué reglas son las que aplican di-
chos autores con preferencia a otras. Sus estilos se definen,
por tanto, respecto de un punto de referencia, el de esa pro-
sa normal, que es, por supuesto, una convencidén aunque tiene

la ventaja de no resultar inaprensible o vaga, como ocurre en
las restantes hipétesis de desvio. Thorne sigue otro método:=
postula que, para cada autor o para cada obra, se describa su
gramatica, y que sea cotejada con la estindar. También asi re
saltaran las diferencias entre ambas, y las pecualiaridades =
de cada escritor, sus coincidencias con la norma, y sus norma
lidades. Indudablemente, la gramatica generativa y transforma
cional ha suministrado instrumentos de que careciamos para to
car pie firme en lo que debemos entender por desvio.

Sin embargo, todos estos intentos parten del supuesto de que
el lenguaje literario es una variedad mds o menos compleja --

(12) "Generative Grammar and the concept od Literary Style",=
Word, 20, 1964, 423-439; "Literature as Sentences'", Sey-
mour Chatman y Samuel R. Levin, compiladores, Essays in
the Language of Literature, Boston, Houghton Mifflin Co.,
1967, 231-238.

(13) "Stylistics and Generative Grammars", Jourmal of Lin- =
guistics, I, 1965, 49-59; "Poetry, Stylistics and Imagi-
nary Grammars", ibid, 5, 1969, 147-150; "Generative -—
Grammar and Stylistic Analysis'", en J. Lyons, compiladox
New Horizons in Linguistics, Pénguin Books, 1970 (hay =
reediciones de 1971 y 1972), 185-197.

(14) "La linguistica norteamericana y los estudios literarios
en la Gltima década'", Revista de Occidente, 81,1969, 319
347. Véase ahora, para estas cuestiones, Nils Erik -
Enkvist, Linguistic Stylistics, La Haya - Paris, Mouton,

1973, L6-48 v 67 y ss.
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del lenguaje estandar. Se trata de una impresidén que podemos
recibir leyendo a Baroja o, incluso, a Valle-Incléan, pero --
(iacontece lo mismo cuando nos enfrentamos con poetas o prosis
tas contemporaneos que parecen complacerse alejandose mas y =
mas del idioma usual, que violan la gramatica en innumerables
puntos, con una gama de resultados que van desde las '"semi-~ara
ciones" (15) hasta los puros 51nsent{99§° Son, prec1samente,
estos casos extremos lo que hacen Tambalearse la nocidén del =
desvio para definir la lengua literaria, y han obligado a =
buscar otras soluciones. Como, por ejemplo, la propuesta por
Werner Winter (16), el cual, observando las posibilidades que
ofrecen los estilos -inclusidén de un elemento opcional, inclu
sidén obligatoria de un rasgo opcional, inclusidn mis o menos
intensa de una variante especifica, etc.- llega a concluir --
que coinciden con los dialectos sociales, que los estilos son
tipos especiales de dialectos sociales. La idea de Winter ha
sido razonablemente combatida por diversos investigadores --
(17), haciéndose notar, entre otras cosas, que, para generar
el lenguaje literario, no es indispensable un léxico diferen-
te del estandar, y que todas las reglas de la gramatica usual
son perfectamente admitidas por la gramatica del idioma artis
tico; y ello no ocurre en el caso de los dialectos. Conceda--
mos, pues, que la literatura no tiene caracter dialectal.Pero
estan en pie los hechos inversos de que, a veces, la literatu
ra emplea un léxico muy distinto del estandar =-arcaismos, bar
barismos, cultismos, poetismos-~ y que posee también una grama
tica aparte. (Asi, en el verso de Alberti AGn los valses del
cielo no habian desposado el jazmin y la nieve, el nombre vai-
sSes puede llevar un complemento insbélito, y el verbo desposar
tiene sujeto y objetos no personales).

Ni desvio, pues, porque el supuesto plano de referencia estéi
muchas veces tan alejado que resulta imposible hablar de apar
tamiento; ni dialecto porque, otras, referencia y referido es
tan extraordinariamente préximos. (Cabe otro camino para acer
carnos al enigmatico reducto de la lengua literaria®?.

+ + +

E1l término registro posee varias acepciones en linglistica.=
La mas corriente designa cada uno de los empleos que hace el

(15) En el sentido acuifiado por Chomsky, '"Degrees of Grammati-
calness", J.A. Fodor y J.J. Katz, compiladores, The --
Structure of Language, Prentice-Hall, Inc., Englewood =
Cliffs, New Jersey, 1964, 384-389; Ccf. J.J. Katz, "Semi-
sentences", ibid., 400-416.

(16) "Styles as Dialects", Proceedings of the Ninth Interna--
tional Congress of Linguistics [}962] La Haya, Mouton, =
1964, 324-330.

(17) Cf. W.0. Hendriks, "Three Models for the Description of
Poetry", Journal of Linguistics, 5, 1969, 1-22.
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hablantes de los niveles de lengua existentes en el uso so-
cial de la lengua (18). Pero designa también -asi en Todo--
rov- modalidades referenciales del discurso diversas entre
si, segln este apunte a una realidad exterior a él, hacia =
si mismo o hacia los elementos que intervienen en el proce-
so de la enunciacidén (19). Por registros, y para los fines
exclusivos de este trabajo, entenderemos nosotros las moda-
lidades diversas yue pueden presentar las''situaciones de 1la
comunicacidén". Es bien sabido cbémo estas son definidas por
los participantes en el acto comunicative, cuyo centro orde
nador es yo; y por las relaciones entre el emisor, y el men
saje y el receptor, que pueden ser temporales, especiales,=
sociales, etc. (20). Sin pretender definir aqui qué sea 1la
literatura, quiza podamos caracterizarla, sin embargo, como
una comunicacidén especial (21), muy distinta de 1la que pro-
duce el lenguaje ordinario, en sus momentos fundamentales =
de produccidn o emisidn, forma y recepcidn. Tampoco podemos
agotar aqul los rasgos que enfrentan a la literatura y al =
mensaje ordinario en cada uno de esos tres momentos, pero =
parece claro que la comunicacidn literaria no esta condicio
nada por factores situacionales, o mejor, que el escritor =
no puede alterar lo que dice en funcidén de las reacciones =
de un interlocutor, y que ni siquiera escribe pensando en =
un interlocutor sino en un "receptor universal', no dialo--
gante. Tambien la forma y asl se admite undnimemente, posee
rasgos caracteristicos en el mensaje literario, tanto oral
como escrito (22). Por fin, en conexién con el tercer momen
to, es valido el primer rasgo apuntado, es decir, que la re
cepcidn se produce de modo indiferenciado, sin interlocutor
propiamente dicho y, muchas veces, con enorme alejamiento =
temporal y espacial del autor o de su obra. ¢(Para quién es-
cribe el poeta?, se preguntaba Juan Ramén Jiménez, Y respon
dia: "Qué sé yo para quién'!... Para quien escribimos. los =
poetas liricos".

(18) Cf. Dubois (y otros), Dictionnaire de Linguistique,Pa-
ris Larousse, 1973, s.v. registre.

(19) Todorov caracteriza asil la enunciacidn frente al enun-
ciado: este "est exclusivament verbal, alors que --
1l'enonciation place 1'énoncé dans une situation qui =
présente des élements no verbaux: 1'émetteur, celui =--
qui parle ou écrit; le récepteur, celui qui percoitj;le
contexte enfin dans lequel citte articulation a lieu';
en O, Ducrot (y otros), Gu'est - ce que le structura--
lisme?, Paris, Seuil, 1968, 108.

(20) Cf. Dubois, Dictionnaire, s.v. communication.

(21) Véase sobre la literatura como comunicacidn, Siegfried
J. Schmidt, "On the Foundation and the Research Strate
gies of a Science of Literary Communication". Poetics

(Mouton), 7, 1973, 7-35.

(22) Para lo que la lengua literaria pueda tener de partici
pacidn en los rasgos generales de la lengua escrita,es
necesaria la consulta de Joseph Vachek, "The Present =

State on Research in Written Language", Folia Linguis-
tica, 6,1973, 47-61.
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Estos rasgos,que podrian ser facilmente ampliados y glosa-=
dos, confieren a la comunicacidn literaria el caracter de =
registro, en el sentido arriba apuntado. Ahora bien, (se -~
trata de un registro integrado en el ambito mas amplio de =
la lengua general, de un registro independiente, o de un re
gistro no independiente, pero si autdédnomo? Hay respuestas =
afirmativas para estas tres posibilidades (23).

Sol Saporta, por ejemplo, aseguraba hace quince anos que --
"cuando llamamos poesia cae completamente dentro de la cla-
se de fenbmenos que llamamos lenguaje" (24); y Jakobson no
vacilaba en proclamar que la poética es "una parte integran
te de la lingiiistica" (25). La postura contraria, segin la
cual el idioma literario seria un registro independiente --
del estandar es grata, en general, a los "scholars" litera-
rios que ven con aprensiones la irrupcidén de los linglistas
en lo que querrian su coto cerrado, y les reprochan el em--
pleo de instrumentos inadecuados para la captura de esas =
piezas privilegiadas, tocadas por el misterio, que son 1los
poemas, las novelas y los dramas (26). Por fin, la posicidn
de que el idioma artistico no es independiente pero si autd
nomo respecto de la lengua usual (27), ha hallado adeptos,=
en estos ultimos afios, entre los cultivadores de la "Text =
Grammar". Expondré brevisimamente cuil es la postura que --
adopta, dentro de esta solucidén, Teun van Dijk, en una obra
muy importante aparecida hace unos meses (28). Tras recha--

(23) Por supuesto, tras un largo divorcio -apenas sentido =
en los paises en que triunfdé la Stilforschung- entre =
la lingiiistica y la literatura. Cf. Karl D. Uitti, --
Linguistics and Literary Theory, Prentice-Hall, Inc.,-=
Englewood Cliffs, New Jersey, 1969, especialmente, 105
y 55,; Raymond Chapman, Linguistics and Literature,Lon
dres, Edward Arnold, 1973; y nuestro trabajo citado en
la nota 1k4.

(24) En Thomas A.Sebeok, compilador, Style in Language,The
M.I.T. Press; cito por la ed. de 1968, 82.

(25) Ibid., 350 Véase, sin embargo, lo que decimos en "La =

lingliistica norteamericana...", 324-325.
(26) Véase, como ejemplo, F.W. Beatson, "Literature and Lin
guistics" y "Language and Literature'", en R. Fowler,--

The Languages of Literature, Londres, Routledge and =
Kegan Paul, 1971, 54-64 y 75=79. Una postura cerrada=--
mente hostil a las relaciones entre lingliistica y lite
ratura, mantuvo Hugo Friedrich; véase mi réplica "Es--
tructuralismo y Critica Literaria, en Insula, 268, 3 y

1h.

(27) Esto mismo postula J. Vachek de la lengua escrita res-
pecto a la lengua oral; Cf. "The Present State...", 5L

(28) Some Aspects of Text Grammars, La Haya-Paris, Mouton,=

1972.
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zar que la lengua literaria sea un'"estilo" del estandar, de
finido tan sblo por un uso especifico de las reglas de la =
gramidtica "normal" (29), formula su opinidén de que el len--
guaje de la literatura es "un sistema de lenguaje especifi-
co, dentro de un lenguaje L, pero diferente de Ln lenguaje

estAndar , describible por una gramatica autdnoma, pero no

independiente" (30). Tal gramidtica no puede estar incluida

en la gramdtica de Ln, pero esta si estid incluida en una -~
gramatica que comprenda tanto las reglas que generan el len
guaje estandar como el literario. Dicho de otro modo mas =
sencillo, la "Text Grammar' intenta formular las reglas co-
munes del idioma usual y al artistico, por un lado; y, por

otro, las que generan exclusivamente secuencias artisticas.
Se reconoce asi el hecho de que ambos idiomas comparten o =
pueden compartir un buen nimero de sartas; pero que otras =
sartas no son generadas por la gramatica del esténdar, y --
que son el "input" para otras reglas, operaciones y restric
ciones., Sin embargo, no por ello dejan de partenecer a una
teoria gramatical general y comin (31).

De esta manera, la poética o ciencia del lenguaje literario
no sera una disciplina complementaria de la lingliistica, ni
tampoco una disciplina independiente, sino que ser& autdno-
ma: ambas actividades cientificas pueden ser reducidas a --
una teoria de los textos, que formule aserciones generales

(universales) acerca de todos los textos posibles del len--

(29) Y ello,por varias razones entre las que destacan las =
siguientes: a) Muchas reglas de la gramitica literaria
no se dan en la gramatica '"mormal" y, por tanto, no =--
pueden interpretarse como usos especificos de tales re
glas. b) Estructuras del lenguaje literario que son --
"desvios de las generadas por la gramidtica normal, han
de ser consideradas como realizaciones gramaticales po
sibles de reglas gramaticales formuladas por la grama-
tica literaria, que, como tales, parecen caracteristi-
cas de una lengua diferente; 200,

(30) Ibid. Tal parece ser también la postura de Daniel De-
las y Jacques Filliolet, Linguistique et Poétique, Pa-
ris, Larousse, 1973, cuando afirman: "Toute étude du =
fonctionnement poétique trouve son achévemen au-dela =
de la linguistique de la langue qui lui a servir de =--
support, mais passe obligatoirement par elle'", 54,

(31) La "Text Grammar' parece ir en direccidén no coinciden-
te con la que, hace algunos afios, proponia Michael A.
K, Halliday, "The Linguistic Study of Literature'", --
Proceeding citados en la n. 16., a pesar de aserciones
como esta: "A linguistic analysis will relate the text
to the language as a whole"; pero, a rengldén seguido,=
aclara: "Linguistic stylistics {cuya misidon es la ==
"description of a text based on general linguistic --
theoryﬂ] is an_application rather an extension_ of =

linguistics", 302; v ello aunque reconoce en los textos

literarios un modo peculiar de la propiedad de '"cohe=--
sidén", que mads adelante describe.
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guaje natural, y que, por consiguiente, defina las relacio-
nes posibles entre lingiliistica, poética y otras disciplinas
relacionadas con el comportamiento verbal (32).

Carecemos de especio para discutir esta propuesta, que hoy
cuenta, como hemos dicho, con abundantes partidarios. Por =
ello, como opinidn de urgencia, nos limitaremos a afirmar =
nuestro escepticismo ante esa ciencia de los textos, cuyos
limites, si quiere abarcar toda la diacronia o, aunque sdblo
sea, toda la sincronia literaria, pueden hacerse amenazado-
ramente imprecisos, y, sobre todo, pueden difuminar el cam-
po propio de la lingliistica, tal como ha sido acotado tras
improbos esfuerzos, dotédndola por fin de un objeto propio.=
Ya hemos apuntado antes que todo conspira a caracterizar la
comunicacidén literaria como un conjunto de mensajes pertene
cientes a un registro radicalmente distinto del ordinario,=
hasta el punto de poderse afirmar que sus rasgos son irreduc
tibles. (Es posible y licita una hipergramatica, segun quie
re ser esta "Text Grammar'", que subsuma fendémenos radical--
mente heterogéneos, por el simple hecho de que sean fenbéme-
nos de comunicacidén?.

De momento, y ante las propuestas de la "Text Grammar" al =
modo de van Dijk, nos sentimos mas proéximos a considerar el
idioma de la literatura como una abstraccidén de escasa fe--
cundidad empirica, cuyo estudio se agota en puros inventa--
rios de caracteres que lo distinguen del estandar, y, por =
tanto, en constataciones pendientes de un beneficioc tebrico
que rara vez llega. Entendemos que un enfrentamiento prove-
choso con el problema de qué sea la lengua artistica, sbélo

es concebible en el marco de la historia, esto es, reparti-
do en una casuistica de autores, obras, escuelas o épocas --
(33). La comprensién de una pieza literaria se diferencia

abismalmente de la comprensidén de un mensaje préactico, pues
to que sb6lo puede realizarse si aceptamos el "universo de =
discurso" de uno de los protagonistas de ese singular acto

de comunicacidén: el autor. Hemos de hacernos cbémplices de =
él, y no colaboradores, como acontece en el uso ordinario =
del lenguaje. Esa complicidad nos obliga a aceptar contex--
tos culturales que pueden no ser los nuestros, y que son, =
por supuesto, los del escritor (34), dentro de los cuales,=
su creacidn lingliistica, nacida para que la aceptemos o la

rechacemos, pero no para que intervengamos en ella, sigue =

(32) ¢f. T. van Dijk, op.cit., 209

(33) Tal es el sentido de nuestro reciente trabajo "La poé-
tica del arte mayor castellano'", Homenaje a Rafael La-
pesa, Madrid, Gredos, 1972, 343-378.

(34) Cf. el importante trabajo de Michel Nasta. '"Les déter-
minants de la fonction poétique et le probléme des mo-
nades", To Honor Roman Jakobson,II, La Haya,Mouton, =

1967, 1414-1429,
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derroteros absolutamente personales, que pueden llegar, en
los casos mAs extremos a la ininteligibilidad (35).

Esto no implica la negativa a reconocer los derechos de una
poética general, que investigue las invariantes que, algun

dia, puedan definir esa abstraccidén que hoy llamamos idioma
artistico. Pero, en principio, parecen merecer una confian-
za mayor, para descubrir su esencia, las poéticas particula
res, las averiguaciones acerca de tal o cual lengua litera-
ria como creacidén de un orbe cultural circunscrito (insisto:
el de un autor, el de una obra, el de una escuela o el de =
una época), caracterizada como idioma independiente. Esto =
es, como léxico y gramatica de un solo hahlante -el escri--
tor-, que echa mano del estandar cuando le conviene, que po
ne en tensidén sus posibilidades para extrariar, que lo tifie

de connotaciones subjetivas, y que lo contraria si es esa =
su voluntad de artista. Queda dicho con ello cuan inadecua-
das aparecen hoy muchas investigaciones que han encarado o
encaran los "estilos" como repertorios de fendmenos chocan-
tes, y no como gramaticas -o intentos de gramaticas- tota--
les, lo mismo de una obra extensa que de un breve poemilla.
La obra literaria no es, si mi opinidn parece cierta, un --
fruto mds o menos aberrante del tronco lingiliistico comﬁn,sl
no un lenguaje aparte, sobre cuya independencia no puede en
gafiarnos el hecho de que comparte muchos caracteres léxicos
y gramaticales con los demds frutos del mismo Aarbol.

Estas podrian ser nuestras conclusiones:

a) E1 estado presente de las investigaciones sobre la lengua
literaria impide seguir hablando de esta como de un con-
junto de desvios mas o menos sistemdticos respecto del es
tandar. La confusidn arranca de la creencia legada a la
posteridad por los filbdlogos griegos, de que la lengua =
oral no era sino una variedad de la escrita (36), con 1lo
cual se consagraba su esencial unidad. Desde la perspec-
tiva de los gramaticos, la escrita constituia un modelo
para la hablada; desde el punto de vista de los rétores,
era el resultado de un apartamiento culto. Este punto de
vista, afianzado aOin mis si cabe por el idealismo lingis
tico, que no estableceria entre lengua artistica y len--
gua de uso mas que diferencias de grado, ha sido sustitu
do por una distincidn, que afecta no sbélo al método sino
al objeto considerado, por la cual se reconoce en la li-
teratura un tipo de comunicacidn sui generis.

(35) Escriben muy justamente Delas y Filliolet, op.cit., 53
"La poésie[}..]suscite plus évidemment sa propre signi
fication; d'ou, pour celui qui 1l'affronte, l'impressﬁi
parfois frustrante de ne pouvoir exercer sa competence
linguistique".

(36) cr. J. Lyons, Introduction to Theoretical Linguistics,
Cambridge University Press, 1968, 9,
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46y

Con todo, la nocidén de desvio se ha sentido como perfec-
tamente compatible con aquel reconocimiento, enmascaran
dola con ideas como la de 'extrafiamiento'; explicAndola

como una modalidad de 'dialecto social'; reconmodendo una
nueva funcidén del lenguaje, la "funcidn poética'" que la
justifique; ensanchando las lindes de lo gramatical para
que, dentro de ellas, quepan las "semi-oraciones'" e in--
cluso las sartas de imposible aceptabilidad... Por ulti-
mo, con la "Text Grammar" al modo de van Dijk, proyectan
do una gramatica G, que implique tanto la Gn como la GI1,
Yy qgue prediga todas las variedades, artistica o no, de =
la comunicacidén mediante signos lingiliisticos.

Entiendo, como modesta propuesta personal, que un plan--
teamiento correcto de la cuestidén implica la renuncia a

hablar de lengua literaria o artistica como de algo que

puede ser definido unitariamente. Archibald A, Hill es--
cribid hace afos: "Poetry is language, yet more than lan
guage, and different from it" (37) . Nos parece una aser-
cidn suscribible si, en vez de referirnos con ella a la
poesia o literatura en general, aludimos a los autores,a
las obras, en sus concretas realizaciones historicas (38), S0
lo mediante el estudio de poéticas particulares -que pue
den referirse, incluso, a un solo poema- resultara posi-
ble alcanzar convicciones cientificamente valiosas acer-
ca de las diferencias entre el idioma de los escritores

vy el estéandar. Y tal vez se lleguen a describir, por in-
duccidn, rasgos universales que permitan materializar de
algin modo un sistema semidético al que sea posible lla--
mar "lengua literaria'; hoy pa hoy, esta parece ser un =
ente de razdédn. Para miuchos de sus estudiosos, se trata =
de un magma confuso, compuesto por 'normalidades' y =~ --
'anormalidades', detectadas desde su propia competenciaj
Yy es en las tultimas donde se hace residir la literaridad
No caen en la cuenta de que, tras una novela extensa, --
igual que tras un poemilla breve, late un sistema lin- =
gliistico aparte, constituido todo &l por 'anormalidades'
si por anormalidad entendemos el hecho de que el escri--
tor ha abandonado sus registros habituales de hablante,=
¥y ha adoptado otro nuevo, en el cual, incluso las pala=-=-
bras y los giros mas comunes, por haber ingresado en --
otro sistema, han cambiado de valor, segiin ensena uno de
los mas importantes principios estructurales.

(37)"Poetry and Stylistics'", ensayo recogido por Seymour =--

Chatman y Samuel R, Levin, compiladores, Essays on the =
Language of Literature,Boston, Houghton Mifflin Co.,1967,

397.

(B) Nuestra propuesta se opone frontalmente a la de R.Fowlen

op. cit, que escribe: "A poem is neither a free creation
by the poet nor his own exclusive property:it belongs to
the languaget}..j . Of a poem is read by someone who -~
knows the same language as its author, every sentence is
as much the property of the reader as of the poet[:.;].=
There is not sense in which a poem might be linguisti- =
cally isolated", 17-18. Sin embargo, criticando las exce
sivas simplicaciones a que algunos linguistas han llega-
do, al reclamar para ellos todo el ambito del lenguaje =
literario, les reprocha no haber tenido en cuenta "the =
contraints on linguistic / literary study deriving from:
the special contextural nature of the linguistic material
in question...", 45, ¢:No abona este hecho una solucidn =
tajante como la que apuntamos?
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NOTICIAS
DE LA
FUNDACION 1

COMISION ASESORA

Se reunid los dias 8 y 29 de noviembre. En la segunda ocasidn
asistieron al almuerzo de trabajo don Rafael Orbe Cano, don
Joaquin Bordit Ximénez de Embin y don Salvador Pons.

ESTUDIOS E INVESTIGACIONES
TERMINADOS Y EN CURSO

TRABAJOS FINALES INFORMADOS FAVORABLEMENTE

POR LOS ASESORES SECRETARIOS

FILOSOFIA

- Miguel Angel Quintanilla Fisac
"Aspectos socioldgicos de la epistemologia genética'

TEOLOGTIA

- José Oliva Gil
"La educacidén segin el método de Paulo Freire a la luz de
una teologia y pedagogia cristianas",

HISTORIA

- Enrique Valdivieso Gonzalez
"Pintura holandesa del siglo XVII en Espana'
Centro de trabajo: Diversos archivos y bibliotecas de Ho-
landa.
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MATEMATICAS

Francisco Javier Girdédn Gonzéalez-Torre
"Teoria de la decisidn estadistica basada en un funcional
distinto del criterio de la utilidad esperada'

Antonio Pérez Goémez
"Desarrollos asintoticos en espacios abstractos"

FISICA

Nieves de Diego Otero
"Estudios de defectos estructurales en mica, utilizando
la microscopia electrdnica por transmisidn'.

Carlos Gbébmez~-Reino Carnota
"Medida de vidas medias de estados excitados en la molecu
la de hidrdbgeno"

José Luis Vicent Ldpez
"Influencia del campo magnético en la resistividad de --
'Whiskers' de hierro"

QUIMICA

Luis Antonio Oro Giral

"Estudio de complejos de metales de transicidén por reso--
nancia paramagnética electroéonica

Centro de trabajo: Universidad de Cambridge.

BIOLOGIA

Bartolomé Cabrer Reus

"Translocacidn de biosintesis de proteinas. Mecanismo de
inhibicidn por siomicina y briamicina'

José M& Fernédndez Sousa-Faro

"Cromatografia de afinidad"

Centro de trabajo: Washington University.School of Medici
ne., St. Louis. Missouri (EE,UU,)

M& del Carmen Rojo Garcia-Conde
"Histonas de insectos.- Heterogeneidadl y evolucidén con la me
tamorfosis de dipteros"

GEOLOGTA

Pedro F. Santanach Prat

"Aprendizaje de técnicas de estudio cuantitativo de la de
formacibén de las rocas y métodos de tratamiento de los da
tos estructurales mediante computadores electrdnicos'.
Centro de trabajo: Technische Universitdt Claustral. Geolo
gisches Institut., Claustral-Zelleerfell (Alemania)
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MEDICINA, FARMACIA Y VETERINARIA

Salvador Climent Peris

"Diseccidén y cultivo 'in vitro' de Jdrganos embrionarios =
de aves y mamiferos en distintas fases de su desarrollo',
Centro de trabajo: Universidad de Clermont (Francia).

Vicente Torres Esbarranch

"Sistemas hormonales relacionados con la regulacidén de la
tensién arterial y la patogenia y fisiopatologia de la hi
pertencision”. -
Centro de trabajo: Clinica Mayo (Estados Unidos)

DERECHO

Enrique Argullol Murgadas ) .
"Las competencias econdémicas de la regidén en Italia"
Centro de trabajo: Facultad de Jurisprudencia. Florencia,

Bartolomé Clavero Salvador

WTesis doctoral sobre la institucidn del mayorazgo caste-
llano y de la propiedad vinculada en la peninsula"

Centro de trabajo: Academia Bélgica de Roma.

ECONOMIA

Gumersindo Ruiz Bravo de Mansilla

"Politica econdémica racional: elaboracidn y desarrollo de
técnicas para investigar la coherencia entre objetivos vy
medios'.

CIENCIAS SOCTIALES

Juan J. Ruiz-Rico Lbépez Lendinez
"El reforzamiento del ejecutivo en Gran Bretana"
Centro de trabajo: Universidad de Manchester,

ARQUITECTURA Y URBANISMO

Ignacio de las Casas Gdémez

"Servicios sanitarios y planeamientos de hospitales"
Centro de trabajo: Medical Architecture Research Unit. =
Norther Politecnic .. London.

INGENIERTIA

Sebastian Dormido Bencomo
"Sistemas de muestreo adaptivo y su aplicacidn a control
de procesos"

Fernando Gil-Albert Velarde
"Efectos de las aplicaciones de retardantes de crecimien-
to en plantaciones frutales industriales"
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CREACION LITERARIA

- Féliz de Azua Comella
"Las lecciones de Paris" (novela)
Centro de trabajo : Paris

- Héctor Vazquez-Azpiri Fernindez
"Corrido de Vale Otero" (novela)

Centro de trabajo: México.

CREACION ARTISTICA

- Juan Luis Hernandez Montero
"La emigracidén, un tema plastico!
Centro de trabajo: Diversos palses de Europa.

- M& del Carmen Llorente Coco
"La incorporacidn del relieve en el grabado actual v la =
estampacidn en vertical"

r T T r T T rrr Y s e -
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ACTIVIDADES CULTURALES

+

ARTE-73, E

SEVILLA, 15. (ANFORMACIONES, por Ricar
do Rios.)—Ochenta y una obras repartidas en-
tre esculturas, lienzos y composiciones pictori-
cas, realizadas por cuarenta y un autores,
componen la magna exposicion antologica de
artistas espaiioles reunidos con el nombre de
Arte 73, y bajo el patrocinio de la Funda-
cion Juan March, que anoche fue inaugurada
en el Museo de Arte Contempo:raneo de Sevilla.

El acto de 1nauguracion, al que asistieron
numerosas personas, estuvo presidido por el di-
rector general de Bellas Artes, don Florentino
Pérez Embid, a quien acompanaba don Alfredo
Lafita Pardo, director-gerente de la Fundacion
Juan March; el teniente general jefe de la
segunda region aérea, don Luis Serrano de Pa-
blo; alcalde de Sevilla, que ostentaba la repre-
sentacion del gobernador por ausencia de éste,
don Juan Fernandez; director del Museo de Arte
Contemporaneo de esta capital, don Manuel
Rodriguez Buzén; delegado regional de la Fun-
dacibn Juan March, sefior Civit Breu; director
de Actividades Culturales de la Fundacién, se-
fior Capa Eiriz, ¥ el director de publicaciones
del mencionado organismo, don Manuel San-
chez. En primer lugar hizo uso de la palabra
el sefior Rodriguez Buzén, director del Museo,
quien” calificé a la exposicion Arte 73 como el
acontecimiento cultural del afio en Sevilla. Con
la cual quedaban totalmente abiertas las Ins-
talaciones del flamante museo: «Dos caracte-
risticas —sefal6o— tiene esta exposicion: la ca-
lidad de las obras expuestas y la actualidad de
las firmas, en las aue predominan fechas de
1972 e incluso de 1973.» Finalmente, agradecio
a la Fundacion el haber escogido Sevilla y el
Museo de Arte Contemporineo como primera
sede de esta exposicién

Habl6 después el sefior Lafita Pardo: «En pri-
mer término —dijo—, quiero transmitirles el
sentimiento de don Juan March por no poder
estar aqui en Sevilla, ciudad a la que su fami-
lia se halla tan vinculada. El hubiera querido
estar entre nosotros, pero sus actividades se
10 hau Impedido, La Fundacién —prosiguié—,
desde su creacién en 1955, viene prestando es-
pecial atencién a la pintura y escultura. Asi
se crearon los premios especiales de la Funda-
cién, y asimismo se vienen concediendo becas
para Espafa y para el extranjero, y otras para
estudios de técnicos e industriales para inves-
tigar sobre artes, que concede un Jurado com-
petente, En otro orden, la Fundacién es cons-

+ ot ot o+ + 4+ + + o+ o+t

Obra itinerante del arte espanol contempora-
neo, familiar en los grandes museog y colee-
ciones internacionales, pero nunca conocido
con exceso, nunca suficientemente gustado en
goda su jerarquia singular. La erposicion ahora
tnaugurada viene a centrar de modo ejemplar
y publico las atenciones que a lo largo de vein-
tiocho afios dedico a las artes la Fundacién
Juan March, de los modos mds variados, res-
timoniados aqui en este cast medio centenar
de'nombres presentados en Sevilla, represen-
tacion insigne de la nomina cuantiosa de artis-
tas espaiioles a quienes la Fundacion ayudé en
sus estudios, viajes e investigaciones por el
mundo adelante, sin otro deseo que el de con-

‘tribulr al desarrollo de nuestro arte Y a su

mayor prestigio.

l{na erigencia de comunicacion cultural, sig-
nificativa- del eardcter dinamico de la institu-
cién, de sus alenciones vigilantes a la obra de
nuestro arte. Desde esta hora erpositiva sevt
llana, al otesio de 1974, en que coinctdiendo con

N SEVILLA

ciente de la necesidad de conservar el patri-
monijo artistico de la macién; por ello, se esta
restaurando la fachada del monasterio de Ri-
poll y el de Santa Maria de la Culebra.»

«Ahora --afadio el seiior Lafita— la exposi-
cién Arte 73 abre un nuevo camino en la labor
de promocion que la Fundacién Juan March
se ha impuesto: la exposicion al publico de las
obras de destacados artistas espafioles, con obje-
to de contribuir a la mayor difusion del len-
guaje de la comunicacién de valores que el arte
entrafia.» Finalmente, agradecié la colaboracion
prestada en todo momento por don Florentino
Pérez Embid, y tuvo un recuerdo especial para
don Cruz Martinez Esteruelas, quien --dijo—
tenia intencién y grandes deseos de venir a
este acto, pero sus obligaciones ministeriales
se lo han impedido.

Cerrd el acto el seilor Pérez Embid, quien, en-
tre otras cosas, dijo: «Esta exposicién es una
muestra realmente extraordinaria de lo que los
artistas espafioles hacen en este momento, y
también resalto el gran servicio que presta la
Fundacion Juan March al reunir a este grupo
de artistas.» Tras manifestar su congratulacion
por la total apertura del Museo de Arte Contem-
poraneo sevillano, el sefor Pérez Embid declard
inaugurads la exposicion, pasando a recorrer, el
unién de las demas autoridades. las instalaciones
de la misma.

Al margen del acto resenado, al mediodia de
ayer los periodistas sevillanos fuimos convocados
a una rueda de Prensa, en la que don Al-
fredo Lafita Pardo nos informo sobre detalles de
esta exposicion, que se compone de ochenta y
una obras realizadas por cuarenta y un autores,
todos ellos espafioles, excepto el argentino Mar-
cel Marti. Supimos que la exposicion sera itine-
rante y permanecers abierta en Sevilla hasta el
4 de diciembre para continuar después a Zara-
goza, Barcelona, Bilbac, Londres, Paris, Roma.
Zurich, Palma de Mallorca y finalmente Madrid.
sn donde coincidir4 con la inauguracion del nue-
vo edificio de la fundacién Juan March en la
capital de Espafia.,

‘Exponen en Arte T3, entre otros, tan sefialados
artistas. como Canogar. Culxar, Chillida, Gino-
vant, Carmen Laffén, Hernidndez Mompd. Mi-
llares, Ortega Mufioz, Gerardo Rueda, Sempere,
Pablo Serrano, Subirach, Torner, Viola, Zdbel...

+ + + + + + + + + + + + + + +

la inauguracion de su nueva restdencia oficial
en Madrid, se presentard en la capital espano-
la la actual exrposicion de Sevilla, el muestra-
rio de nuestro arte se ofrecerd activo, desde el
palacio barcelonés de Tinell a la Zunfthads
2ur Meisen, de Zurich; desde ¢l Palacio de la
Lonja de Zaragoza a la Marlborough Fine Art
londinense; desde Bilbao y Palma de Mallorca
a Paris, a la Academiwa Espatiola de Roma

El arte del presente aqui estd, st no en su to-
tal dimensioén, que supera toda posidbilidad ex-
positiva, si en algunas de sus vertientes mas
distinguidas. Se trata de sefialar un modo par-
ticular de conducta cultural, venturoso, como
se ve, en sus logros. por parte de una institu-'
cion que, como la recordada en este informe,
se ha desvelado desde su hora primera en de-
fender y asentar con fundamentos del mayor
rango la obra del arte espaiol, de ruya labor
deja esta exposicion de Sevilla generosa prue-
ba docume.tal.

("Informaciones" 15

y

22 de Noviembre)
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En el Museo de Arte
|Contempordneo

INAUGURACIC

EXPG

Ayer noche, se inauguro en
el Museo de Arte Contempo-
raneo de nuestra ciuaad, la
Exposicion “ARTE 73”. Es una
muestra antolégica de artis-
tas espafioles que ha presen-
tado y organizado la Funda-
cién Juan March en nuestra
ciudad, y que recorrera di-
versas poblaciones espafiolas
y extranjeras durante un
afio. Presidi6 el acto ¢l direc-
tor general de Bellas Artes,
don Florentino Pérez Embid,
y asistieron ademais, el carce-
nal arzobispo de Sevilla, doc-
tor Bueno Monreal; el alcal-
de de la ciudad, don Juan
Ferniandez Rodriguez y sefio-
ra; el jefe de 1a Reglon Aé-
res, general Serrano de Pa-
blo; delegado de Bellas Artes,
sefior Benjumea, asi como
otras autoridades. Hubo mu-
¢ho publico en este acto inau-
gural, esperemos que siga la
afluencia durante todos los
dias de la exposicién, y des-
sacaba entre los asistentes
una nutrida presencla de pin-
tores jovenes de ambos sexos.

®m INTERVENCIONES

Bn la sala baja del Museo
@8l director del mismo, don
Manuel Rodriguez Buzén, pro
nuncié unas palabras para
destacar la calldad de todos
los fondos expuestos, asi co-
mo el nivel artistico de los
mismos, tanto en pintura co-
mo en escultura. Hlzo refe~
rencia a la actualidad de to-
das las obras presentadas, ya
que corresponden a realiza-
clones de 1972, y muchas de
ellas, hechas por sus auto-
res en el presente afio. Final-
mente sefialé la trascenden-
ela que para la ciudad iba a
tener la exposicién, muy im-
portante para el Museo y pa-
ra Sevilla,

A continuacién, hablé el
director gerante de la Fun-
dacién Juan March, don Al-
fredo Lafita Pardo. En pri~
mer lugar sefial6 el senti-
miento del sefior March y de
la familla por no asistir a la

inauguracion de esta exposi-
cién, pero obligaciones inelu-
dibles habian hecho perma-

necer en Barcelona a don
Juan March, sin posibilidad
de trasladarse a Sevilla co-
mo era su deseo y su ilusién.
Hizo referencia a la vincula-
cion de la familia March con
nuestra ciudad, -y éste ha si-
do uno de los motivos por lo
que “ARTE 737, empezaba su
itinerario en Sevilla. Mani-
fest6 el sefior Lafita Pardo
que desde la creaciéon en
1955, la Fundacién Juan
March, en su constante deseo
de servir a la cultura, reali-
za ¢omo uno de sus objetivos
el fomento de las Artes Plas-
ticas, prestando especlal aten
cién a la pintura y a la es-
cultura. Expuso que la Fun-
daclén otorga una serie de
becas de Creacion Artistica.
con el objeto de favorecer la
actividad creadora de los ar-
tistas, destacando 1la aten-
cion que también nresfa a la
conservacion del Patrimonio
Artistico Nacional, otoreando
ayudas para la restauracion
de monumentos v manifes-
taciones de otro tipo artisti-
co. Al hacer referencia a la
exposicion que se inaugura-
ba, el sefior Lafita Pardo di-
jo que en ella se reunen las
mas diversas tendencias de
los actuales pintores espafo-
les, habiéndose realizado una
selecciéon previa entre artis-
tas que son de los fondos de
la Fundaeion Juan March, o
han formado parte de jura-
dos de este organismo, sefia-
lando que los objetivos de la
fundacién son los de divul-
gar el arte espafiol y el de
promocionar a los i6venes
artistas de nuestra patria. Di-
jo que la exposicién recorre-
r4 durante un afio las ciuda-
des de Sevilla, Zaragoza, Bar
celona, Bilbao. Londres, Pa-
ris, Roma, Zurich, Palma de
Mallorea, para clausurarse en
Madrid, coincidiendo con ‘a
inauguracién del nuevo edi-
ficio de la Fundaci6én Juan
March. que sera centro in-

LA

SICION “ARTE 73

vestigador de cultura del
pafs.

® DIRECTOR DE BELLAS
ARTES

Hablé a continuacién el di-
rector general de RBellas Ar-
tes, don Florentino Pérez Em-~
bid, diciendo que la Exposi-
cién “ARTE 73", es una mues-
tra extraordinaria d= calidad
y valor representativo de lo
que hacen actualmente los
pintores espafoles. Elogio la
labor de la Fundacion Juan
March. por sus prestaciones
y servicios a la cultura y a
otras vertientes Investigado-
ras. Comenté cuanto stgnifi-
can exposiciones de este tipo
para los jovenes valores, des-
tacando el nuevo periodo que
emprendia el Museo de Arte
Contemporaneo, cuyas tareas
y actividades para el presen-
te curso mejoraran el gran
periodo inaudural.

Seguidamente, las autori-
dades realizaron una deteni-
da visita a la exposicién. He-
mos de sefialar que “ARTE
73”7, se compone de un total
de 81 obras, entre pintura y
escultura, habiendo reunido

a los pintores mas represen-
tativos del momento actual
de la pintura y la escultura
moderna en Espafia. Los au-
tores que particlpan son 41
todos espafioles; menos Mar-
cel Martin, que nacié en la
Argentina; y todos vivos, me-
nos Millares, que falleci6 ha-
ce poco tiempo. De la Fun-
dacion Juan March se han
desplazado, el director de Ac~
tividades Culturales, don Jo-
sé Capa Eiriz; y el director
de publicaciones de la cita-
da Fundacién, don Manuel
Sanchez. La exposicion esta-
ra abierta hasta el dia 14 de
diclembre, y con motivo de
esta inauguracién, han que-
dado abiertas cuatro nuevas
salas del Museo, asf como el
laboratorio fotografico y sala
de proyectos.

("Diario de Sevilla" 15.

11. 73)
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APERTURA DE LA EXPOSICION <ARTE 73», PRESENTADA
POR LA FUNDACION JUAN MARCH

Quedaron inauquradas las nuevas salas del Museo sevillano
de Are Confempordneo

PRESIDIO EL DIRECTOR GENERAL DE BELLAS ARTES,
DON FLORENTINO PEREZ-EMBID

Con la inauguracién de la muestra an-
tolégica «Arte 73», presentada por la
PFundacién Juan March, quedaron abier-
tas, en la noche de ayer, las nuevas salas
del Museo de Arte Contempordneo de
Sevilla, que ha culminado felizmente la
segunda y ultima fase de sus obras, so-
bre la que, recientemente, publicamos un
amplio reportaje.

Antes de la apertura oficial de la expo-
sicién, el director del Museo, don Manuel
Rodriguez-Buzbn Calle, y el director de la
Fundacién Juan March, don Alfredo Lafi-
ta, se reunieron con informadores de los
periédicos y emisoras locales.

E] sefior Rodriguez-Buzén puso de re-
lieve la doble importancid de «Arte 73»,
exposicibn que puede considerarse el
acontecimiento cultural del afioc y que
abre el Museo completo.

DestacS la calidad y la actualidadl de
las obras expuestas, representativas del
momento. Tuvo cordiales palabras de gra-
titud para la Fundacién Juan March ¥y
termind afirmando que la exposicién ten-
drd oran trascendencia con respecto al
Museo y con respecto a Sevilla.

Don Alfredo Lafita dijo que la Funda-
cién Juan March, desde que se creara
en 1955, ha dedicado especial atencién al
fomento de las artes pldsticas,

Se refirié a los premios y becas insti-
tuidos, asi como a restauraciones patro-
cinadas por la Fundacién, consciente de
la necesidad de conservar el patrimonio
artistico nacional.

«Arte 73» —afirmé a continuacién—
abre un nuevo camino, el de la exposi-
cidén al publico de obras de artistas ac-
tuales, el de la difusién de las creaciones
de nuestros pintores y escultores hoy en
primera fila.

Tras aludir a las dificultades de la se-
leccién, dijo que la muestra antolégica
tiene un doble objetivo: Divulgar el arte
espafiol y estimular a los nuevos artistas
concurrentes @& las convocatorias de Ia
Fundacién.

Exprest su orgullo y su satisfaccién al
ofrecer las primicias de «Arte 73» a Sevi-
lla, ciudad de gloriosa tradicién artistica
y de halagiiefio presente. Por iltimo, pro-
nuncié frases de gratitud para el direc-
tor general de Bellas Artes, don Floren-
tino Pérez-Embid.

Se entabl6 un interesante didlogo entre
el sefior Lafita y los periodistas, que fue-
ron obsequiados con una copa de vino.

Al acto inaugural de la Exposicién asis-
tieron el director general de Bellas Artes,
don Florenting Pérez-Embid; el cardenal

_arzobispo, doctor Bueno Monreal; el al-

calde, sefior Ferndndez Rodriguez-Garcia
del Busto; el consejero provincial de Be-
llas Artes, don José Maria Benjumea; el
teniente general Serrano de Pablo, capi-
tdn general de la II Regidén Aérea; los
profesores Nufiez Contreras, vicerrector
de la Universidad; Civit, delegado de la
Fundacién Juan March en Sevilla, y Her-
ndndez Diaz, presidente de la Real Acade-
rhia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria. Las autoridades y. personalida-
des invitadas al acto fueron atendidas por
el director de la Fundacién Juan Marcls,
don Alfredo Lafita, y por el director del
Museo don Manuel Rodriguez Buzdén-Ca-
lle quienes pronunciaron palabras alusi-
vas a la significacién de la muestra, a la
tarea desarrollada por la Fundacién Juan
March en pro de las Bellas Artes y 3 la
labor del Museo de Arte Contemporsnco.

Don Florentino Pérez-Embid intervino
finalmente, para destacar el valor repre-
sentativo de la Exposicién, poner de re-
lieve la trascendencia del quehacer reu-
lizado por la Fundacidp Juan March en
el fomento y la promocién de la culturz,
y referirse a la nueva etapa del Liuseo
de Arte Contempordneo de Sevill:, ini-
ciada bajo los mejores auspicios. Por l-
Hmo se refiri6 a la. iroportancia de la
misién social y educadora que ha de cum-
plir el arte.

Integran la muestra ochenta y una
obras, entre pinturas y esculturas, de las
fifmas m#4s representativas del momen-
to actual del arte espafiol.

En Sevilla estard abierta hasta el 1 de
diciemnbre, Después se celebrari sucesi-
vamente en Zaragoza, Barcelona, Bilbao,
Londres, Paris, Roma, Zurich, Palma de
Mallorca y Madrid, coincidiendo en la
capital de Espafia con la inaugyracién
de la nueva sede de la Fundacién Juan
March.

Hemos de destacar las excelencias del
catilogo de la muestra, sumamente orien-
tador y de gran calidad tipogrifica.

("AaBC" 15. 11.

1973)




ENCUENTRO CON EL DOCTOR TORRENT GUASP.

EL MUSCULO CARDIACO,
A EXAMEN

MADRID, 29. (INFORMACIONES.)
Organizado por la Fundacién Juan March se ha celebrado
un encuentro sobre el tema «El musculo cardiaco». La fi-
ralidad de estos encientros es poner a discusion un tema de
interés cientifico o cultural, con la participacion de erper-
tos que dejan el testimonio de su opinion, partiendo de un
informe-base. Luego se elabora un resumen general para su

posterior publicacion.

El ponente del encuentro !

fue el doctor Torrent Guasp,
autor del libro ¢E] miusculo
cardiaco», en el que se nos
revela una nueva concepcion
sobre la anatomia del cors-
z6n. Intervinieron como parti-
cipantes los doctores José Ma-
ria Lopez Pifiero, Pedro Mu-
fioz Cardona, Jorge Rius Ga-
rrica y Pedro Zarco Gutié-
rrez. E1 papel de moderador
corri6 a cargo de don Carlos
March Delgado.

'DOCTOR FORBENT GUASP

«Para copcebir lo expuesto
en “E! misculo cardiaco” lie-
gué por una serie de incon-
trovertibles y firmes razona-
mientos —al menos asi lo fue-
ron y lo son para mi— & la
conviccién de que existian dos
grandes estratos musculares
en la pared de los ventriculos.
Debido exclusivamente a tai
conviccién, he podidec alcan-
zar algun resuitedo positivo,
Yo no abordé el problema de
1a estructura macroscopica del
miocardio en las mismas con-
diciones que mis predecesores
anatémicos, porque en mis di-
secciones ful & buscar algo
que sabia que existia de an-
temano, Un hecho trivial me
indujo a reflexionar y ello me
permiti¢ saber, antes de ini-
ciar mis disecciones, que la
pared de los ventricuios se ha-
llaba constituida por dos es-
tratos musculares. Es total-
mente imposible desenmara-
fiar la madeja de fibras que
constituye el corazon, si el que
diseca no tiene algo dentro,
algo que ls tecnologia no pue-
de dar, un convencimiento, el
de que alll, en aque] descon-
certante conjunto, existen dos
capas musculares.

Tras el conocimiento de la
anatomia macroscépica de] ¢o-
razon, la aclaracién del retor-
no venoso surgié como uyna
consecuencia.

Como ya he manifestado al-
guna vez en los periédicos, es-
toy convencido de que lo con-
seguido en mis trabajos modi-
ficaria sustancialmente Ia in-
terpretacion del funcionalis-
mo cardiaco y, por tanto, re-
dundaar en un mejor entendi-
miento del corazém patolégi-
€o. lo que a la vez implicara
nuevos horizontes para la te-
rapéuticas.»

PROFESOR LOPEZ
PINERO

«La cuestion planteada por
el doctor Torrent, considerada
desde mi disciplina (el profe-
sor Lopez Pifero es catedra-
tico de Historia de la Medici-
na de Valencia), exigiria exa-
minar con detenimiento la
constitucién de los paradig-
mas de la investigacién car-
diovascular inoderna, su es-
tructura y su dinamica histo-
rica desde el siglo XVI hasta
la actualidad. Por razones
obvias, no resulta ello posible
en esta ocasion. Quisiera ha-
cer una alusién a los supues-
tos del saber fisioloégico mo-
derno. en relacién precisamen-
te con la frase final de la po-
nencia. del doctor Torrent:
»Tan sélo —dice— sustituyd
la filosofia del «pars qué» por
la del «por qué».” Creo que
también en esto el sutor de
"El musculo cardiaco” es un
seguidor <consecuente de la
obra de Harvey, el descubri-
miento de la circulacién ma-
yor.»

DOCTOR MUNOZ
CARDONA

«En mi opinién, el principal
mérito del trabajo del doctor
Torrent es que constituye un

sistema coherente y cerrado
que pone en claro muchos
puntos oscuros y rectifica
otros definitivamente equivo-
cados. Quiza su enorme tras-
cendencia merezca la critica
escéptica de algunos, pero esto
se debe a que no se han parado
a pensar que es un estudio ana-
témico y no una teoria.

En la media intelectual de
los problemas actuales de la
Ciencia no cabe ya el solitario
investigador, ni puedo hacer
mia aquella intervencién de
un colega inglés al terminar
la exposicion de] doctor To-
rrent, en el Nationa) Heart
de Londres, que, humoristica-
mente, subrayé su deseo de
que no se le facilitasen més
medios que los de una buhar-
dilla donde habia hecho sus
descuorimientos. (Efectiva-
mente, el doctor Torrent
Guasp ha realizado sus tra-
bajos en una habitacién de
unos diez metros cuadrados.)»

LOS TRABAJOS
DEL DOCTOR
TORRENT GUASP
CONSTITUYEN
UN «HECHO
NUEVO»

DOCTOR PEDRO ZARCO

qLos estudios de anatomia
macroscopica del corazén del
doctor Torrent Guasp han
clarificado el concepto actual
sobre la estructura del mio-
cardio, El corazoén estars for-
mado por un ovillo sin fin de
fibras musculares trenzadas y
cruzadas en ocho, que del
epicardio pasarian al endocsr-
dio, formando capas sucesivas.
Las fibras superficiales corre-
rian con girc antihorario, de
Apex a base, y las fibras pro-
fundas de apex a base con
giro horario.

Esta comunicacién esta en-
focada a demostrar cémo este
concepto anatomico ilumina
muchos hechos del ciclo car-
diaco y clasifica la geometris
de la contraccién cardiaca.
Los ballazgos actuales permi-
ten afirmar con toda seguri-
dad "un hecho nuevo”, que
intuimos en cuanto conocimos
los estudios de Torrent.y
DOCTOR RIUS GARRIGA

«Cuando hace unas semanas
se me invité a participar en
esta mesa redonda y lel e| li-
bro "E! musculo cardiaco”.
editado por la Fundacion
Juan March, vi que el tema
era realmente més propio pa-
ra discusién de hemodinamis-
tas, cirujanos cardiacos y ane-
tomistas, que de clinicos. Pen-
sé: ¢Quién es Torrent Guasp?
Yo, como Zarco, hace un par
de afios no le conocia, y sus
ideas, muy vagamente. E] doc-
tor Gausie me hablé del en-
tusiasmo que siente Donald
Ross por él, que cuando mues-
tra la punta del ventricuio iz-
quierdo a los estudiantes les
dice: ”;Este es el agujero de
Torrent Guasp!” Hace dos se-
manas estaba ya en la clinica
Mayo y en ia Universidad de
Lozoya, y alli me hablaron
también de él.

Hay aspectos controversia-
les en sus ideas. Su fe ciegs,
de veinte afios, en una serie
de incontrovertibles y firmes
razonamientos, merecen su
premio, ¥y nada mejor que el
ser probados a través de un
programa de investigacion en
serio, Que permita de una vez
y para siempre el comprobar,
st es posible, estas hipotesis
que €l da por hechos.

No piense el doctor Torrent
Guasp que le vemos en ¢l pa-
sado, sino todo lo contrario.
Desde un pasado descubierto
ahora, de unos hechos anato-
micos maravillosos e impor-
tantisimos, nos proyecta a un
futuro lleno de posibilidades.»

("Informaciones"

29,11,1973)
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ENCUENTRO SOBRE <EL
MUSCULO CARDIACO»

Organizado por la Fundacién March

La Fundacién Juan March ha efectuado
el segundo de sus «Encuentros» o puesta
en discusién de un tema de interés cientifi-
co a cargo de un grupo de expertos. En
esta ocasidon se ha tratado de «El mitsculo
cardiaco»

Pronuncié unas palabras de introduccién
el moderador don Carlos March Delgado,
quien tras sefialar que los objetivos de los
encuentros son centrar la atencién de un
grupo de expertos sobre un tema, intercam-
biar experiencias y someterlas a contraste
y obtener las coordenadas basicas de un
problema para divulgar, en su caso, el es-
tado cientifico o intelectual de la cuestién
debatida, aludi6- a la biografia cientifica del
ponente, doctor Torrent Guasp, presentan-
dole como destacado investigador en car-
diologia, profesor asociado del Departa-
mento de Fisiologia de la Universidad Au-
ténoma de Barcelona.

Las tesis principales del doctor Torrent
Guasp son que el corazdén es capaz de crear
una presién negativa, un aumento del volu-
men de su cavidad, mediante contraccién;
que es imposible que la contraccién de los
muasculos papilares se produzca sincrénica-
mente con el resto de la pared ventricular
¥ que los misculos capilares y la mitad en-
docardiaca de la pared ventricular constitu-
yen una unidad funcional. El ponente sub-
rayd su conviceibn de que existen dos gran-
des estratos musculares en la pared de los
ventriculos.

Como participantes en el <«Eucuentros
contestaron al ponente los doctores José
Maria Lbpez Pifiero, catedratico de His-
toria de la Medicina; don Jorge Rius Ga-
rriga, jefe de la Unidad Coronaria de la
Ciudad Sanitaria de la Seguridad Social de
Barcelona; don Pedro Zarco Gutiérrez, je-
fe del Departamento Cardiopulmonar del
Hospital Clinico de San Carlos; don Pedro

Mufioz Cardona, jefe del Departamento de.

Cirugia Cardiovascular del Hospital Mili~
tar Gémez Ulla.

Para el doctor Mufioz Carmiona, el prin-
cipal mérito de «El misculo cardiaco» —li-
bro en el que el doctor Torrent explica sus
tesis— es que constituye un sistema cohe-
rente que pone en claro muchos puntos os-
curos”y rectifica otros definitivamente equi-
vocados.

Para el doctor Rius Garriga, desde el
punto de vista clinico, la explicaciéon del
sistole ventricular, la contraccién antihora-
ria, es un hallazgo importantisimo para la
comprensién y enfoque de la mecinica car-
diaca vy su aplicacidén terapéutica. No obs-
tante, en cuanto de unos hechos anatémi-
cos hace unas deducciones fisioldgicas, cabe
la controversia. Dos aspectos considera este
doctor completamente controvertibles: la
contracciébn activa del subendocardio en
diastole y la supuesta contraccidn aislada de
los misculos_papilares respecto de la pared,
en didstole. Estima el doctor Rius Garriga
que -las ideas de Torrent Guasp sobre la
contraccion activa de la pared en diistole
no se han probado, aunque si parece co-
rrecta la idea de succion.—Cifra.

DEBATE SOBRE “EL
MUSCULO CARDIACO”

“Deberia editarse una revista que informara de los problemas

cientificos no resueltos”, afirmé el doctor Torrent Guasp en su

ponencia @ “Los ojos no existen para ver, sino que han sur-

gido como consecvencia circunstancial de unas determinadas
premisas”

8e ha celebrado ayer tarde, or-
ganizado por la Fundacién March
an encuentro sobre el tema “Ei
misculo cardiaco”, sobre la base
de un texto, que lleva- el mismo
titulo, original del doctor Torrent
Guasp, profesor asoclado del De-
partamento de Fistologfa de la
Universidad "Auténoma de Barce-
lona. Resumimos su intervenecién
habida cuenta de su cardcter fun-
damental.

‘“Cuando se pregunta por qué
razén todos los seres vivos sin
excepeién poseen un aparato circu-
latorio—comenzé—, unos muestran
sorpresa, otros tildan el tema de
divagacién especulativa, otros afir-
man seriamente que el Sumo Ha-
cedor ha elegido tal sistema por
considerarlo el mAs f{déneo.. Poca
inquietud supone .conocer por qué
la vida ha adoptado ‘el sistema
circulatorio para surgir y desarro-
llarse en la Tierra, Hasta nuestros
dias, por tanto, la ténica general
de la investigacién cardiolégica ha
sldo la de intentar descubrir los
secretos morfolégicos y funciona-
les del aparato cardlocirculatorio
para, como meta Gltima y funda-
mental, lograr un mayor rendi-
miento de la labor médica ante
las enfermedades que afectan a
la humanidad doliente.”

LA DOCTRINA CARDIOLOGICA
NO HA AVANZADO

Tras afirmar como esenclales y
no superados los hallazgos de Har-
vey, Servet y Malpigio, dijo: ‘“En
las postrimerias del siglo XX se
slgue pensando lo mismo, pero,
eso sf, somos capaces de hacer
un trasplante de corazdn. Tan sblq
hemos adornado la doctrina car-
diolégica inicial con una asombro-
sa tecnologia, con una serie de
datos cuyo logro ha estado slem-
pre econdiclonado al progreso de

otras eolenclas ajenas & la oar-
diologfa.”

DOS GRANDES PROBLEMAS

“Dos problemas—afiadié—han lie-
gado ecomo tales & nuestros dias:
El primero es el de la organiza-
cién macrosedpica del miocardle
ventricular. Bl segundo, la expll-
cacién del retorno venoso. No éreo
que en nuestro organismo queden
muchos més problemag de este or-
den, de este tamafio, exceptuando
quizis el de la integracién del pen-
samiento en el cerebro, por acla-
rar’’ LPor qué? Porque ‘“los gran-
des y esclarecidos papas de las
diversas ramas clentificas, ante
cualquier escollo, ante aualquier
problema todavia sin solucién, no
dudan en dar la explicacién que
antes les viene a mano. Y es que
tienen una ferventisima fé en lo
ilimitado de su saber. De esta for-
ma, ocultan, a la vista de Ias gene-
raciones jévenes, campos que ofre-
cen grandes posibilidades a la in-
vestigacién, Deberia publicarse una
revista en la que tan gélo fueran
consignadas las incégnitas, en la
que tan s6lo se plantearan los pro-
blemas cientificos todavia sin re-
resolver’’.

EL HALLAZGO

“En “El misculo cardiaco’ lle-
gué, por une serle de incontro-
vertibles y firmes razonamientos,
a la oconviceibn de que existian
dos grandes estratos musculares
en la pared de los ventriculos
—continu6—. Estoy convencido de
que lo gonseguido eon mis trabajos
modificard sustancialmente la in-
terpretacién del funcionalismo car-
diaco y, por tanto, redundari en
un mejor entendimiento del co-
razén patolégico, lo que, a su vez,
implicard nuevos horizontes para
la terapéutica.”

("ABC" 30.11.1973)

(”YA"

29,11.73)
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NOTICIAS DE BECARIOS

NOMBRAMIENTOS

Aurelio Murillo Taravillo ha tomado posesidén de la catedra de
Fisiologia Animal en la Facultad de Farmacia de Granada. Jose
Ortiz Diaz ha sido nombrado Decano de la Facultad de Ciencias
Econdbmicas de Malaga y Romualdo Ferres Torres Profesor Agre-
gado de Anatomia en la Facultad de Medicina de La Laguna.

EXPOSICIONES

Distintas publicaciones periddicas mnacionales han recogido ¥y
comentado elogiosamente las exposiciones realizadas ultimamen
te por los siguientes becarios: Manuel Coronado y Joquin Chamn
cho, ambos pintores, en Palma de Mallorca; S&iz Ruiz, graba--
dor, en la Galeria Grafica de Barcelona; y José& Méndez Ruiz,=
pintor, en la Galeia Foro de Madrid.

CONCIERTOS Y RECITALES

Esteban SAnchez ha intervenido como pianista en el I Ciclo de
Grandes Autores e Intérpretes, en la Universidad Autbdnoma de
Madrid, después de sus giras por Estados Unidos y Canada. -~
Maria Luisa Cortada ofrecidé. en Zamora un recital de clavicém
balo y ha sido invitada a actuar como solista con la Orqguesta
Nacional portuguesa en Lisboa.

Manuel Carra ha actuado en un concierto de diio de pianos en
el Conservatorio Superior de Madlaga. La sopramo Maria Muro =
participbé en Zamora en un concierto programado en las 11 Jor-
nas de Viejas Masicas. Finalmente Bertomeu Salazar intervino
en el I Festival de Masica de Vanguardia, celebrado en San Se
bastian.

PUBLICACIONES

Juan Van-Halen ha publicado su poemario "Cuaderno de Asia" =
realizado con la beca concedida por la Fundacidn.

Fr T vy rrry rry Ry Y ey
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INFORMACION CIENTIFICA
CULTURAL Y ARTISTICA

TEMAS CULTURALES

LA TELEVISION DE MANANA. ANALISIS Y PRONOSTICO

Existen presiones objetivas -~-entre las que debemos enumerar SsSo--
bre todo seis- que influyen ya en el desarrollo de 1la televi--
sién y que 1lo
haran mas to-

davia. Ante = C&VKELE;
ellas tenemos
que ceder,sin
acallar la =
critica ni el
pensamiento =
critico.

[ME HA ENTUSIASMA—
DO ESTE LIBRO EN
VERSION ORIGINAL
Y CON SUBTITULOS
EN CASTELLANO/.

R

1) Al contra-
rio que en
la década de
1960, nos en~
contramos aho
ra con gastos
progresivos =
de produccidn
y personal vy
con estanca--
miento de in-
gresos.

it
(RE
11
X

2) Frente al o =<\ = [
impetu ar- AN S N W VI AN R
tistico y pe- s b mariaii il
riodistico es
ta la necesi ("La Estefeta Literaria no 524,1973)




dad “ecdonomifa de utilizar =
racionalmente los medios de =
L. .

produccidén existentes. Esto =
obliga a la televisidn de ma-
hana a trabajar segin los cri
terios de direccidn de empre-
sa industrial moderna.

3) El1 desarrollo tecnoldgico
de otros medios de difu- =
sidén televisivos tendra conse
cuencias en la programacidn vy
cambiara decisivamente la con
cepcidn que las estaciones =
emisoras tienen de si mismas.

4) Segln los anadlisis sociold
gicos de la actualidad, la

televisidn tendra tal vez la’

funcidén central de direccidn

y orientacidén en la sociedad
humana. Pero aqui emergen dos
conflictos: Por una lado, en
el plano de la recepcidn, la
creciente funcibdn de orienta-
cidén social supondra para la
televisidn un conflicto con =
otros medios de comunicacidbn

que resuelvan la necesidad de
recreacidn del publico. Por =
otro lado, en el plano de 1la

produccidén, podrian absoluti-
zarse -y el hacerlo seria --
errbneo- dos actitudes agra--

vantes: una ideologila educati
va que ve en el espectador sd

lo un objeto de su intencidn

y una actitud estetizante que
sin relacidén verdadera con el
plblico fundamenta sus normas
de produccidn en su propia =
subjetividad y en el aplauso

de un clan.

5) Frente a las necesidades =

y costumbres de los espec-
tadores se articula la inten-
cidn de cuidar y proteger al
hombre. Pero se puede dudar
que consejeros y ejecutivos
sean conscientes de que tie-
nen que decidir sobre miem-
bros maduros de la sociedad.
Las consecuencia de tal com--
portamiento seran seguramente
negativas.

11
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DON QUIJOTE Y LOS
"MARGINALES"

~~Un investigador de Montpeilier, jean
Servier, ha estudiado con sus discipulos
durante estos alameos afios los gue deno-
mina marglnales» esto es: gentes que
viven de aqui para alli, sin ser propia-
mente némadas ni gitanos, una vida fluc-
tuante. Son gentes que antes se dedicaban
a la reventa de coches, a atrapeross, a re-
coger chatarra, a ir por las ferias, a lle-
var de un lado para otro merceria u otros
géneros menores, al contrabando. Reci-
ben los nombres mias diversos, pues se
les ve por toda Europa: en Alsacia, en
Inglaterra, en Rumania. Forman como
una cultura difusa y deambulante, con su
orgullo tradicional, pues en cada subgrupo
recterdan sus antepasados en varias ge-
neraciones. Sirven como de complemento
a las culturas sedentarias. Siempre, a lo
largo de la Historia, los hombres, fueran
campesinos o duques, han necesitado para
disipar sus ocios ese visitante errabundo
que de vez en cuando les distrae: juglar,
cuentista, saltimbanqui o Maese Pedro
con sus fantoches, musico ambulante, sa-
camuelas, charlatan, chamarilero...
Servier, tras su minuciosa investigacion,
descubre en estos subgrupos uma trans-
formacidn del mayor interes. Poco a poco
—nos dice— va dibujandose en ellos una
personalidad que denomina emilenaristas.
La contrapone a otro
tipo de personali-
dad: la personalidad
utdpica. Los «uto-
pistass esperan que Hegue un futuro me-
jor, pero saben que esto ha de conseguir-
se con el trabajo. Tienen, ademis. fe en
el ahorro y, sobre todo, creen gue exis-
ten personalidades superiores que guian la
Historia, sabios que transmiten el saber
tradicional y qu-2, sobre el mismo, prepa-
ran el futuro.

En cambio los amilenaristas» esperan
un porvenir mejor, pero en forma difusa,
xmprecnsa. Por ello tienen una curiosa fas-
cmacxon por el «viaje» hacia el Oriente,
el pais dondd el mal no existe. Viaje que
cuando no se¢ hace en forma efisican» se
hace en forma psicolégica, seducidos por
Ias ideologias edel otro lador» del mundo.
Rechazan lo mismo los valores sociales
como el mundo que les rodea. No aceptan
un trabajo sistematico y aunque apetecen,
por un lado, los bienes de este mundo,
alienta en ellos la esperanza de conguis-
tarlos sin esfuerzo por un albur de la suer-
te: wna loteria, una quiniela... Para ellos
no hay diferencias de valor entre los hom-
bres: todos somos iguales, no existen sa-
bics ni guias, no hay nada superior ni ori-
ginal. Una de las caracteristicas que Ser-
vier descubre en estas gentes es su au-
sencia total de capacidad creadora.

En otros tiempos estas gentes forma-
ron en las huestes de ios cruzados, de los
conquistadores, al servicio de hombres de
genio. Hoy asistimos a su penetracion
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6) Las exigencias politicas

y periodisticas de la te

levisidon llegan a confron--
tarse con un funcionamiento
interior seglhn el principio
de subordinacidn y con otro,
hacia fuera, que se mueve =
por una solo via que va de
la emisora al espectador.

La television ha alcanzado

una posicidén prominente por
que logra mejor acceso al =
consumidor, encontrandolo =
en casa y a solas. En la ~-
produccidn permanente de =
imAgenes se encuentra la --
eficacia, la seduccidn y =

también el efecto de atonta

miento de la televisidn.

La televisidén se ha compren

dido hasta hoyv por parte de
espectadores y productores
a partir de esa omnipoten--

cia y superioridad. Pero es

ta fase se ha terminado vya

debido a la progresiva cons

truccibén técnica, y al -
brusco crecimiento cuantita
tivo de espectadores,.

(Qué vendri después? La te-

levisibén se ha vuelto sospe

chosa por encontrarse en el
vértice de su desarrollo vy
por el mayor significado =
. - - ,
socio-politico que tendra =

en el futuro. Pero en este proceso de transformacidn de la so
ciedad se dibujan con mayor claridad los perfiles de la tele-

vision de mafiana.

no solo fisica, sino espiritual, en el centro
mismo de nuestra culturz. Antes esta
mentalidad se mantenia circunscrita a los
«arrabales», en los «barrios de las latas»,
en los caminos. Pero de pronto observa-
mos gue nuestra cultura esti, poco a poco,
adoptando en forma solapada, insidiosa,
sus patitas, su concepcion del mundo. El
amarginals penetra en la ciudad, accede
a los puntos de gobiemo, a los centros
de cultura; es el que decide la marcha
de 1la Historia. Esto, evidentemente, tiene
mas gravedad de lo que parece. Escriben
Libros, dictan los futuros caminos de la
Ciencia. ¢Significa esto que esta a punto
de producirse, aunque sea por el rodeo
transitorio de valeres- destructores; nega-
tivos, un nuevo tipo de hombre? O, como
es mas probable, ;representan en su pun-
ta extrema el fenémenc que hace muchos
afios Ortega y Gasset describié como «la
rebelidn de las masas»? Este tipo, que es
incapaz de originalidad, de labor creado-
ra, invade hoy todos los estratos sociales,
se vuelve casi el «ideals de nuestro tle'n-
po. Su lenguaje es pauperruno esqwma-
tico; sus ideas, minimas; sus pensamien-
tos, estereotlpados Los medios de comu-
nicacién de masas: periédicos, television,
les halagan, los cultivan. Transmiten a to-
dos el afan viajero, el gusto por los «cam-
pings, hsummwmumum«nmmnsplk
ellos nace nuestra religiosidad wvacilante,
nuestra agresividad, gran parte de nues-
tros males.

El futuro no es halagiiefio. Lo que ocu-
rre en el mundo —violencia desatada,
triunfo de la mediocridad— tiene mucho
que ver con este proceso. Por el momen-
to contentémonos con gue para compren-
der fo que estd pasando en la Historia
sea menester releer a unos escritores es-
panoles.

(Juan Rof Carballo, "ABC"
25.11.1973)

1) Fin de la conciencia de monopolio, en cuanto que el espec-
tador, mediante los nuevos medios audiovisuales y electrd-
nicos, es su propio director de programa.

2) Programa especifico. Ante los nuevos adelantos,la televi--

sidén permanecera invencible alli donde informe sobre cues-
tiones que se quieren experimentar directamente. Tal es el =
campo de la informacidn actual en todos los sectores de la vi
da politica, econbmica, cultural y social; y también el de la
recreacion, pero concebida mas bien como juegos que inviten a
la participacidén directa. Reforzando asi los programas especl
ficos de este medio de comunicacidn, sus criterios se trans--
forman desde lo estético a lo socioldgico-psicoldgico. La --
acentuacidén de la informacidn viva se basa también en la situa
cidén de la época presente.
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3) Necesidad de informacidn. La televisidén de maifiana se carac

terizara por el fendmeno de que la existencia social del =
hombre dependera en modo creciente de "experiencias de segun-
da mano". El individuo necesitarad ain mas una corriente conti
nua de informacidn para poder orientarse en un mundo altamen-
te tecnificado, incomprensible y dominado en parte por grupos
anénimos. Entonces adquiere gran importancia la cuestidén rela
tiva a la objetividad.

4) E1 nuevo tipo de programador tendra que tener clara con- =

ciencia de que s0lo transmite en forma fragmentaria un sec
tor de la realidad y, ademas, tendra que transmitir esta con-
ciencia a sus espectadores. Pero esto transformara profunda--
mente la relacidn emisor-receptor, que se caracterizara ‘por la
autoridad del informante y la confianza del informado. El dia
logo y la discusibén sustituiran a la pura informaciodn.

5) ¢(Un nuevo espectador? Es un hecho que el hombre ha desarro

llado una nueva vida casera y que a ello ha contribuido --
predominantemente la televisidén. Pero este nuevo tipo de vida
casera no se caracteriza sdlo por el aumento cuantitativo del
tiempo pasado en casa, sino que también tiene rasgos de una =
reserva privada y una huida ante las exigencias de la socie--
dad. Esta atmdsfera tiene aspectos problemiticos, pero hay =
que reforzar la "funcidén de ventana'" de la televisidn, gque =--
abre al individuo hacia la vida publica, por la razdn de que
cada vez es menor la posibilidad del individuo de realizar eXx
periencias de relevancia social.

La televisidén sera un importan
te medio de orientacibén carac-
terizado por la discusidn, el
dialogo, la§ contradicciones, = arla, 1975,
que no podra ofrecer al espec- Eg Instituto de Ezztudz&s Paﬁt:cgs h% 111,1:-
tador mpar 1 ridad ciado en este afio la publicacién de uh bo-
a el amparo y la segu 1 a letin, de periodicidad varigble, sobre temas
que desea. El1 espectador tiene gem?ozit;hézecduztigaz. ﬁ seccé:éne%gepoutica
P urg tcho Instituto, de r nte ins-
que a..prgnder a vivir con con-- tauracion y que dirige don Adolfo Mufioz
tradicciones, conflictos y cues Alonso, hace, con esta publicacion, su pri-
tiones no resueltas ni aclara-
das. Ahora bien, se pueden ob-

«BOLETIN DE- POLITICA
" CULTURAL»
Instituto de Estudios.Polfticos. Ma-

mer acto publzco Su creacién, segun consia
en la presentacion que Luis Legaz Lacam-
bra hace en el primer nimero, obedecié a

. la necesidad, sentida como imperativo, de

servar ya sighos de la presen-

cia de este espectador: tales

son la forma selectiva de uti-

lizacibén dela televisidén y las

actitudes criticas ante los --

distintos programas.

Para fomentar este necesario =
proceso de aprendizaje, se pue
de pensar en distintos caminos,
pero dos cosas son importantes:
que la televisidn se critique
a si misma, eliminando la auto
ridad que descansa en una su--
puesta objetividad, y que cree
al espectador selective y cri-
tico,.

(D.Stolte,"Universitas", septiem
bre, 1973, 17-28)

no permanecer ajenos a la participacién
en la respuesia a un refo que la realidad
ha planteado slempre al hombre. Insertar
al hombre en una organizacién social ¥
politica creada y sostenida por personas
es una noble misién politica. Termina el
director del Instituio haciendo paiente su
desec de que este boletin contribuya a la
labor de comocer y esclarecer la realidad
politica y social de Espafia. N

Han aparecido yo los tres primeros nil-
meros, correspondientes, respectivaments, a
los meses de enero-febrero, marzo-junio v
julio-septiembre. Cada uno de olios ofrece
inderesanies colaboraciones de muy acredi-
tadas firmas.. Ast la del profesor Mufios
Alonto, José Marie Vdzaquez, Jorge Usca=
tescu v oiras varias. Cada volumen, reco-
ge un ramillete de pensados ensayos o es-
tudios, enjundiosos, profundos a veves, in-

referentes a la vida espa




484

EL INTELECTUAL Y EL MUNDO

Para el espafiol medio, un =
intelectual es genéricamen-
te un sujeto cuyo mundo de-
be estar en las nubes, sean
éstas soniadora metafora,co-
mo en el caso del poeta,abs
traccién conceptualizada,en
el filésofo, o alquitarada

visidén racional de los he--
chos, en el del hombre de =
ciencia. La realidad cruda

-"lo que pasa en la calle",
segin la poética foérmula de
Juan de Mairena- debe que--
dar al margen de su lirica,
su filosofia, su lingiliisti-
ca o su bioquimica. Cumplien
do esta regla, serad para =
nuestra sociedad una perso-
na a la vez mas o menos es-
timable y mis o menos pinto
resca; aunque en ocasiones,
como en el caso de Cajal,es
ta sociedad haya puesto los
ojos en blanco ante su figu
ra. (Entre paréntesis: si =
el lector quiere conocer la
almendra del popular presti
gio de Cajal en nuestras =
tertulias y en nuestra pren
sa, lea en el ensayo de Or-
tega "El poder social', -~
Obras Completas, vol. III,=
las dos paginas que a ese =
tema consagra.) Pero si no

la cumple, si demuestra ser
intelectual como auténtica-
mente debe serlo, esto es,=
no perdiendo nunca su con--
tacto vital e intelectivo =
con la mas cotidiana reali-
dad, que asi procedieron,=
valga su eximio ejemplo, --
Aristételes, Leibniz y Eins
tein,entonces se convierte

para su entorno en persona

mas o menos molesta e irri-
tante. Desde Jovellanos, vy
aun desde antes, hasta Orte

ga, ¥y hasta después,los -~
ejemplos podrian con toda =

facilidad multiplicarse.

L A GUILLOTTINA
D E JUGUETE

La violencia es sin duda el signo ds nuestro
siglo XX en estos sus finales llenos de tanta
tragedia, tanta crueldad y confusién sin nombre.
El periédico que desplegamos cada maiiana an-
tes nuestros ojos es la imagen cotidiana de esta
violencia. En todos los 6rdenes. En todos los
campos. En lp internacional, en lo nacional, en lo
familiar, en todo impera la violencla. Que los
periédicos exageran algunas veces, de acuerdo.
Que al par que diariamente el hombre da mues-
tra de sus instintos de primitivo y barbaro, he-
chos que pasan a las columnas de la prensa,
hay el empefioso desarrollo de las mas altas y
nobles actividades cientificas artisticas, filan.
trépicas, no lo negamos. Es asi. Pero que la cruel-
dad, el afin de destruccion, el uso de toda cla-
se de armas, muestra cuén subdesarrollados en el
orden moral, andan los paises superdesarrolla-
dos, tampoco puede negarse. ’

El problema es éste. Esta es la sltuacién ago-
niosa, para emplear una palabra cara a Unamuno..
En el campo de la crueldad, la violencia, el cri-
men, genocidios y violacién de todas las leyes
humanas son los paises altaménte desarroliados
los que muestran un subdesarrollo moral que da
pavar. El hombre se desconcierta. Nos descon-
certamos. Nos sentimos perdidos. ;Cémo es po-
sible que una nacién poderosa, rica, de ciuda-
danos que se llaman honrados, honestos, cris-
tlanos, 'sea capaz de ir a sembrar la muerte a
miles de kilémetros de distancia de su extenso
terrltorio, a un pais diminuto? ¢;No es este el sig-
no de un subdesarrollo moral inconmesura-
ble? Inconmensurable, porque puede medirse la
violencla, con la violencia desenfadada del que
asesina, mata, hlere, envenena, destruye, tor-
tura, arruina, Incendla, sln ocultar sus instintos,
sin buscar a Justificarlos, de frente, con el cu-
chillo, el puiial, la plstola, la bomba, en la ma-
no; pero no con la méscara hipécrita del que lo
hace 4l final de cuentas para que las acciones de
las Industrias bélicas no acusen bijas sensibles

en la pizarra de los valores bursitiles. Es horro-
roso, pero es asi.

Pero la violencia se expande. Ella misme es
una fuerza enloquecedora. Y superando los am-
,bitos en que se ejerce por los ejércitos de los
suparcivilizados, quemando nifios, viejos y mu-
leres, alcanza a casi todas las manlfestaciones
de lavida moderna, empezando por el cine, si-
gulendo con la television y terminando con los
Juguetes para nifios. En el cine, el limite de
crusldad, si hubiese un «cruelémetro» para me-
dirlo, alcanza grados de verdadero .delirio. ‘Se
acusa a ciertos ciheastas de haber pagado en
paises subdesarrtlfados, el subdesarrollo sirve
para todo, hasta para considerar a los seres hu-
manos, como animales, para poder filmar esce-
nas truculentas, a grupos de Individuos que en
el momento en que elios, los cineastas, enfoce-
ban sus camaras, sobre una multitud, disparaban
sorpresivamente sus ametralladoras. En colores,
en colores, la sangre, las heridas, las agujerea-
das pleles de los negros que qué lejos estaban,

cee/enn




Acabo de citar a Aristoteles.,
En la mas célebre de sus cla-
sificaciones del saber, el ge
nial macedonio distingue cua-
tro principales modos de él:-=
por orden ascendente, la empi
ria, la técnica, la ciencia y
la sofia, bien que esta Glti-
ma s6lo por modo de operativo
amor a ella, filosofia, pueda
el hombre conseguirla. Pues =
bien: no me parece errdneo --
afirmar que para tan encumbra
do fildésofo no podrila ser se-
ria y eficaz la posesidon de =
cada uno de esos cuatro gra--
dos del saber sin el dominio
efectivo de todos los inmedia
tamente anteriores: como téc-
nico en medicina, el médico =
no lo seria de veras sin domi
nar la practica de la inyec--
cidén intravenosa; como técni-
co en ingenieria eléctrica,el
ingeniero a ella dedicado de-
be ser capaz de construir una
pila o un aparato de radio =
con sus propias manos. Lo ==
cual, creo yo, nos pone en =
condiciones de responder aris
totélicamente a la siguiente
interrogacidén: "Frente a lo =
que tépicamente llamamos el =
problema de Espafia, ¢(cual de-
be ser la tarea del intelec--
tual?".

Respuesta del espaifiol medio:=
"Especular entre nubes mas o
menos apoyadas en datos histd
ricos -si es que las nubes ne
cesitan apoyarse en algo- =
acerca de nuestra peculiari--
dad y de los modos y rasgos =
en que ésta se ha manifestado
y se manifiesta'. Respuesta =
intelectual y aristotélica: =
"Conocer bien en su realidad

empirica cbmo ha sido y qué =
esta siendo esto que llamamos
Espana y dar razdn suficiente
-la que sea, porque son mu- =
chas las sendas de la inteli-
gencia~ de tal realidad". Por
ejemplo, plantearse en resuel
ta voluntad de verdad pregun
tas semejantes a las que si--
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invitados a una fiesta, de saber que iban a ser
sorprendidos y diezmados, ;para qué.. ?, para
que los publicos ahitos de toda clase de iniqui-
dades regalen sus ojos con aquellas escenas
escalofriantes, de una barbarie incalificable.

Al sexo sustituye, en las pantallas, la violen-
cia. El sexo ya no atrae a nadie. La mujer
desnuda, como atractivo de pantalla, pasé a
la historia. El publico, el espectador exige aho-
ra, y cada vez mas, violencia, violencia, y mas
violencia. Los «westerns» que antes sélo se
filmaban en Norteamérica, empiezan a filmar-
se en Europa, y una de estas peliculas, de
sello italiano, «Por un pufado de délares», es
la que mas «délares» ha producido. Miles de
millones se han recaudado con.ella. ;Por qué?
Porque el publico, alimentado con las noticias
de los periédicos: crimenes los mas sensacio-
nales y espeluznantes, asesinatos en serie de
nifios, de mujeres jévenes, de viejas y viejos
inofensivos; choques de automéviles terribles
a causa de la velocidad que embriaga al estu-
pido y enloquece A al medianamente normal;
partes de guerra en que ademas de la letra,
se dan las fotografias de atrocidades sin nom-
bre (prisioneros sumergidos en tinas de agua
hirviendo, sin atender a qué se trata, ya no
de hombres, sino de cadaveres famélicos, he-
ridos, medio agonizantes; mujeres con los pu-
fios atados con alambres de puas; nifos con
los vientrecitos abiertos —la risa de los nifios,
etétera, etcétera); porque el piiblico, deciamos,
alimentado de buena mafana con estas noticias
(antes las ha dado la radio, y después las ofre-
cera la television), tiene por fuerza qua prefe-
rir esa clase de peliculas violentas, a las que
nc contienen escenas escalofriantes—. Golpes,
disparos, puiios de' boxeadores improvisados
que cruzan como relampagos, puiialadas, pisto-
las a2 mas y mejor, todo el «western» en toda
su crudeza. Lejos de nosotros la idea de que
todos los que van a estas salas oscuras van
porque estan hambrientos de violencia. Muchos
se refugian en ellas por contemplar peliculas
de movimiento, cansados de los «mariembades»
y otras peliculas por el estilo. Sin embargo,
entre los jovenes, es indudable que el espec-
taculo de la violencia es lo que mas los atrae,
violencia que .empieza un poco, aunque mima-
da, en los bailes modernos, de iltimo ritmo,
en que, primero, ta incomunicabilidad entre los
que bailan, entre los sexos, es evidente. Se
ven con ojos limpios, fijos, ahogados en la
fatiga acelerada de los movimientos o contor-

siones que se ven obligados a realizar despla-

zando, no solamente misculos, sino huesos.
No se tocan, sino muy brevemente, quiza la
punta de los dedos, las espaldas en una vuel
ta. Todo como separados, divididos, Incomunl-
cados.

Podriamos multiplicar los ejemplos tipicos de
las manifestaciones de la crueldad en la vida
moderna, pero para certar con broche de gui-
llotina, en, un importante semanario francés lee-
mos que"se ha puesto a la venta, como ju-
guete para nifos, la guillotina. Si, asi como
se lee. Con todas sus letras. Guiilotinitas, pa-
ra que nuestros nifios jueguen. Se trata, segun
este semanario, de una guillotina de miniatura
rigurosamente exacta a la guillotina oficial, con
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guen: 128, ;Cébmo han sido real

mente y por qué han llegado a
ser lo que han sido las va- = su cucl;illf de ct:rtar las dcabezas, slu cesto"pa-
. . P ra recibirlas, y los ataides para los guilloti-
rias y terribles guerras ClYi nados. Pero de qué serviria el juguete sin las
les que desde 1815 los espafio supuestas victimas. Exacto. Previéndolo, la com.
les hemos hecho y padecido? = pania que ven_(!e los Jjuguetes ofrecp _propor-
a N . cionar a los nifios mufequitos de plastico pa-
2 (Como viven de hecho el -- ra que los decapiten y... horror... no..., risas...,
funcionario modesto y el obre risas..., risas..., estos mufiequitos tendran sus
o~ e . cabellos, y el infante, el precioso infante, usa-
ro no calificado, que Canf’l—_ ra las tijeras de mama o de abuela para cor-
dad de carne de vaca o que = tar como es debido el cabello de las nucas-
fraccién de zapato fabricado de los que va a guillotinar, entre los aplausos
: y jubilo de sus amiguitos, en la més calentita
en serle puede?n pagar C?n una y confortable sala familiar, mientras sus pa-
hora de trabajo? 32 (Qué rela dres oyen a Mozart, rezan o bien leen una
cidén hay entre esta cifra y = nove’lita’ rosa, Y de_spusis de todo, se dira:
las a tal respecto vigentes = (Qué mas da la ?ull[otlna, ?uando los hemos
3 - . acostumbrado a ejercitarse, jugando, en la ma-
en los dl§t11’11}05 palses euro- tanza de indios pieles-rojas, en las luchas de
peos? Y si existen diferen- = gangsters, y la destruccién de los pajaros con
cias, ia qué son debidas? ~-- sus ondas y escopetas de viento? Sin embar.
La :Cual es entre nosotros el go, est.o de que nues.tros nifios ce!ebren «imi-
C € de dividi 1 sas rojas» con guillotinas de juguete quizd si
cociente de dividir la cuan-- dara en qué pensar. .
tia de un buen sueldo -insis
to: de un "buen sueldo'- por
la cuantia de un sueldo malo?
58 :Qué se ensefia y cbmo se = (Miguel Angel Asturias, en
ensena lo que enseha en nues- "La Vanguardia" 17.11.73)

tros Institutos y Universida-

des? 62 ;Cuédntos nifios care--

cen de puestos de ensefianza en nuestras ciudades y por qué --
-si, como parece, existe- tal carencia? 72 La vida real de =
nuestros pueblos y aldeas, (coincide o no con la idilica ima-
gen de ella que terca y semanalmente nos ofrecen las panta- =
llas de los televisores? 82, ;Hay o no hay entre nosotros esa
que desde el filmdePFellini. todos llamamos '"Dolce vita'? 92 =
(Cudntos son los espafioles que van a misa los domingos, y por
qué van los que van y no van los que no van? Y asl sucesiva--
mente.

Con toda modestia, pero con resuelto aristotelismo, asi veo =
yo el preambulo de cualquier reflexidn auténticamente intelec
tual acerca de la realidad y el problema de Espana. Porque el
mundo del intelectual no son las nubes; es a la vez la tie--
rra y -con nubes o sin ellas- el firmamento.

(P. Lain Entralgo, "Gaceta Ilustrada" n2891,197529)

R N R N N Y.
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CIENCIA Y TECNICA

POLITICA EUROPEA DE LA INVESTIGACION

La Conferencia de la Comunidad Europea, celebrada en Paris en
octubre de 1972, expresd el deseo de que se fijaran metas de-
finidas en el campo cientifico y técnico y se estimulara una

politica conjunta de investigacibén. Para el 1 deenero de 1974
deberan los o6rganos competentes de la Comunidad haber elabora
do un programa de accibdn en este sentido.

El Jefe de la Comisidn para la Ciencia y la Tecnologia K de la
Comunidad Europea, Ralf Dahrendorf, propone 6 campos a los --
que juzga que debe atender la politica europea de la investi-
gacidn.

1. Coordinacidén de las distintas politicas nacionales. Lo --

cual significa que los paises miembros de la Comunidad, an
tes de decidir sus respectivos presupuestos se reunan en Bru-
selas para comparar prioridades, llenar lagunas y trazar pro-
yectos comunes.

2, Fundacidén de una Institucidn Europea de la Investigacibn.-=

Entre los fines de esta Institucion estarlia el fomentar la
movilidad de investigadores en Europa y el libre intercambio
de opiniones e informacidén, colaborar en la consecucidén y uti
lizacidén de aparatos costosos, emprender otros proyectos de =
gran alcance , ser punto de reunidén de los hombres de ciencia
europeos y apoyar la cooperacidn de las distintas sociedades =
cientificas.

3. Programas y prioridades

En la eleccidén de pro--
vectos influyen los medios
de que se dispone enlos =
criterios por los gque se =
rige la investigacidn euro
pea.

Hay razones que hablan a =
favor de hacer depender --
esos proyectos de las prio-
ridades politicas de la Co
munidad. En la practica es
to supondria que, en un fu
turo previsible, la Comuni
dad se centraria en unos =
pocos temas. Uno de ellos

es el fomento de una poli- —iFijate con lo que sale diciendo ahoral «Pien-
tica europea de la energia. s0, luego existos.
Otros temas podrian ser:po
litica regional o socialj=
politica del medio ambien-
te; grandes proyectos tec- ("Destino™ 3.11.73)

{«The New Yorkers)
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E N TORNO AL CAJALIGSMO

VER, ow, experimentar, comprobar y analizar fue la clave del cajalismo, la norma de trabajo
que informé la vida de Cajal, de Fernando de Castro, de bastantes mas. Un programa del
maximo rigor cientifico, que era todo un acercamiento a la verdad de las cosas.

Cajal, premio Nobel, acaba de recibir un homenaje en el Coleglo de Médicos de Madrid. Se-
vero Ochoa y Lorente de “"o fueron los portavoces. De ello ya se ha dado noticia. Fernando
de Castro, que estuvo al borde del méximo galardér clentifico, fue también recordado a finales
del pasado afio. Uno y otro acto deberian haber quedado en algo méAs que en unas palabras y
en un “souvenir” mental en los que las escucharon. Pero no ha sido asi. Mucho nos tememos
que el cajalismo estd4 muerto en Ispafia. ¥ sin embargo, ahi est4 nuestro punto de partida o,
para ser mas exactos, nuestro enlace con una tradicién investigadora que culminé en los afios
que precedieron a la guerra eivil

Cajal fue el simbolo, el protagonista oculto, el abridor de cauces. Detras de é1 vinieron ofros
hombres que hicieron realidad su obra, la cual, por otra parte, no habia pasado de la fase de
gabinete. Evidentemente, la guerra truncé muchas posibjlidades, forzando, o al menos fomen-
tando, una emigracién de hombres de ciencia de primerisima categoria. Unos hombres sobre los
que giraba toda uma infraestructura de mnhelos y esperanzas para un completo resurgimiento
intramuros de la clencia y de la técnica. Pero, ¢y después de la guerra? La herencia de Cajal
no prosper6. Y esto ocurrié ‘porque en 1939 habia que partir de cero y la escuela cajaliana, el sim-

bolo, era anterior a ‘ese cero. Los
hombres de la Junta de Ampliacién
de Estudios, muchos que podfan ser
continuadores, quedaron marginados
en un clima-anticlima del que era
casi imposible desprenderse.

El clima-anticlima de la posgue-
tra hay que considerarlo, después
de treinta y cuatro afios, como un
accidente. Las rupturas de todo ti-
po —¥ no iban a ser menos ias cien-
tificas— estaban marecadas por la
realista teoria de la renovacién del
pais tras los destrozos de Ia guerra.
Pero aho.a, al cabo del tiempo, alin
hay ciertas heridas que no se han
restaftado convenientemente, ¥ una
de ellas es precisamente la que afec-
ta a la continuidad de unos hom-
bres tan excepcionales como don
Santiago Ramén y Cajal; que, s bien
ahora se celebra y se sgitia en el
pedestal que '~ corresponde, su obra
es casi una desconocida para la in-
mensa mayoria de los espafioles. La
opinién piiblica de este momento se
pregunta, y con cierta dosis de ra-
zén, ¢dénde estd la obra He Cajal?
a,Dbnde se encuentra el acerbo cien-
tifico de nuestro gran genio de las
ciencias?

Las respuestas a estas preguntas,
profanas si, pero realistas, hay que
buscarlas en el concepto actual que
1a investigacién merece, al decir de
les propios clentificos.

Perp volvamos atrés, a la margl-
nacién de posguerra. El resultado no
ha podido ser peor. Dispersada aque-
1la generacién de cientificos fuera de
serie, no ha sido sustituida, en ver-
dad, por ninguna otra. Nuestro trau-
ma nacional rompié el encantamien-
to capaz de formar un cierto tipo de
hombres. Algunos representantes de
aquella generacién viven todavia.
Otros han muerto. Muchos son ya
historia universal por su contribu-
cién a la superacion de algunas de
las mAs complejas incognitas del ser
humano.

cee/ee.

nolégicos (aviones, vias férreas, com
putadores) que sb6lo podran ser lleva-
dos a cabo si se alnan los esfuerzos
de los paises pertenecientes a la Co-
munidad y " estos dejan de hacerse mu-
tuamente la competencia para hacérse-
la a otros paises.

4. Informacidébn técnica. Difundir los
resultados de la propia investiga-
cidn y enterarse de los de la ajena.-=
Estudiar los métodos de documentacidbn
(recogida y difusidén de datos). Aun =
cuando no se consagren a estas activi
dades los gigantescos esfuerzos que =
el gobierno japonés proyecta para los
préximos afios, interesa a la Comuni--
dad prever una ampliacidén de los re--
cursos que dedica a las mismas.

5. Servicios cientificos. Entre ellos

se cuenta, por ejemplo, el Centro
de Estadistica de la Comunidad. E1 --
Centro Comin de Investigaciones de =
Geel también presta importantes servi
cios de caracter cientifico, sobre to
do en el terreno de la investigacidn
nuclear, estableciendo normas y mode-
los que podrian extenderse a otros =--
campos (ecologia, materiales, produc-
tos industriales) y constituir un --
"Bureau of Standards" comunitario.

6. Tareas futuras. La investigacibn =
es siempre innovacidén. Ha de anti-
ciparse a resolver problemas venide--




ros. Desde hace algin tiempo la =
reflexidén sobre el futuro viene =
considerindose y practicandose co
mo una parte de la actividad cien
tifica.

El Club de Roma ha determinado el
ayer vy el hoy de la poblacidn, de
la produccidn agraria, del sumi--
nistro de materias primas y de =
energia, de la produccidén indus--
trial, de la deterioracién del me
dio ambiente, y ha prolongado ha
cia el futuro la linea que condu-
ce del pasado al presente. El cua
dro resultante es, como cabe supo
ner, bastante sombrio. Pero tam--
bién se puede partir de distintas
perspectivas de un futuro desea--
ble en un plazo de 10, 20, 30 & =
anios y formular después la pregun
ta de qué se debe hacer hoy dia =
para que esos modelos se vuelvan

realidad. Si el primer proceder =
constituye un "pesimismo extrapolato - =
rio", este segundo seria un "opti
mismo interpolatorio". Una cosa =
es segura: Como quiera que se --
formulen las preguntan, giran --
siempre en torno al complejo de =
factores sociales y naturales que
condicionan la vida humana.

Si la Comunidad Europea ha de cum
plir su misidn en beneficio de --
los habitantes de Europa, debe =
ser precursora del estudio siste-
matico de las necesidades y exi--
gencias futuras. Para ello es pre
ciso elaborar un modelo de la faz
que Europa deberi presentar den--
tro de 30 anos y de la que de he-
cho presentara si permanecemos --
inactivos. El primer modelo debe
regir continuamente las distintas
politicas -energética, social, =
agraria, ecolbgica-, si queremos
que no obedezcan a intereses efi-
meros o a una despreocupada irre-
flexidn.

de la Comunidad Euro-
la mejor situacidn pa
ra erigirse en '"depdsito de ideas'l
que combine independencia cienti-
fica y trascendencia politica y a
la vez puede convertirse en cen--

La Comisidn
pea esta en
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Bastantes de esos hombres excep-
cionales tuvieron que buscar “su ca-
Jalismo” fuera del pafs, y, salvo ex-
~epci~nes son més conocidos fuera
que dentro. Los espafioles normales,
o sea, aquellos que no estAn inclui-
dos en el censo de los intelectuales
de las clencias, apenas conocen los
trabajos de un Lorente de No, un
Fernando de Castro.. (Véase el ho-
menaje que INFORMACIONES de-
dicé a este ultimo en noviembre de
1972))

Muchas cosas han ocurrido desde
1939. Sin embargo, ¥ con las matiza-
ciones légicas de tiempo y de lugar,
todo, en materia de ciencia béasica,
sigue igual. Hoy como ayer, nuestra
sociedad carece de sensibilidad para
captar la investigacién. Y lo que es
peor, tanto en esta sociedad como en
los poderes publicos, existe un gran
recelo respecto a la clencia, como si
ésta no fuera el ingrediente hists-
ricc-social de nuestro tiempo. Lo
cierto es que, con visién colectiva, el
hacer investigacién se ha entendido
mis como una expresién formal de
cara al mundo que como una reali-
dad d~ apoyo directo a esta investi-
gacidn,

Tuvieron que pasar veinte anos
desde 1939 para que el premio Nobel
otorgado a Severo Ochoa levantase
el velo del aislamiento y se empe-
zara a hablar con admiracién e in-
cluso con un deseo concreto de recu-
peracién localista de lo que ya casi
no nos pertenecia. Era la “repesca
de cerebros” como compensaciéon y
también como dique a la “fuga® que
se estaba produciendo. Sin embargo,
¢en qué se ha traducido, marginan-
do triunfalismos, este deseo? Real-
mente. algunos hombres de “élite”
han vuelto, ¢pero se quedarin con
caracter definitivo? Aunque asi su-
cediera, ¢serfa esto suficiente para
crear un ambiente propicio capaz de
rescatar la herencia gloriosa de Ca-
jal? La hipétesis es harto dudosa.
He aqui una muestra de que el de-
seo sigue siendo deseo. Se ha habla-
do mucho del Instituto de Biologia
Molecular, que, dirigido por Ochoa,
iba a funcionar en el marco de la
Universidad Auténoma de Madrid.
En el momento actual su puesta en
marcha —desde los ladrillos hasta el
méas fino instrumental— representa
mis de cuatrocientos millones de pe-
setas. Y nadie parece tenerlos. Se ha
acudido, o s va a acudir, a Ia ayu-
da privada de una entidad benéfico-
social en busca de un crédito de
por lo menos la mitad de esa cifra.
Resulta obvio que en la solucién de
todo esto pueden ocurrir muchas co-
sas. Entre ellas, 1a de que nos mu-

ramos todos. ‘
Al margen de este caso concreto,

parece que se estd produciendo uma
contraccion en las ya exiguas dispo-

cee/ oo
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tro de formacidén de los responsa
bles del maiflana, asi como en =--
"tribunal de cuentas'" encargado
de examinar las investigaciones
y decisiones con ellas relaciona
das para ver si se ajustan a las
exigencias de rigor, eficacia vy
utilidad que plantea el presente
y el futuro de nuestra civiliza-
cidn.

(R. Dahrendorf, "Umschau in -—
Wissenschaft und Technik", 1l.11.
1973, 665-666)

(EXISTE UNA PROFESION DE INVESTI-

GADOR?

A pesar del desarrollo que ha al
canzado en nuestra sociedad la =
investigacién fundamental y apli
cada, los investigadores no han
conseguido aUn un verdadero esta
tuto profesiomnal.

Las razones que explican este he
cho son varias. Pero, en esencia,
el mismo es debido a que la in--
vestigacidén cientifica y técnica
no siempre ha constituido un'sis
tema" socio-cultural, sino que,=
en el curso de su historia, ha =
estado vinculada a otros siste~-
mas, tales como la educacidn, la
industria, etc. En nuestros dias,
quiza por primera vez, emergen =
sistemas nacionales de investiga
cidén dotados de una cierta auto-
nomia y capaces de reproducirse
como tales.

Esta vendria a ser, a grandes --
rasgos, la hipdétesis de trabajo =
presentada por Yves Barel y Phi-
lippe Mallein en un documento ti
tulado Les conditions de la re--
production du systéme de la re--
cherche scientifique et techni-
que en France (IPEPS-IREP, Greno
ble, 1973), del que recogemos a
continuacidén las ideas béasicas.

Si se define la profesionaliza--
cion como el proceso por el cual

nibilidades econémicas para investl-
gacion. Bi esto es asi, va a ser diff-
¢fl que nuestros cientificos remonten
el pesimismo en el que se mueven
desde hace muchos afios. En cual-

.quier caso, el clima no es nada pro-

picio a la famosa “repesca”™. Un in-

vestigador no debe ser un pluriem-
pleado, y mucho menos a escala in-
tercontinental. Asf, nadie va a con-
seguir resucitar e] cajalisma ni, cuan-
to menos, restaurar la continuidad
perdida. /

Hacer ciencia no debe ser un acto
de heroismo econdémico. La investi-
gacién no debe separarse de la Uni-
versidad, ya que es aqui donde se
elaboran las vocaciones. Cierto que
hay que mentalizar a los capitanes
de emprese para que no se limiten
a comprar la inteligencia extranjera,
pero sin olvidar que el apoyo fun-
damental ha de venir del Estado. El
problema es social y politico a la
vez.

Por oftra parte, es evidente que en
materia de investigaciéon y de in-
vestigadores, de desarrolle cientifi-
€O en suma, priva més el ambiente
que los recursos econémicos. El hom-
bre de clencia, protagonista hoy de
la Historia, requiere por su especial
conformacion intelectual un clima
también especial. Su trabajo, de bus-
queda constante, de confrontacién
de hechos dispares, ha de ser necesa-
rlamente sosegado, calmoso si se
quiere, concentrado y sin dispersio-
nes por cotras causas ajenas al pro-
blema que vive sumergido. La segu-
ridad es un factor indispensable. La
garantia de continuidad es consus.
tancial con la investigacion. Si esto
falla, el nervio del descubrimiento
cientifico se quiebra.

¢Cumple nuestra sociedad estas
premisas? Todos los indicios apun-
tan hacia una negativa. La investi-
gacion bésica, clave del porvenir
cientifico y técnico, ocupa en Espa-
fAa una posicién de farolillo rojo, con
una aplicacién minima de los recur~
508 nacionales y una desambienta-
cién casl total. Priman, nos guste o
no, atros intereses y otras dedicacio-
nes mis faciles y mis préximamen-
te rentables.

Mucho nos tememos, entonces, que
este homenaje a Cajal que recien-
temente se ha producido en el “sanc-
ta santorum™ del cajalismo —la vie-
Ja Facultad de San Carlos— sea
mas un intento minoritario —diria-
mos Intelectual— de rememorar la
imagen: de don Santiago que de re-
sucitar el ejemplo adn vivo, que aho-
ra es més un reto que una imagen,
de squel hombre excepcional que,
segln Severo Ochoa —otro premio

ced/oun
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una actividad social especifica

adquiere progresivamente un esta Nobel espafiol, aunque con patente
tuto autbnomo, nos damos cuenta norteamericana—, era un genio equi-
d 1 £ . 1 d 1 parable a Galileo, Newton o Pasteur.
1€ que 1O0S pro ésionales de a En resumen, el cajalismo pertenece
investigacion s0lo representan a nuestro acerbo histérico y no po-
. ~ demos sacarlo s6lo en procesiéon. Si

en Francia uljla part.e pequel}a de algo tiene de importante, si algo ha
los 75.000 "investigadores'" que permanecido de su genio y de su con-
0 i e censo de 1968 ho de ducta, hora es que sea reconocido a
arroja 1 . 9 ( 8 y =y todos los niveles. Jn nuevo incenti-
ben de aproximarse a los 00. 000). vo para elevar el tono de nuestra

politica de investigacién seria desem-
polvar la obra e imagen de don
Santiago Ramén y Cajal, que salga

El investigador del CNRS: Un de las vitrinas y que esa politica de
acercamiento de “cerebros” no suira

profesional en continuo sobre-- Jas veleidades de las coyunturas pre-

salto supuestarias. Esto seria el mejor ho-
menaje a la memoria del gran hom-
hre.

El arquetipo del investigador
profesional francés ha sido y
Gel ChRSe Eotes comtituian en - ("Informacioneslh.11.73)
1968 sb6lo el 12,5% de la cifra total antes mencionada. Pero =
ademéas, en su inmensa mayoria, los investigadores del CNRS --
trabajan bajo contrato (lo cual en si nada diria contra su ca
ricter profesional), que puede ser revocado por causa de in--
suficiencia cualitativa, aunqgue no medie falta profesional.Es
decir, las autoridades superiores se reservan el derecho de =
"desprofesionalizar" al investigador sobre la base de un con-
trol cualitativo de su trabajo. En otras palabras, esta so- =
cialmente admitido que existan malos profesores, malos médi--
cos, malos funcionarios. En teorla, un investigador no tiene
derecho a ser malo, no se le permite la mediocridad, y sufre
asi, en su inseguridad laboral, el hecho de que la sociedad =
francesa no disponga de un mecanismo adecuado de seleccibn de
los investigadores ni de correccidén de posibles errores.

La situacion ambigua

Oficialmente el CNRS estad incorporado a la Universidad. Nada
muestra mejor que esto la dificultad que el sistema de inves
tigacidén experimenta para desprenderse del marco en el que =
nacidé a saber, la ensenanza superior. Numerosos investigado-
res del CNRS trabajan en laboratorios o institutos universi-
tarios, y muchos ejercen a la vez la docencia. Estos docen--
tes investigadores ocupan los puestos mas importantes en las
comisiones encargadas de elaborar y controlar la politica =
del CNRS. De aqul resulta una situacidén ambigua, en la que =
la profesidén de investigador se encuentra ain sometida aun =
conjunto de valores profesionales establecidos por otra pro-
fesidén, la de profesor superior.

Los profesores que investigan siguen siendo ante todo profe-
sores, no s6lo porque dedican a la investigacidn Gnicamente

parte de su tiempo, sino porque su carrera depende de su es~
tatuto de docentes y porque el dinamismo de la investigacidn
universitaria estid directamente vinculado al dinamismo del =
sistema educativo.
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(Desea la Universidad una investigacidn sin investigadores?

Hay por el contrario quien sostiene (cf. la tesis de Kurganoff,
en su libro La Face cach&e de 1'Université,PUF, 1972) que los

universitarios edifican su carrera sobre las actividades inves
tigadoras, descuidando la ensefianza. Pero aun asi, este inte--
rés por la investigacidn no es mas que una estrategia de grupo
que se aprovecha de la investigacidén y de la popularidad de =
que goza para salvaguardar y mejorar la posicién del cuerpo do
cente. Pues dicho interés no impide que una parte de los pro-
fesores manifiesten un horror casi patoldgico ante la intru- =
sibén de investigadores profesionales en la Universidad. La Uni
versidad acepta que se desarrolle una investigacidn universita
ria bajo su control y en la formas que le convienen, pero reac
ciona vigorosamente contra la tendencia de algunos a crear en

su seno una investigacidn universitaria parcialmente autbénoma.

Ahora bien, sin una cierta profesionalizacidén de las tareas in
vestigadores en la Universidad, la investigacidn abandonara el
claustro para desarrollarse en otros ambitos -organismos del =
Estado, industria privada-, y la misma Universidad, como insti
tucidén docente, sufrira las consecuencia de este desercidn.

Los investigadores de la industria en vias de profesionaliza--
. P
cion

Aunque la investigacidn industrial no sea actualmente una pro=-
fesidén, es posible detectar en ella ciertos procesos de profe-
sionalizacidén en marcha. En primer lugar, existe todo un con--
Junto de diferencias entre los investigadores industriales y =
los demas ingenieros. En segundo lugar, todas las grandes fir-
mas industriales se preocupan de formar y conservar un nicleo

estable de equipos investigadores. En tercer lugar, es de sena
lar la aparicidén en Francia de una "investigacidén fundamental

de la empresa". Asi se crea
una légica de reclutamiento
de los investigadores indus
triales, que no esta solo =
en funcidén de la légica in-
dustrial, sino igualmente =
de la légica de la investi-
gacién. Y, por filtimo cier-
tos indicios nos invitan a
pensar que, una vez que al-
guien es destinado a la in-
vestigacién industrial, --
tiene tendencia a permane--
cer en ella, a pesar de que
haya empresas que prefieran

la movilidad de sus miem=- = —iVaya! Ya ha vuelto a entrar el gato y se ha
comido el atomo.

bros. («La Codorniz»)

("Destino" 3.11.1973)
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Un obstaculo: el mito del in-

LIBROS NUEVOS

MAYOR, FEDERICO: <INVESTIGA-
CI%ON Y DESARROLLO»
Publicaciones de la Universidad In-
ternaclonal. Menéndéz Pelayo.—San-
tander, 1973.

Dentfo de las publicaciones de la Uni-
vérsidad Internaciongl Menéndez Pelayo,
de Santander, acaba de ver la luz un inte-
resante librito de don Federico Mayor so-
bre ¢l apasionante tema de la investiga-
cion y el desarrollo. Su autor, que sublitu-
la el trabajo como <reflexiones sobre la
problemdtica cientifica espafiolas. comien-
2a su_trabajo —tan
lleno de porcentajes y

datos estadisticos—
con esta cita de Ta-
gore: «jAy, (por qué
harian mi casa cami-
no del mercado?! To-
dos amarran sus bar-
cas cargadas a M
drboles...», para aden-
trarse en una serie de
estudios del mds vi-
vo interés en el mo-
mento actual. Anali-
2aq las constantes lla-
madas de los orga-
nismos internaciona-
les sobre la investiga-

vestigador "genial"

Hace veinte afios no se habla-
ba mas que de la penuria de =
investigadores, de la necesi-
dad de crear la profesidén de
investigador y de garantizar-
le estabilidad, etc. Hoy la =
penuria ha dejado de ser dra-
matica y el tono ha cambiado

completamente: el acento re--
cae en la necesaria movilidad
de los investigadores, es de-
cir, en parte, en la obliga--

cidén de abandonar la investigacidén cuando
se deja de ser productivo (¢a los 35, 40,-=
50 afios?).

Pero ¢(por que la investigacidn no puede --

. 2 . bl . —
ser la ocupacion de toda una vida? ([ Es =
verdad que la esterilidad amenaza al inves
tigador que envejece? Estos estereotipos =
se basan en la imagen del investigador '"ge

cidn y el desarrollo nial'", que trabaja solo o con poca ayuda,=

de los ultimos afios,

desmenuzando exira-
ordinarios documen-
tos de la bibliografia existente, entre ellos
los trabajos de Harvey Brooks, John Moss,
Diebold, Lladé, Del Vall Cob\y una serie
de articulos periodisticos aparecidos en
dfversas revis técnicas zm‘que aportan
ura_magnifica documentac hasta aho=
ra desperdigada.

oCon frecuencia —sefiala Federico Ma-
yor—— se confunde sociedad en desarrollo
con sociedad de consumo, olidando que
la primera posee una considerable cantidad
de calificativos de los que carece la se-
gunda; olvidando que el desarrollo ou-
téntico se proyecta hacig la liberfad del
hombre obienida con esfuerzo y con re-
nuncia incluso, .n tanto que la sociedad
de consumo consiste en dejarse llevar por
la corriente y contribuir a incrementar la
sopa’ boba de los grandes comensales y
las filas de los alienados.» El ensayo, en el
que se eniazan los textos politicos con los
socioecondmicos, abre un extraordinario
hez de perspectivas para el futuro. aup-
que, como puntualiva agudamente Fede-
rico Mayor, «la gceibn politica frente a una
ciencia y un mundo en continuo desarrollo
implica unos recursos politicos igualmente
evolucionados».

sin equipo, forzando su cere-
bro y condenidndolo a una este
rilidad precoz. Si este tuvo
validez en algiin tiempo, ha =
de jado de tenerla en una épo-
ca como la nuestra.

Micro-institucionalizacidn v

titucionalizacidén parece,
término.

("ABC" 27,10.1973)

macro-institucionalizacibn

La institucionalizacidén de la
investigacidén se efectha prin
cipalmente a dos niveles: al
de la unidad investigadora y
al de la totalidad del siste-
ma.

La microinstitucionalizacidn

supone un doble movimiento: =
agrupacidn de los investigado
res en formas de organizacidn
propias y segregacidn relati-

va de las instituciones que les han engendrado. Esta microins
en lo esencial, haber llegado a su

Mucho mas completa resulta la situacidén en lo que concierne a
la macroinstitucionalizacidn. No hay, a pesar de los malti- =
ples planes, una politica homogénea de la ciencia,encargada =
en instituciones capaces de aplicarla.
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Falta de coordinacidn general

En el seno mismo del aparato guber
namental y administrativo, serila =
ingenuo pensar que la politica de
la investigacidén es objeto de una
accidn concertada. La investiga- =
cidén militar ha sabido defender su
autonomia de hecho. Diversos minis
terior técnicos tienen una politi-
ca y organizacidén de la investiga-
cién que sdélo de palabra coincide
con la politica conjunta. A nivel
nacional, no existe ninguna insti
tucidn encargada de orientar y co-
ordinar la investigacidén universi-
taria.

Por otra parte, tampoco hay ningu-
na institucidén que defienda los in
tereses y las opiniones de los in-
vestigadores ante el resto del --
cuerpo social (gobierno, adminis--
tracidon, firmas industriales, sis-
tema educativo, opinidén phiblica.).
Los organismos de la politica cien
tifica recientemente creados son =
portavoces de las exXigencias que =
la sociedad presenta a los investi
gadores, pero no a la inversa.

Y falta de una verdadera prepara-~-
cién a la investigacidn

La investigacidén, finalmente, es =
la Gnica actividad social importan
te que carece en Francia de todo =
mecanismo de preparacidén. Los dos
unicos lugares en los que la forma
cidén con vistas a la investigacidn
entra dentro de las tareas propues
tas son, de un lado, el laborato--
rio universitario tradicional y, =
de otro, los diversos centros for-
mativos del CNRS,

Nos interesa subrayar lo siguiente:
No hay ninguna garantia, ni siquie
ra un plano estadistico, de que un
estudiante avanzado, considerado =
como elemento de valor por el sis-
tema universitario, se convierta =
en un investigador de calidad apre
ciable. Y ello porque el sistema =
educativo no ha incluido atn entre

LOS CUATRO PRO-
BLEMAS BASICOS
DE LA INVESTI-
GACION EN ESPANA

A politlca cientifica y la
actividad investigadora no
han gozado practicamente de
grandes cambios estructura-
les en nuestro pais desde la
creacion del C. S. L C. La
problematica que rodea estos
temas es ahora semejante a la
de ayer y ha de procurarse
que no lo sea a Ila de maifa-
na. Para hablar sobre estos
asuntos, hemos venido reali-
zande en las aqltimas sema-
nas (ver Informaciones de la
Ciencia y la Técnlea de
los dias 17 y 31 de octubre)
una encuesta cualificada con
diversas personalidades que
ocupan su actividad en el te-
rreno de la ciencia.
Sus respuestas han tallade
cuatro consideraciones basi-
cas:

Falta de medios eco-
noémices: «Seria real-
mente penoso que

por falta de dotacio-
nes se perdiera la labor en-
tusiasta y desinteresada que
se viene realizando en los
centros de investigacionn
(don Pedro Abellanas Cebo-
llero). —_

Necesidad de una re-
P vision de la politica
sobre el personal in-

vestiga d or: «Existe
un . necesidad urgente de pla-
zas de plantilla para los j6-
venes investigadores, (doia
Sagrario Martiner Carrera).
«Faltan plazas de colaborado-
res ¢ investigadores cientifi-

. c0s que permitan un trabajo

de 1ln vestigacion en dedica-
clén exclusivayp (don Pedro
Abellanas Cebollero). «La per-
manencia y estabilidad de los
equipos de investigacién es un
problema que pesa ahora so-
bre nosotrosn (don Federico
Garcia Moliner).

Necesidad de un re-
planteamienio de los
objetivos de los In-

vestigadores: «El ti-
po de investigaciones que se
realiza es sobre temas o pro-
blemas tomados caprichosa-
mente al azar o por el puro
interés que despierta algo que
esta de moda, pero que en
absoluto tiene nada que ver

eve/eun




sus "salidas" la investigacidn y =
porque muchos de sus valores y nor
mas no coinciden con los de dicha
investigacidén profesional. En la =
Universidad, por desgracia, se tra
ta a menudo menos de aprender a =
ejercer una actividad, que de ad--
quirir el derecho a ejercerla. No
cabe imaginar una atmésfera mas =
desfavorable a una auténtica ini--
ciacidén en la profesidn investiga-
dora.

Una verdadera formacidén de cara a
la investigacidén sdlo podréa tener
lugar si la investigacidn se profe
sionaliza. Profesionalizacidn y =

formacién son dos procesos tan es-’

trechamente unidos qué cabe pregun
tarse si las dificultades y caren-
cias que experimenta el segundo no
provienen de un conglomerado de vo
luntades que frenan el primero a =
nivel de quienes ostentan el poder
social: gobermnantes, industriales,
autoridades académicas y universi-
tarias...

( Ives Barel et Philippe Mallein,=
"La Recherche" n2 39, 1973,933-
938)
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- con (as pecesidades reales del

pais que ia esta subvencio-
nandon (don Santiago Castro-
viejo).
Necesidad de una
coordinacion entre
los eorganismos in
vestigadores y re-
planteamiento de Ia funcion
del C. 8. L C.;: «lLa investi-
gacion espaiiola se resiente de
ia falta de ana auténtica di-
reccién cientitica de los dife-
rentes centrosn (dom Alberto
Sanches Alvarez-Insia). «La
raiz del problema es que exis-
te una voluntad de coopera-
cion entre el C. S. L C. y In
Universidad en la base, pero
no en los estamentos supe-
viores, quiza porque dentro
de los mismos cientificos hay
seclores en i0s que prima Ia
vision burocratica y adminis-
trativa antes que Ia puramen-
te profesionaly, (dom Juan
Dias Garcia). «Mj opinion es
que ei Comseje se debe inte-

grar plenamente a la doocen-
cia. Creo que en ef C.8.1C.
tenemos materia prima eufl-
ciente para crear una Univer-
sidad mas, (don José Botella
Liusid). «La investigacion y
ia docencis deben mantener
un estreehs contacto y desea-
ria que el Consejo pudiera
realizar docencia 2 nivel det
tercer cicion (dofia Sagrarie
Martinez Carrera).

En estos cuatro puntos, en
los qne los investigadores on-
cuestados ineardinaroen ios
preblemas de la investigacién
en naestre pais, se enclerra
parte de ia incdgnita de nues-
tro future. 8610 ia solucién
de las carencias existentes y
el replanteamiento de !a fun-
clonalidad y las relaciones de
los organismos investigaderes
pueden haces posible an me-
jor futare. Por nuestra parte,
séle nos resta desear qne asf
sen y agradecer s ins distin-
gaidas personalidades ghe nes
henraron com sus declaracie-
nes su aporincién a un tema
tar. impertante y cruetai.

495
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EDUCACION

CONFERENCTIA EUROPEA DE EDUCACION

Del 26 de noviembre al 4 de diciembre se celebrd en Bucarest
la Conferencia de Ministros Europeos de Educacién de los Es~-
tados miembros de la Unesco, en la cual participé una delega-
cibébn espanola.

El objetivo de esta reunibdn consistid en analizar el desarro-
llo de la educacidén en Europa desde 1967,en que se celebrd 1la
primera conferencia de este tipo en Viena y planificar, Uni-
camente a nivel de recomendaciones, el futuro de la ensenanza
superior en Europa y arbitrar Ibbs medios para una mayor coope-
racién internacional en esta materia.

Para el estudio de la evolucidén de la ensehanza durante los
Gltimos afios seri basico el conjunto de recomendaciones que =
fueron aprobadas en la conferencia de Viena, celebrada del 20
al 25 de noviembre de 1967, entre los que caben destacar:

1. La ensenanza superior " es uno de los factores claves del
desarrollo social, econdmico y cultural en todas las regio

nes del mundo. La ensefanza superior constituye el modo de --

aprovechar al maximo la capacidad y las dotes del hombre®

2. Teniendo en cuenta el considerable aumento de estudiantes

en toda Europa, lo que a juicio de los paises miembros de-
be ser objeto de planificacidén, y especialmente el acceso a =
la enseflanza superior, se reconocid que "muchos paises se ven
obligados a recurrir a una regulacidn cuantitativa o bien a =
una seleccidén mas severa durante los estudios'.

3. Los reunidos destacaron la importancia de la orientacidn

continua en la ensenanza, que armonice la libertad de elec
cién de estudios y profesiones con las necesidades de la so--
ciedad.

L, "E1l sistema de corientacidén constituye un modo esencial de

evitar el despilfarro de las inversiones dedicadas a la en
seflanza superior, al reducir el nUimero de fracasos o de aban-
dono de los estudios™.

Los paises asistentes a la conferencia en 1967 estuvieron --
igualmente de acuerdo en la necesidad de seguir perfeccionan-
do los planes de estudios de las carreras, linea en la que EE
pana sigue las recomendaciones de la Unesco, que apuntan ha--
cia una reordenacidn y racionalizacidén de los planes de estu-
dio existentes. Y en idéntico sentido los participantes en la
asamblea de Viena opinaron que la educacidén debe ser un proce
so permanente, que se aplica igualmente a los adultos.

De igual modo se considerd como un poderoso factor democrati-
zador el que los adultos '"pudieran cursar o reemprender unos
estudios, sin apandonar la profesion", adapténdose a las nece
sidades de la sociedad y corrigiéndose asi las desigualdades
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socioculturales soportadas durante la juventud", idea que en
Espana ha cristalizado en la implantacidon de las pruebas de
acceso a la Universidad para los adultos y en la creacidon de
la Universidad a distancia.

La Conferencia de Ministros de Educacidon, organizada por la
Unesco, es el Unico organo cultural que agrupa a todos los --
paises de Europa ya que los demas son parciales en su compo--
sicion geografica.

("La Vanguardia Espafiola",18 de noviembre,1973)

SEMINARIO SOBRE
EDUCACION PERMANENTE

En la pasada semana se ha
celebrado en Madrid, en el
Centro Nacional de Investi-
gaciones para el Desarrollo de
la Bducacion (CENIDE), un
seminario sobre educaciéon
permanente. Al finalizar éste
se hicieron publicas las si-

— e R EmR s M TP e P M emd e TER e e S S e e @ e

guientes conclusiones:

— Va en contra de los obje-
tivos de la educacion perma-
nente concebir la enseiianza
en funcién de examenes y ti-
tulos académicos, supeditan-
do todo el proceso a este fin,
ya que enfoca la educacion
sblo hacia la adquisicion de
unos conocimientos y olvida
otros aspectos del desarrollo
de la personalidad.

— El sistema educativo li-
mita posibilidades de promo-
cién social al establecer unas
trabas de orden académico

que dificultan el paso a nive-’

les superiores.

— BB preciso ofrecer al jo-
ven diversidad de salidas pro-
fesionales a distintos niveles,
dotando al sistema de flexi-
bilidad necesaria para que se
tengan en cuenta el nivel de
experiencia, capacitacion y
madurez.

— El titulo académico es
necesario por exigencias so-
ciales,

— Problema de ]a gran de-
manda de titulos universita-
rios y desprestigio de las pro-
fesioneg no universitarias, que
hay que dignificar.

~ Necesidad de participa-
cién y decision de los alum-
nos, de acuerdo con una ma-
durez y segun el tipo de acti-
vidad.
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{("Informaciones"

6.11.1973)

La sesid6n inaugural del 29 de octu-
bre fue presidida por el director =
general de Ordenacibdn Educativa,=
seior Giménez Mellado. '"Se ha di
cho ~-comenzd diciendo- que si el
siglo XX ha sido el de la escolari

zacidén obligatoria, el siglo XXI -
sera el de la educacidén permanen
tell,

Aunque el tema ha sido profundamen-
te estudiado por muchos organismos
internacionales, no se ha llegado

todavia a '"una delimitacion con-
ceptual que permita acotar el te--
rreno de trabajo, delimitar los =
problemas y precisar los métodos --
mas oportunos para resolverlos". Se
ha recorrido, sin embargo, mucho =
camino: desde concebir la E.P. como
simple alfabetizacién de adultos has
ta concebirla como idea "englobante
de todo un sistema educativo"."Aho-
ra,la educacidén corresponde a toda

la vida. El progreso cientificoy té
nolégico,cuyos logros se estima que
vienen a duplicarse en un intervalo
entre los diez y los veinte afos;el
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cambiante panorama profesional consiguiente y hasta las varia-
ciones profundas en la escala de valores, todo ello obliga a
una permanente actualizacibén de conocimientos, a una reconver
sién profesional parcial o total y hasta a una promocibén per-
manente. La eficacia profesional y el afan de alcanzar una me
jor situacibdn econbdmica y social obligan a considerar el -
aprendizaje no como algo circunscrito a la infancia y juven--
tud, sino como una exigencia inesquivable a lo largo de toda
la vida". El problema -afiadié- especialmente urgente en el =
profesorado, que ha de servir de guia a los demas.

La E.P., afecta también a todas las dimensiones de la persona-
lidad (formacién general). "Suscitar los intereses y las acti
tudes ~dijo- y ofrecer las informaciones para que todos conoz
can dénde tienen que buscar la informacidén y cdémo manejarla,=
son momentos criticos que debe contemplar la E.P.". Se refi--
ridé inmediatamente al problema del ocio,para concluir en la =
necesidad de encontrar el exacto concepto de E.P. y el "cbémo
actuar". En esta linea se encuadra este seminario.
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ARTE

SOBRE EL FUTURO DEL ARTE

Siempre es errdénea la visidén gue de la realidad nos pueda dar
una consideracion esquematica de sintesis, pero es el medio =
mas claro y eficaz para un primer acercamiento a ella. Las ar
tes, encabezadas por su hermana mayor la arquitectura, se en
cuentran en una encrucijada dificil y, sobre todo, confusa.

La aceleracibén de la Historia quema hoy etapas culturales, me
dibles por décadas, que en otros tiempos necesitaron tres o =
cuatro siglos para evolucionar. Y a las técnicas del analisis
histbérico les cuesta trabajo aceptar que hoy -en la década de
los 70- nos encontramos, mental y culturalmente, mas alejados
de los 50 que lo estaba el romanico del plateresco.

Con una cierta lentitud, pero con firmeza, se fue cimentando,
a principios de siglo, lo que llegaria a ser lo que conocemos
como arte moderno. Era la lbégica consecuencia de la filosofia
kantiana de la liberacibn, llevada hasta sus Gltimas conse~ =
cuencias practicas. Y era también relativamente facil conse--
guir resultados espectaculares. Ya que, en teorla, se tratabag
fundamentalmente de una operacidn de limpieza, que pasdé a =
ser de mutilacibédn para termimar en nihilismo.

A la arquitectura que, quiérase o no, han de agregarse unas =
implicaciones socioldgicas y econdmicas de las qgue no se pue-
de despojar,le ha resultado mucho mas dificil que a las otras
artes plasticas y a la masica, el seguir ese camino de autoa_
niquilacibén lilt ertaria y ha tenido que conformarse con su ex-
tincidén, pero sbdlo a nivel tedrico y literaria, que unos ar--
quitectos: Alexandre, Zevi, Venturi, etc., sin obra que les =
respalde una autoridad que gratuitamente se atribuyen, han --
querido llevar a esas ultimas consecuencia, que en pintura =
han llegado hasta el lienzo intocado y blanco y en misica a =
que un concierto de piano sea un piano al que el pianista se
limita a mirar desde lejos.

Estd bastante claro que ese ca

mino se ha terminado y gue nos
encontramos en la situacibn de
duda que proporciona la llega-
da, hasta el fondo, de un ca--
llejon sin salida. Como lo nue
vo, para que Ssea nuevo, hay =
que inventarlo, e inwventar de
verdad, es muy dificil y labor
de genios, para ir tirando, =
hoy estamos padeciendo una au-
téntica granizada de plagios,=
que ocasionan un demoledor pa-
norama de eclecticismo artisti
co, tipico de épocas inciertas
de crisis.

DE LO ESPIRITUAL
EN EL ARTE

de Kandinsky. — Barral Editores, B.

Asi- como «Junto y linea sobre el pla-
no» consisie bdsicamente en una contri-
bucién al andlisis de los elementos -esen-
ciales del quehacer pictérico, y una apor-
tacion 2 la creacién de un método propio
a las investigaciones de la ciencia ‘del
arte, «De .o espiritual en el artes, es fun-
damentalmente una teoria artistica basada
en la total independizacion del modelo
con respecto a la realidad natural para
desembocar en la practica de la abstrac-
cion no figurativa. Es de destacar una bri-
\lante teoria de los colores, que se han
convertido en cldsica a lo largo del siglo.

("La Vanguardia'" 25.10.73)
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Hace falta que comencemos pacientemente y con humildad un nue
vo camino. Pero, (es verdad, como dice Machado, que no hay ca
mino, que se hace camino al andar? Yo que, por temperamento,=
tiendo a soluciones radicales de blanco o de negro, termino,=
al reflexionar honestamente, por encontrar el equilibrio en =

el gris. Y en este caso diria que si, que estoy de acuerdo

que no hay camino; que se hace camino al andar,
gque, aunque no haya camino, hay o debe haber,

una direccidn que se intuye
no es tampoco el buen tuntin.

en

pero también
una orientacidn,
¥ que sin ser propiamente camino

(Cual es esa direccidén, esa orientacidn que se barrunta para

el futuro?.

Yo diria que lo que nos acerca a la vida y la perfecciona.

la vida humana y sus consecuencias y relaciones sociales,

en

A

primer lugar, y después a todo lo organico animal y vegetal.Y
este acercamiento nos aleja a su vez de ese sonado purismo
esencial, perfeccionista y racionalista que caracterizd el
ideal estético de los afios 50, pero que ademas de todas esas
excelentes cualidaded resultd que poseia también una radical
deshumanizacidn sin sangre y sin vida.

La arquitectura, tal vez sea,

de entre las artes mayores,

la

mas adecuada para iniciar ese nuevo camino de humanizacidbn,de

retorno a la vida. Para ello =
seria necesario que entre 1los
tres factores que componen la
arquitectura: programa humano

y social de necesidades, que =
es su razén de ser; técnica es
tructural, de cerramientos y =
de servicios, que es lo que la
hace posible; y sensibilibiza--
cibén estética, que es lo que =
la eleva a la categoria de be-
lla arte y le imprime su carac
ter trascendente, se jerarqui-
cen por este orden, necesidad,
técnica y arte en el momento =
de su creacibn.

Sé que el acto de creacibén es
volitivamente incontrolable,ya
que se compone de elementos =
conscientes, aprendibles e in-
telectualmente aprensibles, y =
también de otros factores in--
conscientes totalmente ajenos

a la voluntad del artista y, =
como es natural, a estos ingre
dientes inconscientes no se =
les puede ni controlar ni jer-
rarquizar, y eliminarlos seria
reducir el arte a la pura y ==
simple categoria de ciencia o
técnica, despojandola de sus =

SENTIDO E INSENSATEZ
EN EL ARTE DE HOY

De Gllio Dorfles.— Fernando Torres,
Editor, Valencia.

Los peligros. derivados dp la excesiva
mecanizacién de nuestra civilizacién de con-
sumo, y, por otra parte, la necesidad de
aclarar e significado de algunas, rituales
aberrantes de la sociedad post-industrial, en
especial los relacionados con la actividad
artistica, constituyen el objeto de esta serie
de ensayos que representan la mis recisnte
aportacion de Glilo Doifles al anélisis de
tales problemas. Para profundizer en talea
cuestiones s& valeé de |os instrumentos sumi.
nistrados por la estética, la sicologia y la
lingliistica, asi como por |aa méa actualidades
taorias de primera linea en ios Uitimes
tiempos, desde el estructuralismo al andlisis

fenomenolégico. Asl, son anallzados en esta

obra sectores aparentemente muy distantes
entre sf como los de la manipuiacién de la
opintén plblica, las jergas técnicas y poétl-
cas, la ergonomia, etc. La intencién de estas
pdginas es en definitiva' la siguiente: Poner
de reileve algunoa riesgos en [0s que (as
actuales directrice$- socio-culturales pueden
quedar atrapadas, y ademds, presentar nuevas

" altsrnativas a nuestra cepacidad creadora.

Altamente ejamplar s, en este sentido, el
Gitimo ensayo del libro gue aborda |e
irrupcién de o asimétrico en ol arts y sn
la eultura occidentstes y trata de inserpre-
tar la raiz de aer de esta curiosa desvia-
cién de nuestra civilizacién hecla nuevoa
—o antiquisimos— moédulos estéticos, los
cuales introducen en nuestra «sensatezs oc-
cidental esa &specie des sinsensstez» —tal
vez de rsfz oriental —que podrd, espers-
moa, engendrar nusvos e insaperados Im-
oulaos creadores.

("La Vanguardia" 15.10.73)
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mas valiosos componentes magicos, Pero, en todo caso, esa in-
tencionalidad previa es muy posible que sea suficiente para =
imprimir en la obra de arte esa esencia de vida y de sentido
social y humano que la eleve a creacidn nueva. Nueva u origi-
nal, en su verdadero sentido semantico de '"lo que parte del =
origen'". Y nuevo también en el sentido sibilino de D'Ors de =
que "lo que no es tradicidén es plagio".

Un arte desde el hombre y para el hombre. Que humanice la --
ciudad. Que humanice la sociedad en que vivimos. Que humanice
la casa y la oficina, el trabajo y el ocio. Que sea bello --
"para" no "por". Que tenga generosidad y humildad. Que esté =
hecho por hombres y para hombres y no hecho por semidioses ~-
egblatras, incomunicables, estUpidos, que se creen sublimes y
desprecian a los demas.

(Miguel Fisac, "Bellas Artes 73" n2 25,1973, 3)
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OTRAS FUNDACIONES

e E1 Instituto de Farmacologia, Fundacidn Marqués de Urquijo,
ha convocado concurso para la concesidén de siete becas para
realizar trabajos de investigacidén ("Informaciones" 7.11.73k

e La Dotacidn de Arte Castellblanch ha concedido ocho becas =
en el campo de los medios audiovisuales. Con ellas se pre--
tende colaborar a la creacidén de pedagogos de la civiliza--
cién de la imagen ("Gaceta Ilustrada" 4.11.73).

e Tres importantes Premios de investigacidén cientifica han si
do entregados por la Fundacibdn Vicente de Mendieta y Lambe-
rri, a los autores de los trabajos mas distinguidos en el =
concurso que se convocb al efecto ("ABC" 17.11.73).

e Se ha creado la Fundacidén Continental, presidida por don Jo
sé Martinez Emperador, con el fin de promover y difundir es
tudios e investigaciones utiles para el conocimiento de la
realidad econdmica, politica, cultural y social de Espafia.=
Prestara especial atencidén a cuestiones relativas al des- =
arrollo del movimiento cooperativo espafiol ("Ya" 1.11.73).

e La Fundacidn Marcelino Botin Ha concedido 112 becas para es
tudios universitarios en distintas disciplinas cientificas
y humanisticas ("Informaciones" 22.10.73)





