Conferencias, Aulas abiertas
y Seminarios

En el afio 2002 la Fundacion Juan March
organizé un total de 51 conferencias con
diversas modalidades y temas.

Cinco ciclos de «Aula abierta» se
celebraron a lo largo del afio, dedicados a
los siguientes temas: «Montaigne,
Cervantes, Shakespeare: la amistad o el
amor», «Origen y evolucion del Hombre»,
«Los sefardies: una cultura del exilio»,
«El laberinto de las palabras:
Introduccién a los diccionarios» y «Las
plantas bajo el dominio del hombre».
Integrada al menos por ocho sesiones en
torno a un mismo tema, el «Aula abierta»
consta de una primera parte, de caracter
préctico (con lectura y comentario de
textos previamente seleccionados), a la
que sdlo asisten profesores de ensefianza
primaria y secundaria (previa inscripcion
en la Fundacion Juan March), que
pueden obtener «créditos», de utilidad

para fines docentes. Sigue una segunda
parte abierta al publico, consistente en
una conferencia.

Dentro de los «Cursos universitarios», se
celebraron dos ciclos coincidiendo con
exposiciones que exhibia en sus salas la
Fundacién Juan March: «O’Keeffe y su
tiempo», con motivo de la titulada
«Georgia O'Keeffe. Naturalezas intimas»
(del 8 de febrero al 2 de junio); y «Turner
y el mar», con ocasion de la exposicion
del mismo nombre que desde el 20 de
septiembre mostré acuarelas de Turner,
procedentes de la Tate de Londres.

Asimismo, se celebré el 11 Seminario de
Filosofia, titulado «EI problema del mal
en la filosofia politica contemporanea.
Un total de 12.175 personas siguieron
estos actos, de cuyo contenido se ofrece
un resumen en paginas siguientes.
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«El problema del mal en la filosofia politica contemporéanea»

Los dias 9y 10 de diciembre, se celebrd en la
sede de la Fundacién Juan March el 11 Semi-
nario de Filosofia, titulado El problema del mal
en la filosofia politica contemporanea, que im-
partid, en dos conferencias, Carlos Thiebaut,
catedratico de Filosofia de la Universidad Car-
los 111, de Madrid. En estas conferencias, ha-
bld, respectivamente, de «Del mal teoldgico al
dafio secular» y «La negacién del dafio como
origen de lo publico». En lamafiana del dia11
se celebrd, también en la Fundacion Juan
March, un seminario de caracter cerrado.

Tres rasgos definen la experiencia del mal: a)
su incomprensibilidad y su inexpresabilidad,
pues el mal no nos resulta comprensible; b) su
necesidad, pues el mal se nos presenta como
una fuerza que no podemos evitar; y c) esuna
experiencia de la que no podemos escapar y
que es, por tanto, inevitable. Esos tres rasgos
han encontrado acomodo cultural en la refle-
xion teoldgicasobre el mal. Laexperienciamo-
ral del siglo XX ha cuestionado esa manera de
articular la experiencia del mal y esa forma de
solventarlo y lo ha hecho acentuando, precisa-
mente, su incomprensibilidad. Las experien-
cias de dafio son normalmente justificadas co-
mo necesarias por parte de quien las realiza,
ante si mismo, ante la victima o ante un terce-
ro que contemple ese acto. Pero encontramos
aqui unasignificativa asimetria: el perpetrador
se pertrecha de necesidad, y por ello sigue di-
ciendo que el mal es necesario. Es la victima o
quien la acompafia quien indica, por el con-
trario, que no era necesario, y por ello que es
incomprensible. Vemos la importancia de esta
asimetria, pues en ella se encarna la posibili-
dad misma de lo publico, como un espacio de
rechazo y de negacion del dafio.

El dafio intramundano, secularizado, puede
ahora ser visto como un proceso que constitu-
ye en el espacio plblico su definicion y su re-
chazo. Pueshay un hecho significativo. Hechos
y actos que en momentos anteriores de la his-
toria de la especie humana no eran concebidos
como conductas y comportamientos rechaza-
bles —que no eran definidos como dafios- lo
han sido en el proceso histérico. La esclavitud
oladiscriminacion de las mujeres son ejemplos

claros de ello. Hay dos dimensiones importan-
tes en este proceso de constitucion publica; la
primera viene definida por las voces que arti-
culan lo publico; la segunda por el proceso
temporal en el que esas voces aparecen. La ex-
periencia del siglo XX es especialmente signi-
ficativa en este sentido, pues en la elaboracion
de la experiencia histérica del Holocausto, la
voz de las victimas ha ido ganando momento y
fuerza. Hasido posible nombrar determinados
dafios (mientras otros permanecen ensilencio)
en la medida en que existen condiciones pu-
blicas democraticas para poderlo hacer.

Las condiciones plblicas necesarias tanto pa-
ra la definicion de lo que acontecio como para
la escucha de las voces de las victimas parecen
requerir una voz en primera persona del plu-
ral, el nosotros. Ese nosotros se expresa en for-
ma de la cultura publica de un pais en el pre-
sente que atiende a los dafios acontecidos y ha-
ce activo su rechazo. Al mencionar la cultura
publicanos referimos también, y de maneraes-
pecial, a su cultura politica, al sistema de deci-
siones especificas que posibilitan la definicion
del dafio, por medio de su atencién, de su ana-
lisis y de su juicio, que realizan las sociedades
democraticas. Un ejemplo significativo de es-
te papel del nosotros son todos los procesos pu-
blicos con los que las sociedades democraticas
que han salido de procesos dictatoriales juzgan
su pasado. Nombrar el dafio, incluso para las
victimas, requiere un espacio publico que
atienda y que sea capaz, también, de nom-
brarlo. Esa capacidad puede ser llamada justi-
cia. No slo la justicia con las victimas. Sobre
todo la justicia como un espacio publico en el
que no haya dafio. La justicia que se ejerce en
las sociedades democréticas opera sobre im-
plicitas (y en algunos casos del derecho, expli-
citas) definiciones de dafios; pero, sobre todo,
cabe sugerir que la idea misma de justicia no
obedece tanto a una idea de orden ideal de
equilibrio de bienes y de intereses cuanto a la
idea, opuesta, de evitacion de dafios plblica-
mente definidos. El papel creciente que los de-
rechos humanos han tenido en la autocon-
ciencia social y democratica en los dltimos cin-
cuenta afios es, en ese sentido, altamente sig-
nificativo.
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«Montaigne, Cervantes, Shakespeare: la amistad o el amor»

Del 8 al 31 de enero, Claudio Guillén, cate-
dratico emérito de la Universidad Pompeu
Fabra, de Barcelona, impartié en la Funda-
cion Juan March un «Aula abierta» sobre
«Montaigne, Cervantes, Shakespeare: la
amistad o el amor». El «Aula abierta» esuna
modalidad de ciclos de conferencias, que or-
ganiza la Fundacién Juan March, estructu-
rada en dos partes: a la primera, de caracter
préctico y con lectura y comentarios de tex-
tos previamente seleccionados, asisten sdlo
profesores de ensefianza primaria y secun-
daria que obtienen créditos de utilidad para
fines docentes; y lasegunda es pablicay con-
siste en una conferencia.

Los titulos de las ocho conferencias publicas
que impartié el profesor Claudio Guillén
fueron los siguientes:

Martes 8: Montaigne: Ensayos (I, 14; y 1lI,
13).

Jueves 10: Montaigne: Ensayos (1, 28).
Martes 15: Cervantes: EI Quijote (I, 7-9; II,
16-18).

Jueves 17: Cervantes: Rinconete y Cortadi-
llo; y La ilustre fregona.

Martes 22: Cervantes: EI Quijote (1, 32-35).
Jueves 24: Shakespeare: Ricardo II.

Martes 29: Shakespeare: EI Rey Lear.
Jueves 31: Shakespeare: Los Sonetos.

Los tres grandes autores europeos del tar-
dio Renacimiento, Montaigne, Cervantes y
Shakespeare, cima cada uno de la literatura
en su lengua, suelen estudiarse por separa-
do, como si fueran mundos inconexos. Sin
embargo, Cervantesdaa laimprenta La Ga-
latea s6lo cinco afios después de la publica-
cidn de los Essais, que Shakespeare conocid,
asf como ley6 en traduccion la Primera Par-
te del Quijote; y Cervantes y Shakespeare
murieron el mismo afio. Sin duda compar-
tieron temas y procedimientos que les ofre-
cianlatradicion multisecular de lasletras eu-
ropeas Yy las preocupaciones propias de su
tiempo.

Se puede decir que los tres buscaron res-
puestas, a veces dispares, a interrogaciones

comunes. Y al propio tiempo, desde una mi-
rada critica sobre la propia invencidn, tam-
bién compartida, fueron forjando dos ins-
trumentos genéricos nuevos, en el sentido
moderno de estos términos: el ensayo y la
novela. En ese curso se leyeron y comenta-
ron con algdn detalle, contrastando las tra-
duccionescon los originales, unos textos pre-
cisos. Y con ellos se procur6 percibir las res-
puestas a unas pocas preguntas comunes, es-
pecialmente dos: la relacion entre laamistad
y el amor; y la consciencia del desconoci-
miento de los hombres y las mujeres indivi-
duales.

Llevado al exilio por su padre, Jorge Gui-
llén, tras la guerra espafiola, Claudio Gui-
l1én (nacido el 2 de septiembre de 1924 en
Paris) estudié en Sevilla, Paris y Estados
Unidos, se alisté como voluntario con las
fuerzas del general De Gaulle durante la Se-
gunda Guerra Mundial, profes6 en varias
universidades norteamericanas, como Prin-
ceton, California y Harvard, donde dirigié
durante afios el departamento de Literatu-
ra Comparada; y volvié a Espafiaen 1983 co-
mo catedratico de Literatura Comparadaen
la Universidad Autonoma de Barcelona y
luego, ya emérito, en la Universidad Pom-
peu Fabra. Hasido profesor visitante en Ale-
mania, Italia, Puerto Rico, Brasil, Sudafrica
y otros paises. Es académico de la Real Aca-
demia Espafiola.

Ao largo de un centenar de articulos y des-
de el libro Literature as System (1971) hasta
Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la
Literatura Comparada (1985), El primer Si-
glo de Oro (1988), Teorias de la Historia Li-
teraria (1989), Multiples moradas (1998) y
Entre el saber y el conocer (2001), sus temas
principales han sido la novela picaresca eu-
ropea, la novelay poesia espafiolas del siglo
XVI, la poesfa del siglo XX, la teoria de los
génerosy lateoriade lahistorialiteraria. Re-
cibe el Premio Nacional de Ensayo del afio
1999 por Mltiples moradas. Ha coordinado
la coleccion «Clasicos Alfaguara» y, en laac-
tualidad, dirige la «Biblioteca de Literatura
Universal» (Espasa Calpe).

Aula
abierta

Claudio
Guillén
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«Origen y evolucion del Hombre»

Del 5 al 28 de febrero se celebro en la Funda-
cién Juan March un «Aula abierta» titulada
«Origen y evolucién del Hombre». Coordina-
da por José Maria BermUdez de Castro, Pro-
fesor de Investigacion del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas en el Museo Nacio-
nal de Ciencias Naturales de Madrid, quienim-
partié dos sesiones, contd también con la par-
ticipacion de Juan Luis Arsuaga, catedratico de
Paleontologia de la Facultad de Ciencias Bio-
I6gicas de la Universidad Complutense de Ma-
drid (que estuvo a cargo también de dos sesio-
nes); Eudald Carbonell, de la Facultad de Geo-
grafiae Historiade laUniversidad Rovirai Vir-
gili de Tarragona; Juan Carlos Diez, profesor
de Prehistoria de la Universidad de Burgos; 1g-
nacio Martinez, profesor titular en el departa-
mento de Geologia de la Universidad de Al-
cala de Henares; y José Miguel Carretero, pro-
fesor titular de Paleontologia en el departa-
mento de Ciencias Historicasy Geografia de la
Universidad de Burgos. Todos ellos forman
parte del equipo de investigacién multidiscipli-
nar de las excavaciones y estudio de los Yaci-
mientos Pleistocenos de Atapuerca (Burgos),
codirigido por José Maria Bermidez de Castro
y Juan Luis Arsuaga, y que obtuvo el Premio
Principe de Asturias de Investigacion Cientifi-
cay Técnica 1997 y el Premio de Castillay Le-
0on de Ciencias Sociales y Humanidades 1998.

Con una conferencia sobre «Los hominidos y
el proceso de humanizacion» abrié el «Aula
abierta» José Maria Bermudez de Castro. Los
sereshumanos, Homo sapiens, tenemos unase-
rie de rasgos que nos distinguen de los chim-
pancés, los primates mas proximos a nosotros
en grado de parentesco. Los seres humanos ca-
minamos sobre nuestros miembrosinferioresy
mantenemos una postura erguida de manera
constante; tenemos un cerebro muy grande en
términos absolutos y relativos al tamafio cor-
poral (alto grado de encefalizacion); dispone-
mos de una gran inteligencia, con capacidades
intelectivas como la planificacion, conciencia
de nosotros mismos 0 pensamiento simbolico;
tenemos una pinza de precision entre los dedos
indice y pulgar, que nos permite fabricar y ma-
nipular objetos de una manera extraordinaria-
mente precisa; nuestro desarrollo es largo y

complejo, con cuatro etapas bien definidas: in-
fancia, nifiez, fase juvenil y adolescencia; nues-
tros nifios nacen con un desarrollo neuromo-
triz muy escaso (altricialidad); disponemos de
un lenguaje articulado de gran sofisticacion y,
en fin, nuestra estructura social es muy com-
pleja. Pero el rasgo que mejor nos define es la
cultura, un nicho especifico que nos ha permi-
tido ocupar de manera permanente la mayor
parte de los habitats de nuestro planeta.

Hace més de seis millones de afios, segun indi-
can las investigaciones sobre biologia molecu-
lar, el linaje evolutivo en el que figuramos los
seres humanos (tribu homini) se separd del li-
naje de los gorilas y chimpancés (tribu gorilli-
ni). El registro fosil de los hominidos alcanza
ya una antigliedad préxima a los cinco millo-
nes de afios y las investigaciones de la variabi-
lidad de los rasgos anatomicos de los fosiles han
permitidoalostaxénomosdistinguirenestatri-
bu hasta cinco géneros distintos: Ardipithecus,
Australopithecus, Kenyanthropus, Paranthro-
pus y Homo, cada uno de ellos con una o mas
especies. Los tres o cuatro primeros millones
de afios de evolucion de los hominidos ocu-
rrieron exclusivamente en Africay hace tal vez
algo menos de dos millones de afios se produ-
jo la primera dispersién hacia Eurasia, prota-
gonizada por una de las primeras especies de
Homo.

Lasegunda intervencion de Bermudez de Cas-
tro se dedico al tema del desarrollo y estrate-
gias adaptativas de los hominidos. El desarro-
llo ontogenético de Homo sapiens es Gnico en-
tre los primates actuales por su duracion (18
afos) y complejidad. Nuestra infancia es rela-
tivamente corta (2,5 afios) con respecto a lade
chimpancés y gorilas (5 afios) y se caracteriza,
entre otros rasgos, por la lactancia, denticion
decidua, desarrollo neuromotriz poco avanza-
doy en progreso y por un crecimiento encefa-
lico muy rapido. La nifiez es una fase nueva de
nuestra evolucién (novedad adaptativa) que se
extiende hasta los siete afios y en laque se man-
tienenalgunosrasgos de lainfancia. Nuestrafa-
se juvenil es muy corta, pero en ella se produ-
cen cambios importantes. Ladenticion decidua
deja paso a la denticién permanente o definiti-
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vay se produce la maduracién del sistema di-
gestivoy lainmunidad del organismo. Hacialos
diez afios en las chicas y los doce afios en los
chicos comienza la adolescencia, en la que su-
cede la madurez sexual y el denominado esti-
ron puberal. El importante cambio fisioldgico
que se produce en este periodo es responsable
de la transicion fisica y psicoldgica de los jove-
nes hacia el estado adulto.

En la actualidad —concluy6- se considera que
la prolongacion y progresiva complejidad del
desarrollode loshominidos pudo comenzar ha-
ce en torno a los dos millones de afios, con la
aparicion del género Homo, si bien los méto-
dos y técnica actuales sélo han permitido de-
tectar una cierta aproximacion al modelo sa-
piens en la especie H. ergaster. La nifiez pudo
comenzar y consolidarse como novedad adap-
tativa en esta especie. El incremento de la ca-
pacidad encefalica de los primitivos H. ergaster
durante la infancia probablemente implicé un
aumento del periodo de la infancia.

«Marchabipeday el problemadel parto»y «La
evolucion del cerebroy de lamentex fueron los
temas abordados por Juan Luis Arsuaga en
sendas conferencias. La razon de que el parto
sea doloroso es la evolucién y la postura bipe-
da. Realmente podemos establecer tres etapas
en la evolucion del parto: una primera de par-
to muy fécil, a comienzo de la evolucion de los
hominidos; una segunda etapa de parto bio-
mecanicamente complejo pero no particular-
mente dificil, no muy ajustado; y una tercera
etapa, que es lanuestra, de parto laborioso, con
una dinamica compleja y al mismo tiempo un
parto estrecho, dificil, en el que los didmetros
del feto a término estan muy cercanos a los dia-
metros del canal del parto.

Podemos comparar en diferentes especies de
primates los didmetros del canal del parto, que
es un conducto de paredes dseas que tiene que
atravesar el feto a término para nacer. Curio-
samente, en los primates que estan mas cerca-
Nnos a nosotros, como son el «orangutan pon-
go, el «chimpancé pan» y el «gorila», el parto
essumamente sencilloy, sin duda, se daba tam-
bién en nuestros antepasados todavia no bipe-

dos. Nosotros en esto nos parecemos al maca-
co y a otros primates que estan muy alejados
del hombre y, sin embargo, los parientes mas
cercanos Y los primeros hominidos tienen un
parto muy holgado.

La postura bipeda se alcanza hace algo mas de
cuatro millones de afios en la evolucion huma-
na, pero tenemos muchos datos acerca de co-
mo es la pelvis hace algo mas de tres millones
de afios, de forma que podemos enfrentarnos
a la historia del parto en la evolucién humana
apartir de un esqueleto muy famoso de un aus-
tralopithecus femenino, que tiene un mote,
Lucy, y con el que se ha estado trabajando du-
rante muchos afios para entender esta proble-
matica obstétrica en la evolucion humana en
los primeros hominidos. Con la aparicion de
nuestra especie, el homo sapiens, se ha produ-
cido el tltimo de los cambios importantes de la
cadera, que es el estrechamiento del cilindro
corporal, que hace que sea un parto muy ajus-
tado. De tal modo que cuando aparece la es-
pecie de homo sapiens, hace entre cien y dos-
cientos mil afios, se produce una dificultad afia-
didaal parto, que es el grado de ajuste entre los
didmetros pélvicosy los diametros cefalicos del
feto a término, y eso es lo que da lugar a esa
maldicién biblica de que el parto sea tan dolo-
roso.

Ensu segunda conferencia, Arsuaga sefial6 co-
mo el origen de la mente humana, de la mente
consciente y racional, constituye un problema
para el que seguimos sin tener una explicacion
definitiva y consensuada. La cuestion de cuan-
do apareci6 nuestra mente es casi la ltima que
nos queda por resolver. El origen del debate en
torno a ella se remonta al libro fundacional de
la biologia moderna que es El origen de las es-
pecies (1859) de Darwin. En él Darwin no plan-
te6 el tema del origen del hombre, aunque ya
hablaba de la existencia de pasos graduales en
el desarrollo evolutivo humano. La teoria de la
seleccién natural como mecanismo que ha pro-
ducido nuestras caracteristicas como hombres,
que constituye la gran aportacion de Darwin,
también fue suscrita por Russell Wallace. Pero
éste rechaz6 que la seleccion natural hubiese
intervenido en la produccién de la mente hu-
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mana. A partir de entonces sigui6 el debate
dentro del campo del evolucionismoy sesiguen
manteniendo ambas posturas, la darwiniana y
lawallaciana. Dejando al margen cualquier in-
tento de explicacion sobrenatural paraexplicar
el origen de la mente humana, que seria im-
pensable en el terreno de la ciencia, digamos
quedentrodelevolucionismonadie discute que
las capacidades cognitivas y racionales del
hombre tienen un origen natural y evolutivo.

Nos encontramos con que hace 35.000 afios
aparecen por primera vez objetos de caracter
utilitario, herramientas que, ademas, son por-
tadoras de mensajes, de signos y simbolos que
pertenecen a un grupo. Los primeros objetos
simbdlicos creados por una mente humana se
sittan, pues, en torno a hace 35.000 afios.

Los hominidos encontrados en Atapuerca
muestran que eran capaces de entender el fun-
cionamiento de los ecosistemas europeos y sus
ciclos estacionales, de sobrevivir en lugares en
los que ningln otro primate ha podido hacer-
lo. El mero hecho de haber podido escapar de
Africa muestra que tenian una mayor capaci-
dad para comprender los fenémenos naturales
que loschimpancés, que nohansalido de suam-
biente tropical. Esto también aboga a favor de
Darwin. También en Atapuerca hemos encon-
tradoal grupo humano, uncomportamiento so-
cial de tipo moderno. En el resto de especies
cercanas a las nuestras no hay grupos sociales
como los nuestros, como los gibones, orangu-
tanes, gorilas, por ejemplo. Podemos, pues,
constatar laexistencia de unabiologiasocial ha-
ce 400.000 afios.

Sobre «La evolucidn técnica» hablé Eudald
Carbonell. Laevolucién cultural es un produc-
to del desarrollo humano y de la evolucion bio-
I6gica. Hace cinco millones de afios el azar nos
hizo hominidos y la ldgica nos va a hacer hu-
manos. Las herramientas de piedra y madera
que construyeron los hominidos para adaptar-
se al entorno construyeron la inteligencia ope-
rativa, y ésta se fue sublimando hasta poder lle-
gar a la conciencia, por lo tanto a nuestra ca-
pacidad de interpretar quiénes somos, cuando
aparecimos, como hemos evolucionado. Sin la

aparicion de la posicion bipeda, que se dio en-
tre 5,5y 6 millones de afios, no hubiéramos po-
dido liberar las manos para la produccién de
instrumentos en el exterior de nuestro cuerpo.
Por tanto, hace cinco millones de afios empez6
el proceso de hominizacién, y con ella la capa-
cidad biomecanica que influirfa en la aparicion
de nuestras representaciones cerebrales poste-
riores.

Entre 3y 2,4 millones de afios un cambio cli-
matico provoca una gran aridez en el conti-
nente africano. El planeta se enfriay en Africa
nacen ecosistemas muy variados. Hominidos
que estan acostumbrados a vivir en zonas ar-
bdreas han de adaptarse a espacios abiertos,
con menos arboles, a sabanas extensisimas en
las que los animales depredadores son abun-
dantes. Para esta adaptacion necesitan estable-
cer nuevas formas de obtener energia del me-
dioysobre todo conseguir unaingestadiferente
a la que habian tenido hasta entonces. Ellos
eran herbivoros, comian hojas y frutos, y para
adaptarse al nuevo medio han de incorporar el
consumo de carne, transformarse en omnivo-
ros y asi poder en muy poco tiempo obtener
energia y sobrevivir. Y en ese mismo momen-
to su cerebro aumenta un poco y aparece lain-
teligencia operativa. Estos hominidos de forma
inconsciente empiezan a dejar escrita informa-
cion en cantos tallados, lascas y piedras. En ese
modo de golpear una piedra con otra, de fa-
bricar unaherramientacon otra, hemos de bus-
car el inicio de la conciencia, de la inteligencia
operativa, en definitiva del proceso de huma-
nizacion.

Juan Carlos Diez se ocupd de las «Estrategias
de subsistencia». ;Cémo era el modo de vida
de los grupos humanos del Pleistoceno medio?
¢Coémo era la vida diaria, el transcurrir de los
dias de aquellos pobladores de lasierra de Ata-
puerca hace ochocientos mil y trescientos mil
arios de antigliedad? Nos centraremos aqui en
el Homo antecessor y el Homo heidelbergensis.
Entre ambos grupos hay un lapso considerable
de tiempo, en torno al millén de afios, dentro
de un mismo sistema econdmico, el cazador-re-
colector. En cuanto salen del continente afri-
cano ocupan las areas mas meridionales de
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Asia. Les encontramos a las puertas de Euro-
pa en torno a hace 1,4 millon de afios. Para es-
ta fecha ya se ha creado una nueva tecnologia.
Es factible suponer que la ocupacion humana
de lo que es el &rea méas occidental del conti-
nente europeo se encuentre en 1,2 millones de
afios de antigtiedad. En la Sima del Elefante,
en Atapuerca, se ha encontrado una serie de
fragmentos dseos con marcas de corte, calizas
y silex que parecen indicar que un ser con ca-
pacidad de crear instrumentos ya ocupaba Eu-
ropaen esos momentos. Peroen Europanoen-
contraran el mismo ecosistema de Africa. Se
enfrentan a una gran variabilidad estacional,
distinta de larelativa homogeneidad de los &m-
bitos tropicales. Estos grupos desarrollarian es-
trategias para consumir carne y disponer de re-
fugios para poder alimentarse y estar asalvo de
los otros depredadores. EIl medio ambiente, en
contra de lo que se suele creer con las glacia-
ciones, no fluctud tanto entre fases frias y cali-
das. Hubo, sf, periodos glaciares que afectaron
a la peninsula ibérica, pero no tanto como en
Inglaterray en el norte de Europa. Los grupos
humanos que vivian en la Peninsula Ibérica y,
concretamente, en Atapuerca, estaban en cier-
to modo salvaguardados de esos rigores clima-
ticos que experimentd buena parte del conti-
nente euroasiatico.

«La evolucion del lenguaje» fue el titulo de la
conferencia de Ignacio Martinez Mendizabal.
El lenguaje es, ante todo, una funcidn del cere-
bro, es una propiedad de la mente. En el siglo
XX se tuvo la impresion de que el lenguaje ha-
bitaba -si se me permite la expresién- en dos
regiones basicamente del cerebro humano:; el
area de Brocay el area de Wernicke. Esta Ulti-
maes laencargada de convertir las ideas en pa-
labras y se comunica con el area de Broca, que
planifica toda la secuencia de movimientos de
los musculos que hay que generar para decir al-
go tan sencillo como «arbol». Cuando los ho-
minidos mueren, sus cerebros, por supuesto, se
descomponen, pero la morfologia de su corte-
za, de su superficie externa, esta impresa en las
paredes internas del cerebro, y como los cere-
bros muchas veces se conservan es posible ob-
tener un molde de la superficie cerebral de los
hominidos del pasado. Asi pudieron estudiar-

se ambas areas, sobre todo la de Broca, que es
laque mas huellas ha dejado. Se vio asi que res-
tos con casi dos millones de antigliedad ya te-
nian un éarea de Broca incipientemente desa-
rrollada, y era mucho més notable este desa-
rrollo en humanos de cerca de un millén ocho-
cientos mil afios: su &rea de Broca era como la
nuestra. Pero la neurobiologia ha descubierto
que el area de Broca no esta comprometida ex-
clusivamente con la funcion del lenguaje: hay
otras zonas de la corteza cerebral que estanim-
plicadas cuando hablamos o escribimos. Si no
podemos acceder al lenguaje de manera direc-
ta, estudiando la superficie cerebral, la otra via
deacceso es estudiar el 6rgano a través del cual
el cerebro se manifiesta, el aparato fonador o
vias aéreas superiores, que consta basicamen-
te de las cuerdas vocales que estan en la larin-
ge, fuente de emision sonora.

Cerro la serie José Miguel Carretero con una
conferencia sobre «Evolucion del tamafio y la
forma del cuerpo de los hominidos». EI tama-
fio de un animal cualquiera no es un capricho
de la naturaleza, muy al contrario, el tamafio
corporal es un factor de importancia capital en
lavida de cualquier especie, 1°) porque esta re-
lacionado con muchos de los llamados «facto-
res vitales» de nuestra vida; y 2°) porque cada
nicho ecoldgico esta asociado a un determina-
do tamafio corporal, que solemos llamar tama-
fio dptimo, y que depende, en parte, de la ha-
bilidad para conseguir y procesar alimentos.
Entre el H. ergaster de 1,6 millones de afios, y
los neandertales europeos clasicos (50.000 afios
B. P) el vacio de fésiles postcraneales era ab-
soluto hasta que aparecieron los hominidos de
laSima de los Huesos y la Gran Dolina de Ata-
puerca. La Pelvis | de la Sima de los Huesos,
apodada Elvis, nos ha aportado informacion
crucial sobre la eficacia biomecénica de la pel-
vis, el dimorfismo sexual en los humanos de ha-
e 400.000 afios, laedad de muerte, laformadel
cuerpo, el peso corporal, la estatura, la encefa-
lizacidn, el proceso del parto y la altricialidad
de estos hominidos. El cuerpo de Elvis, alto, ro-
busto y muy ancho, es el cuerpo primitivo pre-
sente en todos los representantes del género
Homoexceptouno, el H. sapiens, quese ha con-
vertido en un humano «light».
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LA CULTLRA, |
DAL XL e

«Los sefardies: una cultura del exilio»

Del 2 al 25 de abril, se celebrd en la Fundacion
Juan March un «Aula abierta» titulada «Los
sefardies: una cultura del exilio», que impar-
ti6 Paloma Diaz-Mas, cientifico titular en el
departamento de Literatura del Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas de Ma-
drid. Los titulos de las ocho conferencias pd-
blicas fueron: «La formacion del mundo se-
fardi»; «Laliteratura sefardia través de la His-
toria»; «El mundo sefardi, amalgama de cul-
turas»; «Letray voz en la poesia oral sefardi»;
«Qriente y occidente en la cultura sefardi»;
«Encuentros y desencuentros entre los sefar-
diesy Espafia»; «Laimagen de los sefardiesen
la Espafia actual»; y «Presente y futuro del
mundo sefardi». Reproducimos seguidamen-
te algunos parrafos de sus conferencias.

«Llamamaos sefardies a los judios descendien-
tes de los expulsados de la Peninsula Ibéricaa
finales de la Edad Media. EIl proceso de crea-
ciony consolidacion del mundo sefardi fue lar-
go y complejo: empieza ya a finales del siglo
X1V, cuando la oleada de asaltos a juderias y
matanzas de 1391 -y las subsiguientes conver-
siones forzadas- impulsaron al exilio a un nd-
mero impreciso de judios, que se refugiaron
mayoritariamente en las comunidades del
Norte de Africa. Cuando hablamos de cultu-
ra sefardi solemos distinguir tres grandes blo-
ques geogréaficos: los sefardies del Norte de
Africa; los orientales, asentados en las tierras
del Mediterraneo oriental que pertenecieron
al imperio otomano; y los sefardies occidenta-
les, es decir, los que se asentaron en paises de
la Europa occidental. La evolucidn histdricay
cultural de cada uno de estos tres grupos fue
muy distinta. Mientras que hasta el mismo si-
glo XX los sefardies del Norte de Africa (sin-
gularmente los de Marruecos) y de Oriente
conservaron el uso de la lengua espafiola y al-
gunos rasgos culturales hispanicos, los de pa-
ises europeos (Francia, los Paises Bajos, Italia,
Inglaterra) se integraron en sus sociedades de
acogiday yaen el siglo XVI11I no hablaban es-
pafiol,aunque siguieron manteniendoalgunos
rasgos culturales especificos, como la liturgia
de rito sefardi.»

«Desde la segunda mitad del siglo X1X (y, so-

bre todo, en las primeras décadas del XX) se
produce una segunda didspora—cuyas razones
analizaremos mas adelante- que tiene como
destino paises de América del Norte (Estados
Unidos, México) o del Sur (Argentina, Vene-
zuela, etc.) y de Europa (Francia, Italia, Es-
pafia). Consecuencia de ello es que, desde la
segunda mitad del siglo XX, los sefardies no
se encuentran en sus lugares de asentamiento
tradicionales, sino en esos nuevos paises de
acogida.»

«En los paises de su exilio, los sefardies con-
vivieron intensamente con otros pueblosy cul-
turas. (A quién puede extrafarle que la cul-
tura sefardi sea producto de unaamalgama de
influencias de lo més diversas? Es al mismo
tiempo una cultura judia, de cufio hispanico y
con influencia de otros pueblos musulmanes
o cristianos. Uno de los &mbitos en los que se
manifiesta ese sincretismo cultural es el de la
poesia cantada de transmision oral.»

«Uno de los tépicos mas extendidos es el del
amor de los sefardies por Espafia. Sin embar-
g0, la historia de las relaciones entre los sefar-
dies y su pais de origen esta jalonada de de-
sencuentros, entre los cuales se introduce de
vez en cuando un punto de encuentro. Las
primeras generaciones de expulsos tuvieron,
en gran medida, mentalidad de exiliados, con
un pie en la cultura hispanica y otro en las co-
munidades judias o criptojudias en las que vi-
vian.»

«El contacto entre Espafiay los expulsos se in-
terrumpe ya a finales del siglo XVI1y es total
en el XVIII: Espafia es por entonces un pais
sin judios desde hace mas de dos siglos, y los
sefardies viven totalmente de espaldas a su
pais de origen.»

«Era frecuente que los sefardies occidentales
mantuvieran vinculos con Espafia y Portugal
0 incluso viajasen por razones comerciales a
estos paises, donde muchas veces seguian te-
niendo familiares.»

«;Cual es, por otra parte, la imagen del sefar-
di en la Espafia de hoy? Una buena piedra de
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toque es analizar como se refleja el tema judio
y sefardi en la literatura espafiola actual. Es-
pafia ha sido desde finales del siglo XV hasta
bien entrado el XX un pais sin judios (al me-
nos, oficialmente) y alin hoy la presencia judia
enlasociedad espafiolaes minima. Como con-
secuencia, los espafioles han vivido durante si-
glos desconectados de la realidad judia, des-
conocedores en su mayoria de las creencias,
préacticas y tradiciones del judaismo y con una
escasa informacion sobre la historia y la cul-
turadel pueblo judio. Los escritores, por lo ge-
neral, no han sido una excepcion en ese des-
conocimiento, salvo en casos concretosen que,
por situacion personal o curioosidad intelec-
tual, han adquirido conocimientos sobre el te-
ma.»

«Las mas recientes novelas publicadas en Es-
pafia sobre tema judio o sefardi no tienden ya
a ver al judio como el otro, exético y extrafio,
sino muchas veces como un aspecto del pasa-
do histdrico comun o el protagonista de cir-
cunstancias y vivencias de validez universal.
Hemos visto como los sefardies no estan, en
su mayor parte, en los lugares de asentamien-
to de sus comunidades tradicionales. Quedan,
en Oriente y Marruecos, algunas comunida-
des sefardies, pero ni por nimero de miem-
bros ni por vitalidad pueden compararse con
la situacion anterior a la 11 Guerra Mundial.
La mayor parte se han visto abocados a la lla-
mada diaspora secundaria y viven en los pai-
ses en los que se han ido asentando por una
emigracion larga y constante, que se inicia ya
a finales del siglo XIX'y principios del XXy
que se prolonga hasta después de la Il Gran
Guerra: Estados Unidos, Canada, México, Ve-
nezuela, Argentina, Francia, el Estado de Is-
rael, la misma Espafia o multiples otros pai-
Ses.»

«La mezcla de judios de diversos origenes y
los matrimonios mixtos con gentiles (conse-
cuencia de la laicizacion progresiva del mun-
do judio moderno) hacen que hoy sea dificil
hablar de comunidades sefardies en el sentido
tradicional del término; més bien hay que ha-
blar —en el aspecto religioso- de comunidades
de rito sefardi (al que acuden judios de otros

origenes) y —en el de la cultura y la tradicion—
de sefardies que viven aqui o alla o de comu-
nidades judias que tienen unamayoria (0 una
minoria) de miembros de origen sefardi.»

«Buena parte de los rasgos culturales especi-
ficos se han diluido en la emigracion, cosa I6-
gica, ya que el emigrante aspira a integrarse
en su pais de destino; y mas en sociedades de
aluvién congran capacidad integradora, como
Estados Unidos o Israel. En Latinoamérica y
Esparia, el ambiente hispanohablante contri-
buye a la integracién y a la pérdida de los ras-
gos especificos; y los sefardies que se dirigie-
ron a los paises francéfonos, por lo general ya
estaban previamente afrancesados.»

«Perviven algunos usos y costumbres de facil
conservacion en las nuevas sociedades de
arraigo (gastronomia, determinadas tradicio-
nes familiares). En cuanto a la situacion de la
lengua sefardi, es mas un recuerdo de las ge-
neraciones anteriores que una realidad viva.
En consecuencia, la creacién literaria en len-
gua sefardi casi ha desaparecido y, significati-
vamente, el género que adn se sigue cultivan-
do algo es la poesia, por parte de algunos se-
fardies que consideran el judeoespafiol la len-
gua de su nifiez.»

«Paralelamente, han surgido intentos (en
Francia, Israel, Alemania o Estados Unidos)
de ensefiar el judeoespafiol con la metodolo-
giade la ensefianza de las lenguas extranjeras.
Los asistentes a esas clases son a veces sefar-
dies deseosos de recobrar el conocimiento de
la lengua de sus antepasados, ya practicamen-
te perdida; pero en mas ocasiones son fildlo-
gos, linguistas o estudiantes interesados en el
estudio de las lenguas, que se acercan al ju-
deoespafiol con la curiosidad que merece una
rareza cultural.»

«El Parlamento de Israel aprobé reciente-
mente la creacion de una Autoridad Nacional
del Ladino, organismo oficial para el fomento
de la cultura en ladino (i.e. judeoespafiol o se-
fardi), que ha emprendido ya algunas accio-
nes para salvaguardar el patrimonio de la len-
gua sefardi y difundir su conocimiento.»
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«El laberinto de las palabras: introduccion a los diccionarios»

Del 24 de septiembre al 17 de octubre, Manuel
Seco, miembro de la Real Academia Espafio-
la y autor del Diccionario del espafiol actual,
impartié en la Fundacion Juan March un «Au-
la abierta» sobre «El laberinto de las palabras:
introduccidn a los diccionarios», con la partici-
pacion de Olimpia Andrés, colaboradora de
Manuel Seco en el citado Diccionario.

Este curso pretendia mostrar la realidad de los
diccionarios en todos sus aspectos, comenzan-
do por el propio concepto de diccionario. Res-
pecto al diccionario por excelencia—el «diccio-
nario de lengua»- se repasaron las principales
etapas de su evolucion a lo largo de los siglos.
Se prest6 especial atencidn al autor del diccio-
nario, individual o colectivo, y a las circunstan-
cias —personales, sociales y culturales- en que
desarrolla su trabajo; y al receptor de su obra,
la sociedad a la que ésta va destinada: cual es
la imagen social del diccionario en abstracto y
cudles son las actitudes de los usuarios, criticos
y lingliistas ante el diccionario concreto.

Los titulos de las ocho conferencias puablicas
fueron: «<Redes paraatrapar el universo»; «Tra-
yectoria de la lexicografia»; «Las metas y los
caminos del diccionario»; «Los materiales del
diccionario»; «EIl primer nivel: la macroestruc-
tura del diccionario»; «El segundo nivel: la mi-
croestructura del diccionario»; «Los artifices
del diccionario»;y «El diccionario en la calle».
Reproducimos a continuacion un extracto.

La primera reflexion que conocemos sobre
laspalabrasnosllegade Platén (siglo1Va.C.),
quien ensu dialogo Cratilo debate la cuestion
de si hay una afinidad natural entre la forma
de las palabras y sus significados, o si, por el
contrario, la relacién entre unas y otras es ar-
bitraria, como resultado de un acuerdo entre
los individuos. Sin embargo, los balbuceos de
la lexicografia, las formas mas elementales
del diccionario, estan en las glosas, cuyo ori-
gen se sitGa en el siglo V a. C., y que son bre-
ves explicaciones puestas en lengua corrien-
te a las palabras dificiles de los textos poéti-
cos. Mas adelante las glosas elucidan voces no
literarias: dialectalismos y tecnicismos. Di-
versas series de glosas se reunian en listas

—glosarios- de moderada extension.

Lasglosasy los glosarios, formas embrionarias
del diccionario, tuvieron amplio desarrollo en
la Edad Media. En nuestra Peninsula son rela-
tivamente numerosas las glosas conservadas.
Muchas explican en latin palabras de textos la-
tinos, pero otras dan la equivalencia mezclada-
mente en latin o en lengua romance, o exclusi-
vamente en romance. Estas glosas que dan tes-
timonio de la lengua hablada por todos en la
vidadiariason las que masinteresan paranues-
tra historia. Entre ellas destacan las famosas
Glosas emilianenses y silenses (siglo XI), aun-
que tienen mas importancia para la historia de
nuestra lexicografia los glosarios latino-ro-
mances de los siglos X111 al XV.

Elverdadero comienzo de nuestra lexicografia
estaenel Lexicon latino-espafiol (1492) y el Vo-
cabulario hispano-latino (1495) de Antonio de
Nebrija, obras que sorprenden por el rigor del
método y por la novedosa objetividad cientifi-
ca. Sebastian de Covarrubias es, con su Tesoro
de lalengua castellana o espafiola (1611), el au-
tor del primer diccionario monolingle, no s6-
lo de nuestra lengua, sino de las lenguas vivas
europeas. La lexicografia espafiola entra en su
mayoria de edad en el siglo XVIII con el Dic-
cionario (1726-39) de la Real Academia Espa-
fiola, llamado «de Autoridades».

La era electrénica comenzd para la Academia
en 1993, poniendo en marcha la formacién de
dos corpus, uno sincrénico, Corpus de Refe-
rencia del Espafiol Actual (CREA), y otro dia-
cronico, Corpus Diacronico del Espafiol
(CORDE), que entre los dos ya retinen cerca
de 300 millones de registros, aunque todaviano
estan en sazén para ser utilizados de manera
sistematica en las empresas lexicogréaficas de la
Institucion.

En su forma habitual, el diccionario esta cons-
tituido por una larga serie de mensajes forma-
dos por un elemento lingtistico (hormalmen-
te una palabra) seguido de un enunciado que
da informacion sobre ese elemento. Ese men-
saje, «elemento lingUistico» + «informacién so-
bre él», es el articulo o entrada, y el elemento
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lingUistico con que se inicia es el lema. (Deno-
minaciones no unanimes: para algunos, entra-
daes el lema, y para otros lema es la entrada).
Pues bien, se llama macroestructura -0 no-
menclatura- el conjunto de las entradas o arti-
culos, y microestructura el conjunto de las in-
formaciones contenidas en cada articulo del
diccionario. Lasdosestructuras, macroy micro,
definen la estructura total de una obra de este
género.

Cuando, en 1981, muri6 Maria Moliner, desa-
parecia la Ginica representante de una tradicién
delexicografos de nuestralengua que habia du-
rado casi quinientos afios y cuyo distintivo co-
mun era haber realizado uno o varios diccio-
narios con sus solas fuerzas. La lexicograffa in-
dividual en Espafia cuenta en su historia con
unaserie de figuras cuyos nombres son un san-
toral laico para quienes hoy cultivamos el gé-
nero: Nebrija, Covarrubias, Terreros, Salva,
Dominguez, Toro Gisbert, Casares, Moliner.
La preparacion de un diccionario exige en sus
redactores, y mucho mas en su director, un ex-
celente dominio del idioma: conocimiento a
fondo, y no puramente tedrico, de sus estruc-
turas, y perfectacapacidad paralaexpresion es-
crita ajustada a la norma culta de la lengua,
exenta de cualquier rasgo dialectal. Pero la re-
daccion lexicografica no implica s6lo correc-
cion formal, sino claridad, precision y conci-
sién. Por descontado, es necesario poseer una
ortografia segura, donde tiene singular impor-
tancia la puntuacion. A todo esto se afiade el
requisito de una decorosa cultura, no solo lite-
raria, sino general. No se trata de «saberlo to-
dow, sino de saber donde se pueden buscar las
COsas.

Hay un interés general en la gente por los dic-
cionarios. Todos los libros que se llaman asi,
sean de lamateria que sean, tienen el rasgo co-
mun de que todo su contenido esta ordenado
segUn las letras del alfabeto. El orden alfabéti-
co es lallave que proporciona acceso facil y ra-
pido a la informacion que se busca en el libro,
y es obvio que esa facilidad es determinante de
la gran aceptacion de este género de publica-
ciones en el mundo moderno. En lo que res-
pecta al conocimiento del idioma, el Iéxico es

el elemento mas facil de identificar para los ha-
blantes. Por eso la herramienta del alfabeto,
aplicada a las palabras del idioma, es para to-
dos el medio maés directo de reflexionar sobre
la propia lengua. En ninguna lengua se da un
caso mas longevo que, en la espafiola, el de la
tradicion del Diccionario académico, aunque
en los Ultimos decenios esta obra empiece a
compartir culto con creaciones modernas.

Se observa en general falta de preparacion pa-
ra entender adecuadamente el diccionario.
Cuanto més perfecta es la obra, peor com-
prendida y peor aprovechada. Naturalmente,
aqui si hay que hablar de honrosas excepcio-
nes. Pero urge hacer algo para que unas obras
que nacen para ser Utiles lo sean de verdad. Es
necesario, por unlado, incluir o fomentar enlos
programas de ensefianza el adiestramiento en
el uso de estos instrumentos, cada vez més in-
dispensables en la vida de hoy; y por otro, do-
tar alos diccionarios de una mayor facilidad de
manejo. Lo primero depende de quienes go-
biernan la educacién y de quienes la ejercen.
Lo segundo, de los mismos lexicografos, inten-
sificando la busqueda de la claridad, y de sus
editores, haciendo materialmente més comoda
la consulta del libro.

Desde el boom del interés por el fenémeno dic-
cionario, sobrevenido en la segunda mitad del
siglo XX, han brotado en forma creciente los
estudiosy estudiosos relacionados con esta cla-
se de obras y con sus autores, hasta entonces
poco menos que considerados, como decia Sa-
muel Johnson, no discipulos, sino esclavos de
la ciencia.

El conocimiento de los diccionarios, paraapro-
ximarse a un grado aceptable de perfeccion, no
puede limitarse al mero trato de su consulta, ni
a las ensefianzas de la metalexicografia. Nece-
sita asomarse a su taller de redaccion. Con tal
proposito, en este curso de «Aula abierta» so-
bre el mundo de los diccionarios, Olimpia An-
drés, encargada de las clases practicas, las de-
dico —aparte del comentario de péaginas de di-
versos diccionarios notables- a mostrar practi-
camente recursos importantes para la compo-
sicién de un diccionario moderno.
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«Las plantas bajo el dominio del hombre»

Del 22 de octubre al 14 de noviembre, se cele-
bré en la Fundacion Juan March un «Aula
abierta» sobre «Las plantas bajo el dominio del
hombre», que impartieron Francisco Garcia
Olmedo, catedratico de Bioquimica y Biologia
Molecular en la Escuela Técnica Superior de
Ingenieros Agrénomos de Madrid (seis confe-
rencias), y Pilar Carbonero Zalduegui, tam-
bién catedratica de la misma materia en la ci-
tada Escuela (dos conferencias). Los titulos de
las ocho sesiones fueron: «Plantas y humanos
enel Edénx; «Elinventode laagricultura; «De
los grandes viajes a la hibridacion vegetal»;
«Los guisantes de Mendel»; «La revolucién
verde»; «La ingenieria genética vegetal»; «<De
genomas y plantas»; y «Vegetales para el siglo
XXI». Reproducimos seguidamente algunos
parrafos de sus intervenciones.

«Durante casi toda nuestra existencia como es-
pecie culta, desde hace no menos de mil mile-
nios y hasta hace apenas diez, los humanos he-
mos hecho vida de cazadores-recolectores, y
nuestrabiologiay nuestrosinstintossonlos que
se acufiaron en ese largo periodo, no los que
pudieran corresponder a los efimeros aunque
potentes retos de la sociedad agricola o de la
industrial. De aqui laimportancia que esta pes-
quisa sobre como éramos tiene para conocer
quiénes somos en la actualidad.»

«Puede decirse que el hombre contemporaneo
es el resultado de un matrimonio mal avenido
entre una herencia genético-fisioldgica acufia-
da en el paraiso de los cazadores-recolectores
(en diez milenios no ha habido tiempo de cam-
biarla) y una herencia cultural principalmente
cocida en el infierno urbano contemporaneo.
La cultura perdida, la del ser humano en el pa-
raiso, parece que incluia amplios conocimien-
to botanicos y hioldgicos (ciclos vitales, pro-
piedades del material vivo, toxicidad, etc), co-
nocimientos agricolas pretecnol6gicos (siem-
bray recoleccion, preparacion del terreno, rie-
g0, etc.) y habia instaurado un timido derecho
de propiedad colectivo. El desarrollo de las
plantas cultivables —el proceso de domestica-
cion- fue laculminacién de una tecnologia cu-
yos elementos esenciales se habian venido
practicando en los milenios inmediatamente

anteriores. Aungue un mayor esfuerzo para
una misma cantidad de alimento, la préctica
agricola permitié alimentar a un nimero mu-
cho mayor de personas por unidad de superfi-
cie. Con el invento de laagricultura la dieta pa-
s6 a depender mayoritariamente de un ali-
mento bésico (trigo, arroz, maiz, etc.), y esto su-
puso unamayor probabilidad de sesgo en el su-
ministro de nutrientes (enfermedades caren-
ciales), laaparicion del consumo de alcohol ob-
tenido por fermentacion del grano bésico, la
aparicion de hambres biblicas por pérdida ca-
tastrdfica de la cosecha principal y la posibili-
dad de almacenamiento excesivo de alimentos
por parte de algunos individuos (pobres y ri-
€0s), entre otras consecuencias.»

«Con los grandes viajes tiene lugar la prime-
ra globalizacion del material vegetal domes-
ticado, asi como de las malezas o malas hier-
bas. La aceptacion de lo nuevo sigue un ca-
mino desigual y a menudo tortuoso: el pi-
miento, el maiz, la patata y el tomate, entre
otros, viajan a Europa, mientras que la cafia
de azucar, el trigo y la cebada viajan al nue-
vo mundo. Con Linneo (1707-1778), la cien-
cia moderna es el instrumento principal en la
conquista del Reino Vegetal por la especie
humana. En una época en la que el descubri-
miento de la nueva Flora se estaba haciendo
a un ritmo sin precedentes, no vuelto a repe-
tir, en Europa prevalecia laidea de que las es-
pecies eran estables y reflejaban el plan de
Dios el primer dia de la creacion, el orden de
la Naturaleza. Linneo rompe con los usos co-
rrientes —anteriores y posteriores- que trata-
ban de adivinar dicho plan y reflejarlo en la
taxonomia, y propone unsistemaartificial pe-
ro facil, protagonizado por las caracteristicas
de los 6rganos sexuales, y una nomenclatura
binémica (en latin) que viene a sustituir a un
inmanejable sistema polindmico. El acierto
consiste en separar la funcion diagnéstica de
la denominativa. En el siglo XV1I1 se inician
los primeros experimentos sistematicos de hi-
bridacion vegetal (se descubre la sexualidad
de las plantas) y se inician las primeras em-
presas comerciales de semillas en Francia
(Vilmorin) y en Inglaterra (Vietch) que ha-
bian de perdurar hasta nuestros dias.»
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«Con el descubrimiento de las leyes funda-
mentales de la Genética en cruzamientos rea-
lizados con guisantes, con las teorias evolutivas
de Darwin, con la teoria cromosdmica de la he-
rencia (Sutton, Boveri) y con las aportaciones
de Barbara McClintock, se cumpliria el siglo
(mediados del XIX a mediados del XX) mas
brillante del largo esfuerzo del hombre por po-
ner al Reino Vegetal bajo su dominio y se con-
tribuirfa a la gran sintesis mendeliana-darwi-
niana que sirvio de base a la biologia moder-
na.»

«Se llam revolucion verde al sostenido incre-
mento de la produccidn de alimentos que tuvo
lugar en la segunda mitad del siglo XX, gracias
a la mejora vegetal moderna. Seguin Borlaug,
ésta consiste en la introduccion consciente de
diversidad genética en las poblaciones —por
cruzamiento de progenitores con caracteristi-
cas sobresalientes y complementarias-y en la
seleccion de plantas con genes que confieren
los caracteres agrondmicos deseados, hasta al-
canzar niveles altos de adaptacion, uniformi-
dad genética y estabilidad agronémica.»

«Laingenierfa genética es s6lo un método més
-una modalidad mas de mejora genética-y s6-
lo sirve para modificar uno o pocos genes de
forma muy selectiva. Mediante la nueva tec-
nologia se puede alterar un genoma por la adi-
cién de uno o varios genes que previamente no
formaban parte de él o por la inutilizacion de
uno o varios genes entre los ya existentes. Es-
tas operaciones se hacen para conferir caracte-
res deseables y para eliminar caracteres inde-
seables del organismo, respectivamente, obje-
tivos que no difieren de los de la mejora gené-
tica tradicional.»

«Los genomas de virus, bacterias, plantas y ani-
males, que han requerido el disefio de poten-
tes aparatos de secuenciacion automatica del
ADNYy el desarrollo de sofisticados programas
bioinformaticos, han supuesto considerables
inversiones cuya justificacion se basa en que la
informacion cifrada en el ADN de un organis-
mo condiciona toda su biologia, como, cuando
y dénde se expresan sus genes. Esta informa-
cion, que en el caso del genoma humano tiene

indudables connotaciones biomédicas y filoso-
ficas,en otrosorganismos, consideracionesevo-
lutivas y practicas aparte, tiene un interés basi-
co ya que la comprension de sus biologias sélo
se alcanzara cuando se llegue a conocer la fun-
cién de todos y cada uno de sus genes. En plan-
tas se han completado los genomas de la plan-
ta modelo Arabidopsis thaliana y del arroz, un
cereal que es la base de la alimentacién de mi-
llones de seres humanos. Ante el nuevo siglo,
se siguen asumiendo los objetivos de las etapas
anteriores, pero se abre la posibilidad de plan-
tear otros nuevos que no se podian abordar con
lastécnicas clasicas. Entre los objetivos nuevos
se incluyen todos aquellos que implican la in-
troduccion de genes que proceden de fuera del
reino vegetal para obtener aplicaciones o pro-
ductos distintos de los tradicionales: nuevos
productos industriales no alimentarios -como
por ejemplo, plasticos biodegradables- que
pueden suponer unasignificativa demanda po-
tencial de suelo laborable; productos farma-
coldgicos, de alto valor afiadido y baja deman-
da de suelo; plantas Utiles para la descontami-
nacién ambiental (fitoremediacion) o para
otras aplicaciones medioambientales.»

«Se dice con mucha frivolidad que la solucion
del problema del hambre en el mundo carece
de una componente tecnoldgica, ya que se tra-
ta de un mero problema de reparto. Los que
esodicenignoranque, aunque enefectoelham-
bre no es sdlo un problema técnico, si que tie-
ne una componente técnica esencial. Asi, en
muchas regiones del mundo coexiste el ham-
bre con los excedentes alimentarios. Es su pre-
cio labarrera que separa al alimento del ham-
briento.»

«Amedioy largo plazo, no debe caber duda de
que la nueva tecnologia acabara consolidan-
dose. La mejora genética vegetal —la mende-
liana junto a la molecular- es una de las herra-
mientas mas poderosas que pueden ayudarnos
a aumentar los rendimientos de la actividad
agricola y a hacer ésta mas compatible con el
medio ambiente. Desde el punto de vista de los
paises menos favorecidos, el peligro no es que
se aplique la nueva tecnologia sino que no se
aplique.»
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«O’Keeffe y su tiempo»

Los dias 4,5, 11y 12 de marzo, la Fundacién
Juan March organizé en se sede un ciclo de
conferencias bajo el titulo «Georgia O’Ke-
effe y su tiempo», con motivo de la exposi-
cion «Georgia O’Keeffe. Naturalezas inti-
mas», que se exhibio del 8 de febrero al 2 de
junio en esta misma institucion. Estas con-
ferencias corrieron a cargo —dos cada una—
de Amparo Serrano de Haro, profesora ti-
tular de Historia del Arte de la Universidad
Nacional de Educacion a Distancia («O’Ke-
effe y Stieglitz: pasion creativa» y «O’Keef-
fe y la épica del paisaje americano»), y Es-
trella de Diego, profesora de Arte Contem-
poréaneo de la Universidad Complutense, de
Madrid («Irse: el viaje americano como exi-
lio interior» y «Alfred, el marido de O’Ke-
effex). A continuacion se ofrece un resumen
del ciclo.

Para Amparo Serrano de Haro, la vida y la
obra de Georgia O’Keeffe pueden dividirse
en dos etapas principales: «<En primer lugar,
la que corresponde a los afios mas intensos
de su relacién con el fotégrafo y galerista Al-
fred Stieglitz, lo que va a determinar su per-
manencia en Nueva York (ciudad y Estado)
de 1918 a 1929 y los temas que esta estancia
le sugieren: por una parte rascacielos, geo-
metrias urbanas, y también el paisaje cam-
pestre del norte del Estado de Nueva York:
bosques, flores, granjas, lagos, con su segui-
miento del cambio estacional a cargo de cre-
pusculos, de hojas caidas, o las vibraciones
coloristicas caracteristicas de la primavera.
En segundo lugar la que sigue a su descu-
brimiento del paisaje de Nuevo México en
1929 y que cambiara de modo significativo,
sus temas (montaias, valles, espacios, hue-
so0s de animales) y su organizacion vital, ya
que empezara a pasar la mitad del afio en
Taos, hasta la muerte de Stieglitz en 1949
cuando se instalaraalli definitivamente (des-
contando una serie de viajes que emprende
alrededor del mundo) hasta su muerte en
1986».

«Aunque es imposible saber qué habria sido
de O’Keeffe si no hubiese conocido a Stie-
glitz, los dibujos abstractos que ella le envio

en 1916 ya son testimonio de una personali-
dad artistica autonoma con tendencia a de-
sarrollar problemas formales en los que late
un extrafio misticismo. Pero cuando Stieglitz
exclamé (la archiconocida y quizas apdcrifa
frase). “Al fin, una mujer sobre papel...” dio
lugar a la creacion de una leyenda y mas tar-
de unmito. Para la pintora entrar en el mun-
do de Stieglitz fue entrar en contacto con el
cenaculo de la modernidad més ilustrada e
interesante que existia en la ciudad de Nue-
va Yorky casi podriamos decir en el conjunto
de los EE UU.»

«Desde principios del siglo XIX el paisaje se
planted como la escena pictorica propia-
mente norteamericana; aquella que encar-
naba la vision natural de un pais que carecia
de pasado memorable. En ese siglo surge la
Escuela del Rio Hudson como un grupo de
pintores que dan primacia a la fuerza de la
vision natural norteamericana sobre el co-
nocimiento técnico y la sofisticacion euro-
pea. Estos pintores convierten su blsqueda
del paisaje en un peligroso viaje que requie-
re de atrevimiento y valentia. De algin mo-
do O’Keeffe es la heredera natural de estos
artistas: ella que sélo viaja fuera de EE UU
pasados los cuarenta afios y combina en su
relacion con la naturaleza de Nuevo México,
la fortaleza y el estoicismo de los pioneros.»

«Pero no es la Unica tradicién a tener en
cuentaen lavision de la naturaleza de O’Ke-
effe, también puede verse en su pintura de
flores un recurso artistico tradicionalmente
femenino, casi victoriano. Lo interesante es
que ella se arriesga a hacer en una escala
grande, una escala de paisaje, lo que ha si-
do siempre considerado un género menor y
que el resultado es impactante. Convierte lo
sentimental en épico.»

«En su acercamiento a la naturaleza presen-
ta dos tipos de obras: objetos y espacios. Pe-
ro no suelen estar mezclados. Es curioso,
contradictorio en ella encontrar un paisaje
con todos sus aderezos de montafias al fon-
do, &rboles en plano medio y florecillas en
primer plano. Trata cada uno de los elemen-
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tos por separado, o bien el espacio, 0 bien la
montafia, o bien el &rbol o la flor el plural
no se ajusta a sus intereses mas conceptua-
les- y eso dota de un caracter netamente in-
dividual, concreto a cada uno de los ele-
mentos naturales que ella elige.»

«A la vez el proceso de abstraccion al que
somete a cada uno de los elementos repre-
sentados elimina contingencias de tiempo y
—casi- lugar, eliminando todo detalle super-
fluo. Elige una perspectiva frontal que acen-
tlalaobjetividad con la que son creados més
que pintados. Sus flores no tienen estacion.
Sus hojas no tienen textura, sélo formay co-
lor. En todas sus obras, los objetos no res-
ponden a una luz exterior, sus sombras son
mas caracteristicas que reales, sino que su luz
procede del interior. Parecen palabras, ideo-
gramas, mas que objetos. La idea de vacio,
de estructura Ultima, queda patente en la re-
presentacion de los huesos que hace desde
Nuevo México. La sencillez, la elementali-
dad de estas obras parecen responder al ca-
racter norteamericano que se fragua en la
Escuela del Rio Hudson, desnudo de flori-
turas, va directamente al hueso, al nucleo
fundamental.»

El «viaje americano» y la relacion de O’Ke-
effe con Stieglitz también fueron tratados
por Estrella de Diego en sus conferencias:
«Durante el lapso de tiempo que separd la
primera muestra individual de O’Keeffe, en
la galeria 291 de Stieglitz, en mayo de 1917,
de la exposicion de la artista en las Galerias
Anderson en 1923, Stieglitz se habia movido
para mantener a O’Keeffe visible, por un la-
do mandando sus lienzos a exposiciones co-
lectivas y, por el otro, a través de sus propios
retratos fotograficos de la artista, expuestos
en 1921. Durante esos afios la critica habia
aprendido a ver la obra de O’Keeffe como la
esencia de lo ‘femenino’, la huella del mun-
do de una mujer, su cuerpo, la extension de
su cuerpo en las lineas y los colores del lien-
zo. ‘Por fin una mujer sobre el papel. Una
mujer que se entrega. El milagro ha ocurri-
do’, dicen que comento el fotografo al refe-
rirse a las primeras obras de O’Keeffe».

«;Y si el milagro al cual aludia Stieglitz en
sus supuestas declaraciones se referia mas a
la aparicion de O’Keeffe como preludio de
la necesaria y esperada modernidad ameri-
cana? Por fin, una pintora moderna ameri-
cana. Mas aln. ;Y si los ojos de los que mi-
raban vieron cuerpos donde s6lo habia line-
as y colores —en aquel afio de 1917- porque
la verdadera obscenidad residia en la ausen-
cia de lo figurativo? ;Y si O’Keeffe era un
sintoma mas de cierto ‘suefio americano’, de
la urgencia de ese suefio mas bien? ;O’Kef-
fe feminista? ;O’Keeffe americana, moder-
na-modernist-, iniciadora del suefio de mo-
dernidad americana que se haria realidad
tangible en los afios 50 del siglo XX a través
de la Escuela de Nueva York? Hay que re-
visar esas dos etiquetas a través de las cua-
les O’Keeffe ha pasado a la posteridad: mo-
dernista en el sentido americano, lo moder-
no, el nuevo arte que se consolida en los afios
50, y feminista.»

«¢,O'Keeffe victima de Stieglitz? ;Su verdu-
go? ¢ O’Keeffe y Stieglitz como protagonis-
tas de ‘un romance americano’? ;O’Keeffe
heroina al trasladarse a Nuevo México? ;O
sencillamente otro personaje mas en busca
del exilio interior, en busca de América, co-
mo tantos americanos, harta mas del paisaje
que del marido? O’Keeffe pintaba lo que te-
niadelante, aunque lo abstractizara. Sus pin-
turas de Nueva York lo prueban.»

«Para cualquier norteamericano, O’'Keeffe
no es sélo de la familia: es una de las mas
grandes artistas americanas y de las mas re-
producidas que, desde muchos puntos de vis-
ta, ha sido capaz de eclipsar al marido. Y de
hecho, llevarse a casa una tarjeta o un ca-
lendario de O’Keeffe es llevarse a casa un
trozo de la historia de los Estados Unidos y,
mas aun, un trozo de esa historia particular
de la artista que, hasta para aquellos que no
la conocen en detalle, resulta sugerente, he-
roica, novelesca. Georgia O’Keeffe es, sobre
todo, una pintora americana. La pintora
americana por excelencia. Para los norte-
americanos Georgia no es la mujer de Stie-
glitz: Alfred es el marido de O’Keeffe.»
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«Turnery el mar»

Como complemento de la exposicion «Turner
y el mar» que se exhibid en la Fundacion Juan
March entre el 20 de septiembre de 2002 y el
19de enero de 2003 (y de laque se informa mas
ampliamente en el capitulo de Arte de estos
mismos Anales), esta institucion programé en
su sede, los dias 19, 21, 26 y 28 de noviembre,
un ciclo de conferencias sobre el mismo, que
impartieron, respectivamente, Javier Arnaldo,
catedratico de Historia del Arte de la Facultad
de Geografia e Historia de la Universidad
Complutense y conservador del Museo Thys-
sen-Bornemisza («Turnery Caspar David Frie-
drich»); Carmen Pena, catedratica de Historia
del Arte de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Complutense («Turner: teoria y
practica del color»); Francisco Calvo Serraller,
catedratico de Historia del Arte de la Univer-
sidad Complutense, académico de Bellas Ar-
tes y critico de arte de «El Pais» («El mar»); y
Begofia Torres, directora del Museo Romanti-
co de Madrid («J. M. W. Turner, un romantico
en lavanguardia de la sensibilidad»).

A continuacion ofrecemos un resumen de sus
intervenciones.

«Dos de los maximos exponentes de la pintu-
ra de paisaje del primer Romanticismo, Frie-
drich y Turner, nacidos, respectivamente, en
1774y 1775, —explicé en su conferencia Javier
Arnaldo- consiguieron granjearse para el gé-
nero del paisaje una funcion representativa
comparable a la que hasta entonces habia os-
tentado la pintura de tema. Friedrich hizo de la
pintura de paisaje algo equivalente a la pintu-
rareligiosay Turner la privilegio como espacio
de la pintura de historia. Los dos autores de-
notan una voluntad de manumisién y transfor-
macién del género. Turner y Friedrich no to-
maron conocimiento reciproco de sus obras.
Desde esta circunstancia, sin embargo, se ha-
cen mas llamativos sus parecidos que sus dife-
rencias. Existen, de hecho, categorias estéticas
quetienen valor interpretativo en su épocaque
afectan a ambos.»

«Y la pregunta que nos queremos plantear es
precisamente qué es lo que distingue los mo-
dos de operacion semantica de la pintura de

Friedrich de otras posibilidades del paisaje ro-
mantico. O, a la inversa, qué ocurre con las sin-
gularidades de Turner enrelacion al paisajismo
de su época. Friedrich y Turner son, en buena
medida, los grandes paradigmas del Romanti-
cismo en los que mas se ha fijado el siglo XX.»

«Lanaturalezadramatizada de Turner essiem-
pre plasmacion plasticade unaexperienciasen-
sible, de la observacion directa y arrobada de
las acciones de la propia naturaleza. Su com-
promiso profundo con la recreacion de sensa-
ciones de color y de luz, incluso en los paisajes
histéricos, legitima el comentario que hace
Ernst Gombrich sobre Turner cuando afirma
en Arte e ilusion: ‘Sobre el planteamiento del
paisajismo de Friedrich no puede decirse lo
mismo. En su obra al dleo refleja una concien-
cia muy pregnante e intelectualizada de la na-
turaleza. Los objetos de la naturaleza se tratan
ensu pinturapor viade laintrospeccion, se con-
vierten en sujetos de una vida interior’ »

Para Carmen Pena, «la modernidad de Turner
corresponde a su época, y no es lo que repre-
senta sino cémo lo representa donde reside su
look de adelantado: ese como lo representa es
de una modernidad que atafie al uso del color,
asi como a su tratamiento de la técnica de la
acuarela para estudios, bocetos inacabados u
obras terminadas en esa técnica: ambos se ha-
cen mas libres, personales y radicalmente pio-
neros de lo mental y lo abstracto sobre todo en
la pintura del mar, en ese lugar sublime por su
amplitudinabarcable que hace referenciaal va-
cio y a la representacion de lo etéreo e ingra-
vido, asi como al deshordado movimiento ver-
tiginoso y amenazador, que Se representa en
los torbellinos de aire y agua.En un determi-
nado momento de su obra, mas 0 menos a co-
mienzos del s. XIX, deja de reproducir los lu-
gares elegidos normativa y sistematicamente
por los tedricos para encontrar las cualidades
de lo sublime en una elaboracién cromética
mental de lasensacion, traducidaaefectos plas-
ticos.»

«Entre el estudio dibujado o0 a la acuarela que
Turner tomaba de la realidad y la realizacion
del 6leo mediaba mucho tiempo, de manera
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que este espacio de tiempo entre ambos sepa-
raba la vison directa de la vision representada:
la imagen surgia de la impresion visual y era
después reconstruida por la memoria.»

«Las marinas -sefial6 Francisco Calvo Serra-
Iler- se desarrollan de una manera subsidiaria
respecto al nacimiento del paisaje como géne-
ro auténomo, que es algo que se produce a par-
tir del siglo XV1. Turner era un amante del mar
en una cultura que estaba volcada al mary en
un momento en el que esa cultura habia mar-
cado su imperio, aunque era hijo de un barbe-
ro, que hizo algunos viajes y no era ciertamen-
te un esforzado marino. Pero tenia esa admi-
racion por el mar, que tiene la gente de tierra,
bien por la idea de la magnificacion del nau-
fragio o bien —algo que no se dice mucho de
Turner- por su intencion de meter historias en
sus obras. Sdlo al final de su vida se libera de
ese intento de dar como un caracter literario a
su pintura. Turner utiliza el agua como un es-
pejo, como una prolongacion, que luego utili-
zarian tanto los impresionistas, y ha adquirido
también esaleccién de ladramatizaciéndel cie-
lo. Otro tema que a Turner le interesé mucho
es la evolucion de los barcos, un mundo mari-
nero en constante cambio. Es un mundo un po-
co elegiaco.»

«El mundo del naufragio interesa mucho a to-
dos los pintores de la época, no sélo a britani-
cos y a alemanes, y hay buenos ejemplos en la
pintura francesa (Géricault, Delacroix, etc.). A
mediados del siglo XIX coinciden en la costa
normanda Delacroix, Courbety un adolescen-
te Monet, que empieza a pintar y, de repente,
su forma de enfrentarse al tema del mar supo-
ne un sesgo revolucionario, porque todo ese
afan de dramatizar desde el punto de vista épi-
co,sublime, quedacongeladoenfunciéndeuna
vision puramente naturalista del mar. Y el sal-
to definitivo lo da un pintor, maestro de Mo-
net, Boudin, que no s6lo reincide en esta linea
de normalizacion y de auténtica fruicion esté-
tica del paisaje marino, sin més connotaciones,
sino que empieza a descubrirnos esa extrafia
cosa, que hubiera sorprendido a los anteriores,
que eralagente en la playa, algo realmente in-
sdlito. Estamos ya a finales del siglo XIX, con

unos burgueses endomingados tomando el ai-
re en la playa. La playa se convierte en un am-
biente de ocio estival, de placer. Monet va ser
el gran pintor del mar, el que radicaliza todos
estos elementos y es autor de unas sorpren-
dentes, formidables marinas.»

Por ultimo, Begofia Torres contempl6 la obra
de Turner a la luz de tres conceptos funda-
mentales: romanticismo, vanguardia y sensibi-
lidad. «Lo que verdaderamente distingue a la
mente romantica -sefial6- no es tanto el pro-
cedimiento en el proceso de creacién, como
una concepcion del mundo nuevay revolucio-
naria. En este sentido, tradicionalmente mu-
chos estudiosos han valorado a W. Turner dni-
camente como un innovador en materia picto-
rica, es decir, se ha subrayado en €l la primera
vertiente —el procedimiento en el proceso de
creacion-y se ha tenido menos en cuenta la
significacion de su pintura. Una mirada més
atenta permite vislumbrar en el artista carac-
teristicasde sensibilidad, vision imaginativa, in-
tensidad ideoldgica que, junto a las ya ponde-
radas novedades técnicas, le convierten plena-
mente en un romantico. Encontramos en Tur-
ner dos impulsos que, aparentemente, pueden
parecer contradictorios: deun lado, elevary ha-
cer mas compleja la significacion de la pintura
de paisaje; de otro, llegar auna nueva formade
pintar, en contra de las convenciones, que pue-
da transmitir la intensificada experiencia sen-
sorial del flujo de la naturaleza.»

«En cuanto al concepto de vanguardia, su apli-
cacionaun pintor romanticocomo Turner pue-
de parecer, a primera vista, poco adecuado. La
ideologia —compartida por Turner- del artista
auténomo, elegido, desemboca en un elitismo,
en una aristocracia del genio, que sera un in-
grediente que ya no abandonara al arte de
nuestros dias. En cuanto a la sensibilidad, uti-
lizamos el término, no en su sentido habitual
(‘propension a dejarse llevar por afectos de
compasién, humanidad y ternura’; en este sen-
tido seria muy débil la frontera que separa la
sensibilidad de lasensibleria), sinoenunaacep-
cion proxima a la que emplearon los primeros
romanticos, es decir, como ‘la facultad de sen-
tir', de experimentar sensaciones.»
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