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Breve cronologia

1955 cveuvniiss Se crea la Fundacién Juan March el 4 de noviembre.
1956 ... Concesion de los primeros Premios.
1957 ... Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios

y Creacién para Espaia y para el extranjero. Primeras Ayu-
das de Investigacién.

1960 ............. La Fundacién adquiere el cédice del Poema del Mio Cid y 1o
dona al Estado espanol.
1962 ............. El 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas,

creador y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en
el cargo su hijo don Juan March Servera.

1971 Se establecen los Programas de Investigaciéon. Comienza la
labor editorial y cultural.

1972, coviemin: Planes Especiales de Biologia y Sociologia. Primer nimero
del Boletin Informativo.

1973 ... El 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde el

20 de diciembre es Presidente de la Fundacién su hijo don
Juan March Delgado. Con la Exposicién «Arte 73», presenta-
da en Sevilla el 14 de noviembre, empiezan las exposiciones.

1975 ... Inauguracion, el 24 de enero, de la nueva y actual sede de la
Fundacién (Castelld, 77, Madrid). Concluye la construccién
del Instituto «Flor de Maig», que la Fundacién dona a la Di-
putacién Provincial de Barcelona. Comienzo de los ciclos de
conferencias y conciertos.

1976 ... Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Apertura de la Biblioteca.
i L1 S — Inauguracién de la exposicidn itinerante de grabados de

Goya (coleccién de la Fundacién Juan March).
1980 ... Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes. El pintor Fer-




nando Zobel dona a la Fundacion su coleccién del Museo
de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca.

El 6 de marzo, los Reyes de Espafa visitan la Exposicion de
Mondrian en la Fundacién.

Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el Cen-
tro de Documentacién de la Misica Espanola Contempora-
nea. Premio de la Sociedad General de Autores de Espaia.
El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una confe-
rencia en la Fundacioén.

Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investigacio-
nes y, dentro de él, el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales.

Aparece la revista critica de libros «<SABER/Leer».

Se abre en Palma de Mallorca el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de la Fundacién Juan March.

Inicia sus actividades el Centro de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologia, dentro del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones.

Medalla de Oro del Ayuntamiento de Barcelona a la Funda-
cidon Juan March, por su contribucion al enriquecimiento de
la vida cultural de Ja ciudad.

Reapertura del Museu d Art Espanyol Contemporani, de
Palma, tras su remodelacion y ampliacion.

El Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia ce-
lebra su encuentro ntimero 100.

Mis de 560.000 personas asisten a los 304 actos culturales
organizados por la Fundacion Juan March en Espana y
otros paises.




[.a Fundacion

v el Institut

P,

tuto Juan |

~

de Estudios e Invest

Esta Memoria recoge las actividades desarrolladas por la Fundacion Juan
March y el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones a lo largo
de 1999. Todas ellas fueron objeto de difusion publica a través de folletos,
carteles, convocatorias, publicaciones periodicas y otros medios de comu-
nicacion.

Un total de 277 actos culturales, en su sede en Madrid y en otros puntos de
Espana y de otros paises; y diversas promociones (publicaciones, bibliote-
ca, etc.) resumen un ano mas de trabajo de esta Fundacion, del que se da
cuenta detallada a lo largo de los sucesivos capitulos de estos Anales.

En 1999 la Fundacion Juan March organizo diversas exposiciones en su se-
de en Madrid y continué su labor al frente del Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca, y del Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Pal-
ma de Mallorca, cuyos fondos forman parte de la coleccion de arte que
empez6 a reunir esta Fundacion a comienzos de los aios 70. Asimismo, or-
ganizo diversas muestras en las salas para exposiciones temporales de los
citados Museos.

En 1999 la Fundacion Juan March alcanzo las 500 exposiciones realizadas
desde 1973, aio en que organizo su primera muestra con el nombre de
«Arte 73».

En el 4mbito musical, la Fundacion Juan March continué programando
conciertos en diferentes modalidades, a un ritmo (durante el curso) de uno
cada dia de la semana, excepto domingos: recitales para jovenes, aulas de
(re)estrenos, ciclos monograficos, conciertos de mediodia, homenajes a fi-
guras espaiiolas de la musica, etc.

Siguieron celebrandose Seminarios piblicos y se inicio una nueva modali-
dad de ciclo de conferencias —«Aula abierta»—, que, a la vez que permite a
profesores de enseifianza primaria y secundaria obtener «créditos» de utili-
dad para fines docentes, en sesiones de caracter practico y cerrado, tam-
bién incluye conferencias abiertas al piblico.

La revista critica de libros «<SSABER/Leer», mensual, alcanzaba en 1999 su
decimotercer aiio de vida, y recogia, en los diez nimeros aparecidos en dicho
ano, un total de 65 articulos redactados por 62 colaboradores de la revista.




Por su parte, durante 1999 prosiguio sus actividades el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, especializado en actividades cientifi-
cas e investigadoras, que complementa la labor cultural de la Fundacion
Juan March. Creado como fundacion privada en 1986, de ¢l dependen el
Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia y el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales. La Fundacion Juan March apoyo,
con operaciones especiales, el desarrollo continuado del citado Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones.

En cuanto al Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia, cuyo
objetivo es promover de un modo activo y sistematico la cooperacion en-
tre los cientificos espanoles y extranjeros que trabajan en el area de la
Biologia, con énfasis en las investigaciones avanzadas, organizo a lo largo
de 1999 un total de 13 reuniones cientificas (con 4 sesiones publicas) sobre
temas diversos y un ciclo de conferencias.

El Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales realizo una nueva
convocatoria de plazas para el curso 1999-2000; desarroll6 diferentes cur-
sos, de caracter cerrado, para los alumnos que estudian en el mismo, y or-
ganizo diversos seminarios y otros actos.

Estos Anales reflejan también los datos economicos correspondientes a
los costos totales de las actividades, con imputacion de gastos de gestion,
organizacién y servicios. Como cada ano, las cuentas de la Fundacién Juan
March son revisadas por la firma de auditores Arthur Andersen.

Cabe destacar que, en el caso del Instituto Juan March, la totalidad de sus
costos corresponde a programas propios de la institucion; en la Fundacién
Juan March solo el 5,4% de los costos se ha dedicado a financiar activida-
des o programas realizados por otras instituciones o personas, mientras
que el restante 94,6% corresponde a programas propios de la institucion.
La totalidad de la financiacion necesaria para desarrollar las actividades
reflejadas en estos Anales se ha obtenido de los recursos propios de la
Fundacion y del Instituto Juan March.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el ano, la Fundacion
Juan March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas entidades
y personas han colaborado en su realizacion.

(o]



Arte

Un total de 500 suman las exposiciones organi-
zadas por la Fundacion Juan March desde 1973
-afio en que se iniciaron con la colectiva «Arte
73»— hasta 1999. A lo largo de este afio, las 18
exposiciones que organizé esta institucion en su
sede, en Madrid, y en otras ciudades espariolas
y de otros paises fueron visitadas por 461.575
personas. La sala de la Fundacion, en Madrid,
abrié el afio con la exposicion «Marc Chagall:
Tradiciones judias», con 41 obras del pintor.
Posteriormente, la exposicion Chagall se exhi-
bi6 en Barcelona, en la Fundaci¢ Caixa Cata-
lunya. Otra exposicion fue «Kurt Schwitters y
el espiritu de la utopia», integrada por obras
del creador del movimiento Merz y otras de
otros autores con los que Kurt Schwitters man-
tuvo estrecho contacto, procedentes en su ma-
yor parte de la coleccién del hijo del pintor,
Ernst Schwitters. Una seleccion de obras de es-
ta exposicion se mostré en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol (Fundacién Juan March),
de Cuenca. Por iiltimo, una retrospectiva de
Lovis Corinth abria en octubre la nueva tem-
porada artistica de la Fundacién Juan March.

En Valencia, el Instituto Valenciano de Arte
Moderno (IVAM) acogio desde enero hasta
marzo la exposicion de Richard Lindner que de
octubre a diciembre de 1998 habia organizado
la Fundacién Juan March en Madrid.

Lacoleccion itinerante de grabados de Goya de
la Fundacion se exhibié en Mahén (Menorca)

Balance de exposiciones y visitantes en 1999

Madrid

Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca
Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
Otras ciudades espanolas

Otros paises

y en Sankt Ingbert (Alemania). Ademas, la
Fundacion Juan March cedio 40 grabados de
la Tauromagquia, de esta misma coleccion, para
ser exhibidos en el Palacio Villena, de Vallado-
lid. También se expusieron en Miinich los 100
grabados de la Suite Vollard, de Picasso.

El Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma de Ma-
llorca, siguié exhibiendo las 58 obras de auto-
res espaoles del siglo XX y organizé exposi-
ciones temporales con obra grafica de Robert
Rauschenberg; acuarelas y dibujos del artista
belga Paul Delvaux; y, desde junio de 1999 has-
ta el 8 de enero de 2000, «Miquel Barceld: ce-
ramicas 1995-1998».

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuen-
ca, que exhibe también de fornia permanente
fondos de la coleccién de la Fundacién Juan
March, ofrecié en su sala de exposiciones tem-
porales las ya citadas muestras «Robert Raus-
chenberg: obra grafica (1967-1979)» y «Kurt
Schwitters y el espiritu de la utopia»; y desde
octubre «Fernando Zdbel: obra grafica», con
47 grabados de quien fue el creador y primer
director del Museo. Ademas se expuso la colec-
cién de grabado abstracto espariol, de los fon-
dos de la Fundacién Juan March.

La Fundacién Juan March organizé en Cuen-
ca y en Palma, nuevos cursos sobre arte, acom-
paiiados de visitas guiadas a ambos Museos.

Exposiciones Visitantes
3 174.630
5 38.967
4 35.730
4 202.381
2 9.867

18 461.575




Arte

Marc Chagall: Tradiciones judias

Un total de 41 obras integraron la exposicion
del pintor ruso-francés Mare Chagall (Vi-
tebsk, Rusia. 1887 - Saint-Paul de Vence, Fran-
cia, 1985) que ofrecié en su sede, en Madrid,
la Fundacion Juan March desde el 15 de ene-
rohastael 11 deabril. Conel titulo «Marc Cha-
gall: Tradiciones judfas», esta muestra tenia
como objetivo mostrar cémo ¢l arte de Cha-
gall se fundamenta en la cultura y tradiciones
judias. «Si no hubiese sido judio, no habria lle-
gado a ser artista», dijo el pintor en una oca-
sion.

La exposicion, tras su exhibicién en Madrid,
enlasededelaFundacién Juan March, se mos-
tr6, del 26 de abril al 4 de julio, en Barcelona,
en la Fundacié Caixa Catalunya.

Las obras, realizadas a lo largo de 67 anos, en-
tre 1909y 1976, procedian del Jegado Chagall,
y de museos y galerias como el Museo Nacio-
nal de Arte Moderno Centro Pompidou, de
Paris: Galeria Trétiakov, de Mosc(; Museum
Ludwig, de Colonia; Musée des Beaux-Arts,
de Nantes; Musée National Message Biblique,
de Niza; Stedelijk Museum, de Amsterdam; y
Kunstmuseum, de Basilea, entre otros.

Por primera vez en Espafia se presentaba el
conjunto del decorado arquitecténico y escé-
nico, que Chagall realiz6 para el Teatro de Ar-
le Judio de Mosc, procedente de la Galeria
Trétiakov de Moscti. Este conjunto excepcio-
nal, que se mantuvo en la clandestinidad du-

rante mas de cincuenta afios, fue descubierto
yrestaurado en 1991 por la citada Galeria Tré-
tiakov gracias al mecenazgo de la Fundacion
Pierre Gianadda de Martigny (Suiza).

La Fundacién Juan March organizo en el ve-
rano de 1977 en la sala de exposiciones de la
Banca March, de Palma de Mallorca, con la
colaboracion de la Fundacién Maeght, de
Saint-Paul de Vence, una exposicion de 58
obras —6leos, gouaches y grabados- de Marc
Chagall, quien cumplia por entonces 90 afios.

Paralelamente a la exposicién, la Fundacién
Juan March celebré en su sede, del 19 al 28 de
enero, un ciclo de cuatro conferencias titula-
do «Marc Chagall: Tradiciones judfas», a car-
g0 de Leopoldo Azancot, escritor y critico li-
terario, y Javier Arnaldo, profesor titular de
Historia del Arte Contemporaneo de la Uni-
versidad Complutense de Madrid. De estas
conferencias se da cuenta en estos mismos
Anales.

Nacidoen el barrio judio de Vitebsk,en la Ru-
sia Blanca. en 1887, Marc Chagall adquirié su
plenitud plastica en Paris, donde fue recono-
cido como uno de los suyos por los poetas y
artistas surrealistas. De vuelta a Rusia, traba-
j6 para la Revolucién, fundé una Academia
de arte y pinté durante un tiempo para el Tea-
tro Judio de Moscu. Pronto regresé a Paris
donde se fragué su fama como pintor ¢ ilus-
trador. Tras refugiarse en Estados Unidos du-




rante la Segunda Guerra Mundial. volvié a
Francia, esta vez a Niza y a Vence. «En Fran-
cia —declaré Chagall- naci por segunda vez.»

Sylvie Forestier, directora honoraria del Mu-
sée National Message Biblique Marc Chagall,
de Niza, y asesora cientifica de la exposicion,
redact6 el texto del catdlogo e inaugurd la ex-
posicion el 15 de enero con una conferencia ti-
tulada «El pais que se encuentraen mialma...»

«El'lugar de Marc Chagall en el arte del siglo
XX —escribe Forestier en el citado estudio del
catdlogo- sigue suscitando hoy dia multiples
interrogantes. Muy pronto reconocido como
unode lossuyos por los poetas Cendrars, Apo-
l]inaire, Yesenin, Maiakovski, Breton y
Eluard, Chagall no deja de ser un enigma, un
misterio que se resiste irreductiblemente a
cualquier clasificacién, a cualquier tipologfa.
Eseextrafiosincretismo que caracterizala pin-
tura de Chagall es también el que crea su poe-
sia y universalidad. Toda la paradoja chaga-
lliana se concentra en esa unién de opuestos:
un profundo enraizamiento en la vida, la prac-
tica y las tradiciones religiosas y culturales ju-
dias. y una aspiracion violenta a la libertad de
pintar y de expresar lo universal. Ahi reside la
esencia misma de su arte: al lado de los gran-
des creadores de esa época, él sigue siendo un
rebelde, un aventurero del alma, un desbro-
zador de territorios inexplorados, lejano y fra-
ternal a un tiempo. Su pintura encierra un
mundo de ficciones que exige el conocimien-

to de un codigo complejo, pero su aparente
simplicidad le proporciona, sin embargo, una
lectura inmediata.»

Con respecto a los paneles del Teatro Judio,
senala Forestier: «Por recomendacién del his-
toriador y critico de arte Abraham Efros, Cha-
gall realiza todo el decorado arquitecténico y
escénico para la sala del Teatro Judio de Sho-
lem Aleijem en Moscu. Se trata de unconjunto
excepcional con el que el pintor rinde un bri-
llante homenaje a la cultura judia. El panel
principal, Introduccion al teatro judio, tiene
7,87 metros de largo. El friso se desarrolla en
tres momentos musicales y se lee como una
partitura. Las Cuatro Artes completan esta vi-
sion del mundo cultural judio. Cuatro figuras
alegoricas —la Miisica, la Danza, el Teatro, la
Literatura- definen la naturaleza de ese mun-
do. El banquete de boda completaba el panel
de las Cuatro Artes».

El catdlogo incluia, ademds del citado estudio
de Sylvie Forestier, titulado «El color verde
del Arca...», un Glosario de términos yiddish;
anotaciones sobre los diversos paneles de E/
Teatro Judio. a cargo de Benjamin Harshav: y
una biografia de Marc Chagall, escrita por la
nieta del pintor, Meret Meyer. La Fundacion
JuanMarchedité asimismo 3 carteles—La Mii-
sica (1920). La novia de la cara azul (1932-59)
y Liberacion (1937-52)-, una reproduccién de
la Introduccion al Teatro de Arte Judio (1920)
y 9 tarjetas postales de otras tantas obras.

Arte

Las Cuatro Artes: la
Literatura, la
Danza, la Mdsica y
el Teatro (de
izquierda a
derecha).
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Arte

RICHARD LINDNER

Fundacion Juan Man

A la derecha
«Shoot» (Disparo)
1969

Richard Lindner, en Valencia

El 14 de enero se inauguraba en Valencia, en
el IVAM (Instituto Valenciano de Arte Mo-
derno, Centre Julio Gonzélez), una retros-
pectiva dedicada al pintor norteamericano de
origen aleman Richard Lindner, que de octu-
bre a diciembre de 1998 se habia exhibido en
Madrid, en la sede de la Fundacién Juan
March. La muestraofrecié un total de 46 obras
-29 pinturasy 17 acuarelas-realizadasalo lar-
go de 27 aflos , de 1950 a 1977 (un afio antes
de sumuerte), por este artista nacido en Ham-
burgo, que desde 1941 se establecié en Nueva
York y se nacionalizé norteamericano en
1948.

Las obras procedian del Museo Nacional de
Arte Moderno CentroGeorges Pompidou, de
Paris; Whitney Museum of American Art, The
Metropolitan Museum of Art y Solomon R.
Guggenheim Museum, de Nueva York; Na-
tional Gallery of Art y Hirshhorn Museum
and Sculpture Garden, Smithsonian Institu-
tion, de Washington; Tate Gallery, de Lon-
dres; Kunstsammlung Nordrhein Westfalen,
de Diisseldorf; Museum Ludwig, de Colonia;
Instituto Valenciano de Arte Moderno
(IVAM), de Valencia; Fundacién Coleccién
Thyssen-Bornemisza, de Madrid; y Coleccién
Carmen Thyssen-Bornemisza, de Madrid,;
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
de Madrid, y otras galerfas, colecciones parti-
culares y familia del artista.

Lindner esta considerado como un artista so-

litario, no facilmente clasificable, que auné en
su pintura influencias del perfodo cultural que
vivié en su Alemania natal y de Nueva York,
ciudad en la que paso gran parte de su vida.
Dedicado de lleno a la pintura desde 1950,
cuando en América estaba en pleno auge el
expresionismo abstracto, Lindner dio a cono-
cer principalmente su obra en los afios sesen-
ta, en la época del Pop Art. Sin embargo, no
formd parte de ninguno de esos movimientos.
Jugadores y gangsters, prostitutas con corsés
articulados y nifios monstruosos con juegos
mecanicos son algunos de los seres robotiza-
dos que conforman el «circo» que nos ofrece
Lindner, més alla de cualquier tiempo y lugar
concretos. La «comedia humana» de Manhat-
tan esta llena de elementos del teatro y el es-
piritu alemanes que vivié en su juventud. Las
historias fantasticas y romanticas del Nurem-
berg medieval de su nifiez; la Baviera del Rey
Loco; Hauptmann y Strindberg; las tiendas
de juguetes y el bullicio de los cafés de la Ale-
mania de Weimar; la Primera Guerra Mun-
dial y la inflacién que sigui6; el ascenso al po-
derde Hitlery los afios de exilio se funden con
los tipos que integran la mitologia urbana de
la Gran Manzana: el gdngster ysuchica, la Ca-
lle 42, Coney Island, Marilyn Monroe...

La exposicion, seglin seiiala Werner Spies, di-
rector del Museo Nacional de Arte Moderno
Centro Georges Pompidou, de Parfs, y autor
del texto del catdlogo de la exposicién, nos
permite contemplar la obra de «un significa-

14



tivo solitario. En 1933, Lindner, de origen ale-
mdn, tuvo que abandonar la patria alemana.
Lainquietud y la opresién que rodean a las fi-
guras de sus cuadros proceden de esta herida.
En la gigantesca ciudad de Nueva York con-
siguid evocar un recuerdo melancélico. Entre
los emigrantes, Lindner podria muy bien ser
un historiador de las costumbres. Los temas
americanos, la gran ciudad, los anuncios, la lu-
cha sexual, se brindan de tal manera que el
Berlin de los afios veinte, los modelos litera-
rios que nos ofrecen Strindberg, Wedekind y
Brecht se nos hacen mas transparentes. Si bus-
camos el origen de su estilo y de su temdtica,
vemosque Lindner pinta un‘mundodelayer’.
Sumiradase incrustaenel presente conlacan-
sada conciencia de un hombre que sélo pue-
de vivir la actualidad teniendo como fondo la
Historia. Tenfa la capacidad de aplicar a su
propio hacer una evocacion tan triste como
salvaje del pasado, del tiempo perdido.

¢Dénde se encuentra Lindner? Los europeos
buscan lo americano en sus cuadros; los ame-
ricanos, Ja parte europea. Lindner se sirvid del
entorno americano conscientemente, sucum-
biendo a su fascinacidn, pero sin renunciar al
segundo plano de su condicién europea.

Su pintura estd poblada de simbolos del con-
sumo, la moda y la publicidad. Algunos cua-
dros estdn cercanos al pop-art. Estas obras de-
cisivas pueden fecharse en los afos cincuenta
ysesenta, locual indica que este artista iba por

delante de sus coetdneos. (...) El emigrante se
sentia atraido por la vida urbana de Manhat-
tan, peroal mismo tiempo buscabael filtroque
pudiera sustraer lo espontdneo y directo a la
experiencia inmediata.

Fragil, ajeno a cualquier sentimentalismo y de
réplicamordaz, Richard Lindner hacreadoun
universo pictorico en el que él mismo desapa-
rece, como en una funda. Suyas son esas bes-
tias corpulentas, ese sexo inyectado de hor-
monas,esosseres mecanizadosy todo un mun-
do de objetos llenos de referente psicolégico.
En casi todos sus cuadros el hombre y la mu-
jer dramatizan de forma constante su inso-
portable alteridad.

Uno de los temas principales de Lindner, la
desigualdad entre los sexos, cobra valor de pa-
rabola en su unicidad y es fuente de variacio-
nes constantemente repetidas sobre esta des-
proporcién que obliga al hombre, frente a la
‘Venus Lindner’, a poner de relieve su fuerza
orgullosa mediante generosas hombreras y la
raya de un pantaldn tieso como un metal cor-
tante. Otro simbolo de la inferioridad mascu-
lina aparece de forma regular en el tema de
los naipes, en que el as siempre estd en manos
de la mujer. Para Lindner, el sexo representa
el limite de la relacion entre los seres, la im-
posible transgresion de cada existencia indi-
vidual. Sin duda por esta razén figuras de in-
trovertidos como Luis II o Proust asumen en
Lindner una funcién de mito.»

Arte

<Rear Window
(Ventana trasera),
1971; y Richard
Lindner en su
estudio de Paris
1973 (Fotografia:
Richard Avedon).
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Arte

Kurt Schwitters y el espiritu de la utopia

Del 23 de abril al 20 de junio se exhibié en la
Fundacién Juan March la exposicion «Kurt
Schwitters y el espiritu de la utopia», integra-
da por 28 obras —6leos, collages, dibujos y una
escultura- del artista alemédn Kurt Schwitters
(1887-1948), 31 obras de otros autores con los
que Schwitters mantuvo estrecho contacto
(entre ellos Picasso, Arp, Moholy-Nagy, Paul
Klee, Kandinsky, Joan Miré o Léger) y 7 foto-
grafiasrealizadas por Ernst Schwitters, hijo del
pintor. Las 31 obras de diversos autores pro-
cedian de la coleccién que Ernst fue forman-
do con la obra de artistas amigos de su padre,
que expusieron en la galeria berlinesa Der
Sturm, participaron en el dadaismo, en el cons-
tructivismo o pertenecieron a los grupos Cer-
cleet Carréy Abstraction-Création. Dicha obra
ayuda a comprender el contexto ideoldgico y
Jas tensiones estilisticas en las que se forjo la
vanguardia europea, de la que Kurt Schwitters
es uno de los méds destacados representantes.

Las 28 obras de Kurt Schwitters procedian
también de esta Coleccién Ernst Schwitters,
asi como del Legado Kurt Schwitters, del
Sprengel Museum de Hannover y de colec-
cionistas privados. La muestra se organizé con
la ayuda de Lola y Bengt Schwitters, viuda e
hijo de Ernst Schwitters. Colaboraron ademas
el Centro Galego de Arte Contempordnea de
Santiago de Compostela y el Museu do Chia-
do de Lisboa, lugares donde antes se expuso
Ja Coleccion de Ernst Schwitters.

Kurt Schwitters, uno de los nombres clave de

lavanguardiaeuropeadelosanosveinte y crea-
dor del movimiento dadaista Merz, dej6 una
compleja obra muy personal, situada entre el
espiritu irénico del dadaismo y la voluntad es-
tructurada del constructivismo. Fue un artista
plural que cultivé desde la pintura a la poesia.

«El ‘espiritu de la utopia’ que da titulo a la ex-
posicion, implicito en el proyecto de las van-
guardias, estd unido a la idea, forjada durante
la primera guerra mundial, de la aparicién de
un hombre nuevo, dotado de una nueva sensi-
bilidad y capaz de expresarse en lenguajes co-
mo la abstraccion, el idioma poético Zaoum
de Khlebnikov o la musica dodecafénica. Sch-
witters, con su pintura Merz, y muchos de sus
amigos artistas y poetas alimentaron esta idea
con su obra», apunta Javier Maderuelo, quien
pronuncié laconferenciainaugural de la mues-
tra y fue el autor de uno de los textos que re-
coge el catdlogo. En 1982 la Fundacién Juan
March ofreci6 en su sede, en Madrid, y poste-
riormente, en la Fundacién Mird, de Barcelo-
na, una exposicion de 201 obras de Kurt Sch-
witters (6leos, collages, acuarelas, dibujos y es-
culturas realizados de 1916 a 1947), organiza-
da con la colaboracién de Ernst Schwitters y
diversos museos y galerias europeos. El pro-
pio Ernst Schwitters vino a Madrid, invitado
por la Fundacién Juan March, a la inaugura-
cion de la muestra.

«Esta exposicion —explican en el catdlogo de
la misma Lola y Bengt Schwitters— ha sido
concebida bdsicamente como homenaje a

«Apolo en
febrero», 1932-35.
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Ernst Schwitters y al gran nimero de afios de
su vida que dedicé a actividades relacionadas
de forma directa con [su padre] Kurt Schwit-
ters y la herencia que quedd tras él; y asimis-
mo, a su permanente amor por el arte moder-
no del siglo XX, que culmind en su amplia co-
leccion de obras de otros artistas de este peri-
odo, muchos de los cuales eran buenos ami-
gos y colegas de Kurt Schwitters.»

«Como coleccionista -sefiala en el catdlogo
Markus Heinzelmann, conservador del Mu-
seo Sprengel de Hannover- adopté el con-
cepto de arte de su padre: su coleccion se or-
ganizacomo uncollage, unacomposicion bien
equilibrada y diversificada, con un fuerte en-
tramado de relaciones entre las piezas que la
componen. Cada obra individual de la Colec-
cién Ernst Schwitters ocupa un lugar en el “ar-
bol genealdgico del arte’, rinde testimonio
del ‘fervor Dadd’.»

«Kurt Schwitters —sefiald Javier Maderueloen
la conferencia de presentacién de la muestra—
intentd seguir dos vias. Por una parte entabla
contacto con el grupo Dada de Zrich (en €l
se encontraban Tristan Tzara y Jean Arp); y
por otra, funda su propio movimiento. Para
esta segunda opcidn busca en la palabra Merz
el término que defina su actitud, su arte y, fi-
nalmente, que le defina a é| mismo. Desde
Merz, Kurt Schwitters defiende su autonomia
con respecto a otras tendencias artisticas, co-
mo el expresionismo, el futurismo y el dada-
ismo. Frente al caracter decorativista del esti-
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lo secesidn o del fauvismo, las ideas estéticas
de Kurt Schwitters adquieren un sentido mo-
ral y pretenden implicitamente una transfor-
macién del mundo por encima de las ideolo-
gfas politicas y de las corrientes artisticas. El
popio Schwitters escribe: Para mi, ‘Merz’ se
ha convertido en una concepcion del mundo.
No puedo cambiar ya mi punto de vista. Mi
punto de vista es ‘Merz’. Para conseguir esta
cualidad y separarse de la inercia conserva-
dora de su época ided el Merz, la manifesta-
cién personal de un ‘arte total’ formado por
fragmentos de materiales reales que, una vez
despedazados y separados de su dmbito habi-
tual, se componen para mostrar un nuevo or-
den de las cosas que surge como reflejo de un
nuevo mundo.

Kurt Schwitters tejerd en torno a si una tupi-
da red de contactos ¢ influencias internacio-
nales que le convierten en uno de los mas in-
teresantes artistas de los afios veinte. El se de-
j6 influir por sus amigos pero, sobre todo, fue
un instigador de ideas que, ain hoy, ochenta
anos después de formuladas. son el alimento
de sucesivas generaciones de jévenes artistas
que siguen encontrando en la obra de Sch-
witters un filén de recursos de sorprendente
actualidad y una norma de comportamiento.»

Una seleccion de esta exposicion se exhibid

desde el 30 de junio hasta el 26 de septiembre

en la sala de exposiciones temporales del Mu-

seo de Arte Abstracto Espaiol (Fundacion . am 7 (26). 1926
Juan March), de Cuenca. (izquierda)
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<Gotz von
Berlichingen»,
1917.

Lovis Corinth

Un total de 41 ¢leos del pintor aleman Lo-
vis Corinth (1858-1925) integraban la expo-
sicion que abrid, desde el 8 de octubre, la
temporada artistica de la Fundacidn Juan
March en Madrid. Esta muestra, organizada
conjuntamente con el Von der Heydt Mu-
seum, de Wuppertal, ofrecié pinturas reali-
zadas por Corinth a lo largo de 42 afios, de
1883 a 1925, afio de sumuerte, y estuvo abier-
ta en la sede de la Fundacién Juan March
hasta el 19 de diciembre. Las obras proce-
diandel citado museo de Wuppertal y de mas
de veinte museos y galerias europeos, ade-
més de coleccionistas privados.

Era la primera vez que se ofrecia en Esparia
una muestra retrospectiva de este artista na-
cido en Tapiau, Prusia, y muerto en Zand-
voort, Holanda (cuyo verdadero nombre era
Franz Heinrich Louis, que cambid a «Lovis»
en 1888), y considerado, con Max Beckmann
y Oskar Kokoschka, como uno de los més
destacados pintores figurativos de comien-
z0s del siglo XX. Firmemente arraigado en
la tradicion realista del siglo anterior y gran
admirador de Rubens, Rembrandt, Frans
Hals y Veldzquez, Corinth cultivé principal-
mente motivos cldsicos, tanto histéricos y mi-
tolégicos como religiosos. Aunque no se
adhirid a las corrientes vanguardistas de su
tiempo, supo integrar las influencias de la
modernidad en un arte siempre vinculado a
la tradicion.

En 1986 la Fundacién Juan March incluyé

cuatro obras de Corinth en la exposicion
«Obras maestras del Museo de Wuppertal:
de Marées a Picasso», muestra que ofrecia
también cuadros de otros 37 destacados
nombres de la vanguardia hist6rica europea.

«Enmarcar la obra de Lovis Corinth en la
historia del arte no es tarea facil, porque el
cambio del eclecticismo de la segunda mitad
del siglo XIX a la modernidad, que se pro-
duce simbdlicamente con el fin de siglo, no
llega a aflorar de forma nitida en su obra»,
apunta en el catdlogo de la muestra Thomas
Deecke, especialista en Lovis Corinth. «Co-
rinth siempre se consideré deudor de las ide-
as de ambos siglos y no participé en la au-
téntica revuelta de la modernidad; nunca se
adhiri6 a las corrientes vanguardistas siem-
pre cambiantes, por lo que tampoco le re-
sulté dificil imponerse en el mundo artistico
y en el mercado burgués del arte a comien-
zos del siglo XX. Su pintura recogia las in-
fluencias modernas integrandolas en su arte
siempre vinculado ala tradicién. Fue alolar-
go de toda su vida un conservador, un bur-
gués preocupado por lograr un lugar en la
sociedad y no sélo entre los artistas, ansioso
por alcanzar el reconocimiento de la critica
y el prestigio social. No obstante, y ahi resi-
de su singularidad artistica, siempre obser-
vaba con espiritu abierto y gran atencién las
nuevas tendencias del arte, aun sin estar ne-
cesariamente de acuerdo con ellas.»

En el acto inaugural de la exposicion, el pre-
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sidente de la Fundacion, Juan March Del-
gado, sefial¢ que «€sta es la primera retros-
pectiva de Corinth que se celebra en un
pais del sur de Europa. Con ella, la Funda-
cién prosigue su deseo de ofrecer en Espa-
fia la obra de relevantes artistas alemanes no
bien conocidos de nuestro piblico, como ha
hecho en anos anteriores con Nolde, Beck-
mann, Lindner y Schwitters.

Lovis Corinth estd considerado como uno de
los grandes pintores figurativos de principios
del siglo XX. Firmemente arraigado en la
tradicion realista de la centuria anterior y
gran admirador de Rubens, Rembrandt,
Hals y Veldzquez, tuvo como temas preferi-
dos los retratos, autorretratos, y los grandes
motivos de la mitologfa griega y la historia
biblica. Pinté también bodegones y paisa-
1€8»

Seguidamente, Sabine Fehlemann, directo-
ra del Von der Heydt Museum de Wupper-
tal y autora de uno de los textos del catdlo-
o, pronuncid |a conferencia inaugural. Pa-
ra la sefiora Fehlemann, «el voluntarioso
prusiano oriental que siempre estuvo na-
dando a contracorriente fue, no obstante, el
principe sin corona de la pintura alemana.
(...) Se le consideré como conservador por-
que en un tiempo en que los temas literarios
e histéricos habian dejado de ser modernos,
él pintaba imdgenes con faunos y ninfas, con
San Antonio, Cristo, caballeros medievales
y desnudos, y seguia siendo un pintor figu-

rativo. Sin embargo, él transformé lo tradi-
cional en nuevos moldes.

Tanto en vida como péstumamente, Lovis
Corinth pasé por todos los altibajos y vicisi-
tudes de una vida de artista. Era un manié-
tico de la pintura; pintaba cuando ante sus
ojos descubria algo que merecia ser pintado.
El mismo era autor de un pormenorizado
diario y escribié una Autobiografia. publica-
da por primera vez poco después de su muer-
te y reeditada a partir de 1993 por la edito-
rial Kiepenheuer; pero también su mujer y
sus dos hijos han informado sobre el artista
Lovis Corinth. Charlotte Berend-Corinth,
suesposa, intervino en la preparacion del ca-
talogo de sus obras, publicindolo en 1958.

Lovis Corinth se retratd a si mismo en su
obra, pero también su entorno y su tiempo;
lo hizo con fuerza primigenia, con poderioyy,
sin embargo, también como un sismégrafo.
La base de su factura compositiva era una in-
tima relacién con la tradicién heredada. Te-
nia a sus espaldas largos afios de sélida for-
macién académica en Konigsberg, Munich,
Amberes y Paris, habiendo estudiado en di-
versas escuelas de arte, pudiendo servirse asi
de una acabada preparacion artesanal. Po-
sefa grandes facultades de dibujante y pintor
que motivaron las soberbias epopeyas en
que supo plasmar estados animicos. Corinth
cred una obra portentosa, melancdlica y mi-
tologico-realista rayana en los confines de la
abstraccion.»

Arte

De izquierda a
derecha: «La
violinista», 1900;
«Mujer
embarazada»,
1909; y
«Autorretrato con
sombrero de paja»,
1913.
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GOYA

Das graphische Werk

Los grabados de Goya

Laexposicion con las cuatro grandes series de
grabados originales de Goya, pertenecientes
alacoleccién de la Fundacién Juan March, se
ofrecié desde el 22 de enero hasta el 28 de fe-
brero en Mahén (Menorca), inaugurando el
Claustrodel Carmende esta ciudad. Lamues-
tra estuvo organizada por la Fundacién Juan
March, con la colaboracion del Ayuntamien-
to de Mahon. Esta coleccion ya se ofrecié en
1980 en otros puntos de las Islas Baleares. (En
Mahén estuvo abierta del 5 al 18 de septiem-
bre de dicho afio, en la Iglesia de San Anto-
nio.)

Un total de 222 grabados componen estas
cuatro grandes series, en ediciones de 1868 a
1937: Caprichos (80 grabados, 3" edicion, de
1868); Desastres de la guerra (80 grabados, 4°
edicion, de 1906); Tauromagquia (40 grabados,
7*edicion, de 1937);y Disparates o Proverbios
(22 grabados, 18 de ellos de la 6" edicidn, de
1916, y cuatro adicionales de la 1% edicion, de
1877).

La exposicion ofrece uno de los aspectos ar-
tisticos y testimoniales mas directos, espontd-
neos y llenos de sensibilidad de la obra de Go-
ya; grabados que suponen, sin duda alguna,
una meditacién sobre la condicién humana y,
a la vez, un estudio sobre algunas de las rai-
ces de lo hispénico.

En el catdlogo, cuyo autor es Alfonso Emilio
Pérez Sanchez, director honorario del Museo
del Prado y catedratico de la Universidad
Complutense de Madrid, y del que se han pu-
blicado hasta ahora més de 123.000 ejempla-
res en 32 ediciones, se presenta la vida y la

obra artistica de Goya y de su tiempo y se co-
mentan todos y cada uno de los grabados que
figuran en la exposicion.

La muestra va acompanada de unas repro-
ducciones fotogréficas de gran formato para
la mejor observacion de las técnicas de gra-
bado y de su expresividad. Ademds, durante
la exposicion se proyecta un video de 15 mi-
nutos de duracién sobre la vida y la obra del
artista.

Esta coleccion fue preparada en 1979 para dar
a conocer, dentro y fuera de Espaiia, uno de
los aspectos mds destacados del artista espa-
fiol. Desde esa fechase haofrecidoen 113 ciu-
dades espanolas y en 52 de Alemania, Ando-
rra, Austria, Argentina, Bélgica, Chile, Cuba,
Francia, Grecia, Hungria, Italia, Japén, Lu-
xemburgo, Portugal y Suiza, con méas de
2.000.000 de visitantes.

Asimismo, del 30 de mayo al 25 de juliose pre-
sent6 en el Museum Sankt Ingbert (Alema-
nia), coincidiendo con el Festival de Cultura
Espafola que se celebraba en esa ciudad, una
seleccion de 218 grabados de esta misma co-
leccidnde laFundaciénJuanMarch. La mues-
traestuvo organizada por esta Fundacion con
la colaboracién del Albert Weisgerber Stif-
tung, ¢l citado Museo de St. Ingbert y el Mu-
sikfestspiele Saar de Saarbriicken.

Los 218 grabados expuestos en Sankt Ingbert
pertenecen a las cuatro grandes series citadas,
en ediciones de 1868 a 1930: Caprichos (80
grabados, 3" edicion, de 1868); Desastres de la
guerra (80 grabados, 6 edicion, de 1930); Tau-




romaquia (40 grabados, 6" edicion, de 1928);
y Disparates o Proverbios (18 grabados, 3" edi-
cién, de 1891).

Esta coleccion de grabados de Goya ya se ha-
bia ofrecido en diez ciudades de Alemania
desde fines de 1987 hasta el otofio de 1991, en
colaboracién con entidades locales: Munich,
Wuppertal, Diisseldorf, Berlin, Mainz, Hei-
delberg, Flensburg, Kiel, Tubinga y Frank furt,
en esta Ultima ctudad en el marco de la Feria
Internacional del Libro, dedicada en 1991 a
Esparia.

«Con la excepcion de Ribera —escribe Pérez
Sénchez- y de ciertos modestos tanteos casi
aislados de algunos de nuestros pintores ba-
rrocos, Goya es el tnico grabador de la histo-
ria del arte espaiol. Y, sin embargo, ha de ser
considerado uno de los mas grandes de la Hu-
manidad. al par quiza s6lo de Durero, de
Rembrandt entre los antiguos, v de Picasso
—otro espanol fuera de Espana—entre los mo-
dernos.

La serie de los Caprichos es la primera co-
leccion de grabados preparada por Goya pa-
raser vendida como conjunto. Consciente se-
guramente de su arriesgado cardcter critico, y
para prevenir las indudables suspicacias que
habia de provocar en ciertos circulos, doté a
las estampas de unos rétulos a veces precisos,
pero otras un tanto ambiguos, que dan carac-
ter universal a ataques o alusiones en ocasio-
nes muy concretos.

Los Desastres de la guerra constituyen la se-
rie mas dramdtica, la mds intensa y la que me-
jor nos informa sobre el pensamiento de Go-
ya, su vision de la circunstancia angustiosa
que le tocd vivir, y en dltimo extremo —pues
la serie rebasa con mucho la simple peripecia
inmediata de la guerra- de su opinion dltima
sobre la humana condicidn.

La Tauromaquia es, en el conjunto de la obra
grabada de Goya, una especie de paréntesis
entre el dramatismo violento de los Desastres
de la Guerra y el misterio sombrio de los Dis-
parates. Goya tiene ya casi setenta anos y, co-

mo ha subrayado Lafuente Ferrari, hay en él
un poso de desencanto y amargura, ante las
crueldades desatadas por guerra y postgue-
rra.

Refugidndose en la emocidn de las fiestas de
toros, a las que tan aficionado fue desde su ju-
ventud, el viejo artista reencuentra su pasion
de vivir o al menos una casi rejuvenecida ten-
sién que le hace anotar, con nerviosa y vi-
brante vivacidad, las suertes del toreo, la ten-
sa embestida del toro, la gracia nerviosa del
quiebro del lidiador, el aliento sin rostro de la
multitud en los tendidos.

Los Proverbios, Disparates o Suefios son se-
guramente los grabados de Goya mas difici-
les de interpretar. Obras de la vejez del maes-
tro, quizds inmediatamente posteriores a la
Tauromaquia.recogen unambiente espiritual
proximo al de las Pinturas Negras y, como
ellas, habrd que considerarlos en torno a los
afios 1819-1823.»

Grabados de la Tauromaquia,
en Valladolid

Una exposicion con 40 grabados de la serie
Tauromaquia de Goya (de la coleccion de la
Fundacién Juan March) se exhibi en Valla-
dolid, en el Palacio Villena, de] 18 de sep-
tiembre al 21 de noviembre, organizada por
esta Fundacidn con la colaboracién del Mu-
seo Nacional de Escultura, de Valladolid, con
motivo de la presentacion puablica de sus nue-
vas adquisiciones de esculturas sobre temas
taurinos.

Arte
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Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma

En 1999 el Museu d’Art Espanyol Contempo-
rani (Fundacién Juan March), de Palma de
Mallorca, exhibid su coleccién permanente de
arte espaiiol del siglo XX y organizo varias ex-
posiciones temporales, cursos y otras activida-
des de cardcter didactico. La coleccion —inte-
grada por fondos de la Fundacion Juan March-
ofrece un total de 58 pinturas y esculturas de
otros tantos artistas espafoles del siglo XX:
Aguilar, Alfaro, Amat, Arroyo, Barcel, Bor-
des, Broto, Campano, Canelo. Canogar, Chi-
llida, Chirino, Clavé, Cuixart, Dali, Delgado,
Equipo Crénica, Farreras, Feito, Garcia Sevi-
lla, Genovés, Gomez Perales, Julio Gonzalez,
Gordillo, Grau, Gris, Guerrero, Guinovart,
Hernandez-Pijuan, Laffén, Lootz, Lépez Gar-
cia, Loépez Hernandez, Millares, Mir6, Mom-
po, Mufioz, Navarro Baldeweg, Oteiza, Pala-
zuelo, Pérez Villalta, Picasso, Quintero, Rafols
Casamada, Rivera, Rueda, Saura, Sempere,
Serrano, Sevilla, Sicilia, Solano, Tapies, Teixi-
dor, Torner, Valdés, Villalba y Zébel. Mas de
750 metros cuadrados, distribuidos en 15 salas,
albergan estas obras.

La mds antigua es el cuadro Téte de femme,
realizado por Pablo Picasso en 1907, pertene-
ciente al ciclo de Las sefioritas de Aviiién pin-
tado ese mismo afio. La mds reciente es de
1993,2 passage danizig (Soutine), dleo origi-
nal de Eduardo Arroyo. Del total de las obras
expuestas, 11 son esculturas.

Las obras del Museu proceden de la coleccion
que en 1973 empezé a formar la Fundacion
Juan March, y que asciende actualmente a
1.563 obras —de ellas 516 pinturas y escultu-
ras-, que se exhiben también en el Museo de
Arte Abstracto Espariol, de Cuenca; en la se-
de de la propia Fundacién Juan March, en Ma-
drid; y a través de exposiciones itinerantes. En
los primeros nueve anos de exhibicion en Pal-
ma, esta coleccién ha sido visitada por 214.113
personas.

Junto a Picasso, estan presentes los nombres
de Juan Gris, Julio Gonzalez, Joan Mird y Sal-
vador Dali, artistas que, afianzando su famaen
Paris, se han hécho universales como cabezas
de las vanguardias, fundamentalmente del cu-

bismo y del surrealismo. Estdn también repre-
sentadas tendenciasestéticas de la segunda mi-
tad del siglo, que han generado estilos como el
informalismo, la abstraccion geométrica o el
realismo magico, parejos a los lenguajes plés-
ticos internacionales del momento, pero si-
guiendoun caracter y expresividad tan propios
como inconfundibles. Asi estdn representados
en el Museu los grupos Dau al Set (1948-1953),
de Barcelona, con artistas como Antoni Tapies
y Modest Cuixart; £/ Paso (1957-1960), de Ma-
drid, al que pertenecieron Manuel Millares,
Antonio Saura, Luis Feito, Manuel Rivera y
Rafael Canogar; Parpallé (1956-1961), de Va-
lencia, con Eusebio Sempere y Andreu Alfa-
ro;y losmdsestrechamente vinculados ala fun-
dacion del Museo de Arte Abstracto Espariol,
de Cuenca, como sus creadores Fernando Z6-
bel, Gustavo Torner y Gerardo Rueda. Tam-
bién la escultura contemporanea estd presen-
te con nombres como Jorge Oteiza y Eduardo
Chillida. Autores figurativos —Antonio Lpez,
Carmen Laffon, Equipo Crénica o Julio Lo-
pez Hernandez- y nuevas generaciones, naci-
das desde los afios cuarenta, completan el con-
junto de artistas con obra en el Museu.

La Editorial de Arte y Ciencia publica una co-
leccién de libros, obra gréfica original y repro-
ducciones de las obras expuestas.

ElMuseu fue inauguradoendiciembre de 1990
yampliado seis anos después. Las obras de am-
pliacién fueron proyectadas por el arquitecto
mallorquin Antonio Juncosa, con la asesoria
artistica del pintor y escultor Gustavo Torner,
autores también del proyecto inicial.

El edificio que alberga el Museu, en la calle
Sant Miquel, nim. 11, es una casa reformada
aprincipios de este siglo por el arquitecto Gui-
llem Reynés 1 Font. Se trata de una muestra
destacable del llamado estilo regionalista con
aspectos de inspiracién modernista, como la
forma de la escalinata principal y algunos he-
rrajes ydecoracionesen balcones y puertas. La
casa fue adquiridaen 1916 por Juan March Or-
dinas, fue residencia de la familia March y all{
se instald la primera dependencia de la Banca
March, que sigue abierta, y que cede a la Fun-
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dacién Juan March las dos primeras plantas del
edificio para instalar alli el Museu.

Una de las salas del Museu se destina a expo-
siciones temporales. En ella, en los intervalos
entre otras muestras, se exhiben 100 grabados
de la Suite Vollard, de Picasso. A lo largo de
1999 se ofrecieron en dicha sala las siguientes
exposiciones: hasta el 6 de marzo de 1999 es-
tuvo abierta «Robert Rauschenberg;: obra gré-
fica (1967-1979)», organizada con la colabora-
cién del Walker Art Center, de Minneapolis
(Estados Unidos) (sc habia inaugurado el 16
de diciembre de 1998); del 24 de marzo al 12
de junio, «Delvaux: acuarelas y dibujos», con
35 obras del pintor belga; v, por tltimo, desde
el 22 de junio, «Miquel Barceld: ceramicas
1995-1998», que estuvo abierta hasta el § de
enero de 2000. De todas ellas se da cuenta en
paginas siguientes de estos mismos Anales.

Con motivo de la citada exposicién de obra
graficade Robert Rauschenberg, la Fundacion
Juan March organizé en el Museu, del 14 al 29
de enero. uncursosobre «Expresionismo Abs-
tracto Americano», a cargo de Daniel Giralt-
Miracle, Miquel Segui y Juan Manuel Bonet.
El curso se complementd con visitas guiadas a
las obras del Museu.

En 1999 se monté en el patio del Museu para
ser exhibida de forma permanente una mues-
tra de abanicos pintados por 59 autores con-
temporaneos. Esta coleccién, formada desde
1971 a partir de una idea de Carlos de Aguile-
ra de Fontcuberta, estuvo anteriormente ex-
puesta en Madrid, en la sede de la Fundacién
Juan March. Entre los autores en ella repre-

sentados figuran nombres como Joan Mird,
Salvador Dali, Rafael Alberti, Antoni Tapies
y Pablo Neruda. Diecisiete de los 59 artistas
tienen obra en el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani.

Asimismo. el Museu prosigui6 en 1999 las ac-
tividades educativas destinadas a Educacion
Infantil, Primaria y Secundaria, en la linea que
viene realizandodesde hace dos afios paraayu-
daraunamejor comprension y apreciacion del
arte contempordneo. Edité un nuevo material
didéctico, la Maleta de Materia, para Educa-
cién Infantil y Primaria, con documentacion y
estrategias para trabajar esta modalidad en el
drea de Educacion Artistica; que se une a la
Maleta de Color, para Educacion Secundaria
y Bachillerato, centrada en el color como me-
diodeexpresion. Estas maletas presentan unas
actividades pautadas, a partir de unas orien-
taciones para el profesor. que han de llevarse
acabo en el aula. Este trabajo se contintia en
la visita al Museu. dirigida por un equipo in-
terdisciplinar, siguiendo un itinerario diddcti-
co. Posteriormente los alumnos pasan a un ta-
ller, ubicado en el mismo Museu, para «expe-
rimentar» y poner en préctica los conocimien-
tos aprendidos.

El precio de entrada al Museu es de 500 pese-
tas, con acceso gratuito para todos los nacidos
o residentes en cualquier lugar de las islas Ba-
leares. El horario de visita es de lunes a vier-
nes, 10-18,30; sdbados, 10-13.30: y domingos y
festivos: cerrado. Ademds de las citadas visitas
para escolares el Museu organiza visitas guia-
das para el pablico en general, también previa
peticion.

Arte
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Robert Rauschenberg: obra grafica 1967-1979

Hasta el 6 de marzo estuvo abierta en la sala
de exposiciones temporales del Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacidn Juan
March),de Palma, una exposicién de obra gra-
fica del pintor norteamericano Robert Raus-
chenberg (Port Arthur, Texas, 1925),unade las
figuras més destacadas de la vanguardia artis-
tica de Estados Unidos. Incluyé un total de 34
obras realizadas por Rauschenberg entre 1967
y 1979. Esta muestra, que se habia inaugura-
doel 16 de diciembre de 1998, fue organizada
con la colaboracion del Walker Art Center, de
Minneapolis (Estados Unidos).

En 1997 la Fundacion Juan March organizd en
esta misma sala del Museu d’Art Espanyol
Contemporani una exposicion de obra gréfica
de otro artista clave de la Escuela de Nueva
York, Frank Stella. También se ha podido con-
templar la obra sobre papel de dos destacados
autores espafoles, Manuel Millares y José
Guerrero.

Con motivo de esta exposicion, la Fundacién
Juan March organizé en el Museu, del 14 al 29
de enero, un cursosobre «Expresionismo Abs-
tracto Americano», a cargo de Daniel Giralt-
Miracle, critico de arte, quien hablé sobre E/
contexto historico-artistico de USA a principios
de este siglo y Las influencias del arte europeo
en Nueva York; Miquel Segui, catedratico de
Historia del Arte de la Universidad de las Is-
las Baleares ( £l Expresionismo Abstracto, un
simbolo de identidad): y Juan Manuel Bonet,
critico de arte y director del Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno (IVAM) (Robert
Rauschenberg y El efecto reflejo: la influencia

«Test Stone # 3»,
1967.

del Expresionismo Abstracto Americano en el
Arte Abstracto Espanol). El curso se comple-
td con visitas guiadas al Museu.

Robert Rauschenberg, del que en 1985 la Fun-
dacién Juan March organizéensusede,en Ma-
drid (y luego en Barcelona), una retrospectiva
de 32 obras —pinturas, collages y otras piezas—,
es uno de los mas singulares e influyentes ar-
tistas de vanguardia de la segunda mitad del
siglo XX. Las 34 obras que mostraba la expo-
sicion de Rauschenberg fueron realizadas a fi-
nes de los afios sesenta y sobre todo en los se-
tenta: litografias sobre papel y otras en técni-
ca mixta de diversas series como Cardbird,
Horsefeathers Thirteen 'y Pages y Fuses.

Rauschenberg, junto con Jasper Johns, sirvié
de catalizador en el nacimiento del arte pop,
con sus combine paintings, combinaciones de
objetos dispares con fotografias, imagenes pin-
tadas y elementos del expresionismo abstrac-
to. Sus experimentos con |a técnica mixta le
han llevado a descubrimientos singulares tan-
toen la pintura como en la obra gréfica. Ade-
mas, Rauschenberg ha desarrollado una im-
portante labor como disenador de figurines y
decorados en coreografias de los ballets de
Merce Cunningham y Trisha Brown, y ha co-
laborado con célebres compositores como
John Cage.

«Un par de calcetines no es menos adecuado
para hacer un cuadro que la madera, los cla-
vos, el aguarrds, el 6leo y la tela», ha dicho
Rauschenberg, Y esque—comosenialabaelcri-
tico de arte Lawrence Alloway en el catdlogo
de la exposicion de Rauschenberg que orga-
nizd la Fundacién Juan March en 1985- «para
el artista no parecen existir, originariamente,
objetos inasimilables. Rauschenberg propone
unaestética de la heterogeneidad en la que las
partes divergentes mantienen una clara evi-
dencia de sus origenes dispersos. (...) En Raus-
chenberg se rompe la correspondencia entre
el espacio real y el espacio en el arte, ya que
improvisa con brillantez e imaginacion sobre
lienzo, papel o en tres dimensiones, hasta con-
seguir una orientacion de imagenes donde no
se sabe lo que es ‘arriba’ o ‘abajo’».
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Delvaux: acuarelas y dibujos

Del 24 de marzo al 12 de junio se exhibid en la
sala de exposiciones temporales del Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Fundacién
Juan March), de Palma, una exposicién con 35
acuarelas y dibujos del pintor belga Paul Del-
vaux (1897-1994). En 1998 la Fundacién Juan
March organizé en su sede una retrospectiva
de pinturadeeste artista, quien, aunque se sue-
le clasificar entre los artistas surrealistas, creé
un universo artistico muy personal; en €l vol-
¢6 los suerios y fantasias solitarias de su infan-
cia, todo un umverso onirico en que lo coti-
diano es convertido en magico, en poesia.

La muestra estuvo patrocinada por la Comu-
nidad Francesa de Bélgica y presentd acuare-
las y dibujos realizados por Delvauxentre 1920
y 1968, procedentes de colecciones particula-
res. En la inauguracion de la exposicion pro-
nuncié una conferencia Pierre Ghene, espe-
cialista en Delvaux y coleccionista que prestd
el mayor nimero de obras para la exposicion.

«La infancia y adolescencia de Delvaux -se-
fialé Pierre Ghene- son un periodo capital en
la génesis de su obra, ya que genera toda la sa-
via que va a alimentar su futura creacién. Se
puede en efecto considerar que todo el mun-
do de Paul Delvaux, todos los elementos que
van a componer su obra, se encuentran ya pre-
sentes en 1917, antes incluso de que el artista
empiece a pintar. Gran admirador de la belle-
za femenina, Delvaux se debate a menudo en-
tre las pulsiones sexuales de un hombre de
constitucion normal y las prohibiciones pro-
fundamente ancladas en €l por su educacién
materna. Estos dibujos constituyen una de las
claves de la obra de Paul Delvaux. Marcan la
aparicion de lesbianas e indican también la in-
capacidad del artista —representado probable-
mente por un esqueleto— para encontrar a la
mujer.

Se ha escrito mucho sobre las relaciones entre
la obra de Delvaux y el surrealismo. Sin em-
bargo, creo que la influencia de Magritte es en
este sentido anecddtica y se limita a unos po-
cos cuadros. Ademds, Delvaux, artista sencillo
ytolerante,eraun hombre completamente aje-
noalespirituagresivoy revolucionarioque ani-

mo el movimiento surrealista. Lo que el artis-
ta adopta del surrealismo es fundamental-
mente la libertad de pintar, de poder mezclar
épocasy unir constantemente la realidad de las
cosas pintadas con lo jrreal de su situacién. O
también. por ejemplo, la libertad de hacer cir-
cular un tren o un tranvia por las calles de Efe-
so en medio de guerreros romanos que se co-
dean a su vez con mujeres desnudas y sabias.
Todo el talento de Delvaux consiste en haber
sabido mezclar muchos personajes, objetos, de-
corados y situaciones anacrénicos para obte-
ner de ello un todo sélido y coherente. Cuan-
to mds lejanas, pero acertadas, sean las rela-
ciones entre los diversos elementos del lienzo,
mayor sera el impacto poético que producird
en el espectador.

En cuanto a las influencias que recibié Del-
vaux, yo creo que Delvaux es ante todo Del-
vaux, es decir, un artista que pintd algo dife-
rente, que se inventd un jardin secreto del que
nunca salié. Una vez encontrado su camino,
se convirtié en el formidable director de un
gran fresco teatral que retine siempre los mis-
mos elementos y del que cada cuadro no re-
presenta sino una ‘imagen congelada’. Siem-
pre se ha planteado la pregunta de qué era lo
que atraia de su pintura. Personalmente creo
que es esa evidencia de la incomunicabilidad
existente entre losdistintos personajes que ha-
bitan el Jienzo. El ambiente misterioso, am-
plificado porelsilencio-yodiriainclusola mu-
sica del silencio-creaenel lienzo un clima ob-
sesivo que atrae o repele inmediatamente al
espectador, segtin su propia sensibilidad. Del-
vaux, o gusta o se le odia.»

Arte

DELVAUX

Aquarel les i dibuivos

«El duelo de
esqueletos», 1934.
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Miquel Barceld: ceramicas 1995-1998

El 22 de junio se inauguré en el Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacién Juan
March), de Palma, la exposicién «Miquel Bar-
celd; ceramicas 1995-1998». Con ella, el artista
mallorquin exponia individualmente, por pri-
mera vez desde 1982, en su isla natal, y con una
seleccién de sus creaciones pldsticas realizadas
precisamente con tierras del lugar: arcillas, ba-
rros y gres, hasta medio centenar de piezas. Se
trataba, ademas, de la primera exposicion in-
dividual exclusivade ceramicas de Miquel Bar-
cel6. El propio artista estuvo presente en la
inauguracion de la exposicion.

La muestra, abierta en la sala de exposiciones
temporales del Museu hasta el 8 de enero de
2000, estaba organizada por la Fundacién Juan
March y el Museu de Ceramica de Barcelona
(donde se exhibiria desde el 20 de enero de
2000). Las 51 piezas de ceramica que la inte-
graban fueron realizadas entre 1995 y 1998 y
procedian de colecciones privadas de Basilea,
Zirich, Ginebra, Lausanne y St. Moritz; de la
Galeria Bruno Bischofberger, de Zirich; asi
como de la coleccion que el propio artista tie-
ne en Paris y en Arta (Mallorca).

En esta serie de terracotas Barcel6 experi-
mentay crea formasen blando con objetos: ve-
getales, rostros y craneos, juegos de cuerpos y
mdscaras que emergen y se amontonan como
en una especie de seleccion natural. Con la ce-
rdmica Barcel6 retorna y transforma, usando
las formas tradicionales y artesanas, hasta lle-
gar al mismo fondo de lo que es su pintura; re-
cicla y construye su iconografia habitual: pla-

tos de pescado, verduras, caras y calaveras, etc.

Para Enrique Juncosa, conservador del IVAM
(Instituto Valenciano de Arte Moderno) y au-
tor del estudio del catalogo, «toda la obra de
Barcel6 se caracteriza por su habilidad para
conseguir una enorme expresividad con una
gran economia de medios, provocando pode-
rosos efectos visualescon merassugerenciasde
voliimenes, colores y formas. En sus cerdmicas
esto se hace evidente al transmitirnos la rapi-
dezy urgencia con las que han sido modeladas.
Con ellas hace suya una de las metaforas mas
recurrentes —que la vida surge del barro-, de
los relatos miticos de las civilizaciones antiguas
mediterrdneas.

En muy poco tiempo, y ampliando considera-
blemente sus primeras ideas en un taller arte-
sanal en Arta, al norte de la isla de Mallorca,
Barceld ha creado una gran familia de origi-
nales cerdmicas que quizds slo tengan paran-
gon con las de Picasso y las de Mir, los dos
compatriotas suyos que hicieron de sus explo-
raciones con esta técnica ancestral —al tiempo,
si es que fuera necesario, que la dignificaban-,
sendas aventuras apasionantes. Como en los
casos de Jos artistas citados, las cerdmicas de
Barceld poco tienen de convencional. Cierta-
mente, no son meros objetos decorativos pin-
tados. Técnica y materialmente son humildes,
perosusimplicaciones semdnticas noloson. Se
tratade vanitas y cornucopias, fragiles-las grie-
tas y agujeros son constantes—y urgentes —su
modelado es rdpido y expresivo-, que devie-
nen emblemas de |a transitoriedad.
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Barcel6 nos ofrece, al fin y al cabo, platos con
frutas, verduras, peces o animales, que subra-
yan los limites y las esclavitudes del cuerpo o
que toda perfeccion organicaes efimera. Otras
veces, vemos vasijas cuyas curvas explotan en
frutos, flores o peces, implicando que es la ma-
teria misma Ja que vive y oculta secretos, mas
alla de lo que puede sugerir la forma de una ur-
naoun recipiente. En otras ocasiones, todavia.
vemos crdneos apilados formando extranias to-
rres, subrayando el anonimato de la muerte.
También nos encontramos con relojes, y con
animales y mujeres dando a luz -hay un retra-
todela mujerembarazada del artistaenun pla-
to convertido irénicamente en bafiera-. E in-
cluso en una ocasion, uniendo con grapas me-
talicas unos trozos rotos de cerdmica. Barceld
realiza un irénico retrato de Frankestein.

Lascerdmicasde Barceld constituyen, ademas,
evidentes metdforas de la significacion de su
pintura. En sus cuadros, las imagenes parecen
provenir de la viscosidad misma de la materia,
que parece generar naturalmente sus formas.
En su ceramica, la materia abandona literal-
mente el bastidor para erigirse en puro objeto,
en presentacion y representacion a la vez. Se
culmina con ellas, por tanto, y de alguna for-
ma, una personal linea evolutiva que pasa por
una serie de lienzos de bordes irregulares y su-
perficies con grandes bultos —sugeridores aza-
rosos de formas-, hasta llegar a la escultura
propiamente dicha. Antes de las cerdmicas,
Barcel6 ya habia realizado una expresiva serie
de bronces-incluido un gran crdneo de animal,
probablemente un caballo, que germinaba co-

mo una semilla—, y que constituyen un antece-
dente evidente.»

Viajero incansable, Barcel6 vive entre Paris,
Maliy Mallorca. En sus estancias africanas, al-
canza una gran importancia la obra sobre pa-
pel. que organiza en forma de series, cuader-
nos y dietarios, en los que el artista anota sus
impresiones y dibuja lo que le rodea, ensaya
con pigmentos y tierras locales, su pintura se
va despojando progresivamente de la satura-
cion de elementos y sus obras se convierten en
gigantescos lienzos blancos, desérticos. De for-
ma paralela desarrrolla una importante obra
escultérica y experimenta con la intervencion
casual de las termitas en su obra sobre papel,
siempre preocupado por los aspectos transito-
rios de la materia, por la organicidad y la tem-
poralidad.

Miquel Barcel6 (Felanitx, Mallorca, 1957) es
el primer artista espanol vivo al que se ha de-
dicado una exposicion monogrifica en la sala
de muestras temporales del Museu d’Art Es-
panyol Contemporani, de Palma. Barceld esta
también representado en la coleccién que con
caracter permanente se exhibe en dicho Mu-
seu —perteneciente al fondo de arte espanol
contempordneodela Fundacién Juan March-,
con laobra La flague (El charco), técnica mix-
ta sobre lienzo de 1989. De esta coleccion, in-
tegrada por 58 obras, de otros tantos autores
espanoles del siglo XX, se informa con més de-
talle en estos mismos Anales.

Ha expuesto en las galerias Soledad Lorenzo,
de Madrid; Bruno Bischofberger, de Zu-
rich:Whitechapel, de Londres; y Leo Castell,
de Nueva York, entre otras. Le han dedicado
exposiciones los Museos de Arte Contempo-
raneode Burdeos (1985) yNimes (1991),elIns-
tituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM),
de Valencia (1995), el Jeu de Paume y el Cen-
tre Georges Pompidou, de Paris (1996),el Cen-
tro Cultural Recoleta, de Buenos Aires (1997),
elMuseode Arte Contempordneo (MACBA),
de Barcelona, y el Ayuntamiento de Palermo
en la iglesia de Santa Eulalia dei Catalani, de
esta capital siciliana (1998). En 1986 recibi6 el
Premio Nacional de Artes Plésticas.

Arte
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Museo de Arte Abstracto Espanol (Fundaciéon Juan March),

de Cuenca

Un total de 38.967 personas visitaron el Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol (Fundacién
Juan March), de Cuenca, a lo largo de 1999.
Mis de 830.000 personas (exactamente
832.515) han visitado este Museo desde que,
en 1980, paso a ser gestionado por la Funda-
cidén Juan March, tras la donacién de su co-
leccién hecha por su creador, el pintor Fer-
nando Zobel.

Alolargode 1999, el Museo exhibid, en su sa-
la para exposiciones temporales, las siguien-
tes: del 12 de marzo al 13 de junio, «Robert
Rauschenberg: obra gréfica (1967-1979)», or-
ganizada con la colaboracién del Walker Art
Center, de Minneapolis (Estados Unidos);
desde el 30 de junio hasta el 26 de septiembre,
se ofreci6 una seleccion de la exposicion «Kurt
Schwitters y el espiritu de la utopia» que pu-
do verse en Madrid, en lasala de la Fundacién
JuanMarch (en Cuencaseexhibieron27 obras
de Kurt Schwitters y 19 obras de otros auto-
res, como Picasso, Moholy-Nagy, Arp, Klee y
Kandinsky, pertenecientes a la Coleccién
Ernst Schwitters): y, por tltimo, el 22 de octu-
bre se presentaba «Fernando Z6bel: obra gra-
fica», con 74 estampas de 47 grabados del que
fueracreadory primer director del Museo. Es-
ta dltima estuyo abierta en Cuenca hasta el 2
de mayo de 2000. De estas muestras se infor-
ma con mas detalle en paginas siguientes.

Asimismo, con el titulo de «Grabado Abs-
tracto Espanol», una seleccion de obra gréfi-
ca de artistas espafioles contempordneos, per-
tenecientes a la coleccién de la Fundacion

Juan March, se exhibe en dicha sala en los in-
tervalos entre las distintas exposiciones. En
1999, esta muestra —con 85 obras— se exhibio
hasta el 7 de marzo.

De forma permanente, el Museo de Arte Abs-
tracto Espafol, de Cuenca, muestra mds de
110 pinturas y esculturas de autores espafoles
contempordneos, en su mayor parte de la ge-
neracion de los afos cincuenta (Millares, Ta-
pies, Sempere, Torner, Z6bel, Saura, entre una
treintena de nombres), ademds de otros auto-
res de los ochenta y noventa. Estas obras for-
man parte de la coleccion de arte que la Fun-
dacién Juan March empez6 a formar a princi-
pios de los afios setenta y que recibié un deci-
sivoimpulso en 1980, cuando Fernando Z4bel
(1924-1984), creador del Museo de Arte Abs-
tracto con su coleccion particular de obras, hi-
zodonacion de lasmismas a la Fundacién Juan
March.

Incrementada con posleriores incorporacio-
nes, la coleccion de arte espafiol contempora-
neo de esta institucion se exhibe también en
el Museu d’Art Espanyo] Contemporani, de
Palma de Mallorca; en la sede de la propia
Fundacién Juan March, en Madrid; y a través
de exposiciones itinerantes.

Creada sobre la base de autores espafioles de
una generacion posterior en algunos afos a la
terminacion de la Segunda Guerra Mundial,
lacolecciénde obras que albergael Museo fue
concebida con el fin de conseguir una repre-
sentacion de los principales artistas de la ge-
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neracion abstracta espariola, buscando la ca-
lidad y no la cantidad. En cuanto al caracter
abstracto, «empleamos la palabra universal-
mente aceptada —apuntaba Zobel- para indi-
car sencillamente que la coleccién contiene
obras que se sirven de ideas e intenciones no
figurativas, pero que en si abarca toda la ex-
tensa gama que va desde el constructivismo
mds racional hasta el informalismo mds ins-
tintivo».

En el libro Museo de Arte Abstracto Espanol
de Cuenca, con textos de Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo, de 130 pdginas, se co-
mentan 56 obras de 30 artistas (presentados
por orden alfabético), entre las que habitual-
mente se exhiben en el Museo. Los comenta-
rios incluyen datos sobre los grupos 0 movi-
mientos artisticos, las personas que los inte-
graron y su proyeccion histérica, con analisis
de sus intenciones creativas.

El Museo de Arte Abstracto Espariol, de
Cuenca, ha sido galardonado, entre otros, con
la Medalla de Oro en las Bellas Artes; el Pre-
mio del Consejo de Europa al Museo Euro-
peodel Anio,en 1981, «por haber utilizado tan
acertadamente un paraje notable; y por su in-
terés, tanto por los artistas como por el arte»;
la Medalla de Oro de Castilla-La Mancha. en
1991, como «un ejemplo excepcional en Es-
pafia de solidaridad y altruismo cultural»; y
con el Premio Turismo 1997 que concede la
Juntade Comunidades de Castilla-LaMancha
a través de la Consejeria de Industria y Tra-
bajo.

Del 5 al 13 de marzo la Fundacién Juan March,
a través del Museo de Arte Abstracto Espa-
nol, organizd en Cuenca, en el Aula Magna de
la Facultad de Bellas Artes, uncursosobre gra-
bado, que impartieron, en cuatrosesiones, Ele-
na de Santiago, directora del Servicio de Be-
llas Artes de la Biblioteca Nacional, de Ma-
drid,y Juan Carrete, delegado de la Calcogra-
fia Nacional (dos conferencias cada uno). Es-
te curso, de cardcter gratuito, estuvo organiza-
doen colaboracion con la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha. Las sesiones tedricas se com-
plementaron con una visita practica al Taller
de Grabado de la Facultad de Bellas Artes de
Cuenca. Se entregd a los asistentes un certifi-
cado emitido por la Fundacién Juan March y
la Universidad de Castilla-La Mancha y un
«crédito» de libre configuracion a los alumnos
de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca.

La Editorial de Arte y Ciencia realiza una la-
bor divulgadora mediante Ja edicién de obra
grafica y reproducciones de parte de sus fon-
dos. Un total de 2.259 libros de arte contem-
pordneo, que llevan dedicatorias personales,
acotaciones, ex-libris o firma de Fernando Z6-
bel, estdan en el Museo a disposicidn de criticos
e investigadores que deseen consultarlos. El
Museo permanece abierto todo el afio, con el
siguiente horario: de martes a viernes y festi-
vos,de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas; saba-
dos. de 11 a 14 horas y de 16 a 20 horas; do-
mingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado. El
precio de entrada es de 500 pesetas, con des-
cuentos a estudiantes y grupos, y gratuito pa-
ra nacidos o residentes en Cuenca.

Anrte
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Zobel tomando
apuntes en Cuenca
(1982). Fotografia:
Rafael Perez-
Madero.

Fernando Zobel: obra grafic:

Un total de 47 grabados —en diferentes prue-
bas de estado hasta reunir 74 estampas- inte-
graron la exposicion «Fernando Zébel: obra
grafica» que se exhibi6 en la sala de exposi-
ciones temporales del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol (Fundacién Juan March), de
Cuenca, desde el 22 de octubre. Las 74 estam-
pas, realizadas entre 1954 y 1984 por quien fue-
ra fundador y primer director del citado Mu-
seo, fueron seleccionadas entre las 220 que
configuranel catdlogorazonadode laobra gra-
fica completa de Zobel, editado por la Dipu-
tacién Provincial de Cuenca y realizado por
Rafael Pérez-Madero. La muestra estuvo
abierta en Cuenca hasta el 2 de mayo de 2000.

Fernando Zébel (1924-1984) doné en 1980 su
coleccién de obras con las que creé el Museo
de Arte Abstracto Espafiol a la Fundacién
Juan March, entidad que desde entonces lo
gestiona.

Las obras seleccionadas mostraban diferentes
técnicas: aguafuerte, aguatinta, talla dulce,
punta seca, heliograbado, linéleo, fotograba-
do, litografia, serigrafia y estarcido, en las que
combinaeltrabajo artesanal y los métodos mds
tradicionales,de caracter manual, conlosavan-
ces técnicos e industriales.

Z6bel emprendid en 1954 su tarea como gra-
bador, paralela y complementaria a su labor
pictérica.y nolaabandoné hastasumuerte, en
1984. Su constante preocupacion por mostrar
al publico las propuestas estéticas de su gene-
racion, le impuls6 ademds, junto con otros ar-
tistas de su entorno, a conseguir un reconoci-

miento y difusién de la obra gréfica, a través
de las ediciones del Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca, que comenz6 a finales de
los afios sesenta.

«Hay que tener en cuenta -apunta Rafael Pé-
rez-Madero, autor del citado catdlogo de obra
grafica de Zobel- que en los afios sesenta ape-
nas existia la difusién de obra gréfica; incluso
apenas existian talleres donde poder realizar-
la. La mayoria de los artistas lo hacfan a titulo
particular, con una muy lenta salida y casi nin-
gln especialista, ni galerias cualificadas en la
materia. Esta labor, en la actualidad, la sigue
desarrollando la Fundacién Juan March, como
depositaria y heredera de este legado.»

Pérez-Maderoaludealas mltiples facetasque
configuraban |a personalidad de Fernando Z6-
bel, debido en parte -sefiala- «a su gran for-
macion: historiador, profesor, bibliégrafo, co-
leccionista, creador del Museo de Arte Abs-
tracto Espanol, de Cuenca, etc., unidas todas
por su gran vocacion: la pintura. Pero, quizd,
donde mds reconocemos todas estas circuns-
tancias juntas, con todas sus variantes, es en la
dedicacién al mundo del grabado y de la obra
graficar.

Para la exposicion, se reeditaron 1.000 facsi-
miles de los que se editaron con motivo de la
exposicién Zobel: rio Jiicar con la que se inau-
gurd en diciembre de 1994 la sala que para ex-
posiciones temporales habilité en el Museo la
Fundacién Juan March. De esos mil facsimiles,
500 se venden en carpetas y otros S00 sueltos.
También se editaron otros 1.000 facsimiles de
dibujos de los cuadernos de Zobel.

A Fernando Zdbel le ha dedicado la Funda-
ci6n Juan March otras exposiciones como la
organizada en el otofio de 1991, para conme-
morar el XXV aniversario de la creacién del
Museo: Fernando Zobel. Cuadernos de apun-
tesy portfolios. Unavision de Cuenca;yen 1985,
al ano siguiente al fallecimiento del artista,
también en el Museo de Arte Abstracto Es-
paiol, una antol6gica en homenaje al pintor,
que se ofreci6, ademds, en otras diez ciudades
espanolas.
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Restaurado el artesonado de una sala del Museo de Arte Abstracto

Espariol

La Fundacién Juan March, gestora del Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
ha restaurado el artesonado de una de las de-
pendencias del edificio conocido como Casas
Colgadas y que acoge al citado Museo. Se tra-
ta de la Sala de Gonzalo Gonzdlez de Cana-
mares, donde se conservan estos restos origi-
nalesde ese notable edificio de laciudad con-
quense del siglo XV. Autorizada la restaura-
cion por el Ayuntamiento de Cuenca (pro-
pietario del edificio), segiin acuerdo de la Co-
misién Municipal de Gobierno con fecha del
7 de agosto de 1998, el proyecto y realizacion
han sido llevados a cabo por un equipo diri-
gido por Luis Priego, profesor de la Escuela
Superior de Conservacion y Restauracién de
Bienes Muebles y de la Facultad de Bellas Ar-
tes de San Fernando, de Madrid.

La Sala de Gonzalo Gonzdlez de Cafiamares
se presenta tal y como pudo ser en su tiempo
con la decoracion de techos y paredes. Podria
tratarse de un dormitorio por los motivos de
sus pinturas murales, decoraciones paisajisti-
cas con animales, motivos arquitecténicos y
vegetales. El techo, cuadrado y de no gran di-
mension (4,50 x 4,50 metros), consta de un fri-
so corrido, decorado al gusto renacentista
(con grifos, amorcillos, hojarasca y dngeles
portando escudos y cartelas) y un artesonado
plano compuesto de cinco vigas maestras que
se entrecruzan entre si, dejando entre ellas 36
huecos. Todo ello realizado en madera de pi-
no y policromado en su totalidad a la mane-
ra de la época: temple sobre una preparacion
muy fina y con dorado de las diversas mol-
duras, alternando con gran maestria los prin-
cipales colores utilizados (blanco, negro, ro-
joyazul). Todaladecoraciénes del siglo X V1.

Antes de su restauracion el artesonado de es-
ta sala habfa sufrido un Iégico proceso de en-
vejecimiento y deterioro, debido a agentes
naturales y al factor humano. Asi, el hecho de
que durante mucho tiempo la sala pertene-
ciera a una casa abandonada, con unas con-
diciones ambientales muy extremas, ha afec-
tado de forma general a todas las partes. No
es de extranar el estado en el que se encon-
traba el artesonado: cuarteados, desprendi-

miento en policromias y dorados, grietas, de-
suniones, desajuste en todas las juntas de ele-
mentos estructurales, adornos. El tratamien-
to que se ha dado al artesonado para su res-
tauracién ha sido el siguiente: Limpieza su-
perficial y no agresiva para las policromias.
Proteccidn y fijacién de las policromias y oro
a su estrato original, mediante la proteccion
de papel japonés y aplicacion de cola protei-
nica. Desmontaje de todos los paneles del fri-
so (entre otras razones porque el alabea-
miento de algunos de ellos hacia peligrar su
estabilidad fisica; para lasustitucion de los sis-
temas de anclaje; para la limpieza trasera, de-
sinfeccion y desinsectacion; y mejor trata-
miento de las policromias y dorados con las
piezas separadas y en horizontal). Limpieza
trasera de todos los frisos. Consolidacién de
la madera en el friso del lado Este. Elimina-
cion de todos los elementos ajenos a la obra
y proteccién anticorrosion. Eliminacion del
papel japonés de proteccién. Limpieza gene-
ral de policromias y barnizado de las mismas.
Reintegracién tonal de policromias y estofa-
do. Barnizado y proteccion final y, por ulti-
mo, montaje y ajuste de las piezas desmonta-
das.

Lasalarestaurada pertenece al Museo de Ar-
te Abstracto Espanol, de Cuenca, que estd si-
tuado en las Casas Colgadas, cedidas por el
Ayuntamiento; un [ugar privilegiado —las Ca-
sas voladas sobre la pared rocosa que da el
rio Huécar— que en opinion del creador del
Museo, el pintor Fernando Zébel, hace que
éste sea quizd unico en el mundo entre los mu-
seos de arte abstracto.




Arte

L.a Suite Vollard, de Picasso, en Munich

La Suite Vollard, de Picasso, que se exhibe ha-
bitualmente en la sala de exposiciones tem-
porales del Museu d"Art Espanyol Contem-
porani (Fundacién Juan March), de Palma de
Mallorca, en los intervalos entre otras mues-
tras, se ofrecid desde el 14 de octubre de 1999
hasta el 30 de enero del ano 2000 en Mtnich
(Alemania), en la Bayerische Akademie der
Schonen Kiinste (Academia Bavara de Bellas
Artes),con lacolaboracidnde esta institucion.

En esta misma Academia de Bellas Artes de
Miinich la Fundacién Juan March presentd en
el otofio de 1987 su coleccién itinerante de 218
grabados de Goya (de las cuatro grandes se-
ries de Caprichos, Desastres de la guerra, Tau-
romaquiay Disparates o Proverbios), que pos-
teriormente se exhibid en otras nueve ciuda-
des alemanas.

La Suite Vollard, de Picasso, considerada co-
mo una de las series de grabados mas impor-
tantes de toda la historia del arte, sélo com-
parables en calidad y extensién a los rea-
lizados anteriormente por Rembrandt y Go-
ya, toma su nombre del marchante Ambroise
Vollard, paraquiengrabd Picassoestos cobres
entre septiembre de 1930 y junio de 1936. En
ellos el artista malaguefio emplea de manera
novedosa y sorprendente diversas técnicas
como buril, punta seca, aguafuerte y aguatin-
ta al azicar.

Cuatro temas se aprecian en el conjunto de la
Suite Vollard —El taller del escultor, El mino-
tauro, Rembrandt y La batalla del amor-, que

completd Picasso con tres retratos de Am-
broise Vollard, realizados en 1937. Algunos
de los temas tienen su origen remoto en un re-
lato breve de Honoré de Balzac, titulado Le
Chef-d’eeuvreinconnu («Laobramaestra des-
conocida»), 1831, cuya lectura impresiond
profundamente a Picasso. En él se narra el es-
fuerzo de un pintor por atrapar la vida misma
a través de la belleza femenina y plantea pre-
monitoriamente los origenes del arte moder-
no.

En el catalogo de la exposicion se reproduce
un articulo sobre «Picasso y la Suite Vollard»,
a cargo del académico de Bellas Artes y pro-
fesor emérito de Historia del Arte Julian Ga-
liego.

«Esta coleccion de estampas —explica— esta
realizada gracias a un compuesto de técnicas
tales como aguafuerte, aguatinta, aguada,
puntaseca, buril o rascador, aisladas o unidas,
como se hace constar en la referencia de ca-
da una de ellas, aunque dominando el agua-
fuerte puro; estas combinaciones dan a la se-
rie una gran variedad, sin omitir las distintas
maneras que Picasso es capaz de imponer a
un mismo procedimiento, que agregan aspec-
tos inesperados.

Predominan las estampas a pura linea, en las
que el malagueno hace gala de una medite-
rranea armonia que acusa la influencia del ar-
te helénico. Pero nadie le impide (y Vollard
menos que nadie) trazar grabados en los que
el claroscuro introduce su sélida sorpresa y la
alternancia luz-sombra da un patetismo par-
ticular a la escena; o aquéllos en donde do-
mina la oscuridad, en busca de mayor expre-
sion.

Cada una de estas estampas, de las mds trans-
parentes a las mds turbias, tiene su misterio, y
el prodigioso acierto de Picasso alelegir la téc-
nica seglin los temas da a la variedad de este
admirable conjunto una profunda cohesién.
Este centenar de grabados ha de contarse en-
tre las creaciones mds geniales del artista. que
sabe conciliar la euforia y la melancoliaen una
Grecia arcaica, brotada de su imaginacion.»




Musica

Un total de 191 conciertos organizé la Funda-
cion Juan March durante 1999. Ciclos dedica-
dos a «Beethoven-Liszt: las nueve Sinfonias»
(iniciado en noviembre de 1998); «Violin del
Este»; «Poulenc y el Grupo de los Seis»; «Joa-
quin Turina: mdsica de cimara»; «Mendels-
sohn, miisica para tecla»; «Tradicion y progre-
so en la misica del siglo XX»; «El violin del si-
glo XX»; y <El organo del siglo XX» fueron
objeto de las series de conciertos monografi-
cos de los miércoles. Como se hizo en afios an-
teriores, la Fundacion Juan March y la Or-
questa Sinfonica y Coro de RTVE organiza-
ron conjuniamente, en la sede de la primera y
en el Teatro Monuniental, en Madrid, un ciclo
de conferencias y conciertos —con orquesta y
coroy de cimara- entorno a «La Paz yla Gue-
rra en el Arte y la Musica del siglo XX». Los
conciertos de los miércoles se transmiten en di-
recio por Radio Clasica, de Radio Nacional de
Espana, por un acuerdo establecido entre am-
bas instifuciones.

La Fundacion mantiene un ritmo de hasta seis
conciertos semanales en Madrid. A través de
su Biblioteca de Miisica Espanola Contenipo-
ranea, la Fundacion Juan March celebré una
nueva «Aula de Reestreno»: un homenaje al
compositor Carmelo A. Bernaola, en su 70°
aniversario. También, en colaboracion con el
Instituto Aleman de Madrid, la Fundacién rin-
di6 homenaje al compositor alemdn Hans

Werner Henze, en un concierto con su obra pa-
ra piano, comentado por el propio autor.

Asimismo, la Fundacion organizo en el Teatre
Principal de Palma de Mallorca, con la cola-
boracion del Consell Insular, ademas del cita-
do ciclo «Beethoven-Liszt: las nueve Sinfo-
nias» (también ofrecido por las mismas fechas
en Logrono), otro de «Sonatas para violon-
chelo y piano». En Logrono, con la colabora-
cion de «Cultural Rioja», la Fundacion Juan
March organiz6 varios de sus ciclos monogra-
ficos y uno sobre «Piano espanol. Siglo XX».

Ocho ciclos ofrecié durante 1999 la Fundacion
Juan March en los «Conciertos del Sabado»:
«El Barroco napolitano»; «Alrededor del
tromban»; «Cuatro Sonatas de Chopin»; «So-
natas para violonchelo y piano»; «Sonatas pa-
ra violin y piano»; «Miisica de cimara del siglo
XX»; «Piano y percusion en el siglo XX»; y <El
cuarteto de laides». Desde octubre los «Con-
ciertos del Sabado» se empezaron a transmitir
en diferido por Radio Clsica, de RNE.

También siguieron celebrdndose los habitua-
les «Conciertos de Mediodia» y los «Recitales
para Jovenes».

Un total de 59.153 personas asistieron a los
conciertos de la Fundacion Juan March du-
rante 1999.

Balance de conciertos y asistentes en 1999

Ciclos monograficos de tarde
Recitales para Jovenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado

Otros conciertos

TOTAL

Concienoé Asisteﬁtes
44 16.577
79 20.429
33 10.515
as 11.130
2 502
191

5§9.153

j9]
(98
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Fundacion fuan March

CICLO

BEETHOVEN

Las n sinfonias

Beethoven-Liszt: las nueve Sinfonias

El dltimo ciclo de conciertos que la Fundacion
Juan March programé para 1998 (miércoles de
noviembre y diciembre) continué durante los
dos primeros meses del afio 99, los dias 13,20
y 27 de enero y 3 de febrero. El ciclo incluy6
nueve recitales a cargo de diez pianistas —uno
de ellos en diio de pianos-, quienes interpre-
taron las Sinfonias de Beethoven en |a trans-
cripcién para piano que hiciera Franz Liszt,
ademas de otras obras pianisticas compuestas
por el compositor de Bonn. Los intérpretes
fueron Silvia Toran, Antoni Besses, Mirian
Conti, Jorge Otero y Leonel Morales, duran-
te el afio 98, y Ana Guijarro, Miguel Ituarte,
Mario Monreal y Diio Moreno-Capelli (Héc-
tor Moreno y Norberto Capelli), durante el
ano 99. Este mismo ciclo, con iguales intér-
pretes, programa de mano, estudios criticos,
notas y otras ayudas técnicas de la Fundacién
Juan March, se celebré también en Logrofio
(Auditorio Municipal) y en Palma de Mallor-
ca, junto con el Teatre Principal y el Consell de
Mallorca.

De Beethoven la Fundacién Juan March ha
ofrecido en sus ciclos musicales de cardcter
monogréfico diversas integrales: sonatas para
violin y piano, las 32 sonatas para piano solo
(ofrecidas en dos ocasiones, por José Francis-
co Alonso y por Mario Monreal), las sonatas
para violonchelo y piano; Ja de trios con piano
y las Variaciones para piano.

Como se indicaba en el programa de mano,
«las nueve Sinfonias de Beethoven constitu-
yen desde hace muchos afios uno de los mo-
numentos fundamentales de la historia del ar-
te. Lo mas habitual en el siglo pasado fue es-
cucharlas en transcripciones muy diversas,
especialmente pianisticas. Las nuevas posibili-
dades técnicas del piano roméntico y el genio
de Liszt, junto a su admiracion por Beethoven,
propiciaron sus célebres transcripciones, en las
que el prodigioso pianista intentd y consiguio
en no pocos episodios trasladar al teclado no
sélo la letra sino el espiritu del sinfonismo
beethoveniano. Las Sinfonias de Beethoven-
Liszt tienen interés por si solas, son importan-
tes para conocer mejor el arte de Liszt y tam-
bién parala historia de la literatura pianistica».

Elcritico musical José Ramén Ripoll, autor de
las notas al programa y de la introduccién ge-
neral, comentaba:

«Para tratar de comprender la compleja per-
sonalidad de Liszt es preciso aprehenderla en
su totalidad, sin desgajar ninguna de sus mdl-
tiples facetas como hombre y artista. El pia-
nista, el poeta, el compositor, el musicélogo,
el transcriptor, el vanidoso, el mujeriego, el
comprensivo, el generoso y el abate confor-
man un personaje al que debemos aceptar en
su grandeza y en su debilidad si tratamos de
hacernos una idea de su importancia en el
mundo de la musica. Liszt es poliédrico como
lo es su misica.

Hoy es el Liszt transcriptor quien nos interesa.
Su dedicacion a la obra de los demds se debe,
por una parte a su enorme talante generoso y,
por otra, a su inquietud como pianista. Trans-
cribir a los demds era una manera de propagar
la Musica. Durante el siglo XIX la transcrip-
cion era una préctica asidua. Liszt fue el trans-
criptor por excelencia, no ya por el nimero de
obras ‘traducidas’, sino por la calidad de la ‘tra-
duccién’. Con las obras ajenas es muy riguro-
s, es capaz de hacer mas directas determina-
das apreciaciones de la obra original, no por-
que prescinda de los elementos secundarios,
sino porque los traslada a un lugar mas lejano,
con el fin de posibilitar la comprensién esen-
cial.

Entre la portentosa labor transcriptora de
Franz Liszt destaca el conjunto de las Nueve
Sinfonias de Beethoven. Desde el mitico beso
que Beethoven depositara en la frente del ni-
no de once afios que fuera Franz Liszt, después
de uno de sus virtuosisticos conciertos, la figu-
ra del compositor aleman iba a permanecer en
el corazén del pianista durante toda su vida. En
definitiva, la obra ‘traductora’ de Franz Liszt
esunalaborde andlisis, de acercamientoy com-
prensién a uno de los eventos mds importan-
tes de la historia del arte, ademads de un acto de
sintesis, de entendimiento de la musica como
un hecho infinito, sin tiempo y sin historia, co-
mo un divino accidente del hombre, en el que
redundamos para encontrar una verdad.»
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Violin del Este

La Fundacién Juan March programé un ciclo
de conciertos bajo el titulo «Violin del Este»,
los dias 10, 17 y 24 de febrero: ofrecido por
Agustin Ledn Ara (violin) y Graham Jackson
(piano). Este mismo ciclo, con iguales intér-
pretes, programa de mano, estudios criticos,
notas y otras ayudas técnicas de la Fundacion
Juan March, se celebré también en Logrofio
los dias 8, 15 y 22 del mismo mes.

Como se senalaba en el programa de mano,
con el titulo de «Violin de] Este» se ofrecieron
«tres recitales de violin y piano, con seis Sona-
tas y otras dos obras en otros géneros, que re-
sumen en brevisima antologia lo que este diio
ha propiciado en tres paises europeos del Es-
te en la primera mitad de nuestro siglo: una
obra anterior (la Sonata Op. 57 de Dvordk) y
otra posterior (la Partita de Lutoslawski) nos
permiten sedalar que, tanto en Chequia como
en Hungria o en Polonia, e} dio de violin-pia-
no ha sido destinatario de otras muchas obras
que completan el panorama. tanto en el siglo
XIX como en la segunda mitad del XX. Sor-
prende, en todo caso, la insistencia en el géne-
ro de compositores tan dispares, y las ingenio-
sas variantes que todos ellos introducen en la
vieja pero muy prestigiosa forma de la sonata
clasica. También puede sorprender la consta-
tacion de un cierto ‘aire de familia’ en las mu-
sicas de cada uno de los tres paises selecciona-
dos, e incluso —aroma mds sutil, pero persis-
tente- en todos ellos como conjunto».

Alvaro Guibert, autor de las notas al progra-
ma de cada uno de los conciertos, comentaba:

«En la composicion de la Sonata para violin y
piano en fa mayor, opus 57, (1880), Antonin
Dvorak mantiene la tension musical con maes-
tria en largas notas tenidas y en melodias ele-
mentales, de muy escasas flexiones.»

«Josef Suk no le dio el titulo de Sonata a nin-
guna de sus composiciones pero, por su pro-
fundidad constructiva y por su nobleza de es-
critura, las Cuatro piezas para violin y piano,
opus 17 bien hubieran merecido ese nombre,
por mucho que el autor adopte formas mas li-
bres de las habituales en la Sonata. La pujan-

za inventiva de Suk en esta ‘casi balada’ hacen
pensar en su querido maestro -y suegro— An-
tonin Dvorak, como evidente modelo.» «La
Sonata para violin y piano de Leos Janacek es
la inica que figura como tal en su catdlogo; en
ella encontramos la enorme carga de intensi-
dad emocional, la sensacidn de sinceridad in-
tima que emana de ésta como de otras obras
cameristicas del autor.»

«Leo Weiner fue uno de los compositores més
respetados de la Hungria de su época. De la
escritura sonatistica de Weiner debe sefialarse
su apego a la forma cldsica, su voluntad firme
y bien fundamentada de permanecer fiel al ca-
mino romdntico; su interés por la musica po-
pular hingara; y, por fin. su extraordinario do-
minio del arte musical.» «<En comparacién con
las de Weiner, las Sonatas para violin solo de
Béla Bartok nos enserian la otra cara de la mo-
neda. Lafirmezaestética y profesional de Wei-
ner parece inmune a los tiempos. A Barték,
por el contrario. el siglo, con sus horribles gue-
ITas y sus ominosas entreguerras, le descon-
yuntaelalmayleaprovisionala plumade emo-
ciones profundas, a veces terribles. Lo que ha-
ce de Bartok un genio es la capacidad de
convertir esos sentimientos en experiencia ar-
tistica universal y compartible.»

«No es facil ver en la Sonata de Karel Szyma-
nowski signos de academicismo ni rigideces. Sf
se oyen sus admiraciones, sobre todo de la “So-
nata’ de César Frank; también se nota el espi-
ritu de Brahms, pero ambas influencias estdn
refundidasy bien asimiladas por un talento pu-
jante que no necesita esconder sus modelos.»
«La joven Grazyna Bacewicz fue una estu-
penda violinista y pianista. Su musica para vio-
lin y piano constituye una parte muy sustan-
cial de su catdlogo. Se escucha en su msica el
firme asiento neocldsico, pero también su in-
terés por la utilizacion de motivos y gestos de
origen popular.» «Es bien conocida la perso-
nalidad y la obra de Witold Lutoslawski; es le-
gendario su dominio de la escritura abierta, 0
aleatoria, en la que el compositor no lo deter-
mina todo en la partitura. sino que permite al
intérprete participar en el proceso de compo-
sicion.»
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Poulenc y el Grupo de los Seis

Los miércoles 3, 10, 17 y 24 de marzo y con
motivo del centenario del nacimiento de dos
de los componentes del grupo, Francisc Pou-
lenc y Georges Auric, la Fundacién Juan
March programé el ciclo titulado «Poulenc y
el Grupo de los Seis», que se transmitié en
directo por Radio Clasica, de RNE. Fue in-
terpretado por Angel Luis Quintana, vio-
lonchelo, y José Gallego, piano; Alicia Sues-
cun, flauta, y Pablo Puig, piano: Luis Michal
y Martha Carfi, Diio de Violines de Munich,
y Liliana Pignatelli, piano; y Quinteto de
viento «Aulos Madrid» (Marco Antonio Pé-
rez Prados, flauta; Ramon Puchades Marci-
lla, oboe; Enrique Pérez Piquer, clarinete;
Vicente José Palomares Gomez, fagot; y Ja-
vier Bonet, trompa) y Anibal Baiiados, pia-
no.

Como se indicaba en el programa de mano,
el hecho de que se cumplan en este afio los
centenarios del nacimiento de dos de los
componentes del célebre Grupo de los Seis,
Poulenc y Auric, «parece un buen pretexto
para volver a escuchar algunas de sus obras
de cdmara,enmarcadas en las de los otro cua-
tro componentes del Grupo: Durey, Honeg-
ger, Milhaud y Tailleferre.

Siguiendo las orientaciones estéticas de Jean
Cocteau,y con el punto de referencia de Erik
Satie, los seis jévenes musicos franceses die-
ron un rumbo distinto a la musica francesa
tras los horrores de la primera gran guerra e
influyeron en las orientaciones de otros mu-
chos musicos europeos. Es cierto que no to-
dos los componentes del Grupo tienen —vis-
tos desde el final del siglo- la misma impor-
tancia, y que los tres principales
compositores (Honegger, Milhaud, Poulenc)
siguieron caminos muy distintos.

A lo largo de cuatro conciertos se progra-
maron 24 obras cameristicas: dos de ellas, la
Sonatina de Durey y la Pastoral de Taitlefe-
rre se escucharon en dobles versiones. Des-
de 1914, la obra mas antigua de las progra-
madas, hasta 1972, la mas reciente, se siguie-
ron las peripecias estilisticas de los entonces
‘jovenes terribles’, pero ya, desde hace mu-

chos afios, verdaderos cldsicos de nuestro si-
glo. Uno de los conciertos, el Gltimo, estuvo
dedicado integramente a Poulenc, sin duda
el més grande de todos ellos.»

El critico musical Santiago Martin Berma-
dez, autor de las notas al programa y de la in-
troduccidn general, comentaba:

«Segln una version, en un principio se co-
nocian cuatro compaieros del Conservato-
rio: el jovencisimo Georges Auric (1899), el
suizo Artur Honegger, la parisiense Ger-
maine Tailleferre y el judio provenzal (segtin
se definié él mismo). Darius Milhaud. Més
tarde conocen a Louis Durey, cuatro anos
mayor que Milhaud y Honegger.

En 1917 ya hay un concierto de Auric, Durey
y Honegger, junto con Erik Satie. Mds tarde
se les unird la compositora Tailleferre y, en
1918, se les suma Francis Poulenc, de 19 afios.
El grupo no tiene todavia la denominacion
que pasard a la historia: hay un nuevo con-
cierto, en el que se les une Milhaud (que an-
tes se encontraba en Brasil). A partir de aqui
ya estdn todos los que formaran el Grupo de
los Seis.

Todos ellos fueron compositores de talento
para la misica culta, Jo que no esta refiido
con un eventual sentido del humor, de la ico-
noclastia y de la destruccién: Poulenc, Mil-
haud y Honegger. Uno, nada solitario por
cierto, era de una inteligencia superior y lle-
v6 su desdén al romanticismo hasta el punto
de desviarse a menudo de la musica culta, al
tiempo que su amor por el éxito le conducia
hacia la ligera, y a esa otra que estd a medio
camino, la cinematografia: Auric. Otros dos,
en fin, son compositores relativamente me-
nores, aunque ya quisieran muchos: Germai-
ne Tailleferre y Louis Durey, éste tentado por
la politica enfrentada al sistema.

A estas alturas, cuando se cumplen los cien
anos del nacimiento de los dos componentes
masjovenesdel Grupo,qué remedio nosque-
da sino aceptar el término, el Grupo de los
Seis»
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La Paz y la Guerra en el Arte y la Musica del siglo XX

Bajoel titulo «La Paz yla Guerraenel Arte y
la Msica del siglo XX», la Fundacién Juan
March y la Orquesta Sinfénica y Coro de Ra-
dio Television Espafiola (finalizada su tempo-
rada normal de conciertos) programaron nue-
vamente, durante el mes de abril, un ciclo con-
junto de conciertos (sinfénicos y de cdmara) y
conferencias. En otras ocasiones estos ciclos se
han ofrecido con motivo del centenario de la
Generacion del 98 (1998), en torno a la figura
de Serguei Diaghilev (1997) y por el cincuen-
tenariode lamuerte de Manuel de Falla (1996).

El ciclo pretendia —se lee en el programa de
mano- «ofrecer una antologia de las muchas
obras musicales y artisticas surgidas por los es-
timulos de las contiendas bélicas que asolaron
el mundo durante este siglo. A lo largo de los
16 actos programados deseamos ofrecer una
imagen musical y artistica de los cambios de
rumbo que las guerras, tanto las dos mundia-
les como las mas localizadas en dreas y paises
concretos, provocaron en las artes del disefio
y en las musicales. Fenémenos como ‘vueltas
alorden’, ‘época de los retornos’, ‘neoclasicis-
mos', ‘fin o muerte de las vanguardias’, y otros
muchos, tienen en las terribles contiendas su-
fridas a lo largo del siglo XX algunas claves
que explican—aunque no predeterminan-mu-
chas cuestiones. Por otra parte, pocos asuntos
han recibido en los tltimos tiempos -sobre to-
do en el dominio de las artes plasticas— mds
atencion de los estudiosos, aunque en Espana
nos hemos reducido generalmente al asedio de
lo que supuso la ruptura de nuestra guerra ci-
vily el exilio de una gran parte de nuestros ar-
tistas y musicos.

Es hora de reflexionar sobre todas estas cosas
y, al tiempo que ordenamos nuestras ideas y
renovamos la informacién disponible, sobre-
cogernos de nuevo ante el reflejo que tantas
tragedias han tenido en las artes de nuestro
tiempo. Y también consolarnos con las que la
anhelada Paz ha propiciado, pues no en vano,
desde los griegos al menos, arte y misica se nos
han ofrecido como salvacidn tras la catarsis.»

Los conciertos de musica de camara se ofre-
cieron en Ja sede de la Fundacién Juan March,

los miércoles 7. 14, 21 y 28 de abril, y fueron
interpretados por Trio Modus (Mariana To-
dorova, violin; Jensen Horn-Sin Lam, viola; y
Susana Stefanovic, violonchelo) y Stefania
Pipa (violin), el dia 7, con obras de Viktor Ull-
mann, Gideon Kein, Dimitri Shostakovich y
Karl Amadeus Hartmann. Ei dia 14 actud el
Trio Velazquez (Victor Arriola, violin; Clau-
de Druelle. violonchelo: y Pablo Puig Portner,
piano) y Miguel V. Espejo (clarinete), con
obras de Ernest Bloch y Olivier Messiaen. El
21, Miguel Ituarte ofrecié un recital de piano,
con obras de Serguei Prokofiev y Luigi Nono.
Por tltimo, cerrd el ciclo el dia 28 Modus No-
vus, dirigido por José Luis Temes, con obras
de George Crum, Miguel Franco y Cristdbal
Haffter. Integran este grupo Vicente Cintero,
Miguel Adria y Ana Constancia, flautas: Sal-
vador Barberd, Carlos Alonso y Ramén Va-
ron, oboes; Gustavo Duarte, Ramén Barona
y Miguel V. Espejo, clarinetes; Emilio Robles
y Eva Sanchez, violines; Jensen Horn-Sin
Lam, viola; Roberto Terrén, contrabajo; Ig-
nacio Fanlo, violonchelo; Miguel Barona, fa-
got; German Asesi, trompeta; Juan Carlos
Garvayo, piano; Ralael Mas, Enrique Llopis,
Javier Benet y Margarita Prieto, percusion: y
Jorge Lujua, bajo.

Los conciertos sinfonicos se ofrecieron en el
Teatro Monumental de Madrid, los viernes 9,
16,23 y 30. y fueron interpretados por la Or-
questa Sinfénica de RTVE y Teresa Novoa
(soprano), con Enrique Garcia Asensio (di-
rector): Penélope Walmsley-Clark (soprano),
James Oxley (tenor), William Shimell (barito-
no) y Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo y Co-
rode RTVE, con Laszlo Heltay (director); Le-
onel Morales (piano), con Grover Wilkins (di-
rector); y Cornelius Hauptmann (baritono) y
Mariana Gurkova (piano), con Alexander
Rahbari (director). Impartieron las conferen-
cias, en la sede de la Fundacién Juan March,
los dias 6,8, 13, 15,20,22,27 y 29 de abril, San-
tiago Martin Bermiidez, escritor y critico mu-
sical, y Guillermo Solana, profesor titular de
Estética y Teorfa de las Artes en la Universi-
dad Auténoma de Madrid y critico de arte. De
estas conferencias se informa en estos mismos
Anales.

del Siglo XX
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Joaquin Turina: musica de camara

La Fundacién Juan March programé un nue-
vo ciclo de conciertos —bajo el titulo «Joaquin
Turina: masica de camara»- los dias 5,12y 19
de mayo, ofrecido por el Cuarteto Gauguin;
Pedro Leén (violin) y Julian L. Gimeno (pia-
no); y el Trio Arbés y Aroa Sorin (viola). El
ciclo conmemoraba el 50 aniversario de la
muerte del compositor sevillano en Madrid.
Este mismo ciclo, con iguales intérpretes, pro-
grama de mano, estudios criticos, notas y otras
ayudas técnicas de la Fundacion Juan March,
se celebrd también en Logrofio los dias 3, 10y
17 del mismo mes.

«Elcincuentenario de lamuerte en Madrid del
sevillano Joaquin Turina —se lefa en el progra-
ma de mano- nos proporciona inmejorable
ocasién para volver a escuchar sus musicas. En
esta ocasion nos hemos centrado en su musica
de cdmara, un conjunto de obras valiosisimo,
sobre todo en un compositor nacionalista es-
panol. Doce obras de su catalogo en este gé-
nero nos permitirdn seguir su evolucion a lo
largo de casi treinta anos, casi toda su vida, en
realidad, a través de muchas de sus obras mas
logradas. Volveremos, pues, a gustar de su in-
genio y facilidad, de su innata capacidad para
comunicarse con el publico y de aquel ‘equili-
brio perfecto entre la idea y su realizacién téc-
nica’, seglin expresion certera de su amigo el
compositor Julio Gomez».

El critico musical José Luis Garcia del Busto,
autor de las notas al programa y de la intro-
duccién general, comentaba: «Estaba muy
avanzado el siglo romantico cuando en la ca-

pital de Espana comenzd a desarrollarse una
vida concertistica organizada y estable en tor-
no a la musica de cdmara. A todo esto ;qué
ocurria con la musica espafiola? Los autores
espafioles no estaban impuestos en este exi-
genle y poco reclamado género de la musica
de cdmara y andaban mds bien a vueltas con
el teatro, que prometia popularidad y benefi-
Cios.

Joaquin Turina, prototipo de compositor na-
cionalista, fue un fecundo cultivador de la ma-
sica de cdmara, género al que sirvio como pia-
nista y, sobre todo, como autor de espléndidas
obras: tres Sonatas y el Poema de una sanlu-
quena para violin y piano; el Cuarteto de la gui-
tarra, la Oracién del torero y una Serenata, pa-
ra cuarteto de cuerda; un Cuartefo con piano,
un Quinteto con piano; el sexteto Escena an-
daluza, el mosaico de las Musas de Andalu-
cia..., entre tantas otras paginas, son muestra
contundente de un oficio que sabe adaptar a
las formaciones y a las formas cameristicas tra-
dicionales los elementos de la propia inspira-
cién v la voluntad de expresién nacionalista.
La Oracion del torero, 1a Serenata y los dos
Trios constituyen, por lo demds, obras maes-
tras dentro de su catdlogo y en el contexto glo-
bal de la misica espariola para cuarteto y pa-
ra trio con piano.

La abundante y hermosa produccion cameris-
tica de don Joaquin estd ahi, como eje crono-
I6gico y estético entre los primeros pasos de la
musica espanola en este campo y la creacion
actual.»




Mendelssohn, miisica para tecla

La Fundacién Juan March programé para el
mes de junio, en su sede de Madrid, el dltimo
ciclode conciertos del curso académico 98/99,
en esta ocasion bajo el titulo «Mendelssohn,
misica paratecla». Los intérpretes fueron Jo-
sé Manuel Azcue (6rgano); Begoiia Uriarte
y Karl-Hermann Mrongovius (piano a cuatro
manos); y Sara Mariauovich (piano).

Como se reflejaba en el programa de mano,
son ya varios los ciclos dedicados por la Fun-
dacién Juan March al arte de Mendelssohn
(1809-1847), bien a su misica de cdmara o a
su piano. En esta ocasion, y como en las an-
teriores «sin mas pretexto que el de gozar de
unas musicas deliciosamente concebidas y es-
critas con impecable oficio, nos hemos cen-
trado en su musica para tecla».

En el tercer concierto se ofrecié «una peque-
fia pero muy pensada antologia de su musica
pianfstica en la que, junto a obras muy en el
repertorio, se incluyen algunas rarezas poco
escuchadas. Perola novedad reside en los dos
primeros conciertos dedicados respectiva-
mente, al 6rgano v al piano a cuatro manos.

El arte organistico de Mendelssohn, uno de
los *descubridores’ de J. S. Bach, es el funda-
mento del 6rgano contempordneo, tras el
gran declive del ‘rey de los instrumentos” en
la segunda mitad del siglo XVIII y primeras
décadas del X1X. Sélo por eso merece nues-
tra atencion, pero no son razones histéricas,
sino estéticas, o que nos mueve a programar
estas obras bellisimas».

Elrecital de pianoacuatromanosincluyd «las
dos obras de Mendelssohn publicadas y con
nimero de opus y la transcripeién que €] mis-
mo hizo de su famoso Octeto Op. 20 para cua-
tro violines. dos violas y dos violonchelos: la
obra original, una verdadera rareza en nues-
trosconciertos, pudimos escucharlaen unode
nuestros ciclos pasados; esta transcripcion,
tan endiabladamente dificil como encanta-
dora, s6lo pueden abordarla auténticos vir-
tuosos y amantes de la musica al mismo tiem-
po, doble cualidad tan rara como la obra mis-
ma, 0 mas».

El profesor Daniel S. Vega Cernuda, autor de
las notas al programa y de la introduccién ge-
neral, comentaba:

«Felix Mendelssohn es una figura privilegia-
daen todos los aspectos. Ha nacido en una fa-
miliajudfa de muy buena posicién social y eco-
némica, que ha mantenido un contacto muy
directo con la cultura alemana de la época.

Si la Misica es el arte mds romdntico, dicho
esto con las reservas que impone toda gene-
ralizacion; si a esto se suma el que el espiritu
alemdn sea basicamente romantico, como el
espaol siente en barroco; y si finalmente el
momento histérico por excelencia romdntico
es el siglo X1X, se puede comprender desde
esta perspectiva y a priori el ser y esencia de
la musica mendelssohniana.

Si la Jiteratura alemana vive intensamente la
aurora del Romanticismo, la musica se ha aso-
madoy unido prontoaese espectdculo. Enes-
te habitat se instala la figura de Mendelssohn,
que es expresion y resumen de una época, la
mas genuinamente romantica.

En Mendelssohn el componente romantico
no esta en discordia con el clasicista que le lle-
va a respetar de forma insuperable el sentido
de la forma. su equilibrio, sus proporciones
objetivas para llenarlas de subjetivismo ro-
madntico, pero (y ahi marca la diferencia) sin
llegar a ser un exhibicionista de sus senti-
mientos al estilo desaforado de otros roman-
ticos; los expresa pero con recato. delicadeza
y sutileza. Estos dos filones, el cldsico y el ro-
mantico, alimentan y animan paraddjica y si-
multdneamente la inspiraciéon mendelssoh-
niana.

Este es el substrato ideologico, cultural y ar-
tistico, el entorno y hdbitat de la obra men-
delssohniana. Pero el Romanticismoensipre-
senta una modalidad, una forma de ser que
cubre prédcticamente los afios que van del
Congreso de Viena (1815) a la revolucion de
1848, la practica totalidad de la trayectoria vi-
tal de Felix, con una vigencia especialmente
intensa de 1825 a 1835».
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Piano espanol. Siglo XX

A lo largo de los cuatro lunes del mes de abril,
se celebrd en Logrono, en el Auditorio Muni-
cipal, un ciclo de conciertos organizado por la
Fundacién Juan March dentro de «Cultural
Rioja». Bajo el titulo de «Piano espanol. Siglo
XX», los dias 5,12, 19 y 26 de abril, actuaron,
respectivamente, los pianistas Humberto
Quagliata, Miguel Baselga, Eulalia Solé y Gui-
llermo Gonzalez. El ciclo ofreci6 programas
compuestos por tres grandes maestros de la
misica espafola del presente siglo —Albéniz,
Granados y Falla-junto a una pequeiia selec-
cién del piano espaiiol posterior a ellos.

«En la primera década de nuestro siglo —se in-
dicabaenlaintroducciondel programa de ma-
no-, tres compositores espanoles abordaron
obras fundamentales para |a historia del pia-
no espafiol. En dos de ellos, estas obras supo-
nian la culminacién de su trabajo como crea-
dores: [beria, de Albéniz, y Goyescas, de Gra-
nados. En el tercer caso, las Cuatro piezas
espanolas, de Manuel de Falla, estamos ante
su primera gran obra ante el publico, ya que
La vida breve, premiada unos afos antes por
la Real Academia de San Fernando, ain no
habia sido estrenada.

Las tres obras partian de postulados naciona-
listas similares, pero los motivos inspiradores
concretos fueron muy distintos y las solucio-
nes de cada compositor muy diferentes. Con
una cualidad comin a los tres: quisieron, y lo-
graron, hacer musica espafiola con ambicién
universal. Superaronel mero casticismo, la no-
ta colorista en el marco de una misica de sa-
16n, para conseguir obras rigurosas en un len-
guaje vivo y puesto al dia.

Oir las series de Albéniz y de Granados, mds
una significativa antologia de Manuel de Falla
(con obras anteriores y posteriores a las Cua-
tro piezas espaniolas), en un mismo ciclo per-
mitird la comparacion y nos dard una nueva
perspectiva para matizar la imagen de Espa-

fa que nos legd la generacion del 98: imagen

no solo literaria o ética, como estas musicas
nos van a demostrar.

El ciclo se completa e inicia con una pequeria

antologia del piano espafiol del siglo XX pos-
terior a los tres grandes maestros, pues los ca-
minos que ellos abrieron han sido recorridos,
matizados y enriquecidos con primor ¢ inteli-
gencia por compositores de muy diversos es-
tilos.»

Arturo Reverter, autor de las notas al pro-
grama y de la introduccion general, comenta-
ba:

«Los compositores esparioles del 98 para acd
cultivaron profusamente la literatura pianisti-
ca siguiendo en principio las sendas postro-
manticas y combindndolas, primero, con una
veta nacionalista o casticista y, después, con
elementos franceses y neocldsicos —amén de
recurrir en muchos casos a lamejor misica es-
paiiola, popular o culta, del pasado- que ter-
minaron por conducir a una estilizacion supe-
rior de los materiales, que encontré su para-
digma en la obra de Albéniz y Granados, en
una primera etapa, y en la de Falla y de los
creadores de la generacion de la Republica,
en una segunda. Fue a partir de ahi que, tras
la contienda civil del 36-39, y tratando de re-
cuperar las esencias perdidas, hubieron de
trabajar, por muy distintos caminos, los com-
paneros de viaje o los herederos, cada uno con
sus capacidades, saberes y estilos. En el ciclo
que organiza esta institucion riojana se plan-
tea un ambicioso recorrido por los tres nom-
bres fundamentales del teclado moderno en
Espafia y una mds breve cala en la obra de al-
gunos de los mds significativos de la posgue-
rra y de la actualidad mas rabiosa. Dejando a
un lado a Mompou, un misico perteneciente
en realidad a la generacién del 27, todos los
demds son producto de las dinastias surgidas
tras el conflicto armado del 36; desde el mas
provecto, Montsalvatge, hasta los més jove-
nes, Consuelo Diez y Manuel Balboa.

Puede ser (til analizar Jas lineas maestras por
las que se mueven los creadores Albéniz, Gra-
nados y Falla. Son muchas las diferencias, pe-
ro también las similitudes que existen entre
ellos. Vienen al mundo en la segunda mitad
del siglo XIX. Los tres tienen durante unos
anos el mismo maestro, Felipe Pedrell.»
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Tradicion y progreso: el pasado en la musica del siglo XX

La Fundacién Juan March ofreci6 en su sede
el ciclo «Tradicion y progreso: el pasado en la
misica del siglo XX» durante los miércoles 6,
13,20y 27 de octubre y 3 de noviembre. Se ce-
lebré también en Logrorio, dentro de «Cultu-
ral Rioja», los dias 2. 8. 15,22 y 29 de noviem-
bre. Los conciertos fueron interpretados por
Miguel Ituarte (piano); Joaquin Torre (violin)
y Sebastian Mariné (piano); Guillermo Gon-
zdlez (piano); Angel Garcia-Jermann (violon-
chelo) y Kennedy Moretti (piano); y Ramoén
Coll (piano).

Como se indicaba en el programa de mano,
«una de las caracteristicas mds [lamativas de la
musica del siglo XX, junto a la de Ja intensa y
constante actividad rupturista respecto al pa-
sado, es la no menos intensa e igual de cons-
tante utilizaciéon de mdsicas pretéritas como
punto de partida para una reflexién nueva. Es
16gico que sea mas frecuente este hecho en el
periodo de entreguerras.en la *vuelta al orden’
provocada por la catdstrofe pasada y la que
pronto cubri¢ de nubarrones el horizonte co-
mo tragica premonicion. Pero el didlogo con el
pasado no es sélo patrimonio del Neoclasicis-
mo de los anos 20 y 30, ni tampoco del eclecti-
cismo posmoderno de las dltimas décadas. El
compositor del siglo XX ha tenido que apren-
der a dialogar por vez primera en la historia
con toda la historia de la musica, y este hecho
ha tenido consecuencias en sus obras.»

Enrique Martinez Miura, autor de las notas al
programa y de la introduccion general, co-
mentaba:

«El siglo XX se ha caracterizado por unas re-
laciones con el pasado artistico por completo
distintas a las de las centurias precedentes. El
peso de Ja tradicién ha hecho crisis en varias
oportunidades y ello se ha manifestado de for-
mas diversas. pero tal vez una de ellas sea la
que mds poderosamente llama la atencion: los
procesos de autodestruccion. Este fenémeno
se ha verificado en todas las artes, salvo en la
arquitectura y en el cine.

En el caso de la masica, sigui6 a las vanguar-
dias férreamente constructivistas una indeter-

minacién que se abrié paso como una brecha
propiciadora de libertad; una restitucién al in-
térprete del papel creativo perdido desde el
Barroco. Esa nueva valoracion del sonido ais-
lado como un acontecimiento Gnico también
derivé hacia el limite sin retorno del silencio.
Paralelamente, el acto social del concierto fue
cuestionado por los happenings de los afos se-
senta. Tras ladisolucion y la negacién de la m-
sica, hoy asistimos a un proceso de recons-
truccidn del acto compositivo, con una nueva
actitud ingenua. una apertura a un mundo de
posibilidades al margen de los dogmas de es-
cuela.

Ahora bien, jen qué sentido cabe hablar de la
vanguardia como una forma de progreso por
contraposicion a practicas mds convenciona-
les? La idea de progreso en arte la introdujo
Giorgio Vasari. El concepto. desde su naci-
miento mismo. evidenciaba que un enfoque
asi, alusivo a la evolucién artistica como un ca-
mino de perfeccionamiento, era inviable sin el
sustrato de un juicio estético.

Silos estudiosde las artes pldsticas cuentan con
andlisis fructiferos acerca de la influencia que
la idea de progreso ha ejercido sobre los crea-
dores, no es posible afirmar otro tanto en rela-
cién con la masica. Es mds: se discute incluso
si es 0 no aplicable esa nocién, aunque su ma-
nejo por los historiadores pueda remontarse a
los textos del siglo X VIII.

Sin embargo. aceptando que ‘progreso como
mejora artistica’ sea algo muy dudoso, si que
parece, en cambio, que haya zonas determina-
das, parcelas cuya evolucion tendria que ver
conadelantos que beneficiarian ala masica. En
elsiglo XX, la creencia en la posibilidad de un
progresoenmusica haestadofuertemente con-
taminada de influjos procedentes de las cien-
cias sociales, sobre todo de la economia y la so-
ciologia. Dos factores tomados en estos cam-
pos serfan aplicables a nuestro arte: la
extension del saber y el desarrollo de técnicas
nuevas. Sin duda, un compositor del siglo XX1
va a disponer para la exploracién del total so-
noro del mayor ndmero de recursos conocidos
en la historia».
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El violin del siglo XX

La Fundacién Juan March programo para los
dias 10,17 y 24 de noviembre el ciclo «El vio-
lin del siglo XX». Los intérpretes fueron
Angel-Jesus Gareia (violin); Francisco Come-
sana y Polina Kotliarskaya (dto de violines); y
Luis Michal y Martha Carfi (dto de violines de
Miinich) y Alan Kovacs (viola).

«Elsiglo XX tiene sonoridades propias que le
diferencian de cualquier otracenturia anterior,
sobre todo en los nuevos instrumentos de per-
cusion y en la electroacistica —se indica en el
programa del ciclo-. Pero también ha sabido
hacer suyos instrumentos que vienen sonando
en la musica occidental desde hace siglos. Al
disefiar esteciclo, que pretende mostrar lasma-
neras propias del siglo XX al hacer misicacon
un instrumento tan antiguo como el violin, nos
propusimos mostrar algunos aspectos de la ri-
ca literatura para violin solo o para el dio de
violines. Solamente en dosde lasdieciséis obras
programadas hemos incluido un tercer instru-
mento, por otra parte el mas cercano al prota-
gonista del ciclo, la viola. Con ello hemos pre-
tendido que ningun otro timbre ni manera de
obtener el sonido se interfiera en la concen-
tracion que requieren obras tan singulares. De
las dieciséis obras programadas, seis son espa-
fiolas, lo que demuestra que el repertorio his-
pano existe (por si a alguien le puede quedar
alguna duda) y que puede y debe coexistir con
el de otros paises con total naturalidad, dado
el oficio, y el talento, mostrado por nuestros
compositores en todos los géneros. Y también
en éste.»

Alvaro Guibert, autor de las notas a los con-
ciertos,comentaba de las obras del primer con-
cierto: «<El Divertimento del barcelonés Xavier
Turull es la obra de un violinista que va mos-
trando ordenadamente al oyente las posibili-
dades de su instrumento.» «El Microtono de
Joan Guinjoan va dibujandoun caminode pro-
gresivo enriquecimiento del sonido.» «Jordi
Cervelld es otro violinista compositor. O méds
bien, compositor violinista, porque su carrera
ha terminado centrandose en la escritura de
partituras mds que en su interpretacion.» «Joa-
quim Homs es el dnico alumno de Roberto
Gerhard quien, a su vez, fue el Ginico alumno

espafiol de Arnold Schonberg. Homs y Ger-
hard representan, pues, la rama ibérica del
tronco schénbergiano original »

A propésito del programa del segundo con-
cierto, sefialaba: «No todas [las obras] llevan
enel titulo la palabra ‘ddo’. Los diios titulados
‘dtio” muestran por lo general con més claridad
la voluntad dialogante del compositor. Hinde-
mith se batié en la lucha de la normalizacién
delamusica para tender puentesentre losgran-
des genios y los simples aficionados. En esa lu-
cha, el diio es el arma ideal». «En cuanto a Ja
obra de Béla Bartok, se trata de que los estu-
diantes puedan interpretar obras de la misica
popular, asi como sus particularidades meld-
dicas y ritmicas.» «Luciano Berio pone a sus
dos intérpretes en actitud de conversar; cele-
brd la amistad de sus amigos dedicandole a ca-
da uno un breve diio para dos violines. La de-
dicatoria consiste en poner como titulo a cada
pieza el nombre de pila de un amigo.» «Ade-
mas del didlogo llano de los duios, se nos da. por
una parte, el didlogo algo més abstracto y es-
tructurado de las sonatas de Prokofiev y Pet-
tersson y, por otra, el extrafio didlogo que To-
ms Marco establece entre el firmamento y el
paraiso.» «En la Sonata para dos violines de
Allan Pettersson hay amargura, como corres-
ponde a un misico de cardcter dificil y de bio-
grafia dura.» «Academia Harmonica es |a pie-
za de muisica que Tomas Marco compuso para
que sonara el dia de su recepcién piblica co-
mo académico de nimero de la Real de Bellas
Artes de San Fernando.» En cuanto al tercer
concierto, afirmaba: «En el terreno de la mu-
sica para violin sin acompafamiento, Max Re-
ger es un compositor de importantisima talla.
Su obra lanza un recuerdo al gran Bach.» «La
de Bohuslav Martinu forma parte de unaserie
de cuatro obras del mismo género.» «Por su
parte la de Zoltan Kodaly sc debate entre dos
tendencias: el clasicismo formal, cuadrado y
equilibrado, o bien la estructura, rapsodica,
abiertay libre.» «La Sonatinan’5 de Jean Mar-
tinon es una atractiva muestra de la actividad
compositiva de su autor.» «La Sonata para vio-
linsolo de Béla Bartok es una obra maestra del
género y un hito en la escritura violinistica del
siglo XX.»
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El érgano del siglo XX

Eldltimo ciclo del afio ofrecido por la Fun-
dacién Juan March los miércoles 15,22 y 29
de diciembre llevé por titulo «El érgano del
siglo XX»; fue interpretado por Ramén
Gonzilez de Amezua. Miguel Bernal y Feli-
pe Lopez Pérez.

«Suele afirmarse que el siglo XX noesel me-
jor siglo para la musica organistica. Dejan-
do aparte lo discutible de tal afirmacion, si
que puede decirse que el siglo XX ha sido
una buena época para el érgano como ins-
trumento musical. Desde las primeras déca-
das del siglo se sintid la necesidad de rege-
neracion de un instrumento que en el siglo
XIX habia intentado compararse con la or-
questa sinfénica, abandonando algunas de
sus caracteristicas naturales. Ese *Organ Re-
vival’ no sélo se concretd en los organeros,
sino también en Jos organistas y en los com-
positores», podia leerse en el folleto dedica-
do al ciclo.

Juan Pagdn, autor de las notas al programa
y de la introduccién general, comentaba:
«Desde que Ctesibio de Alejandria aporta-
ra a la cultura musical griega del siglo [l a.
de C. un nuevo instrumento musical deno-
minado Hydraulis (flautas de agua u 6rgano
de agua),el 6rganoinicié un largo viaje a tra-
vés del tiempo hasta llegar al siglo XX. En
losalboresdel Renacimientocomienzaa fra-
guarse unaliteraturaespecifica paraeste ins-
trumento con compositores-organistas, has-
ta llegar en el Barroco a la figura de Johann
Sebastian Bach, cuya obra organistica al-
canza cotas de universalidad casi insupera-
bles. Tras la muerte de Bach, el 6rgano en-
tré en una larga decadencia de la que no se
recuperard hasta mediados del siglo X1X.
Pero llegado el siglo XX el 6rgano vuelve a
entrar en crisis motivado por circunstancias
socio-economicas y religiosas.

Este ciclo dedicado al érgano del siglo XX
se ha centrado, fundamentalmente, en dos
importantes escuelas: la espafiola y la fran-
cesa. No obstante, también abarca de forma
algo mds tangencial otras como la hiingara y
la de los paises balticos. en concreto la de la

Repiiblica de Estonia.

La escuela organistica espafiola esta repre-
sentada por Eduardo Torres, defensor de las
nuevas estéticas que representaban el impre-
sionismo y el nacionalismo, su obra para 6r-
gano destaca por la belleza de su lenguaje.»
«La labor pedagégica del compositor y orga-
nista Juan Alfonso Garcia ha sido muy im-
portante, pudiéndose hoy hablar de una au-
téntica escuela granadina.» «Jesus Guridi de-
sarroll6é una importante labor pedagégica,
concertisticay compositiva.» «Ellenguaje mu-
sical de Oscar Espla esta dentro de las pautas
nacionalistas marcadas por Falla.» «Federico
Moreno Torroba es, junto a Pablo Sorozébal,
el dltimo eslabon de los grandes composito-
res de zarzuelas» «El reconocimiento de su
talento como compositor, a Emesto Halffter
le llegd muy pronto, al recibir el Premio Na-
cional de Miisica cuando tenia veinte afios de
edad.» «Xavier Montsalvatge esunade lasins-
tituciones que ha guiado la vida musical cata-
lana durante este siglo. Partiendo de una eta-
pa nacionalista, pasa a una fase de acerca-
miento al folklore y ritmos cubanos, para
después entrar en una etapa neocldsica y pos-
teriormente postimpresionista, hasta llegar al
universo de la abstraccion.» «Josep Soler es
autor de un amplio catdlogo de obras. El pa-
pel desempenado como pedagogo es verda-
deramente importante.» «Tomas Marco ha si-
do uninfatigable difusor de la misica de nues-
tro tiempo; se ha convertido en un punto de
referencia incuestionable de la musica espa-
nola de la segunda mitad del siglo XX.»

La escuela organistica francesa estuvo repre-
sentada en este ciclo por cuatro de sus mas
destacadas figuras: Louis Vierne, Marcel Du-
pré. Olivier Messiaen y Jehan Alain.

Laescuelahingaraestuvorepresentadaen es-
te ciclo con dos de sus maximas figuras de la
primera mitad del siglo XX: Béla Bartok y
Zoltan Kodaly.

La escuela organistica de la Repiblica de Es-
tonia estuvo representada por el compositor
y organista Edgar Arro.
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Sonatas para violonchelo y piano, en Palma

Organizado por laFundacién Juan March, con
la colaboracion del Teatre Principal y el Con-
sell Insular de Mallorca, del 9 al 29 de no-
viembre se celebré en el Teatre Principal de
Palma de Mallorca un ciclo de conciertos ti-
tulado «Sonatas para violonchelo y piano».
Los cuatro recitales corrieron a cargo de los
intérpretes rusos Vladimir Atapin (violon-
chelo) y Olga Semoushina (piano).

A lo largo de este ciclo se programaron ocho
Sonatas para violonchelo y piano que desde
Beethoven (1808)a Britten (1961) forman una
antologia de las mejores obras para esta for-
macién cameristica. Para completar progra-
mas, y también para ofrecer puntos de com-
paracion —se apunta en el programa de ma-
no-, se incluyeron una Sonata para
violonchelo solo, unas Variaciones (frecuen-
temente integradas en un tiempo de la Sona-
ta),una Suite, y otras obras «de fantasia» o «de
lucimiento».

El critico musical Carlos-José Costas comen-
taba en la introduccidn general: «El presente
ciclo dedicado al violonchelo, acompafiado
por el piano con la tnica excepcion de la So-
nata de Hindemith, recorre aproximadamen-
te lasegunda mitad de los poco mds de tres si-
glos de la presencia, hoy esencial, de este ins-
trumento entre los de cuerda. La primera
mitad de ese tiempo arranca de 1665 cuando
aparece la edicion de unas sonatas italianas
anénimas, desde mediado el siglo XVII figu-
ra en diversos conjuntos instrumentales, y en
los dltimos anos del mismo surgen los prime-
ros testimonios de su participaciéon como so-
lista. Es un periodo en el que se producen al-
gunos cambios que facilitan su manejo, por lo
que se refiere a sus dimensiones, y un acopla-
miento de la forma que permite que el intér-
prete permanezca sentado. Las formas con
violonchelo solista o integrado en el concerti-
no frente al ripieno se desarrollan definitiva-
mente entrado ya el siglo XVIII. Arcangelo
Corelli es el responsable de su integracion en
el concertino mientras que su protagonismo
como solista proliferaen obras de Vivaldi, Al-
binoni, Marcello, Geminiani y muchos otros.
Es el momento en el que, al igual que sucede

con el violin, se cimentan las exigencias del
concierto para violonchelo, dividido en tres
tiempos, que de hecho se han conservado has-
ta el presente.

El paso siguiente llega, como en tantos otros
aspectos de la masica, de la mano de Johann
Sebastian Bach. Al margen de la habitual pre-
sencia del violonchelo en sus conciertos y sui-
tes instrumentales, su aportacion mds signifi-
cativa estd representada por sus seis Suiles pa-
ra violonchelo solo, de 1720, en las que las
dificultades técnicas y su planteamiento vir-
tuosistico abren un nuevo horizonte al instru-
mento. A ese salto cualitativo se suman las 27
sonatas y los once conciertos de Luigi Boc-
cherini para cubrir el camino hasta los muy
primeros arios del siglo XIX, cuando se cum-
ple la primera mitad de la historia del instru-
mento. Un periodo en el que, junto a algunos
compositores que se interesan y contindanen-
riqueciendo y mejorando el repertorio, desta-
can Carl Philip Emmanuel Bach y Joseph
Haydn.

Sinembargo, el violonchelo habiacontadocon
un antecedente relevante, la viola da gamba,
con la que ha compartido y comparte reper-
torio, presente hasta mediado el siglo XVIII,
y que ha sido recuperada en el nuevo interés
por las sonoridades de la musica barroca.

Unas veces han sido grandes compositores 10s
que han provocado con sus obras el interés de
otros por el instrumento, lo que sin duda ha
sucedido con las de Bach, y otras el empuje
para una mayor atencion al instrumento ha
llegado a través de los intérpretes. Es el caso,
por citar algunos, de Franchomme, amigo de
Chopin, responsable directo de la tnica So-
nata del compositor polaco para piano y vio-
lonchelo, y, en nuestro siglo, Pablo Casals,
Gaspar Cassadd, entre otros y, en nuestro mis-
mo tiempo, el de Mstislav Rostropovich. Los
doce compositores reunidos en los cuatrocon-
ciertos del ciclo son ejemplos esenciales de las
mds diversas motivaciones de la literatura pa-
ra violonchelo de algo mds de siglo y medio,
es decir, de todo el XIX y de gran parte del
XXo»
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Homenaje a Hans Werner Henze

Conlapresencia del compositor alemén Hans
Werner Henze, tuvo lugar. el 26 de mayo, en
la Fundacion Juan March, en colaboracién
con el Instituto Aleman, un concierto-home-
naje a este musico, nacido en 1926 en Westfa-
lia, y en el que, comentada cada pieza por el
propio autor, el pianista Jan Philip Schulze
ofrecid la obra para piano de Henze. Ademas
de este concierto, celebrado en la Fundacion
Juan March y que fue transmitido en directo
por Radio Clésica,de RNE, se organizaronen
Madrid otros dos conciertos y se estrend, en
el Teatro Real, una perasuya. Ademds, el dia
del concierto en la Fundacion Juan March se
presentd un folleto titulado Lenguaje musical
e invencién artistica, publicado por el Institu-
to Aleman y que recoge varios textos teéricos
de Henze.

«Soy Hans Werner Henze, compositor, de se-
tenta y tres anos, y por primera vez me en-
cuentro en Madrid como musico». Estas fue-
ron las palabras iniciales con las que se pre-
sentd —y presentd, a su vez, su musica para
piano- en el concierto-homenaje que se cele-
bré en la Fundacion Juan March. «En 1945, al
término de la guerra —yo acababa de cumplir
dieciocho anos-», recordé Henze, evocando
sus primeros tanteos musicales; «se iniciaba
para los jovenes alemanes que se interesaban
por el arte un proceso de descubrimiento y
aprendizaje: el hallazgo de la modernidad ar-
tistica y filosofica que el antimodernista régi-
men nazi-fascista nos habia escatimado siste-
méticamente. De modo especial, en las pe-
quefas zonas rurales de Westfalia oriental
donde yo vivia a la sazén, toda relacién con la
genuina muisica de nuestro tiempo era vir-
tualmente imposible, de suerte que llegd a ser
necesario trasladarse a las grandes ciudades y
a otros paises. Alli se abririan nuevas pers-
pectivas al ‘necesitado’ que paulatinamente
iba forméndose una idea més clara de lo que
significa el concepto de la ‘libertad de pensa-
miento’.

Todavia durante la dictadura yo habia leido
mucho,con particular fruicién los libros prohi-
bidos, y llevaba en mi equipaje un buen ni-
mero de mis propias composiciones. Fue en-

tonces cuando tuve los primeros encuentros
con las grandes obras de la modernidad que
me impresionaron y conmovieron profunda-
mente despertando mi admiracion y curiosi-
dad artistica, particularmente obras como las
canciones de Altenberg, la 6pera Wozzek , las
tres piezas para orquesta de Alban Berg, asi
como, posteriormente, obras como el solem-
ne Orfeo de Strawinsky o algunas tempranas
obras de arte surgidas del folklore ruso, ra-
diantes de hermosura y energia, como Les
Noces o Le Sacre du Printemps. Descubri en-
tonces la envergadura estética de las nuevas
ideas atribuible, naturalmente, aladiversidad
de susorigenesestilisticos y también a los con-
tenidos de la Segunda Escuela de Viena, a Pa-
ris y a los contenidos de la Segunda Escuela
de San Petersburgo.

Mis primeros afios de postguerra estuvieron
colmados de clases particulares y de repaso,
asi como de la busqueda de los vocablos ade-
cuados y apropiados a mi modo de ser. La in-
decision, unciegoarrebatoespontdneoy el de-
saliento que sobrevenia rapidamente caracte-
rizaban mi camino jalonado por los pequenos
y grandes intentos de aprehender las comple-
jascondiciones tonales del Tiempo Nuevocon
miras a su utilizacién personal para mi propio
trabajo creador. En 1947 coincidi con René
Leibowitz en Darmstadt y Paris y gracias a €l
ltegué a conocer el método compositivo de
Schonberg, es decir, el trabajo con doce tonos
relacionados o no entre si. Mi nuevo maestro
puso orden en mis pensamientos. Y en segui-
dame di cuenta de las posibilidades que aqui,
demodo inmanente.se abrianal teatro lirico.»

Musica

Fundacién Juan March

Encuentro
con

Hans Werner Henze

OBRAS PARA PIANO

Hans Werner
Henze (izquierda)
y Jan Philip

Schulze, al término

de

| concierto.
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Homenzle a Carmelo A. Bernaola

«Aula de (Re)estrenos»: homenaje a Carmelo Bernaola

Con la presencia del compositor vasco, y con
motivo de haber cumplido los setenta afios, la
Fundacién Juan March, a través de la Biblio-
teca de Musica Espafiola Contemporanea, or-
ganizé el 1 de diciembre un «Aula de (Re)es-
trenos» (que hacfa la ndmero 37) en homena-
je a Carmelo Bernaola. En un concierto, que
transmitié Radio Clésica, de Radio Nacional
de Espana, el Laboratorio de Interpretacion
Musical (LIM) ofrecié varias obras suyas:
«Tiempos», «Per Due...», «Bela Bartdk-1
Omenaldia», «Pieza [V», «Argia ezta ikusten»
v «Homenaje G. P». Los intérpretes fueron:
Antonio Arias (flauta), Jesiis Villa Rojo (cla-
rinete), Salvador Puig (violin), José MariaMa-
fiero (violonchelo), Gerardo Léopez Laguna
(piano) y Alfredo Anaya (percusion).

Elcritico José Luis Garciadel Bustoenel «pro-
logo a un concierto de felicitacién», que se in-
cluiaenel programade mano,escribid que «ca-
racteristica esencial de la obra bernaoliana es
suprofundaunidadglobal: muchasde suscom-
posiciones contienen ideas y hallazgos que se
desarrollany amplian en otras, trazando un in-
teresante arco que acaso se resume en una Ul-
tima, que viene a cerrar capitulo y, a la vez, a
abrir una nueva via que supondrd diversidad».

En las notas al programa de mano, refirién-
dose a las obras, sefiald, entre otras cosas, lo
siguiente: de Tiempos: «Bernaola fue uno de
los compositores que, en 1976, recibi6 el en-
cargo oficial de componer una obra para vio-
lonchelo y piano destinada a homenajear a Pa-
blo Casals con motivo del centenario de su na-
cimiento. El homenaje se tradujo en la
celebracién de un concierto, en mayo de 1977,

Carmelo Bernaola
con Jesus Villa
Rojo y otros
miembros del LIM.

en el Palau de la Msica Catalana de Barce-
lona a cargo del violonchelista Pedro Coros-
tola y el pianista Manuel Carra». De Per due:
«Esta pieza data de octubre de 1974, esté de-
dicada al flautista Rafael Lépez del Cid y él la
estrend en Bilbao en 1979. Con este titulo qui-
so Bernaola subrayar su voluntad de trata-
miento parejo de ambos instrumentos, hu-
vendo del procedimiento cameristico, tan en
boga otrora, de otorgar protagonismo a uno y
papel de acompanante al otro». De Béla Bar-
16k - I Omenaldia: <En 1981, y con motivo del
primer centenario del nacimiento de Bartok,
la Fundacién Juan March organizé en Madrid
un ciclo de conciertos en el que se repasaba la
obra cameristica del gran maestro a la vez que
se estrenaban piezas de compositores espafio-
les expresamente encargadas para la ocasion.
Este es el origen de Béla Bartok - I Omenal-
dia, obra pensada para ser estrenada junto a
los Contrastes del propio Barték: de ahi que
repita su singular plantilla de violin, clarinete
y piano». De Pieza IV: «La obra esta dedica-
daaJoaquin Soriano. Haciendo gala de un ori-
ginal planteamiento, esta Pieza [V, aunque es-
té protagonizada por el piano, propone una
parte de percusion. Pero aqui la percusion no
estd en modo alguno utilizada como elemen-
to de fuerza actstica, sino como fuente de ri-
queza timbrica, de coloraciones sonoras ex-
traordinariamente atractivas». De Argia ezia
ikusten: «§i la alusion a elementos populares
estd en el Bernaola juvenil y, muy de otra for-
ma, vendra a constituir una caracteristica no-
table de algunas partituras de su etapa creati-
va mds reciente, circunstancialmente la en-
contramos también en el tramo de su primera
madurez. Es el caso de Argia ezta ikusten (La
luz no se ve), poético titulo para una partitura
escrita en 1973 y testimonio sonoro de la con-
dicion de vascohondamente vivida por el com-
positor». De Homenaje G. P: «Por iniciativa de
su director, Jesds Villa Rojo, el grupo LIM
plante6 un programa de concierto en home-
naje a Goffredo Petrassi para felicitarle en
1994, anoen el que cumpli6 90 afios este maes-
tro italiano que lo habia sido de varios signifi-
cativos compositores espafioles, Bernaola en-
tre ellos. Homenaje G.P. es el titulo de su apor-
tacion».
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«Recitales para Jovenes»

Cinco modalidades (violin y piano; piano;
flauta y piano; clarinete, violonchelo y piano;
y oboe y piano) se ofrecieron en los «Recita-
les para Jévenes» que celebré la Fundacién
Juan March durante 1999 en su sede. Un to-
tal de 20.429 estudiantes asistieron en dicho
ano a los 79 conciertos exclusivamente desti-
nados a estudiantes de colegios e institutos de
Madrid, y que se celebran los martes, jueves
y viernes a las 11,30 horas.

Estos conciertos de cardcter diddctico se vie-
nen celebrando desde 1975 en la Fundacién
Juan March, en Madrid, y en ocasiones en
otras ciudades espafiolas, como Barcelona,
Zaragoza, Valencia, Alicante, Palma de Ma-
llorca, Cuenca, Murcia, Zamora, Badajoz,
Milaga, Logrofio y Albacete. Desde enton-
ces, se han ofrecido 2.100 conciertos para
579.580 jévenes, quienes acuden acompana-
dos de sus profesores, previa solicitud de los
centros a la Fundacion. Habitualmente la au-
dicién se complementa con el recorrido a la
exposicion que exhibe la Fundacién Juan
March, para lo que se edita una gufa didacti-
ca de la misma.

Para facilitar la comprension de la msica, un
experto explica a estos jovenes cuestiones re-
lativas a los autores y obras de] programa, si-
tudndolos en su contexto. Los jévenes se
orientan, ademds de por las explicaciones
orales, por un programa de mano que se edi-
ta con motivo del concierto.

Los programas que se ofrecieron a lo largo
del afo, con los paréntesis correspondientes
por las vacaciones escolares, fueron los si-
guientes:

— Victor Correa (violin) y Julio Muiioz (pia-
no), con obras de Vivaldi, Schubert, Pa-
ganini, Franck y Sarasate y con comenta-
rios de Carlos Cruz de Castro (enero).

— Sara Marianovich (piano), con obras de
Haendel, Scarlatti, Mozart, Schubert,
Chopin, Rachmaninov, Debussy y Rodri-
20y con comentarios de Javier Maderue-
lo (enero).

— Maarika Jirvi (flauta) y Graham Jackson
(piano), con obras de Bach, Mozart,
Schubert/Boehm, Nielsen, Messiaen y
Bizet/ Borne y con comentarios de José
Ramén Ripoll (enero).

— Juana Guillem (flauta) y Anibal Baiiados
(piano), con obras de Bach, Mozart, Bee-
thoven, Debussy y Prokofiev y con co-
mentarios de Carlos Cruz de Castro (fe-
brero-mayo).

— José Gallego (piano), con obras de Scar-
Jatti, Bach, Mozart, Beethoven, Chopin,
Liszt, Prokofiev e [saac Albéniz y con co-
mentarios de Javier Maderuelo (febrero-
mayo).

— Leonel y Alexander Morales (violin y pia-
no), con obras de Beethoven, Schubert,
Brahms, Rachmaninov y Garcia Abril y
con comentarios de José Ramén Ripoll
(febrero-mayo).

— Adolfo Garcés-Sauri (clarinete), Jacobo
Lépez Villalba (violonchelo) y Ana Ala-
mo Orellana (piano). con obras de Bruch,
Beethoven, Brahmsy Mendelssohny con
comentarios de Carlos Cruz de Castro
(octubre-diciembre).

— Cayetano Castaiio (oboe) y Francisco
Luis Santiago (piano), con obras de Tele-
mann, Beethoven, Debussy, Schumann,
Bach y Kalliwoda y con comentarios de
Javier Maderuelo (octubre-diciembre).
Excepcionalmente, el 7 de octubre actua-
ron Rafael Tamarit y Gerardo Lopez La-
guna, con obras de Haendel, Mozart, La-
lliet, Ravel, Saint-Saéns y Bozza.

— Juan Carlos Garvayo Medina (piano), con
obras de Beethoven, Schubert, Schu-
mann, Prokofiev, Granados y Ginastera y
con comentarios de José Luis Pérez de
Arteaga (octubre-diciembre). Excepcio-
nalmente, el 8 de octubre actué el pianis-
ta Anibal Banados, con obras de Haen-
del, Beethoven, Ravel, Granados, Ligeti
y Gershwin.

Musica
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 1999, la Fundacién Juan March
organizé un total de 33 «Conciertos de Medio-
dfa». En abril de 1978 se inici esta modalidad
de conciertos, que se ofrecen los lunes a las do-
ce de la manana y estdn programados para que
no duren més de una hora.

Laentradaes libre, pudiéndose acceder ala sa-
la entre una pieza y otra.

En sumomento se emprendid esta nueva mo-
dalidad tras comprobar que habia un publico
aficionado a la musica que, bien por no poder
acudir a os conciertos de la tarde o bien preci-
samente por poder tener libre las mananas, es-

taria interesado en asistir a una hora como la
del mediodia, y entre semana, no demasiado
habitual.

Esta oferta se une a otras que ofrece la Funda-
cién Juan March, como los «Conciertos del Sa-
bado», los «Recitales para Jovenes», los de ho-
menaje a autores y los conciertos monografi-
cos de los miércoles por la tarde, todos ellos
abiertos al publico.

En 1999 se celebraron los siguientes concier-
tos, que se enumeran agrupados por modali-
dades e intérpretes y con indicacién de dia y
mes:

® Musica de camara

o Guitarra

o Canto y piano

o Piano

@ Diio de pianos

@ Violin y piano

o Contrabajo y piano
@ Oboe y piano

@ Violonchelo y piano

Trio D* Anches (Vicente Ferndndez Martinez, oboe; Pablo Ferndndez
Martinez, clarinete; y José Luis Mateo, fagot) (11-1).

Miguel Trdpaga (18-1); Moisés Arndiz (8-11); Juan Manuel Ruiz Pardo
(8-111); José Fernandez Bardesio (12-1V); Alirio Camacaro (18-X); Isa-
bel Seoane (8-XI); y Carmen Alonso (13-XI1I).

Cecilia Lavilla Berganza y Juan Antonio Alvarez Parejo (25-1); Dunia
Martinez y Silvia Castellanos (22-11); Enriqueta Holler y Ménica Cele-
26n (15-111); Angeles Sarroca y José Antonio Gonzélez (5-1V); Manuela
Soto y Xavier Parés (31-V); Maria Soledad Cardoso y Nina Kereselyd-
ze (14-VI); Aurora Serna y Félix Lavilla (11-X); Elena Valdelomar y
Virginia Prieto (sopranos) y Francisco Luis Santiago (piano) (22-X1); y
Rosa de Segovia y Sebastidn Mariné (20-X11I).

Nina Kereselidze (1-11); Pedro José Rodriguez (15-11); Marina Rodri-
guez Bria (1-1I1); Jordi Camell (19-1V); Sara Marianovich (3-V); Daniel
del Pino (10-V); Ivan Carlos Martin (17-V); Javier Lizaso (7-VI); Cris-
tina Fernz (15-XI); y Biruté Vainiiinaité (27-X11).

Ana Barreiro y Elvira Guards (22-111).

Verénica Pellegrini y Kennedy Moretti (29-111); y Edith Maretzki y Ai-
mar Santinho (24-V).

Gabriel Leén y Angel Gago (26-1V).
Do Goen (Juan Sanz y M* Angeles Fernéndez) (4-X).

Claudio Soriano y Eugenia Palomares (29-XI); y Frigyes Fogel y Ken-
nedy Moretti (25-X).
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«Conciertos del Sabado»

Ochociclosofrecié durante 1999 la Fundacién
Juan March en los «Conciertos del Sdbado».
Estos conciertos matinales, que viene organi-
zandoestainstitucién desde 1989, consistenen
recitales de cdmara o instrumento solista que,
sin el caracter monogréfico riguroso que po-
seen los habituales ciclos de tarde de los miér-
coles, acogen programas muy eclécticos, aun-
que con un argumento comtn. Desde octubre
de 1999 estos conciertos se transmiten en di-

ferido por Radio Clésica, de Radio Nacional
de Espana.

Alolargo del afo se celebraron los siguientes
ciclos: «El Barroco napolitano»; «Alrededor
del trombdn»; «Cuatro Sonatas de Chopin»,
«Sonatas para violonchelo y piano»; «Sonatas
para violin y piano»; «Msica de cdmara del
siglo XX»; «Pianoy percusidnen el siglo X X»;
y «El cuarteto de latides».

Musica

El Barroco napolitano

Con un ciclo sobre «El Barroco napolitano»
se iniciaban los «Conciertos del Sabado» de
la Fundacién Juan March de 1999. En cua-
tro sesiones, los dias 9, 16,23 y 30 de enero,
actuaron, respectivamente, Pablo Cano
(clave y fortepiano), el dia 9; el Trio Zara-
banda (Alvaro Marias, flauta dulce y tra-
verso; Miguel Jiménez, violonchelo; y Rosa
Rodriguez, clave), el dia 16; el trio Passa-
mezzo Antico (Itziar Atutxa, viola de gam-
ba; Pedro Gandia, violin barroco; y Juan
Manuel Ibarra, clavecin), el dia 23; y Zara-
banda (Alvaro Marias, flauta dulce y tra-
verso;, Francisco Comesana, violin; Pablo
Gastaminza, viola; y Miguel Jiménez, vio-
lonchelo), el dia 30.

Desde 1442 —se explica en el programa de
mano-, cuando formé parte de la corona de
Aragdn,y 1504, ano en que pasd a ser un rei-
no de la Corona de Espafia, Napoles fue un
puntodeencuentroentre las tradiciones cul-
turales italiana y espariola hasta las guerras
napolednicas. En este ciclo se escuché una
amplia seleccion de masica instrumental del
barroco napolitano, aunque se incluyé a al-
glin musico anterior y a algunos posteriores
que trascienden los esquemas barrocos ¢ hi-
cieron musica en la estela del neoclasicismo.
Muchos de ellos alcanzaron en el teatro sus
mejores logros internacionales, pero su ma-
sicainstrumental, vnoséloenel caso de Do-
menico Scarlatti, brilla con luz propia.

Alrededor del trombon

«Alrededor del trombén» fue el ciclo de los
«Conciertos del Sdbado» en febrero. En cua-
tro sesiones, los dias 6, 13,20 y 27, actuaron,
respectivamente, el Trio de Trombones de la
Orquesta Sinfonica del Principado de Astu-
rias; David Moen (tuba) y Olga Semonshina
(piano); Javier Lechago (trombon) y Rafael
Marzo (piano); y el conjunto Spanish Brass
«Luur-Metalls». Con este ciclo proseguia la
Fundacién Juan March el repaso que viene ha-

ciendo al repertorio en torno a diversos ins-
trumentos desde el inicio de la serie, en 1989.

Desde entonces se han dedicado ciclos alos si-
guientes: violonchelo, piano, clarinete (2),
flauta (3), oboe (3), arpa, viola (2), contraba-
jo, saxofén, trompa, violin y fagot. También se
han celebrado otros «alrededor de» la percu-
sién y se ha hecho un repaso al repertorio del
piano a cuatro manos y de la guitarra. «En es-
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te repaso sistemadtico a las distintas familias
instrumentales —se escribe en el programa de
mano- le toca ahora su turno a la de los trom-
bones y a su fiel acompaiiante la tuba, los ins-
trumentos de tesitura mds grave del viento-
metal en la orquestasinfénicamoderna. Mien-
tras que los trombones comenzaron a sonar en
el otofio de la Edad Media y llegaron en el si-
glo XVI a su madurez con distintos nombres
(sacabuche en espanol, sackbut en inglés, sa-

queboute en francés, todos ellos alusivos a las
varas méviles que alargan o acortan el tubo
principal), la tuba es instrumento patentado
en el siglo XIX para dotar de sonidos graves a
lafamilia de cornetas o bugles; en lossiglos an-
teriores sus funciones Jas cubrieron diversos
instrumentos hoy desaparecidos, como el ser-
pentdn.» A lo largo del ciclo se oyé misica es-
pecificamente compuesta para ellos y también
transcripciones modernas de obras antiguas.

Cuatro Sonatas de Chopin

En marzo los «Conciertos del Sabado» estu-
vieron dedicados a las «Cuatro Sonatas de
Chopin», en conmemoracién del 150 aniver-
sario de la muerte del compositor polaco. En
cuatro sesiones, los dias 6, 13,20 y 27, actua-
ron, respectivamente, el Trio «Clara Schu-
mann» (Ala Voronkova, violin; Susana Stefa-
novic, violonchelo; y Mary Ruiz-Casaux, pia-
no); Ana Guijarro (piano); Ignacio Marin
Bocanegra (piano); y Mario Monreal (piano).
Este ciclo ofrecid las cuatro Sonatas de Cho-
pin -tres pianisticas y una para duo de violon-
cheloy piano—, acompanadas de algunas de las
obras mas conocidas del musico polaco: Bala-
das, Polonesas, Impromptus, Mazurkas y Noc-
turnos, ademas del Trio, que es en realidad una
quinta sonata para tres instrumentos. En esta

misma serie de «Conciertos del Sdbado», en
1994 Mario Monreal -uno de los intérpretes
que actud en este ciclo- ofrecid la integral de
la obra para piano de Chopin.

Como todos los roménticos de la primera mj-
tad del siglo X1X, Chopin prefirié las formas
de corta 0 mediana duracién, sin excesivos
problemas estructurales, a las formas largas
heredadas del clasicismo. Aun asi, y desde
muy temprana edad hasta la madurez, abordd
la forma sonata en siete ocasiones. Cuatro de
ellas, con el titulo bien destacado: Las tres So-
natas pianisticas y la de violonchelo y piano;
en otras tres ocasiones, con el titulo del géne-
ro: El'Trio Op. 8 y los dos Conciertos para pia-
no y orquesta.

Sonatas para violonchelo y piano

«Sonatas para violonchelo y piano» fue el ci-
clo de los «Conciertos del Sdbado» en abril,
ofrecido en tres sesiones por Pedro Corostola
(violonchelo) y Manuel Carra (piano). Abrié
el ciclo el dia 10 un programa Beethoven con
las Variaciones sobre un tema de La Flauta
Mdgica de Mozart, y las Sonatas n°2 en Sol
menor Op. 5n°2y n®3 en La mayor Op. 69

del misico alemdn; sigui6 el dia 17 con las So-
natas n°1 en Mi menor Op. 38y n°2en Fa
mayor Op. 99, de Brahms; y finalizé el sabado
24 con tres sonatas de otros tantos composi-
tores: Claude Debussy, Xavier Montsalvatge
y Manuel Castillo.

El ciclo prosiguié en mayo, los dias 8, 22 y 29,
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con otros tres conciertos a cargo del dio for-
mado por Wiadimir Atapin y Olga Semoushi-
na. El programa estuvo integrado por Sonatas
de Mendelssohn, Strauss, Rachmaninov,
Grieg, Britteny la Suite Italiana de Stravinsky.

Asi, a lo largo de seis conciertos, se interpre-
taron doce Sonatas para violonchelo y piano
fechadas entre 1796 y 1974, la mitad de ellas
de compositores germdnicos y las restantes de
otras procedencias: Francia, Rusia, Noruega,
Inglaterra y Espana (dos). Para completar
programas y también para ofrecer puntos de

comparacion, se incluyeron unas Variaciones
(frecuentemente integradas en un tiempo de
la Sonata) y una Suite.

De las catorce obras que integraron el ciclo,
dossonde finales del XVIII, seis del siglo XIX
y otras seis del siglo XX. Muchos y muy va-
riados estilos conviven en la forma mds pres-
tigiosa de la musica instrumental, lo que per-
miti6 de nuevo, ademas del disfrute de musi-
cas extraordinarias, percibir como el paso del
tiempo obliga a los creadores a modernizar la
herencia del pasado.

Musica

Sonatas para violin y piano

Conunciclotitulado «Sonatas paravioliny pia-
no» en junio finalizaban los «Conciertos del
Sabado» en el curso 1998/99. En tres sesiones,
los dias 5, 12 y 19 de dicho mes, actuaron, res-
pectivamente, los siguientes dios: Joaquin To-
rre (violin) y Sebastian Mariné (piano), Ana
Comesana (violin) y Hubert R. Weber (piano)
y Victor Correa (violin) y José Gallego (pia-
no). El programa estuvo integrado por Sona-
tas para estos dos instrumentos de Mozart,
Schubert y Beethoven (dia 5); César Franck y
Johannes Brahms (dia 12); y Prokofiev, De-
bussy y Joaquin Rodrigo (dia 19).

Este breve ciclo presentaba ocho sonatas para
violin y piano. Las tres primeras son represen-
tativas del periodo clasico, aunque en todas
ellas anidan ya premoniciones de lo que mas
tarde conoceremos como Romanticismo; las
dos siguientes son excelentes ejemplos del se-
gundo per{odo romantico; y las tres tiltimas son
buenos testigos de algunos de los diversos esti-
los de nuestro siglo. Como en las sonatas para
violonchelo y piano que ocuparon los sdbados
de los dos meses anteriores, ofrecian una bue-
na ocasion para seguir el curso de una de las
formas mas fructiferas de Ja musica de cdmara.

Muisica de camara en el siglo XX. (XXV Ciclo de conciertos del LIM)

En octubre se reanudaban, trasel verano, los
«Conciertos del Sdbado» de la Fundacién
Juan March con un ciclo titulado «Musica de
cdmara en el siglo XX(XXV Ciclo de con-
ciertos del LIM)». En cinco sesiones, los di-
as 2,9, 16,23 y 30 de dicho mes el LIM (La-
boratorio de Interpretacion Musical) ofrecid
otros tantos conciertos, cada uno de ellos en
torno a un tema: Alrededor de Manuel de Fa-
lla, Alrededor de la Escuela de Viena, Alre-
dedor del LIM, Aspectos estilisticos y As-

pectos de la musica norteamericana.

El grupo LIM, una de las formaciones de ca-
mara mds prestigiosas y constantes del dltimo
cuarto de siglo, celebraba asi en la Fundacion
Juan March su XXV Ciclo de conciertos, que
se organizo en colaboracidn con la Conseje-
ria de Educacion y Cultura de la Comunidad
de Madrid y el Centro para la Difusion de la
Musica Contemporanea, del INAEM - Mi-
nisterio de Educacién y Cultura.




Musica

Piano y percusion en el siglo XX

«Piano y percusion en el siglo XX» fue el ti-
tulode los «Conciertos del Sdbado» de la Fun-
dacién Juan March en noviembre. En cuatro
sesiones, los dias 6, 13,20y 27, se ofrecid un
repertorio para estos instrumentos, siempre
de compositores del siglo XX, en la linea que
a lo largo del curso 1999/2000 sigui6 la Fun-
dacién Juan March dedicando la mayor parte
de sus conciertos a repasar la musica de esa
centuria.

Los intérpretes del ciclo fueron los siguientes:
Neopercusion Centro y Ana Jovanovic (pia-
no preparado), el dia 6; Juan Francisco Diaz
Martin (percusion)y Duncan Gifford (piano),
el dia 13; Juanjo Rubio y Rafa Mas (percu-
sién) y Duncan Gifford y Victor Hugo Alva-
rez(piano), el dia 20; y Juanjo Guillem y Juan-

jo Rubio (percusién) y Duncan Gifford y Ana
Jovanovic (piano), el 27.

Los instrumentos de percusion —se explicaba
en el programa de mano- han estado siempre
presentes en la historia de la musica, bien pa-
ra subrayar el ritmo o para dar color a deter-
minadas obras. Pero a lo largo del siglo XX
han adquirido un protagonismo cada vez mds
intenso, como se pudo comprobar en el ciclo
«Alrededor de la percusion» que program¢ la
Fundacién Juan March en octubre de 1997.

El didlogo de estos instrumentos con el piano
-instrumento también de percusién- es con-
secuencia inevitable de este auge, y tiene en
la Sonata de Béla Bartdk o en el piano «pre-
parado» de Cage sus puntos de referencia.

El cuarteto de laudes

Con un ciclo sobre «El cuarteto de laides» fi-
nalizaron endiciembre los «Conciertos del Sa-
bado» de la Fundacién Juan March en 1999.
En tres sesiones, los dias 4, 11 y 18 de dicho
mes, se ofrecid un repertorio para esta moda-
lidad, a cargo del Cuarteto de Laides Espa-
fioles «Paco Aguilar».

Durante la tercera y cuarta décadas del siglo
XX en Espana, y luego en el exilio —se expli-
caen laintroduccién del programa de mano-,
los componentes del «Cuarteto Aguilar» lo-
graron la atencién de numerosos composito-
res hacia una formacién que procedia de la
misica popular (aunque con un pasado leja-
no muy ilustre): el cuarteto de instrumentos
de pua formado por el laudin o bandurria, el
Jaudete o latd contralto, el latid propiamente
dicho —l tenor—, 0 el laudén o latd bajo. Los
intérpretes de este ciclo han rescatado las par-

titurasy las han llevado a los atriles en los mis-
mos instrumentos para los que fueron com-
puestas o adaptadas.

El Cuarteto «Paco Aguilar» es un conjunto
formado por cuatro latides espafioles: bandu-
rria, laudete (latd contralto), ladd tenor y lau-
don. Se constituyé en 1986y toma su nombre
del mas notable miembro del desaparecido
«Cuarteto Aguilar», que actud con gran €éxito
enlosanos 20y 30 por Espafiay América. Lo
componen Antonio Navarro (bandurria),
Premio Nacional de este instrumento en 1977
y Profesor Superior de Bandurria por el Liceo
de Barcelona; actualmente dirige el grupo de
camara «Francisco Salinas»; Luis Miguel La-
ra (laudete) y Pilar Barén (laid tenor), am-
bos miembros del grupo «Francisco Salinas»;
y Esther Casado (laudon), que formd parte de
laorquestay del cuarteto «<Roberto Grandio».
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Conferencias y seminarios

En 1999 la Fundacién Juan March
organizd un total de 68 conferencias con
diversas modalidades y temas. En febrero
se iniciaba «Aula abierta», un nuevo tipo
de ciclo de conferencias que se afade a los
«Cursos universitarios» y los «Seminarios
Piblicos» que ya venia organizando esta
institucion en su sede.

Integrada al menos por ocho sesiones en
tforno a un mismo tema, el «Aula abierta»
consta de una primera parte, de carcter
practico (con lectura y comentario de
textos previamente seleccionados), a la
que solo asisten profesores de ensefianza
primaria y secundaria (previa inscripcion
en la Fundacion Juan March), que pueden
obtener «créditos», de utilidad para fines
docentes. Sigue una segunda parte abierta
al piiblico, consistente en una conferencia
0 leccion magistral. A lo largo del afio se
celebraron cinco «Aulas abiertas» sobre
«La Odisea y su pervivencia en la
tradicion literaria», «La economia
espanola del siglo XX: perfil econémico
de una centuria», «La Paz y la Guerra en
el Arte y la Musica del siglo XX», «La
Monarquia de Espaiia» y «Velazquez en
su centenario».

Asimismo, se organizaron dos
«Seminarios Publicos», sobre los temas de

«Literatura y Filosofia en la crisis de los
géneros» y «Etica piiblica y Estado de
Derecho». El «Seminario Piblico» quiere
conjugar el grado de especializacién y
rigor propio de los seminarios cientificos,
en los que expertos de diversas disciplinas
discuten a partir de ponencias escritas, con
el caracter abierto de las conferencias
clasicas, a las que asiste un piblico no
necesariamente especializado. La
coleccién Cuadernos recoge el contenido
de estos Seminarios Pablicos.

Ademas, la Fundacion Juan March
organizé un ciclo de conferencias sobre
«Marc Chagall: Tradiciones judias», con
motivo de la exposicion del mismo titulo
que ofrecid en su sede.

Un total de 11.227 personas siguieron
estas conferencias, de cuyo contenido se
ofrece un resumen en paginas siguientes.

En el saldn de actos de la Fundacion Juan
March también se celebré un nuevo ciclo
de Conferencias Juan March sobre
Biologia, organizadas por el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia,
dependiente del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones. De ellas se
informa en el capitulo correspondiente de
estos Anales.
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Leopoldo Azancot

«Marc Chagall: Tradiciones judias»

La exposicién «Marc Chagall: Tradiciones
judias», organizada por la Fundacién Juan
March en Madrid y posteriormente en Bar-
celona (y de la que se informa en el capitulo
de Arte de estos Anales), se acompafié du-
rante su exhibicién en Madrid de un ciclo de
conferencias con el mismo titulo, que impar-
tieron los dias 19, 21, 26 y 28 de enero Leo-
poldo Azancot y Javier Arnaldo.

Leopoldo Azancot estudié Derecho en la
Universidad de Sevilla. Fue director en fun-
ciones de la revista «Indice» y dirigié el Su-
plemento Bibliogréfico de «La Estafeta Lite-
raria». Critico literario en diversos diarios, es
autor de varias novelas.

Javier Arnaldo se licenci6 y doctor6 por la
Universidad Auténoma de Madrid. Fue pro-
fesor ayudante en la Universidad Libre de
Berlin. Es profesor titular de Historia del
Arte Contemporaneo de la Facultad de Geo-
grafia e Historia de la Universidad Complu-
tense de Madrid.

Sobre «Marc Chagall: una vida judia» y
«Marc Chagall y la mistica judia» hablé Leo-
poldo Azancot. «Se puede hablar con res-
pecto a Marc Chagall de una vida judia en
tres sentidos —sefialé—. En primer lugar, por-
que Chagall fue judio y con una actividad
propia de judio a lo largo de sus 97 arios de
vida; en segundo lugar, por la intensidad y
frecuencia de lo judio en su obra y en su vi-
da: y tercero, porque integré en si las tres fi-
guras del judio de los tiempos modernos: el
judio del ghetto, que vive rodeado de hostili-
dad y se ve obligado al exilio; el judio que
asume el exilio para dar testimonio al resto
de la humanidad de lo que significa ser judio;
y el judio pre-mesidnico. Chagall es un hom-
bre de integracion. Busca lo que une y le da
un sentido especificamente judio.

Marc Chagall empieza a tomar conciencia de
lo que es €l arte en un momento muy eslavé-
filo en Rusia. En el &mbito musical, entra en
contacto con el también judio Bakst, con las
obras nacionalistas de compositores como
Rimsky, Liadov, Strawinsky, y con los ballets

rusos. Es un momento de bisqueda de rai-
ces. Y las de Chagall son raices judeorrusas.
El vive lo ajeno sin conflicto, buscando siem-
pre lo que une y no lo que separa, integrdn-
dolo todo. Su judaismo no va a ser nunca fol-
klérico, sino esencial.

Chagall pone continuamente en juego una
imaginacion mitica. Esta se caracteriza por-
que cada uno de los aspectos de lo real apa-
rece encarnado en una imagen. Es una visién
muy infantil, a la que Chagall siempre fue
fiel. De ahi que siguiera siendo siempre nifio
en cierto modo. Coger las cosas, reflexionar y
sonar con ellas: éste era mi juego, dice Cha-
gall hablando de su infancia, cuando cuenta
que no tenia juguetes. Creo que esto es lo
que siguid haciendo toda su vida. Para jugar,
transfiguraba las cosas que tenia a su alrede-
dor. Pero ello no significa que se alejase de
la realidad, sino que profundizé en la reali-
dad, algo que es caracteristico del hassidis-
mo.

Chagall se adscribe a la creencia de que el
mundo no es un valle de lagrimas, sino que
estd bien hecho por Dios. De ahi que luche
constantemente por afirmar la alegria y la fe-
licidad. Quiere proclamar que lo propio de
Dios es la alegria. Pintor del amor ~el hassi-
dismo es una corriente absolutamente amo-
rosa—, Chagall no representa nada que no
ame. La pareja tiene una presencia total en
sus cuadros. Al Cantar de los Cantares le de-
dica, por ejemplo, cinco cuadros.»

Por su parte, Javier Arnaldo hablé sobre
«Marc Chagall: la pintura al dictado del
amon» y «Marc Chagall: la vida como histo-
ria revelada». «Los coetdneos vanguardistas
de Marc Chagall —sefialé- lo conocieron co-
mo ‘el poeta’, el pintor lirico que representa-
ba metaforas del fluir de la vida, del sentido
de la experiencia y del intenso poder del
amor como energia de perfeccionamiento
humano. Su relacién con las vanguardias fue
indudablemente determinante. Pero también
es verdad que su obra se distingue con clari-
dad de las propuestas de las vanguardias his-
téricas, cuyo ensimismamiento formalista
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rechazé una y otra vez, para oponerle el pri-
mado del mensaje espiritual y del sentimien-
to religioso. Chagall, uno de los mds grandes
y preclaros pintores de nuestro siglo, a la vez
que uno de los mayores detractores de la
pintura moderna, fue, ante todo y sobre to-
do, siempre €] mismo. Su autenticidad artisti-
ca y humana se pronuncia como un testimo-
nio colosal en el medio de la cultura contem-
pordnea.

La obra de Rembrandt ejercié sobre Chagall
un infinito poder de fascinacién a lo largo de
toda su vida, como si fuera la mdxima autori-
dad pictérica que reconociera en la historia
y. a la vez, la psicologfa artistica en la que €l
mismo se reconociera. El Autorretrato de
1924 del joven y sonriente Marc Chagall ac-
tualiza autorretratos del joven Rembrandt,
como el de 1630. Y es que Rembrandt repre-
senta una prefiguracion de la sensibilidad de
Chagall, una medida de la individualidad con
la que conecta admirablemente la inmensa
personalidad del pintor bielorruso y a la que
apunta como aspiracién artistica maxima. Y
uno de los factores mas importantes en esta
afinidad es la expresion saturada del amor y
de la alegre aceptacion de la existencia que
vive en los cuadros de ambos artistas.

En la autobiografia que escribié Chagall, Mi
vida, en la que nos cuenta desde la historia
de sus abuelos hasta su segundo viaje a Paris
en 1923, existen pasajes que hacen las veces
de oraciones, con algin toque de humor. El
descubrimiento de si mismo, la manifesta-
cion del alma, que cuenta aqui Chagall, va
directamente unido a la plegaria, a un despo-
jarse de la propia voluntad en sentido reli-
gioso. EI mundo aparece metamorfoseado a
partir de ese acto religioso de entrega, y la
imagineria chagalliana, su fantasia, la cele-
bracion de la misica y del color vienen a ser
como la respuesta de un eco a su pregunta.
La fiesta de la vida arranca de ese verterse
imprevisto de los colores, de ese sentirse sal-
picado por el vino, que es el vino pascual. La
religion queda definitivamente asumida co-
mo fuente de poesia desde las etapas mas
tempranas de Chagall.

Chagall abordé una y otra vez sus temas en
clave religiosa, en las claves de la propia tra-
dicion religiosa. En la decoracién del Teatro
Judio de Mosci ejecuto, entre otras, las re-
presentaciones de las artes: la Danza, el Tea-
tro, la Musica. la Literatura. Esta dltima, la
Literatura, estd encarnada en [a figura de un
escriba que transcribe la Tord. La creacidn li-
teraria se afirma como renovacion de la re-
daccion de las sagradas escrituras. Lo que es-
te personaje escribe en yiddish es: Erase una
vez.... pero la nueva historia tiene un modelo
atdvico en la historia revelada, y la figura del
creador literario tiene su antecedente en el
sujeto inspirado, que escucha la palabra re-
velada.

Desde mi temprana juventud —escribe Cha-
gall hacia 1974-, la Biblia me cautivo. Siem-
pre me ha parecido, y todavia me sigue pare-
ciendo, la fuente de poesia mas impresionante
de todos los tiempos. Desde esa época he se-
guido buscando su reflejo en la vida y en el
arte. La Biblia es como una resonancia de la
naturaleza y yo, por mi parte, he intentado
transmitir ese mensaje.

La historia real también es objeto de alegori-
zacion en la pintura de Chagall por medio de
episodios de la historia revelada. La persecu-
cion de los judios durante e] genocidio nazi y
en los progromos de la antigua Unién Sovié-
tica son un tema recurrente que aparece re-
vestido con representaciones que hacen refe-
rencia al Exodo. Chagall pinta numerosos
lienzos con escenas biblicas: Addn y Eva
(1910), Exodo (1948-51) y tantos otros, ade-
mas del célebre ciclo titulado Mensaje Bibli-
co. Me he referido al gran libro universal que
es la Biblia, escribe Chagall. Desde mi infan-
cia me ha abierto los ojos acerca del destino
del mundo y me ha inspirado en mi trabajo.
En los momentos de duda, su grandeza y sa-
biduria altamente poéticas me han serenado.
Es para mi como una segunda naturaleza.

Yo veo los acontecimientos de la vida y las
obras de arte a través de la sabiduria de la Bi-
blia. Una obra auténtica e importante debe es-
tar traspasada por su espiritu y armonia.»

Conferencias
y seminarios

Javier Arnaldo
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«LLa Odisea y su pervivencia en la tradicion literaria»

La primera «Aula abierta» que organizo la
Fundacion tuvo lugar entre el 2 y el 25 de fe-
brero y llevaba por titulo: La «Odisea» y su
pervivencia en la tradicion literaria. La dirigi6
Carlos Garcia Gual, catedratico de Filologia
Griega de la Universidad Complutense de
Madrid y presidente de la Sociedad Espanola
de Literatura General y Comparada. El pro-
fesor Garcia Gual intervino los dias 2 («El
poema de Ulises. Su estructura, sus figuras,
sus temas»), 9 («La figura de Ulises en el
mundo griego, y mds alld»), 16 («En la Gre-
cia moderna: Cavafis, Katsantsakis, Seferis»),
23 («Nostalgia e ironfa» 1) y 25 de febrero
(«Nostalgia e ironia» II). Participaron tam-
bién Emilio Crespo, catedratico de Filologia
Griega de la Universidad Auténoma de Ma-
drid (4 de febrero, «<Homero y la épica. La
lliada frente a la Odisea»); Vicente Cristobal,
profesor titular de Filologia Latina de la Uni-
versidad Complutense (11 de febrero, «Uli-
ses en la literatura latina»); y Ddmaso Lépez,
profesor titular de Filologia Inglesa de la
Universidad Complutense (18 de febrero,
«Ulises en la literatura inglesa: Tennyson,
Joyce, Pound»).

«Ya en la [liada —comenzé diciendo Carlos
Garcia Gual- destaca entre los héroes grie-
gos Odiseo (al que los latinos llamaron Uli-
ses) por su inteligencia préactica y su habili-
dad para hacer frente a los trances dificiles,
ademds de su gran facilidad de palabra.
Mientras que los demds héroes tienen epite-
tos que los sefialan por un rasgo fisico o por
su armamento, Ulises estd caracterizado por
su talante: es ‘astuto, diestro en recursos, su-
frido, muy inteligente’. Recordemos que no
es hijo de ningun dios o diosa, sino de Laer-
tes, un reyezuelo de la isla de Itaca, una isla
pequefia y no muy rica, de quien heredé el
poder y cuyo trono ha dejado en manos de su
mujer, la fiel Penélope. Alli quiere regresar,
con su botin de guerra, y sus doce naves, ape-
nas concluye el largo asedio con el saqueo y
la destruccién de Troya. Pero ese honrado
empefio le costard nada menos que diez
afios. La Odisea es un ndstos, un poema de
un regreso azaroso y extremadamente largo.
La Odisea da al lector la impresion de ser

mas extensa que la /liada. Pero no lo es en
realidad. Por su nimero de versos (trece mil
y pico) es algo mds corta que la otra epopeya
(unos dos mil versos menos). Sin embargo,
resulta mucho mds amplia por sus multiples
escenarios, por el espacio que recorre Ulises
en su itinerario erratico y la variedad de sus
ambientes y personajes. Toda la Iliada ocu-
rria en un mismo lugar: en torno a Troya y
sus alrededores. En la Odisea, en cambio, hay
al menos tres dambitos de la accion: el de la
guerra de Troya, el de las aventuras’marinas
de Ulises y el de la vida cotidiana en Itaca.

La mitica figura de Ulises conocid, después
de la Odisea, multiples recreaciones y evoca-
ciones. Primero en los poemas del llamado
‘ciclo épico’, especialmente en la Destruccion
de Troya, los Cypria y la Telegonia. Por su pa-
ciencia y perseverancia Ulises pudo servir de
modelo a algunos poetas elegiacos, como Ar-
quiloco y Alcman. Pero fue criticado por su
astucia en el triunfo por un poeta aristocrati-
co de talante conservador, Pindaro, que se in-
clina por una imagen antihomérica de Ulises
que tiene notables paralelos en los tragicos.
Ya seguramente fue asi en Esquilo, de quien
hemos perdido todas las tragedias en que sa-
caba a escena a Ulises. Pero esa linea persiste
en Sofocles, en su Ayante y su Filoctetes. En
el mundo latino encontramos ecos de todas
las imdgenes del héroe. Recordemos, en pri-
mer lugar, que la Odisea fue el primer gran
texto griego traducido al latin (por Livio An-
dronico). Es significativo que, frente a la /lia-
da. la gran epopeya bélica, se prefiriera esta
gesta personal del aventurero mediterraneo.
Pero en la Eneida de Virgilio se recuerda a
Ulises como el destructor de Troya. la patria
del exiliado Eneas, fundador de Roma. Tam-
bién las Crénicas troyanas ofrecen una ima-
gen ambigua de Ulises. Esa imagen poco fa-
vorable se transmite a la Edad Media. Pero
serd una estampa distinta y sorprendente la
que nos deje una visién mds impresionante
de Ulises, la que habla de su muerte, en el
gran poema de Dante (que no habia leido la
Odisea, desde luego). Ulises reaparece en
pinturas y dramas del Renacimiento y del
Barroco, bien como un hébil politico, bien
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como un simbolo del hombre prudente, asal-
tado por las tentaciones, pero capaz de lograr
el regreso salvador. Valgan como ejemplo de
esas imagenes: Troilo y Crésida de Shakespe-
are y un par de obras de Calderén: El mayor
encanto amor y Los encantos de la culpa. Ya
en el siglo XX podemos analizar la figura de
Ulises en tres grandes poetas griegos: Cava-
fis, Katsantsakis y Seferis. Nostalgia e ironia
son los dos rasgos que dan tono a las evoca-
ciones miticas en el siglo actual. Bajo uno y
otro sentimiento es posible situar las reapari-
ciones de la figura de Ulises en las obras de
teatro, en la poesia y la novela (en Girau-
doux, Giono, Pavese, Moravia, Graves, Ma-
ragall, Espriu. Buero Vallejo, Gala, por citar
unos nombres). Y desde luego en las nume-
rosas alusiones a Homero y a Odiseo que ha-
lfamos en la obra de Jorge Luis Borges; en
efecto, junto con Dante, Shakespeare y Cer-
vantes, Homero es el autor mas citado en las
obras del escritor argentino.»

«La narracion en la Iliada y la Odisea -sefa-
16 Emilio Crespo- se instala en el pasado he-
roico y evita toda referencia al presente del
poeta y a su individualidad. El contenido y
los motivos son tradicionales. Se presupone
el conocimiento de la leyenda y se anuncia a
partir de qué punto del mito, considerado co-
mo algo histérico, va a comenzar la narra-
cién. Durante la Antigiiedad se considerd la
narracion homérica como histérica, no una
ficcion poética. El tema pertenece a un mo-
mento concreto del décimo afo de la segun-
da guerra de Troya. Los griegos considera-
ban histérica la guerra de Troya. Desde fines
de la Antigiiedad hasta mediados del siglo
XIX se creyo que la guerra era una ficcion.
Sin embargo, las excavaciones de Schliemann
en la colina de Hissarlik y en Micenas hacia
1870 llevaron a estimar que hay un ntcleo
histérico en la leyenda de la guerra y en la
destruccion de Troya a manos de un inva-
SOr»

«Toda una galeria de retratos —explic Vicen-
te Cristobal- de Ulises puede contemplarse
en la literatura latina. Y entre todos ellos so-
bresalen los textos poéticos de Ovidio, que

en muchas de sus facetas (amante, artista de
Ja palabra, desterrado) hallé motivos para
identificarse con el personaje homérico. Ya
sea porque desde muy pronto el mitico reco-
rrido de Ulises se vinculé con la geografia
italiana, ya porque la Odisea, en traduccién
latina de Livio Andronico. se convirtié para
los romanos en texto escolar, el caso es que
esla epopeya homérica gozo de especial refe-
rencia entre los romanos. Y tal preferencia se
reflej6 en su literatura, desde Livio Androni-
co, que la traduce en el siglo 111 a. C. en ver-
sos saturnios, tipicamente romanos hasta
Boecio (s. VI d. C.) que sigue en la tradicién
estoica y en De cons. Phil. IV 3, 1-39 nos
ofrece una dimensién engrandecida y filoso-
fica de Ulises.»

«En las letras inglesas —indico Ddmaso Lo-
pez-, la figura de Ulises ha servido como
fuente de inspiracién para muchos autores.
Sin embargo, después de recorrer algunas de
las cumbres de la lirica inglesa -representa-
das, por ejemplo, a través de Shakespeare,
Milton y Wordsworth-. puede llegarse a la
conclusién de que el personaje literario Uli-
ses no tiene el relieve o la importancia que
en la historia de la literatura tienen otros per-
sonajes de creaciones menos conocidas. Es
Lord Alfred Tennyson, el poeta victoriano,
quien acaso logre en los tiempos modernos
un mejor conjunto de interpretaciones y re-
creaciones del personaje de Ulises. Fue, sin
embargo, el irlandés James Joyce quien en su
novela Ulises estableci los rasgos con los
que el lector contempordneo puede mirarse
en el espejo homérico. Joyce encarnd la figu-
ra de Ulises en Leopold Bloom, un judio ir-
landés, de clase media, agente de publicidad
para la prensa escrita de Dublin. El viaje del
contempordneo Ulises dura solo 18 horas, es
decir, justamente desde que se despierta, en
el cuarto capitulo (los tres primeros constitu-
yen la Telemaquiada), hasta que lo acompa-
fa el lector hasta la cama, en el capitulo
XVIII. Buena parte de los episodios de la
Odisea homérica hallan su contrapartida en
accidentes triviales, cotidianos, insignificantes
o incluso groseros de la vida del Dublin del
dia 16 de junio de 1904.»

Vicente
Cristobal

Damaso
Lopez

Aula
abierta
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«La economia espaiola del siglo XX: perfil economico

de una centuria»

Del 2 al 25 de marzo la Fundacion Juan
March organizé en su sede una «Aula abier-
ta» sobre «L.a economia espafiola del siglo
XX: perfil econdmico de una centuria», que
impartio, en ocho sesiones, José Luis Garcia
Delgado. catedratico de Economia Aplicada
de la Universidad Complutense y Rector de
la Universidad Internacional Menéndez Pe-
layo, con la colaboracién de Juan Carlos Ji-
ménez, profesor titular en la Universidad de
Alcala de Henares, quien tuvo principalmen-
te a su cargo |as sesiones de caracter practico.

Los titulos de las conferencias ptiblicas fue-
ron: «Crecimiento y cambios estructurales: la
linea quebrada de la modernizacién. Una vi-
sién de conjunto»; «1898 y los afios interse-
culares: el desenlace de la centuria decimo-
nénica»; «El primer tercio del siglo: creci-
miento, fluctuaciones y cambios»; «El fran-
quismo: del estancamiento al crecimiento de
‘los afios 60'»; «El tltimo cuarto del nove-
cientos: la economia espanola de la transi-
cion y de la democracia»; «Perspectiva secto-
rial de las grandes transformaciones de la se-
gunda mitad del siglo»; «El estudio de la
economia espanola en el siglo XX: un pano-
rama generacional de los economistas espa-
fioles»; y «La ‘agenda’ de la modernizacién
econdmica espanola: realizaciones y debe-
res». Este es el resumen de las conferencias
del profesor Garcia Delgado:

«Los tres rasgos quiza mds caracteristicos de
la evolucién de la economia espafiola en el
Gltimo siglo y medio, en relacién con los pai-
ses europeos mas industrializados; rasgos,
por otro lado, compartidos con los dos veci-
nos sudoccidentales (Italia y Portugal) son
los siguientes: 1) El carécter tardio e incom-
pleto de la convergencia de Espana con Eu-
ropa, de modo que la distancia que le ha se-
parado de los paises considerados como
‘centrales’ (Gran Bretana, Francia y Alema-
nia) sélo se ha recortado continuada y sus-
tancialmente en la segunda mitad del nove-
cientos.

2) Puede afirmarse que no sélo es tardia e
incompleta, sino también extraordinaria-

mente lenta la aproximacion a la Europa
préspera de la economia espafiola. De
acuerdo con las mejores series hoy disponi-
bles, llama la atencién que el cociente entre
la renta real per cédpita espariola y la media
de esos tres paises sea casi la misma, en tor-
no del 70 por 100, en el decenio de 1850 y ca-
si siglo y medio después. Un resultado, por lo
demds, y digase enseguida, nada desdefiable,
pues significa que los esparioles han mejora-
do sus niveles de bienestar en parecida pro-
porcién al promedio de britanicos, franceses
y alemanes, cuya renta media se ha mas que
decuplicado, en términos reales, en este mis-
mo periodo.

Y 3) A pesar de mantener una linea tenden-
cial comun, se trata —al menos hasta media-
dos del siglo XX~ de una convergencia fuer-
temente desacompasada con respecto a la
marcha coyuntural de los tres paises ‘centra-
les” europeos. Asi, los momentos de aproxi-
macién de Espafia a estos paises con mayo-
res niveles de renta por habitante coinciden
con fases de caida (o de ralentizacion) de las
tasas de crecimiento de éstos; por contra,
hasta el decenio de 1960 —desde entonces, el
ciclo espafiol tiende a amplificar el continen-
tal- la pérdida de posiciones relativas de Es-
pafa se ha producido en fases de sostenido
crecimiento en aquellos paises adelantados.

El siglo XX delimitado por los dos finales de
siglo, aunque ninguno de éstos signifique un
corte econémico terminante, tiene, en si mis-
mo, una significacion muy expresiva para la
economia espafiola: porque, si algo represen-
ta, es la consecucion del progreso y de la mo-
dernizacion econémica, con no pocas insufi-
ciencias atin, pero en unas proporciones iné-
ditas en el transcurso histérico de la Espana
contempordnea, expresadas, del modo mas
visible, por la aproximacién de la renta per
cdpita de los espanoles al privilegiado bare-
mo establecido por los paises europeos mds
industrializados. Y, sobre todo, con unos vi-
sos de continuidad en el progreso -y de irre-
versibilidad, al menos en lo que toca a la in-
sercion europea— nunca antes percibidos a lo
largo de los dos ultimos siglos. Logros éstos,
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los de la modernizacién y el progresivo
acompasamiento al ciclo y al bienestar euro-
peos (aquello que se llamé ponerse a la hora
de Europa), enunciados por los mejores inte-
lectuales del primer tercio del siglo XX.

Con la mds amplia perspectiva, tres cambios
fundamentales son los que se han consuma-
do en el transcurso del siglo XX espafiol des-
de la dptica econdmica, siguiendo, de cual-
quier modo —si acaso, con los retardos y ace-
leraciones posteriores de un desarrollo tar-
dio, ya se dijo-, las pautas europeas: Prime-
ro, la desagrarizacion, esto es, el transito de
una economia agraria y rural, a comienzos
de siglo (cuando la agricultura representaba
atin casi el 70 por 100 de la poblacién activa),
a otra industrial y urbana, y también, confor-
me el sector secundario ha ido perdiendo
fuelle en estas ltimas décadas, cada vez mas
terciarizada. Asi, la caida de la poblacién ac-
tiva agraria desde un 50 a un 25 por 100 del
total, que consumid en Francia casi tres cuar-
tos de siglo, media centuria en Alemania, y
un tercio de siglo en Italia, en Espania se al-
canzo en apenas veinte afios, los que transcu-
rren entre comienzos de la década de 1950 y
los primeros anos setenta; y, desde entonces,
el continuado retroceso de la importancia re-
lativa del sector, junto a la creciente produc-
tividad de los agricultores, ha reducido a me-
nos del 10 por 100 el porcentaje de éstos
dentro de la fuerza de trabajo espanola (y a
menos de la mitad la participacién en el pro-
ducto). En contrapartida, el sector industrial
—-incluida la construccion- representa, grosso
modo, casi un tercio de la produccion y del
empleo (aunque su peso cualitativo desbor-
de esta simple proporcién), y los servicios, al
igual que en el comiin de los paises euro-
peos, el 60 por 100 largo restante.

En segundo lugar, el proceso de apertura, en
su doble -y casi inseparable- acepcion: infe-
rior, en forma de liberalizacion y flexibiliza-
cién econdmicas, esto es, de primacia del
mercado frente al anquilosado dirigismo
econdmico desplegado durante buena parte
de este siglo; y exterior, partiendo de un mo-
delo de economia cerrado, hacia la interna-

cionalizacion e insercion en la economia
mundial, hasta culminar en la integracion eu-
ropea. El grado de apertura exterior de la
economia espafiola, medido a través de la
fraccion que exportaciones mds importacio-
nes de mercancias representan dentro de la
renta nacional, que en la anteguerra civil ca-
y0 hasta un 12 por 00, y en la inmediata
posguerra a menos de la mitad, no recuperé
ese modesto porcentaje sino hacia 1960, cre-
ciendo, desde entonces, con algunos altiba-
jos, hasta alcanzar el 35 por 100 en visperas
de la entrada en la Unién Europea: por eso,
el holgado 40 por 100 del coeficiente actual
de apertura externa de la economia espafio-
la, muy proximo ya al baremo medio comu-
nitario -y que alcanzarfa casi el 60 por 100,
con Jos datos mds recientes de 1998, si se in-
cluyera en el computo el cada vez mas im-
portante comercio exterior de servicios—, re-
sulta suficientemente expresivo de un grado
de insercién en la economia internacional
nunca antes Jogrado en la Esparia contempo-
rdnea.

Y, tercero, la creacion, con todas las limita-
ciones que se quiera, pero innegable, de un
Estado del bienestar, fruto, entre otros facto-
res, de la ampliacion de las funciones econé-
micas y sociales acometidas a través del pre-
supuesto. Cambio éste que ha sido, sin duda,
el dltimo en el tiempo de los tres aquf consi-
derados, y sélo acelerado con la democracia:
si a comienzos de siglo el gasto piblico del
Estado —en el escal6n de la Administracidon
Central- representaba un exiguo 7 por 100
de la renta nacional de Espana, mas de me-
dio siglo después, hacia 1960, apenas si habia
progresado tres puntos en ese porcentaje
(cuando en Francia o Gran Bretana, sobre
niveles de renta mucho mds altos, superaba
el 30 por 100, y lo rondaba en Italia); y, si
bien a mediados de los setenta, al inicio de la
transicién democratica, el cociente espafiol
no pasaba aun del 12 por 100, dos décadas
después representa ya un tercio de la renta
nacional, y més de un 50 por 100, como en el
promedio de los paises europeos, si conside-
ramos el gasto de todas las administraciones
piiblicas, ademds del Estado.»

Aula
abierta

José Luis Garcia
Delgado
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Santiago Martin
Bermudez

«La Paz y la Guerra en el Arte y la Musica del siglo XX»

Bajo el titulo La Paz y la Guerra en el Arte'y
la Miisica del siglo XX la Fundacién Juan
March y la Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE organizaron en el mes de abril un ciclo
conjunto de conferencias y conciertos. Las
ocho conferencias se encuadraron dentro de
la modalidad de «Aula abierta», y fueron im-
partidas por Santiago Martin Bermidez, es-
critor y critico musical (6, 8, 20 y 22 de abril:
«Testimonios y resistencias», «Opera y sub-
version», «Opera y terror» y «Priez pour
paix»); y Guillermo Solana, profesor titular
de Estética y Teoria de las Artes en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid (13, 15, 27 y
29 de abril: «Apocalipsis con figuras, 1914-
18», «La tragedia espafiola, 1936-39», «Euro-
pa después de la lluvia, 1939-45» y «De Corea
a Vietnam, 1950-75»). Ademas de las confe-
rencias, se celebraron ocho conciertos de ca-
mara y sinfénicos, en la sede de la Fundacion
Juan March los primeros, y en el Teatro Mo-
numental de Madrid, los segundos. De ellos
se informa en estos mismos Anales.

«;En qué medida la musica refleja la sensibi-
lidad de los compositores y de su publico ha-
cia la guerra y hacia la paz cuando ésta es
amenazada? —se preguntaba Santiago Martin
Bermiidez—. El mundo de la creacion musical
en lo que se refiere a la guerra sirve mucho
menos de testigo que, por ejemplo, las artes
plasticas y, desde luego, la literatura en cual-
quiera de sus formas, sea la lirica, la dramati-
ca o la narrativa. La msica, en la medida en
que es un arte bastante abstracto, tiene una
predisposicion a no hablar directamente de
las cosas. Tenemos compositores que son muy
directos en su mensaje, pero que pueden ser
interpretados de una u otra manera. La gue-
rra puede ser entendida como subversion de
los valores, como una de las mayores oportu-
nidades que tienen las sociedades para desin-
tegrarse. No hay que olvidar, sin embargo,
que hay teorfas segin las cuales |a guerra ace-
lera el progreso. El Edipo de Stravinsky es de
1927 y en esta obra ensaya un clasicismo a ul-
tranza, una huida del pathos y del romanticis-
mo como nunca se habia visto hasta entonces.
También huye Stravinsky. Huye de La consa-
gracion de la primavera, obra de 1913 en la

que coqueted con la barbarie. Pero la barba-
rie habia asolado Europa entre 1914 y 1918.
En 1920 necesita tierra en la que sustentarse,
suelo firme que pisar. Y comienza a regresar
a la fe de sus mayores, olvidada. No es una
conversion repentina, como serd la de Pou-
lenc, sino que viene por sus pasos contados:
es la que necesita este que ahora es exiliado,
peregrino.

Escenas de guerra en tanto que devastacion y
subversion las encontramos en la defensa re-
volucionaria de Danton frente a otros mas re-
volucionarios que €él, en Dantons Tod, «La
muerte de Danton» (1946), de Gottfried von
Einem. O en el pavoroso incendio de Mosct,
con su detalle de humor y de horror, en Gue-
rra y paz, de Serguei Prokofiev. O en una
obra que no trata de la guerra, sino de sus
profesionales, y de la guerra cotidiana de la
arme Leute, de la pobre gente, Soldados, de
Bernd Alois Zimmermann (1918-1970), obra
de simultaneidad, de circularidad, 6pera van-
guardista de enorme fuerza y aportacion de
posibilidades teatrales, cuya riqueza no se
agota, ni mucho menos, en la escucha, porque
es preciso verla. Por lo demds, hasta la tortura
ha sido tratada en 6pera, desde Tosca (1903),
de Puccini hasta la terrible escena de tortura
de Intoleranza 1960, de Luigi Nono, en la que
un argelino es sometido a tortura por unos
franceses. El concepto de ‘terror’ no tiene na-
da que ver con la novela gética ni con Dracu-
la, estd claro; se trata de otra cosa distinta. Se
trata de esa paralizacion que se da en una po-
blacién o en un grupo, a partir de] momento
en el que estan sometidos a una situacion no
ya estresante, sino que bordea la posible pér-
dida de la existencia.

Hay una obra que aunque no tiene relacion
directa con la guerra, si la tiene con la desola-
cion humana. Su autor es Charles Ives, el pri-
mer gran COMPpOSItor norteamericano que no
sigue las tendencias europeas. Es un gran in-
telectual y un hombre de negocios, y una de
sus obras mds complejas es la Sonata para
piano n° 2 —Concord Massachusetts—, conoci-
da como Sonata «Concord», en 4 movimien-
tos. Una obra verdaderamente relacionada
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con la guerra es el Cuartelo para el fin del
tiempo, que compuso Oliver Messiaen en Si-
lesia, en un campo de prisioneros. Rogad por
Ja paz, Priez pour paix, dice el poema de
Charles d'Orléans, que sirve de texto a la
obra de ese nombre, de Francis Poulenc.»

«Fueron los artistas futuristas, cubistas y ex-
presionistas —comenz6 sefialando Guillermo
Solana- quienes mejor captaron los rasgos
que caracterizan a la Primera Guerra Mun-
dial, y que cabria resumir en tres fundamen-
tales: fue la primera guerra mecanizada, en la
que la méquina fue protagonista; fue también
una guerra camuflada, invisible; y, en general,
una guerra abstracta, presentada mds como
conflicto de fuerzas impersonales que de
fuerzas encarnadas en individuos. Dio lugar a
unas manifestaciones traumdticas como no se
habian conocido quizd nunca antes en Euro-
pa. De ello hay abundantes testimonios en el
arte de vanguardia de la época. El carécter
deshumanizador de la guerra se plasmo en el
arte de una forma abstracta. De la experien-
cia traumdtica de la guerra saldrian los dos
movimientos de vanguardia que marcarian la
década de los veinte: Dadd, que fue creado
en 1916 por un grupo de préfugos de la gue-
rra en Zurich; y el surrealismo, cuyo principal
promotor y cabeza fue André Breton. Los su-
rrealistas y dadaistas trataron de reflejar in-
numerables veces el trauma que la guerra re-
presentaba. Hay una importante diferencia
entre la vision que los artistas tuvieron de la
guerra del 14 y de la guerra civil espafiola. Si
la primera aparecia como una guerra esen-
cialmente moderna, marcada por su cardcter
mecdnico, camuflado, abstracto, la de Esparia
se va a revelar como una guerra arcaica, até-
vica. Pero algunos artistas surrealistas (la gue-
rra de Espana fue una guerra surrealista, co-
mo la guerra mundial lo habia sido futurista o
cubista) vieron que en esa guerra civil no se
dirimia s6lo una cuestién politica, de por si
bastante grave, entre el fascismo y el antifas-
cismo. Para los surrealistas lo que se manifes-
taba en esa contienda era algo mds teltrico:
la [ntima solidaridad entre la victima y el ver-
dugo, de acuerdo con la cual ambos son en
realidad la misma cosa.

La Segunda Guerra Mundial es la guerra
mdés decisjva de los altimos siglos; la guerra
que mds nos constituye, de la cual ha salido
nuestro mundo, por 1o menos hasta la ulti-
ma década; y la guerra, también, que es mds
que ninguna el paradigma de la guerra jus-
ta. Comenz6 como una guerra surrealista y
significo, al mismo tiempo, el fin del surrea-
lismo (la guerra puso de manifiesto la inuti-
lidad de las representaciones artisticas para
exhibir toda la magnitud de la barbarie na-
zi). Las guerras de Asia, en las que se impli-
caron los Estados Unidos, suponen una
continuidad y una ruptura de la Segunda
Guerra. La guerra del Vietnam generé mu-
cha mds produccién de imdgenes que la de
Corea. La de Vietnam fue la primera guerra
televisada y vivida en los hogares. La infor-
macion recibida por los norteamericanos en
sus hogares fue bastante transparente y
contribuy6 también a provocar una verda-
dera crisis de conciencia en esos afos. Lo
caracteristico de la nueva sensibilidad que
empieza a dominar en el arte norteamerica-
no (sobre todo a partir de 1962 con los pin-
tores pop) es un nuevo modo indirecto de
aludir a los acontecimientos. Los artistas no
inventan las historias. sino que recogen las
imdgenes de esos temas de los medios de
comunicacion —prensa, comics, television,
publicidad-. Los artistas acuden a imdgenes
‘ya dadas’ y si acaso las manipulan, las mon-
tan, formando collages para enunciar sus
mensajes. Estos mensajes de los artistas pop
son casi invariablemente ambiguos, opacos.
Es muy dificil afirmar con seguridad, ante
una pintura pop, qué clase de actitud adop-
taba el artista ante los grandes problemas
sociales o politicos de su momento. Andy
Warhol es la figura ejemplar de ese no com-
promiso aparente, explicito: no se sabe si
sus imdgenes quieren afirmar la realidad de
la cultura norteamericana, exaltar sus valo-
res nacionales, o bien criticarlos, ndiculizar-
los. Es el caso también de Bandera (1955),
de Jasper Johns. que caus6 una gran conmo-
cion, porque entonces el paradigma domi-
nante era el expresionismo abstracto y
Johns introdujo un clisé visual que los nor-
teamericanos veian a todas horas.»

61

Aula
abierta




Conferencias
y seminarios

«La Monarquia de Espana»

Del 5 al 28 de octubre la Fundacién Juan
March organizé en su sede una «Aula abier-
ta» sobre «La Monarquia de Espana», que
impartid, en ocho sesiones, Miguel Artola,
emérito de Historia Contempordnea de la
Universidad Auténoma de Madrid y acadé-
mico de niimero de la Real Academia de la
Historia, con la colaboracién de Julio Pardos,
profesor de Historia Moderna de esta misma
Universidad, quien tuvo principalmente a su
cargo las sesiones de cardcter préctico.

Los titulos de las conferencias piiblicas fue-
ron: «<Monarquia y reinos»; «La gobernacién
en la Edad Media»; «Constitucién de la Mo-
narquia de Espafia»; «Corona y Corte»; «Pro-
cedimiento legislativo y leyes»; «La goberna-
cion real»; «La gobernacién virreinal»; y «El
Reino de Espafia e Indias».

Miguel Artola es Premio Nacional de Histo-
ria 1992, Premio Principe de Asturias de
Ciencias Sociales y académico numerario de
Historia. Ha sido presidente del Instituto de
Espania. Recientemente ha publicado el volu-
men La monarquia de Espaiia (Alianza Edi-
torial), del que se reproducen las ideas basi-
cas del autor sobre el tema:

«La invasién de los barbaros dio origen a
nuevos Estados, que por estar gobernados
por un principe fueron conocidos como rei-
nos. La condicién electiva de los reyes contri-
buy6 a la inestabilidad politica de reinos co-
mo el de los godos en Espafia. La invasién
musulmana llevé a la formacién de una po-
blacién mixta en la ladera norte de la Cordi-
llera cantébrica y en la parte sur de la diviso-
ria pirenaica. Aparecieron gobiernos monar-
quicos como €l reino godo, en tanto tenia lu-
gar una auténtica mutacion politica al practi-
car la sucesion dindstica. La monarquia here-
ditaria fue un poder personal e ilimitado. La
voluntad del rey se manifestaba en forma de
leyes y drdenes, que los delegados obligan a
realizar. El procedimiento legislativo y el me-
canismo de gobierno se ajustaban a un proce-
dimiento comtn, que se consideraba precep-
tivo para el buen gobierno. El rey debia go-
bernar con consejo y/o con consentimiento, de

forma que fue posible distinguir dos momen-
tos en el ejercicio del poder. El primero se
daba cuando personas de la confianza del rey
le ofrecian sus opiniones (consejo) antes que
tomase la decision que le parecia mds conve-
niente, con independencia de la coincidencia
e incluso unanimidad de las opiniones. El par
consejo-decision era una posibilidad, la otra
afiadia un tercer elemento en forma de con-
sentimiento de una asamblea a la que el rey
manifestaba sus decisiones. El consentimien-
to era una forma de aclamacion, ajena por
completo a la idea de votacién. Las Cortes no
decidian con sus votos. A falta de participar
en la decision las corporaciones —Cortes, mu-
nicipios, gremios- tenian capacidad para for-
mular proyectos que sometian al rey para su
sancion. La iniciativa legal estaba en la base
corporativa de la sociedad y la decision en el
rey. Los fueros locales recogen las peticiones
de los vecinos y la voluntad del rey las con-
vierte en normas locales; las ordenanzas gre-
miales llegaban escritas al rey, que las enmen-
daba o aprobaba; las peticiones de las Cortes
seguian el mismo procedimiento.

La Monarquia era el Gnico régimen que se
consideraba adecuado para los grandes Esta-
dos, lo que no impidi6 pensar en la conve-
niencia de poner algtn limite a la voluntad
del rey. La Monarquia limitada no pasé de
ser una construccién doctrinal hasta que el
Parlamento inglés, a la altura del 1500, consi-
guié cambiar las reglas de juego para reser-
varse la decision, que tomaba mediante vota-
cion, en tanto al rey le quedaba la posibilidad
de negar la sancién. Fue el comienzo del par-
lamentarismo. En el continente se traté de Ii-
mitar el poder real mediante la obligacién de
respetar la ley hecha con consentimiento, de
forma que, al ser hecha en Cortes, sélo en
Cortes pudiera ser derogada o enmendada.
Ademds de una forma de gobernacién, la
Monarquin era una forma de Estado distinta
de los Reinos. Un reino era una unidad politi-
ca, con las mismas leyes, administracién, ju-
risdiccién y fiscalidad comunes, el resultado
de una gobernacion mantenida por una di-
nastia. La union de dos reinos como conse-
cuencia del matrimonio de los reyes respecti-
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vos, y de una sola descendencia, o como re-
sultado de la conquista de uno por el otro dio
lugar a la constitucion de una organizacién
politica mds compleja. Cada reino conserva-
ba los elementos legales e institucionales an-
teriores a la unién, en tanto quedaba integra-
do en la unidad politica superior del Estado.

La constitucién de la Monarquia de Espana
en 1479 y la notable expansion territorial que
se produjo en las décadas siguientes hizo que,
al cabo de un siglo, no se pusiese en ella el
sol. La diversidad de los reinos y la condicién
de primera potencia plantearon a la Corona
problemas a los que hizo frente mediante una
renovacion del sistema de poder. Los nego-
cios de Estado eran comunes para toda la
Monarquia y no permitian la delegacién mas
que a nivel ejecutivo, circunstancias que im-
pusieron la creacion en la corte de Consejos
de Estado, Guerra y otros, comunes para to-
da la Monarquia. Cuando |la Monarqufa de
Aragdn se disolvi6 en la de Espafia, Fernan-
do el Catélico introdujo una importante no-
vedad, la creacién del Consejo de Aragon, pa-
ra seguir desde la corte la gobernacion de
unos reinos a los que visité en contadas oca-
siones. Nuevas y mayores conquistas y heren-
cias aconsejaron la constitucion de otros se-
mejantes para Indias e Italia. Habia una dife-
rencia especifica entre el Consejo de Castilla
y los otros territoriales, al no estar sometido
el primero a la mediacién de la corte virrei-
nal, circunstancia que explica la mayor parti-
cipacion de éste en la ejecucion de las leyes y
oérdenes reales.

La incorporacién de los reinos en la Monar-
quia se vio facilitada no sélo por la conserva-
cién de su derecho, fiscalidad y privilegios, si-
no por el mantenimiento en ellos de cortes
con un representante personal del rey ~el lu-
garteniente o virrey- con el poder del prime-
ro, responsable ante el rey y exento de cual-
quier otro control, fuese éste el de la visita o
el de la residencia, salvo el de esta dltima pa-
ra los de Indias. Los cargos y oficios de la cor-
te virreinal ~en principio reservados a los na-
turales- contaban con algunos extranjeros,
«espafoles», por el nombre de la Monarquia.

Las Cortes de los reinos, donde existia este ti-
po de asambleas, eran presididas bien por el
rey -las de la Corona de Aragén-, por el vi-
rrey —las de Navarra, Cerdena, Sicilia y Né-
poles- o por los gobernadores, en el caso de
los Estados Generales de los Paises Bajos. La
comunicacidn entre las cortes y la Corona se
hacia por escrito.

La evolucién politica de las monarquias dio
lugar a una nueva forma de gobierno, la mo-
narquia absoluta y una nueva forma de Esta-
do, el Reino de Espana e Indias. Felipe V pro-
movio el proceso de unificacion legislativa,
con la abolicion de las leyes de los reinos de
la Corona de Aragdn que habian roto la fide-
lidad jurada, y con la creacién de los secreta-
rios de Estado, ministros responsables de
areas determinadas de la gobernacion: Esta-
do, Justicia, Guerra, Marina y Hacienda. La
responsabilidad es fuente de poder y se mani-
festé en forma de leyes y mandatos, que de
orden del rey eran comunicados a los Conse-
jos Real y de Indias, para su publicacion. La
via reservada desplazo a la consulta, sin aca-
bar con ella y sus decisiones tenfan cardcter
general para todo el reino, salvo que fuese
necesaria su adaptacién para América. El
conflicto entre los secretarios de Estado y los
letrados del Consejo Real Ilena el siglo
XVIII, en torno al control de la gobernacién
por Jos intendentes o por corregidores vincu-
lados los primeros a los secretarios y los se-
gundos al Consejo Real.

La Historia de Europa, término obligado de
comparacién, muestra una coincidencia fun-
damental, que sélo se quiebra en la revolu-
cioén. La constitucién de las Monarquias pre-
senta los mismos caracteres y sélo hay décala-
ges en el momento del cambio. La centraliza-
cién del poder hasta llegar a la Monarquia
absoluta s6lo acabd con la revolucién de 1688
en I[nglaterra, que establecid la soberania del
Parlamento y consolidé la preeminencia so-
cial de la nobleza. La aparicién del Estado-
Nacion se dio cuando la revolucion liberal
defini6 a ésta como la uni6n de todos los ciu-
dadanos dentro de las fronteras histéricas del
reino.»

Aula
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Miguel Artola
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«Velazquez en su centenario»

Del 2 al 30 de noviembre tuvo lugar un «Au-
la abierta», en ocho sesiones, titulada Veldz-
quez en su centenario. que dirigié Alfonso E.
Pérez Sanchez, catedratico de Historia del
Arte de la Universidad Complutense y direc-
tor honorario del Museo del Prado; con la co-
laboracién de Salvador Salort, de la Acade-
mia de Espania en Roma; Zahira Véliz, doc-
tora en Historia del Arte; Fernando Marias,
catedratico de Historia del Arte de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid; y Manuela B.
Mena Marqués, jefa del departamento de
Conservacion en el Museo del Prado y ex
subdirectora de la citada pinacoteca. Alfonso
E. Pérez Sanchez intervino los dias 2 («Ve-
ldzquez en su tiempo»), 4 («Veldzquez en Se-
villa y los primeros pasos en la Corte»), 11
(«El primer viaje a [talia»), y 30 —cerrando el
ciclo- («Veldzquez en nuestro tiempo»). Par-
ticiparon también los citados Fernando Ma-
rias, el dia 16 («Los anos centrales. El Buen
Retiroy la Torre de la Parada»); Salvador Sa-
lort, el 18 («El segundo viaje a Italia»); Ma-
nuela B. Mena Marqués, el 23 («Los tltimos
afios, El triunfo artistico y social»); y Zahira
Véliz, el 25 («La técnica de Veldzquez»).

«La celebracion del cuarto centenario del na-
cimiento de Veldzquez —sefialé Alfonso E.
Pérez Sanchez- ha propiciado la revisién de
su personalidad y de su obra, al hilo de las
mas recientes aportaciones biograficas y criti-
cas, que han enriquecido considerablemente
la vision del artista, tanto tiempo detenida en
la imagen, acufiada en el siglo XIX, del pin-
tor realista por excelencia. En estas sesiones
se ha revisado por completo su biografia y se
han estudiado aspectos muy concretos de su
arte, tanto desde el punto de vista de su for-
macion y las influencias recibidas, como en
los aspectos puramente materiales, a la luz de
las aportaciones que las técnicas mds recien-
tes han permitido descubrir y senalar con
precision. Ya desde su juventud en Sevilla,
Velazquez fue considerado por sus contem-
pordneos como gran divino maestro. Enton-
ces hubo de conocer y estudiar con profunda
admiracién lo que las novedades caravaggis-
tas llegadas a Sevilla a través de ciertas obras
juveniles de Ribera y de otras de Luis Tris-

tén, que, como Palomino afirma textualmen-
te sin que haya sido tenido habitualmente en
cuenta, interesaron especialmente al joven
artista ‘por ser de rumbo semejante a su hu-
mor’. Sélo el conocimiento y estudio de estos
artistas y de sus obras explican el intenso na-
turalismo tenebrista de sus primeras obras,
tan distantes de cuanto se hacia en su ciudad
natal en los afios inmediatamente anteriores,
y muy especialmente de lo que su maestro y
suegro Pacheco practicaba. El paso a Madrid,
aprovechando la oportunidad brindada por
la subida al poder del Conde Duque de Oli-
vares -rodeado siempre de amigos y familia-
res sevillanos-, y la feliz, para Veldzquez, cir-
cunstancia del fallecimiento de Rodrigo de
Villandrando, pintor ‘del rey’ y retratista esti-
mado, le facilitaron inmediatamente el acce-
so a la Corte en la que su evidente maestria y
sus buenas relaciones le abren una brillantisi-
ma carrera. Esta carrera no estara exenta,
desde luego, de obstdculos, movidos por la
envidia y el recelo, pero que €l supo muy
bien vencer.

Se advierte ya, desde muy pronto, un eviden-
tisimo deseo de ascenso social. Investigacio-
nes recientes han puesto en evidencia que su
pretendido linaje hidalgo no era tal. Conoce-
mos ya bien la ocupacién de su padre -nota-
rio eclesidstico- y los esfuerzos del pintor, a
Jo largo de su carrera, por aparentar una dig-
nidad que sélo en los tltimos meses de su vi-
da seria reconocida con el nombramiento de
Caballero de Santiago, gracias al decidido fa-
vor real y a la autoridad pontificia. El primer
viaje a [talia, entre 1629 y 1631, le permite
conocer el nuevo rumbo de la pintura ‘mo-
derna’ e influye decididamente en la evolu-
cién de su arte. Olvida los efectos tenebristas
de sus primeros arfios y asimila magistralmen-
te tanto el neovenecianismo imperante en
Roma como el sereno clasicismo de los maes-
tros romano-bolofneses.»

De los afios centrales de su produccion, que
ven la realizacion de las obras mds ambicio-
sas, al servicio de la Corona, impregnadas de
sentido politico, se ocupd Fernando Marias:
«La creciente maestria técnica, duefio ya Ve-
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lazquez de sus recursos, brilla en los grandes
retratos ecuestres y en el maravilloso lienzo
bélico de Las lanzas. Son también los afos
de algunos de los escasos lienzos religiosos,
pintados por encargo real y bien distintos, en
su sereno equilibrio (Cristo crucificado, Co-
ronacion de la Virgen) del mas frecuente pa-
tetismo espanol. Y también los del conjunto
mds variado de sus retratos palaciegos que
incluyen a bufones y enanos interpretados
con humana gravedad».

Del segundo viaje a Italia (1649-1651) se ocu-
p6 Salvador Salort. «Este segundo viaje es de
caracter bien distinto al primero, pues Veldz-
quez es ya Ayuda de Cdmara del soberano y
su mision, que no dej6 de escandalizar a algu-
nos miembros de la Curia, estaba al servicio
directo del monarca. El pintor no es ya un jo-
ven que va a aprender a [talia, sino un maes-
tro reconocido como tal. El retrato del Papa
Inocencio X causé admiracion en Roma, y el
ingreso en la Academia de San Lucas y en la
Congregacion de [ Virtuosi del Pantheon
marcan su triunfo en el ambiente de los artis-
tas romanos mas significativos. Reclamado
varias veces por el Rey, que alude una y otra
vez a su ‘flema’, el retraso en regresar se de-
bié, sin duda, no sélo a las dificultades para
cumplimentar su encargo de compras artisti-
cas, sino también a un episodio amoroso ape-
nas entrevisto en Ja documentacion romana,
episodio del que naci6 un hijo que debié mo-
rir muy nifio. Este viaje confirma una vez
mas el entusiasmo de Veldzquez por la pintu-
ra veneciana —adquirié obras de Veronés y
Tintoretto— y su casi secreta vocacién por la
pintura mitoldgica, tan singular en la produc-
cidn espanola.»

Los ltimos afos de su existencia, que vieron
su definitivo triunfo artistico y social con la
culminacién de su maestria, los present6 Ma-
nuela B. Mena Marqués, quien se ocupé de
desentranar el todavia enigmatico lienzo de
la Familia de Felipe IV, las populares «Meni-
nas», objeto de tantas y tan encontradas in-
terpretaciones. «Los retratos de las infantas,
enviados a Viena, y la culminacién del senti-
do de la belleza apoyada en lo real, pero

transcendida en su significacién simbdlica,
emblematica y literaria, que se muestra en
Las hilanderas (Fébula de Palas y Aracne),
en La Venus del espejo o en el Mercurio y Ar-
gos. representan sin duda el punto mas alto
en la produccion del maestro. Veldzquez, en
1659, meses antes de su fallecimiento, obtiene
por fin, tras un larguisimo proceso, el ansiado
reconocimiento de nobleza con su nombra-
miento de Caballero de Santiago; titulo que
pudo efimeramente ostentar en la ceremonia
de la firma de la Paz de los Pirineos, en 1660,
apenas un mes antes de morir.»

Zahira Véliz explico, con ejemplos ilustrati-
vos, la evolucién del modo de trabajar del ar-
tista desde su etapa sevillana hasta sus 1lti-
mas obras, insistiendo en el valor que el and-
lisis radioldgico y el estudio de la preparacion
de los lienzos y de los pigmentos empleados
tiene como necesario complemento del estu-
dio estilistico.

Cerr6 el ciclo Alfonso E. Pérez Sanchez con
una reflexion sobre como debe verse en la
actualidad al pintor, inmerso en su tiempo,
que es de una considerable complejidad: «La
vision puramente ‘naturalista’ ha sido am-
pliamente superada en nuestros dias, pero se
corre el peligro de ver demasiadas cosas en
lienzos cuyas claves han de ser desentrafiadas
a través de un mds profundo conocimiento
del ambiente, del ‘clima’ intelectual en que el
pintor se mueve. Es preciso, todavia, analizar
el mundo de las lecturas, clasicas sobre todo,
del pintor, para precisar el verdadero signifi-
cado de obras que desde el siglo XIX han re-
cibido titulos arbitrarios que presuponen un
caracter realista que quizds no tuvieron en su
origen. Basta pensar cémo Las Hilanderas no
revelaron su verdadero sentido hasta 1947,
cuando don Diego Angulo las relacioné con
el relato de Ovidio. E incluso en los mds sim-
ples bodegones del periodo sevillano hay ges-
tos y actitudes que por su directa expresivi-
dad quieren decir algo que se nos escapa. In-
terpretarlos a través de refranes o textos, a
veces contradictorios, que dificilmente en-
cuentran acomodo en la cultura del artista, es
sumamente peligroso».

Aula
abierta

Salvador Salort

Manuela B. Mena
Marqueés

Zahira Véliz
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Conferencias
y seminarios

Jose-Carlos Mainer

>
Francisco Jarauta

«Literatura y Filosofia en la crisis de los géneros»

Los dias 4 y 11 de mayo se celebrd en la
Fundacién Juan March un Seminario publi-
co titulado «Literatura y Filosofia en la cri-
sis de los géneros». En la primera sesién in-
tervinieron José-Carlos Mainer, catedrati-
co de Literatura Espafiola de la Universi-
dad de Zaragoza («Géneros literarios y gé-
neros filosoficos: una frontera permeable»)
y Francisco Jarauta, catedratico de Filoso-
ffa de la Universidad de Murcia («Reflexio-
nes transversales sobre filosoffa y literatu-
ra»).

En la sesién del dia 11, ambos conferen-
ciantes leyeron diez tesis que resumian sus
intervenciones anteriores y, posteriormen-
te, fueron comentadas por José Maria Gon-
zdlez, director del Instituto de Filosofia del
CSIC («Traspasando fronteras»); José Ma-
ria Guelbenzu, escritor («Notas sobre lo es-
pecifico literario con especial referencia a
la novela»); y Patricio Penalver, catedratico
de Filosofia de la Universidad de Murcia
(«Resistencia de la diferencia de la filoso-
ffa»). El contenido de este seminario se re-
coge en el nimero 4 de la serie Cuadernos
de los Seminarios Piiblicos.

«Posiblemente, el rasgo mas pertinente de
lo literario sea la literalidad (F. Lazaro Ca-
rreter), la indisolubilidad de la forma y el
contenido -sefiald José-Carlos Mainer-. Y
paralelamente, la intimidad: el didlogo del
texto con un lector que, de algin modo,
siempre es tnico. En rigor, la filosofia tiene
la misma naturaleza: literalidad del mensa-
je € intimidad de su recepcion. No es facil
delimitar el contenido de la literatura. El
concepto actual se establece en el siglo
XVIII y se afianza en el XIX, tras el ro-
manticismo: la literatura como sinénimo de
creacion. Pero la cosa no estd a veces tan
clara. La literatura parece vivir comoda-
mente en las fronteras, sin duda por su ori-
ginaria condicion de lenguaje en estado pu-
ro: seguramente es la nica forma de len-
guaje que incluye o puede incluir todos los
demas (puede haber un uso literario del
lenguaje cientifico y seguro que lo hay del
lenguaje vulgar, del estandar y hasta de

lenguajes inventados). La concepcion mo-
derna de la literatura nacid estrechamente
vinculada a la filosofia en ese gigantesco la-
boratorio de pensamiento que fue la Ale-
mania de 1750-1830: la ‘época salvaje’ de la
filosofia (Riidier Safranski). Kant manumi-
tié el juicio estético de cualquier preten-
sién de utilidad y, por tanto, rompi6 la aso-
clacion cldsica de utile y dulce. Herder aso-
cié la literatura a un espiritu colectivo y
quebrant6 también la nocién misma de lo
clasico escolar. Goethe fundié el clasicismo
y la idea ndrdica de naturaleza. En la no-
cién schilleriana de poesia sentimental
(opuesta a la poesia ingenua de los cldsi-
cos), el arte asume las heridas de la civiliza-
cién, e intenta reconciliarnos con la natura-
leza perdida. Tal cosa entrafia un replante-
amiento menos racionalista (e ilustrado)
del dilema de antiguos y modernos.

Por otro lado, hay una discusion explicita:
ccudl es el género nuevo? ;Novela? ;Poe-
ma filoséfico? ;Mitologia? ;Drama musi-
cal? ;Sinfon{a? La historia de esa busque-
da es un curioso modo de historiar las for-
mas: Goethe, Byron, Espronceda, Beetho-
ven, Berlioz, Wagner, Nietzsche... estdn in-
cluidos. EIl romanticismo dio a la literatura
un papel superior a la filosoffa. El ‘Frag-
mento’ de F. Schlegel en Das Atheneum
(1798) es muy revelador: ‘Lo romdantico
busca reagrupar los géneros poéticos des-
vinculados y poner a la poesia en contacto
con la filosofia y la retérica (...) Todavia es-
t4 haciéndose; en efecto, su verdadera
esencia es ese sempiterno estar haciéndose
(...) En cierto sentido, toda poesia es o de-
beria ser romdntica. La poesia romantica es
algo mds que un género: es la poesia mis-
ma’.

La importancia de la novela brota también
entonces y la afirma la idea hegeliana de
epos: Desenvolverse de una accion que de-
be darnos la intuicién de todas las circuns-
tancias y relaciones, en conexion con el
mundo en si total de una nacién o una épo-
ca, de modo que lo que serd dogma religio-
so o ley moral y civil, permanezca como
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disposicion de dnimo enteramente viviente
e inseparable del individuo singular como
tal. ;Cudl es, pues, el ‘género filosolico™
(La poesia lirica o la novela? En la impor-
tancia de la novela coinciden moralistas
asustados y criticos sesudos, ademas de los
propios novelistas. La idea de que la litera-
tura era expresion de la filosofia sigue vi-
gente a fin de siglo. cuando la produccién
filosofica usa géneros distintos: el diario. el
aforismo. Todo es cuestién de formas. Filo-
soffa y literatura son, a fin de cuentas, reve-
laciones de sentido. Hay una anotacién de
1936 en los Carnets del casi adolescente Al-
bert Camus que impresiona: ‘No se piensa
sino por imagenes. Si quieres ser fildsofo.
escribe una novela’.»

«La llamada crisis de los géneros atraviesa
-explicé Francisco Jarauta- por igual las
formas de la literatura como las artisticas.
Para la critica contempordnea las clasifica-
ciones que orientaron los procedimientos
tanto de la literatura como de las bellas ar-
tes hoy han dejado de ser vigentes. La filo-
soffa, en tanto escritura, no es ajena a esta
situacion, aunque sus fronteras son otras.
La relacion/diferencia entre filosofia y lite-
ratura ha sido un problema permanente-
mente reinterpretado.

Desde Platén, que expulsa a la ‘literatura’
del reino de las ideas, a la vez que se pre-
senta €l mismo como narrador de mitos, a
Nietzsche, podemos identificar un largo
viaje en el que esta relacion ha sido enten-
dida y practicada de bien distintas maneras.
Fue el romanticismo el momento clave en
el que la relacion filosoffa/literatura cobra
una interpretacion nueva y radical. Como
sabemos el romanticismo teérico del circu-
lo de Jena nace de una crisis del discurso fi-
losofico, crisis instaurada por la filosofia
critica de Kant que establece los limites de
todo discurso acerca del Ser en si mismo o
del Absoluto. El romanticismo es una res-
puesta, quizd la mas original, a este desafio
kantiano. La distancia inaugurada por el
romanticismo sufrira repetidas interpreta-
ciones a lo largo del siglo XIX.

La ‘romantizacion’ de la literatura se mani-
festard a lo largo del siglo por medio de
una importancia creciente asignada al es-
critor en el conjunto de la cultura de la
Restauracién. La novela se convertird en el
relato por excelencia y Stendhal, Flaubert,
Balzac, Dickens o Tolstoi seran leidos co-
mo si de verdaderas concepciones del mun-
do se tratara. Pero fue Nietzsche, a partir
de su idea acerca del cardcter metaférico
del lenguaje, el que va a reconducir la com-
prension romdntica de la literatura hacia
nuevas posiciones. La relacion entre arte y
verdad es pensada ahora a partir de una
determinacién metafdrica o retdrica del
lenguaje, suspendiendo la pretendida segu-
ridad de las correspondencias entre lengua-
je y mundo sobre las que se construia la
idea cldsica de verdad.

La critica de Nietzsche al lenguaje y a los
supuestos que. en Ultima instancia, legiti-
maban las formas de la cultura del clasicis-
mo, abre un nuevo espacio en el que la re-
lacién filosofia-literatura vuelve a ser plan-
teada. La interpretacion que la voluntad de
poder nietzscheana postula recorre igual-
mente el proyecto del ensayismo, como for-
ma literaria y filoséfica. De Simmel al jo-
ven Lukdcs o a Musil, una insistente refle-
xién quiere dar cuenta del experimento
que, a la sombra de Nietzsche. hacen suyos
tanto la filosofia como la literatura.

La centralidad del lenguaje, que la critica
de Nietzsche inaugura, dard lugar a una ya
amplia y fecunda reflexion en la que se en-
cuentran por igual los diferentes represen-
tantes de la filosoffa o del pensamiento de
la escritura. De Mallarmé a Paul Célan o
desde Blanchot a Foucault, Deleuze o De-
rrida discurre una de las experiencias inte-
lectuales mds rigurosas que sitda el proble-
ma de la escritura en el centro mismo de
toda reflexion desde la que volver a pensar
la relacién/diferencia filosofia y literatura.
Esta relacion debe ser finalmente pensada
a partir de las condiciones culturales de
nuestra época, escenario de profundas re-
organizaciones de sus formas de saber.»

Seminario
publico

Patricio Penalver
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Conferencias
y seminarios

Javier Muguerza

«Etica publica y Estado de Derecho»

La Fundacién Juan March organizé los dias
14 y 16 de diciembre un Seminario publico
sobre «Etica piblica y Estado de Derecho.
En la primera sesién intervinieron Elias
Diaz, catedrdtico de Filosofia del Derecho
en la Universidad Auténoma de )Madrid, y
Javier Muguerza, catedrdtico de Etica en la
Universidad Nacional de Educacién a Dis-
tancia (UNED), quienes pronunciaron dos
conferencias sobre el tema del Seminario
desde perspectivas complementarias. Elias
Diaz hablé sobre «Estado de Derecho y de-
rechos humanos» y Javier Muguerza lo hizo
sobre «Derechos humanos y ética publica».
Ambos elaboraron un resumen de sus con-
ferencias estructurado en diez tesis, que se
recogen en el folleto-programa del Semina-
rio. En la sesion del dia 16 presentaron po-
nencias, seguidas de debate, Antonio Gar-
cia-Santesmases, profesor titular de Filosofia
Politica en la UNED, Fraucisco J. Laporta,
catedratico de Filosofia del Derecho en la
Universidad Auténoma de Madrid, y Carlos
Thiebaut, catedrético de Filosofia en la Uni-
versidad Carlos 111 de Madrid. El contenido
de este Seminario se recogera en el n° 5 de
Cuadernos de los Seminarios piblicos.

Elias Diaz empezaba afirmando que «los de-
rechos humanos constituyen la razén de ser
del Estado de Derecho. El Estado de Dere-
cho significa la superacién liberal y demo-
cratica del Estado absoluto en sus diversas
manifestaciones (dictaduras, regimenes deci-
sionistas y Estados totalitarios). Frente al
Estado absoluto, donde el *Rey es la ley’
(Rex legibus solutus), es decir, donde el po-
der ejecutivo es la ley, el Estado de Derecho
implica someter al Rey (al Ejecutivo) a la
ley, creada en el érgano de representacion
popular (Parlamento) y aplicada por jueces
independientes. Por tanto, control politico
del poder ejecutivo (ante el Parlamento) y
control juridico (ante los jueces) con efecti-
va diferenciacion de los tres poderes.

El Estado de Derecho puede definirse como
la institucionalizacion juridica de la demo-
cracia. La filosoffa juridico-politica en la que
surge y adquiere sentido el Estado de Dere-

cho es sin duda alguna la filosofia de la Ilus-
tracidn: razon, libertad, derechos humanos,
autonomia moral personal (Locke, Rousse-
au, Kant...). Los derechos humanos no son
un codigo cerrado, absoluto e inmutable,
aunque su rajz sea siempre la libertad, la au-
todeterminacion personal. Los cambios y la
evolucién en los derechos humanos implican
cambios y evolucién en las distintas formu-
las, fases, del Estado de Derecho: Estado li-
beral, hoy reduccién neoliberal, y (Constitu-
cién espafiola de 1978) Estado social y de-
mocratico de Derecho. Instituciones politi-
cas (social-democracia) y movimientos so-
ciales (criticas libertarias) son componentes
de necesaria conjuncién en la ética publica
actual y en ese Estado de Derecho. En el Es-
tado social y democratico de Derecho co-
rresponde a los poderes puiblicos promover
las condiciones para que la libertad y la
igualdad del individuo y de los grupos en
que se integra sean reales y efectivas. La li-
bertad implica igualdad. Es decir, proteccion
efectiva de derechos civiles y politicos, ga-
rantias penales y procesales, derechos eco-
némicos, sociales y culturales, derechos de
las minorias, de las generaciones futuras, o
los relativos al medio ambiente. La interpre-
tacién prioritaria de la Constitucion es la
realizada por el poder legislativo (Parlamen-
to) representante de la soberania popular,
compatible con el control ejercido por el Tri-
bunal Constitucional. Todo Estado de Dere-
cho es, como imperio de Ja ley, Estado cons-
titucional de Derecho: pero esta férmula no
puede, no debe, servir como disfraz ideoldgi-
co para un distorsionado Estado judicial de
Derecho.

Las exigencias €ético-politicas del Estado de
Derecho constituyen el contenido de una
necesaria teoria de la legitimidad y de la jus-
ticia. Para que pueda hablarse hoy de una
coherente participacién en las decisiones, el
valor fundamental es el reconocimiento de
fa autonomia moral de la persona individual;
y a partir de ahi, el debate publico, la partici-
pacion en las deliberaciones y decisiones; el
respeto a las minorias y sus derechos, la bus-
queda del consenso, del entendimiento; fi-
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nalmente, y respetando los principios ante-
riores, se acude a la decision por mayorias
para la mejor operatividad juridico-politica.
A la consecucién de aquel objetivo podran
contribuir la igualdad de oportunidades y de
bdsicas condiciones sociales para la satisfac-
cion de las necesidades reales, el reconoci-
miento del mérito, del esfuerzo y de la capa-
cidad personal, el derecho a las diferencias
(€ticas, culturales, etc.), las politicas econd-
micas de redistribucion y produccién orien-
tadas por los poderes publicos (estatales y
sociales) a esa liberacién y autorrealizacién
personal de todos y cada uno de los miem-
bros de la comunidad internacional>.

Por su parte, Javier Muguerza hablé sobre
«Derechos humanos y ética publica»: «Los
derechos humanos no son propiamente de-
rechos hasta tanto no hayan sido reconoci-
dos en el ordenamiento juridico de un pais
dado, ordenamiento cuyo nivel mds alto —el
ordenamiento constitucional correspondien-
te- los consagraria a titulo de ‘derechos fun-
damentales’. A falta de semejante positiva-
cién en algln texto legal, los derechos hu-
manos serian, en rigor, ‘aspiraciones’ o ‘exi-
gencias morales’, de la incumbencia por lo
tanto de la Etica y, en concreto, de aquel
apartado de la misma que se ocupa de la
moralidad de los individuos y grupos de in-
dividuos en el espacio publico, razén por la
que convendremos en denominarlo Etica
puiblica. Puesto que no hay otros sujetos mo-
rales que individuos, la Etica publica ha de
apoyarse en algdn sentido en la Etica ‘indivi-
dual’ o personal, pero también sera una Eti-
ca ‘social’.

Para el neocontractualismo contemporaneo
el paso de la Etica al Derecho a través de la
Politica requerird de una suerte de ‘consenso
constitucional’ que suministre a dicha trans-
formacion o dicho paso su justificacion teo-
rica. Pero lo cierto es que, en la préctica, la
historia de la conquista de las diversas gene-
raciones de derechos humanos —derechos ci-
viles, derechos econdmicos y sociales, dere-
chos culturales, etc.- ha solido tener bastan-
te mas que ver con el conflicto, que con nin-

guna clase de consenso.

La Etica piblica ha de contribuir a alimen-
tar la irrenunciable tension entre el Derecho
y la Justicia y, de este modo, estimular la lu-
cha tanto contra el Derecho ‘injusto’ cuanto
en defensa del Derecho ‘justo”; tratard de
promover por vias politicas el reconocimien-
to de los derechos humanos; y, una vez cons-
titucionalmente reconocidos y consagrados,
se esforzard en velar por su preservacion y
proteccion juridicas en el marco de un Esta-
do democratico (y social) de Derecho. Co-
mo han insistido en subrayar los tedricos ga-
rantistas del Derecho, el ‘Estado democrati-
co’ podria estar lejos de ser un auténtico
*Estado de Derecho’ cuando en €l no se re-
basa la interpretacion del principio de legali-
dad como mera expresion de la voluntad del
soberano.

Los derechos humanos en tanto que dere-
chos fundamentales son, en dltima instancia,
derechos individuales —individual o colecti-
vamente ejercitados- independientes de,
cuando no virtualmente contrarios a, la vo-
luntad y los intereses de Ja mayoria, lo que
reza no solo para los Ilama({os derechos libe-
rales (derecho a la vida, a las libertades de
opinién o asociacion, a la inmunidad frente
a los excesos de la autoridad) sino asimismo
para los llamados derechos sociales (derecho
a la subsistencia, al trabajo, a la salud, la vi-
vienda, la educacion, etc.) Desde el punto de
vista de los derechos fundamentales recogi-

dos en las Constituciones de los Estados de-

mocraticos (y sociales) de Derecho, el con-
trol del poder judicial encargado de tutelar-
los por parte del poder ejecutivo y/o el po-
der legislativo es tan indeseable como lo se-
ria su falta de control por parte de la ciuda-
dania.

Los individuos y grupos de individuos disi-
dentes podrian tomar a su cargo la vigilancia
critica de la administracién del territorio
frente a cualquier abuso de poder —esto es,
frente al abuso de cualquier poder- por mas
mayoritaria 0 undnimemente consensuado
que se hallase en cada caso un tal abuso».

Seminario
publico

Santesmases

Carlos Thiebaut
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Instituciones que colaboraron en las actividades en 1999

La Fundacién Juan March agradece la
colaboracién, en la realizacion de las

actividades culturales durante 1999, de
las siguientes instituciones extranjeras:

Archivo Ida Chagall; Fondation
Chagall, Museo Nacional de Arte
Moderno Centro Georges Pompidou,
Paris; Galeria Trétiakov, Moscu;
Museum Ludwig, Colonia; Musée des
Beaux-Arts, Nantes; Musée National
Message Biblique Marc Chagall, Niza;
Stedelijk Museum, Amsterdam;
Kunstmuseum, Basilea; Fondation
Pierre Gianadda, Martigny: Fondazione
Antonio Mazzota, Milan; Galeria
Maeght, Paris; The Metroplitan
Museum of Art, Nueva York; Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris;
Musée d’Art Moderne et d’Art
Contemporain de la Ville de Ligge;
Offentliche Kunstsammlung, Basilea;
Royal Academy of Arts, Londres;
Whitney Museum of American Arty
Solomon R. Guggenheim Museum,
Nueva York; National Gallery of Arty
Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Smithsonian Institution,
Washington; Tate Gallery, Londres;
Kunstsammlung Nordrhein Westfalen,
Diisseldorf; Coleccidon Ernst Schwitters;
Legado Kurt Schwitters; Sprengel
Museum, Hannover; Museu do Chiado,
Lisboa; Von der Heydt Museum,
Wuppertal; Deutsches Historisches
Museum, Berlin; Gemildegalerie Neue
Meister, Staatliche KunstsammJungen,
Dresde; Hamburger Kunsthalle;
Kunsthaus, Zirich; Kunstsammlungen,
Chemnitz; Landesmuseum, Mainz;
Bochum, Kunstvermittlung; Musée
d’Orsay, Paris; Museum am Ostwall,
Dortmund; Museum der bildenden
Kiinste, Leipzig; Neue Galerie der

Stadt, Linz; Osterreichische Galerie,
Belvedere, Viena; Ostpreussisches
Landesmuseum, Liineburg; Sammlung
Frank Brabant, Wiesbaden; Staatliche
Museen zu Berlin, Nationalgalerie;
Staatsgalerie, Stuttgart; Galerie Nathan,
Z.rich; Lenbachhaus, Munich;
Stédtisches Museum Abteiberg
Monchengladbach; E. Schuller
Kunsthandel; Albert Weisberger
Stiftung, Museum St. Ingbert;
Musikfestpiele Saar, Saarbriicken;
Walker Art Center, Minneapolis;
Galeria Bruno Bischofberger, Zurich;
Comunidad Francesa de Bélgica;
Bayerische Akademie der Schonen
Kiinste, Mtnich; Instituto Alemén,
Madrid; European Organization of
Molecular Biology (EMBO); y
National Institute of Child Health and
Human Development, Bethesda

(EE. UU.).

En el dmbito nacional, en 1999
colaboraron con la Fundacién Juan
March en la organizacién de actividades
la Fundacié Caixa Catalunya,
Barcelona; Coleccién Thyssen-
Bornemisza y Coleccién Carmen
Thyssen-Bornemisza, Madrid; Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid; Centro Galego de Arte
Contempordnea, Santiago de
Compostela; Ayuntamiento y Claustro
del Carmen, Mahén; Museo Nacional
de Escultura, Valladolid; Museu de
Ceramica, Barcelona; Ayuntamiento
de Cuenca a través del Museo de Arte
Abstracto Espafiol; Diputacion
Provincial de Cuenca; Consell Insular
de Mallorca; Teatre Principal y Banca
March, Palma; Orquesta Sinfénica y
Coro de RTVE; Radio Nacional de
Espana; y «Cultural Rioja», Logrofio.




Balance de actos y asistentes

Ano 1999

Balance de actos culturales y asistentes
Actos  Asistentes

Exposiciones* 18 461.575
Conciertos 191 59.153
Conferencias y otros actos 68 11.227
TOTAL 271 531.955

*Se incluyen los visitantes al Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca; y al Museu d'Art Espanyol Contemporani, de
Palma.
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Billlioteaas df la Fundacion

Biblioteca de Teatro Espanol Contemporaneo

En 1999 el fondo de la Biblioteca de Teatro
Espafiol Contemporaneo se incrementé con
1.203 nuevos documentos, entre libros, folle-
tos, programas de mano, fotografias, etc. In-
cluidos estos nuevos documentos, el fondo
total de esta Biblioteca de Teatro Espaiol
Contempordneo alcanza los 54.388 materia-
les de todo tipo (no se incluyen en esta rela-
cién, ni en el cuadro detallado que aparece
en esta misma pdgina, los 46.084 recortes de
criticas en prensa que posee ademas esta Bi-
blioteca). Ya se ha informatizado el aparta-
do de libros de documentacion teatral, lite-
raria y textos teatrales (en total hay 49.162
documentos informatizados).

Este fondo se cred en octubre de 1977 y se ha
venido enriqueciendo, desde entonces, con
adquisiciones y distintas donaciones que han
hecho a la Fundacién Juan March entidades
teatrales o particulares (en 1999 fueron 57 los
libros donados por 23 entidades, y 29 los li-
bros donados por 17 personas).

De entre las donaciones recibidas desde 1977
se pueden citar algunas como el archivo com-
pleto de Carlos y Guillermo Fernéndez-
Shaw; el manuscrito de La venganza de don
Mendo, de Pedro Munoz-Seca, donado en

1990 por su hija Rosario; el material grafico
de la Compania de Comedias Amparo Mar-
ti-Francisco Pierrd; diversos materiales sobre
Max Aub o Jaime Salom; ademads de los le-
gados de los herederos de Antonio Vico y
Antonia Mercé, «La Argentina».

El objetivo de la Biblioteca es el de poner a
disposicién del investigador los medios ne-
cesarios para conocer y estudiar el teatro es-
pafol contempordneo. Se encuentran en es-
te fondo, entre otros muchos materiales, tex-
tos estrenados o no (incluidos inéditos y al-
guno original, como el ya citado de Murioz-
Seca), bocetos originales de decorados y fi-
gurines de destacados escendgrafos espafio-
les y varios millares de fotograffas de auto-
res, intérpretes y representaciones, entre las
que se pueden citar, por destacar algunas, las
de la actriz Maria Guerrero, que van desde
1896 a 1928, o las dedicadas a Federico Gar-
cia Lorca.

A lo largo de 1999 se realizaron en esta Bi-
blioteca 28 trabajos e investigaciones sobre
distintos temas de teatro espafiol (unos de te-
ma general como la escenografia de posgue-
rra o las vanguardias teatrales, otros dedica-
dos a una sola obra o a un dnico autor).

Incorporados

Fondos de la Biblioteca de Teatro en 1999 b
Libros, separatas originales, folletos 708 35.982
Fotografias 109 11.659
Casetes 10 13
Bocetos de decorados y originales de maquetas - 870
Fichas biograficas de personas relacionadas con el teatro s 142
Programas de mano 354 5256
Carteles - 344
Archivo epistolar 22 22
TOTAL 1.203 54.388
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Biblioteca de Musica Espainola Contemporanea

Con 2.030 nuevos documentos, entre partitu-
ras, grabaciones, fichas y libros, incrementé
sus fondos en 1999 la Biblioteca de Msica Es-
pafiola Contempordnea. Ademds de las ad-
quisiciones, diversas instituciones oficiales o
privadas, asi como distintos particulares, do-
naron discos compactos, partituras y libros
que pasaron a incrementar dichos fondos.

A través de la Biblioteca de Misica Espafio-
la Contemporanea, la Fundacién Juan March
organiz6 durante ese afio un concierto-home-
naje al compositor aleman Hans Werner Hen-
ze y una nueva sesién de «Aula de (Re)estre-
nos» en homenaje al compositor espanol Car-
melo Bernaola (esta modalidad tiene por ob-
jetivo propiciar el conocimiento de obras que
por unas u otras razones han sido olvidadas o
cuya presencia sonora no ha sido muy fre-
cuente y esta institucion |a viene programan-
do desde 1986). De estas sesiones celebradas
en 1999 se da cuenta en el apartado corres-
pondiente de estos Anales.

La Biblioteca de Musica Espariola Contem-
poranea contaba, a 31 de diciembre de 1999,

con 25.639 documentos (sin incluir en esta re-
lacién ni en e] cuadro adjunto los 4.947 recor-
tes de prensa). Entre sus fondos destacan ma-
nuscritos originales y musica impresa de los si-
glos XIX y XX, asi como obras completas de
algunos compositores, bocetos, esbozos y pri-
meras versiones. En la Sala de Lectura exis-
ten casetes para la audicién de los fondos gra-
bados. A lo largo de 1999 se iniciaron 15 tra-
bajos e investigaciones sobre diversos temas
dentro de este campo.

Incorporados
Fondos de la Biblioteca de Musica en 1999
Partituras 1.498
Grabaciones 406
Fichas de compositores 1
Fichas de partituras -
Libros 125
Fotografias _
Programas de mano =
Archivo epistolar -
TOTAL 2.030

Total

12.743
6.428
336
728
1.841
136
3.290
137

25,639

Otros fondos de la Bibliotec:

® La Biblioteca Julio Cortdzar, donada en la
primavera de 1993 por la viuda del escritor ar-
gentino, Aurora Berndrdez, estd compuesta
por 4.200 libros y revistas de y sobre el escri-
tor (se incluye en este fondo recortes de pren-
sa y programas de mano). Muchos ejempla-
res estdn dedicados a Cortazar por sus auto-
res y otros estdn anotados y comentados por
el propio escritor: 380 son libros de Cortdzar;
894, libros y revistas firmados por €l y 513, li-
bros y revistas dedicados a €l; 161, libros y re-
vistas con anotaciones; y 1.817, libros y revis-
tas sin firmas, dedicatorias o anotaciones.

® Comenzada en su momento con 954 libros
y 35 titulos de revistas, la Biblioteca de Ilusio-
nismo, que doné José Puchol de Montis a la
Fundacién Juan March en 1988, cuenta yacon
1.397 libros (del siglo XVIII al siglo XX, en-

tre ellos el libro espanol més antiguo en este
campo) y los 35 titulos de revistas (mante-
niéndose la suscripcion a dos de ellas). La te-
matica del fondo es muy variada: juegos, ma-
gia en general (bibliograffa, diccionarios, ca-
tdlogos), magia con elementos (aros, cigarri-
llos, naipes, globos...) y otros (mentalismo, tra-
bajos manuales, ventriloquia...).

® Ademds pueden consultarse 1.625 titulos
de publicaciones de la Fundacién; 101 titulos
de publicaciones del Instituto Juan March
(sobre Ciencias Sociales y Biologia); 4.115
memorias recibidas, 6.105 separatas y 1.426
libros, todos ellos realizados por becarios de
la Fundacién Juan March. Se reciben 94 re-
vistas de diferentes campos de especializa-
cién. Este fondo cuenta ademds con 432 re-
vistas antiguas.
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Publicaciones

Diez nuevos numeros de la revista critica
de libros «<SABER/Leer»; los Anales co-
rrespondientes a 1998; diez nimeros del
Boletin Informativo;el volumen Lecciones
sobre el Museo del Prado;y dos nuevos nii-
meros de la serie Cuadernos de los Semi-

narios puiblicos; ademas de diversos cata-
logos de las exposiciones y folletos de los
ciclos de musica, resumen la actividad des-
arrollada durante 1999 por la Fundacion
Juan March en el capitulo de las publica-
ciones.

Ensudecimotercer afio, SSABER/Leer», re-
vista critica de libros que publica la Funda-
cién Juan March, ha editado a lo largo de
1999 diez nimeros, uno por mes, con la ex-
cepeion de los de junio-julio y agosto-sep-
tiembre. En este afio se han incluido 65 arti-
culos de 62 colaboradores. Acompanaron a
estos trabajos 77 ilustraciones encargadas de
forma expresa a 17 ilustradores, colaborado-
res habituales de la revista.

Entotal han aparecido en estos trece afios de
«SABER/Leer» 887 comentarios acompana-
dos de 1.053 ilustraciones encargadas expre-
samente (aunque prevalece lailustracion ori-
ginal, una o dos por articulo; y a veces se
utilizan fotografias o las propiasilustraciones
del libro comentado).

En el nimero 130, correspondiente al mes de
diciembre, se incluyé el Indice de 1999, en
donde, ordenados por el campo de especia-
lizacién, aparecian los articulos publicados,
el nombre del autor de cada uno de ellos y €l
libro o libros escogidos para el comentario.

Las diferentes dreas y autores han sido los si-
guientes:

Agricultura: Enrique Cerdd Olmedo.

Arte: Valeriano Bozal y Joaquin Vaquero

Turcios.

Biologia: José Antonio Campos-Ortega.
Ciencia: Miguel Beato, Carlos Gancedo,
Francisco Garcia Olmedo, José Marfa Mato,
Manuel Perucho, Carlos Sanchez del Rio y

José Manuel Sdnchez Ron.

Cine: Juan Antonio Bardem, Mario Camus,
Luis Garcfa BerJanga y Roman Gubern.

Cultura: Alfredo Aracil, Pedro Cerezo Ga-
lan y Javier Echeverria.

Economia: Juan Velarde Fuertes.
Educacién: Dario Villanueva.

Filologia: Francisco Lopez Estrada y Emilio
Lorenzo.

Filosofia: Javier Muguerza.

Fisica: Ramén Pascual.

Geografia: Antonio Lopez Gomez.
Historia: Miguel Artola, Antoni BadiaiMar-
garit, Eloy Benito Ruano, Antonio Domin-

guez Ortiz, Manuel Ferndndez Alvarez, Me-
dardo Fraile, José-Carlos Mainer, Vicente
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Publicaciones

Palacio Atard, Francisco Rodriguez Adra-
dos, Alfonso de la Serna y Gabriel Tortella.

Lingiiistica: Miquel Siguan.

Literatura: Xesis Alonso Montero, Manuel
Alvar, Alvaro del Amo, Guillermo Carnero,
Agustin Garcia Calvo, Carlos Garcia Gual,
Domingo Gacia-Sabell, José Maria Martinez
Cachero, Francisco Rico, Francisco Rodri-
guez Adrados, Dario Villanueva y Alonso
Zamora Vicente.

Matematicas: Miguel de Guzman.

Medicina: José Maria Ldpez Pinero, Carlos
Martinez-A. y Francisco Villardell.

Miisica: Ramon Barce.

Pensamiento: José Luis Pinillos e Ignacio So-
telo.

Periodismo: Gregorio Salvador.

Politica: Victoria Camps, Elias Diaz, Miguel
Herrero y R. de Mifién y Rafael Lopez Pin-
tor.

Psicologia: Rafael Argullol.

Sociedad: Vicente Verdu.

Teologia: Olegario Gonzalez de Cardedal.

En 1999 se han publicado ilustraciones de
Juan Ramoén Alonso, Fuencisla del Amo, Jus-
to Barboza, Marisol Calés, José Maria Clé-
men, Tino Gatagdn, José Luis Gomez Meri-
no, Antonio Lancho, Ouka Lele, Victoria
Martos, Oswaldo Pérez D’Elias, Arturo Re-
quejo, Rodrigo, Alfonso Ruano, Alvaro Sén-
chez, Francisco Solé y Stella Wittenberg.

«SABER/Leer», publicacién del Servicio de
Comunicacién de la Fundacién Juan March,
tiene formato de periddico y consta de doce
paginas. Cada comentario, original y exclusi-
vo, ocupa una o dos pdginas (o tres con ca-
rdcter excepcional) y se acompafa de una
breve nota biografica del autor del mismo, el
resumen del articulo y la ficha completa del
libro objeto de la atencién del especialista,
quien no se limita a dar una visién de la obra
en concreto, sino que aporta, ademds, su opi-
nién sobre el tema general del que trata el [i-
bro. Esta publicacion de la Fundacion Juan
March se obtiene por suscripcién (1.500 pe-
setas para Espafia 0 2.000 pesetas/20 d6lares
para el extranjero) en la sede de la Funda-
cién Juan March (Castello, 77, 28006 Ma-
drid), en el Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca (en las Casas Colgadas), y en
el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de
Palma de Mallorca.
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«Cuadernos de los Seminarios publicos»

En 1999 aparecieron dos nuevos niimeros de
la serie «Cuadernos de los Seminarios puibli-
cos»,editada por la Fundacién Juan Marchcon
caracter no venal, y que recoge el contenido
de estos seminarios que se celebran en su se-
de, de los cuales se informa con mas detalle en
estos mismos Anales. En los «Cuadernos» se
recoge el texto completo de las dos conferen-
cias de la primera sesion del Seminario, las po-
nencias presentadas por los participantes en
el debate de la segunda sesion, una seleccion
de las preguntas o comentarios de Jos asisten-
tes y las respuestas que a unos y a otros han
preparado los conferenciantes.

El «Cuaderno» n° 3, titulado Las transforma-
ciones del arte contempordneo, recoge el texto

integro del Seminario publico celebrado en la
citada Fundacion los dias 15 y 17 de diciembre
de 1998. Los textos de las conferencias son de
Antonio Fernindez Alba y Rafael Argullol, y
los del posterior debate, de Valeriano Bozal,
Manuel Gutiérrez Aragén y Simén Marchan.

El «Cuaderno» n® 4, Literatura y Filosofia en
la crisis de los géneros., recoge el Seminario so-
bre el mismo tema celebrado los dias4y 11 de
mayo de 1999. Los textos son de José-Carlos
Mainer y Francisco Jarauta (conferencias) y
José Maria Gonzalez, José Maria Guelbenzu
y Patricio Penalver (textos presentados parael
debate), ademas de una seleccién de la parti-
cipacién escrita del piiblico asistente y de las
respuestas de los conferenciantes.

Publicaciones

Literatura y Mosofia an is
crisia de los géneros

Fundacion Juan March

Lecciones sobre el Museo del Prado

El ciclo de diez conferencias que sobre el Mu-
seo del Prado impartieron otros tantos ex-
pertos, entre ellos el director actual y dos an-
teriores, en la Fundacién Juan March, entre
el 4 de febrero y el 6 de marzo de 1997, se re-
cogié en un volumen editado por esta insti-
tucién cultural con el titulo de Lecciones so-
bre el Museo del Prado. Aquel ciclo, del que
se informd puntualmente en su momento en
los Anales de ese afio, se organizo a los vein-
te afios de la publicacién de otro libro, que si-
gue siendo punto de referencia en la recien-
te bibliografia sobre la primera pinacoteca
espanola: Pasado, presente y futuro del Museo
del Prado, que a su vez recogia las cuatro con-
ferencias que habia pronunciado en la Fun-
dacion Juan March el profesor Alfonso Emi-
lio Pérez Sénchez.

Elgrupo de expertos cuyas intervenciones re-
produce Lecciones sobre el Museo del Prado
esta compuesto por dos ex directores del Mu-
seo: José Manuel Pita Andrade, catedritico
de Arte, académico de Bellas Artes, director
honorario y vicepresidente del Patronato del
Museo, y Alfonso E. Pérez Sanchez, catedra-

tico de Arte, director honorario y miembro
del Patronato; el director actual, Fernando
Checa; y varios catedrdticos, pintores y ar-
quitectos como Antonio Fernandez Alba, ca-
tedratico de Arquitectura y miembro del Pa-
tronato; Carlos Sambricio, catedratico de
Arquitectura; Rafael de La-Hoz, arquitecto
y académico de Bellas Artes: Antonio Bonet
Correa, catedrético de Arte y académico de
Bellas Artes; Gustavo Torner, pintor y aca-
démico de Bellas Artes; Pedro Moleén, pro-
fesor de la Escuela de Arquitectura de Ma-
drid; y Gonzalo Anes, catedrdtico y miembro
del Patronato del Museo del Prado.

Este volumen, de 164 paginas. recoge inte-
gramente las diez conferencias, ordenadas en
dos partesclaramente diferenciadas: en la pri-
mera se incluyen las conferencias que tuvie-
ron como objetivo el andlisis del edificio y de
las colecciones que acoge; y en la segunda, las
reflexiones sobre el pasado inmediato, la ac-
tualidad y el futuro. La idea de este libro es
que sea til a cuantos se interesan por el pa-
sado, el presente y el futuro del Museo del
Prado.

LECCIONES
SOBRE
EL MUSEQ
DEL PRADO
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Otras publicaciones

En 1999 aparecieron los Anales con las activi-
dades realizadas por la Fundacion Juan March
alo largo de 1998.

Asimismo, siguié publicdndose el Boletin In-
formativo, mensual, donde se recogen las acti-
vidades de la Fundacion y se anuncian las que
se van a celebrar.

En 1999 prosiguid la serie Ensayo, que abre el
citado Boletin, sobre «La filosofia, hoy», ini-
ciadaen 1997. A lo largo del afio se publicaron:
«Filosofia del Derecho: legalidad-legitimi-
dad», por Elias Diaz; <Hermenéutica filosofi-
ca contempordnea, por Juan Manuel Nava-
rro Cordén; «La [lustracion parisina: del
estructuralismo a las ontologias del presente»,
por Miguel Morey; «El existencialismo», por
Celia Amords; «Oscurala historiay clarala pe-
na: informe sobre la postmodernidad», por Fé-
lix Duque; «EI nacionalismo critico (K. Pop-
per, H. Albert)», por Margarita Boladeras;
«Limites del conocimiento y de la accién», por
Jesiis Mosterin; «La evolucién de la filosoffa
analitica», por Carlos J. Moya: y «Un progra-
ma de Filosofia de la Tecnologia (veinte afios
después)», por Miguel A. Quintanilla. En el
nimero de diciembre se inicid una nueva serie
de Ensayos,sobre «Economiade nuestro tiem-
po», con un trabajo titulado «Empleo y paro:
problemas y perspectivas», de José Antonio
Martinez Serrano.

La Fundacion Juan March edité en 1999 los si-
guientes catdlogos de arte correspondientes a
sus exposiciones:

® Marc Chagall. Tradiciones judias. 167 pagi-
nas. Incluye un estudio de Sylvie Forestier,
titulado Ef color verde del Arca..., seguido
de un glosario de términos yiddish; anota-
ciones sobre los diversos paneles de El Tea-
tro Judio, a cargo de Benjamin Harshav; y
una biograffa de Marc Chagall, escrita por
Meret Meyer. ISBN: 84-7075-476-9.

® Marc Chagall. Tradicions jueves. Fundacié
Caixa Catalunya, Barcelona. 165 pédginas.
Presentacion a cargo de Antoni Serra i Ra-
moneda, presidente de la Fundacié Caixa

Catalunya. [SBN: 84-7075-447-7

® Kurt Schwitters y el espiritu de la utopia. Co-
leccién Ernst Schwitters. 118 paginas. Inclu-
yearticulos de Javier Maderuelo («Kurt Sch-
witters y el espiritu de la utopia»), Markus
Heinzelmann («Ernst Schwitters; vida, obra
ycoleccidn») y Lola y Bengt Schwitters, viu-
da e hijo de Ernst Schwitters («<En memoria
de Ernst Schwitters»). ISBN: 84-7075-480-7.

® Richard Lindner. 1IVAM, Centre Juho Gon-
zdlez, Valencia. 97 paginas. Incluye una pre-
sentacion, a cargo de Juan Manuel Bonet,
director del [VAM, y un estudio sobre Ri-
chard Lindner, por Werner Spies, director
del Centre Georges Pompidou, de Paris.
ISBN: 84-7075-475-0.

® Picasso. Suite Vollard. (Version en alemdn.)
Munich, Bayerische Akademie der Schonen
Kiinste. Presentacion, por Wieland Schmied
y Helmut Gebhard, director del Abteilung
Bildende Kunst, y estudio de Julian Galle-
go, sobre «Picasso y la Suite Vollard». [SBN:
84-7075-436-7.

® Lovis Corinth. 102 paginas. Incluye un estu-
dio de Thomas Deecke, titulado «Lovis Co-
rinth: la vida de un artista entre dos épocas»
y un texto de Sabine Fehlemann, «Lovis Co-
rinth: una retrospectivar; ademds de una
biografia del artista, a cargo de Antje
Birthilmer. ISBN: 84-7075-480-8.

® Miquel Barcelo: ceramicas 1995-1998. Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Fundacién
Juan March), de Palma. Incluye un estudio
de Enrique Juncosa. Editado en mallorquin
y en espariol. [ISBN: 84-7075-483-1.

La Fundacién Juan March edité asimismo car-
teles, reproducciones y postales de obras de al-
gunas de las exposiciones celebradas durante
el afo.

Publicd, ademds, folletos ilustrados para sus ci-
clos musicales y otros conciertos. Carteles y
programas de mano acomparian siempre a los
actos culturales de la Fundacién Juan March.
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Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

En 1999 prosigui6 su actividad el Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones,
fundacién privada de interés publico
especializada en actividades cientificas, que
complementa la labor cultural de la
Fundacion Juan March. Fue creado en
1986 por Juan y Carlos March, quienes son
presidente y vicepresidente del mismo,
como lo son de la Fundacion Juan March.
Continuando asi una tradicion familiar de
apoyo a la cultura, las artes y las ciencias
en Espaiia, Juan y Carlos March desean
que el Instituto desarrolle su tarea «en nn
marco de rigor intelectual y de
participacion internacional», segiin se
recoge en la escritura notarial de
constitucién. En ella los dos fundadores
senalan su convencimiento de que en esa
tarea deben concurrir las iniciativas
privadas junto a las piblicas, a fin de
conseguir conjuntamente el progreso de la
ciencia y de Ja técnica espafiolas, en
beneficio de la mayor presencia de Espana
en el mundo.

El Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones —de ambito nacional y
finalidad no lucrativa- tiene por objeto el
fomento de estudios e investigaciones de
posigrado en cualquier rama del saber, a
través de Centros de estudios avanzados en
diversas areas. A ctualmente funcionan,
dependientes de él, el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales y el
Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia.

En 1987 inicio sus actividades el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales.
Este Centro se propone contribuir al
avance del conocimiento cientifico social,
mediante la promocién de la investigacion,
la ensefianza post-universitaria y los
intercambios entre académicos e
investigadores; dispone de un programa

completo de postgrado en Ciencias
Sociales para estudiantes becados; y se
orienta a la colaboracion con especialistas
y centros de otros paises, estando
conectado con una amplia red
internacional de equipos de investigacion.

A fines de 1991 se cre6 el Centro de
Reuniones Internacionales sobre
Biologia, que a partir del 1 de enero de
1992 quedo encuadrado dentro del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones. Este Centro tiene por
objeto promover, de un modo activo y
sistemético, la cooperacion y el
intercambio de conocimientos entre los
cientificos espaiioles y extranjeros que
trabajan en el drea de la Biologia,
entendida ésta en sentido amplio y con
énfasis en las investigaciones avanzadas.
Las actividades de este Centro tienen su
origen en el Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia promovido
por la Fundacién Juan March, cuya
duracion se extendié desde enero de 1989
a diciembre de 1991, y en cuyo ambito se
organizaron numerosas reuniones y
actividades cientificas.

Ademas de Juan March como presidente y
Carlos March como vicepresidente, forman
el Patronato del Instituto Alfredo Lafita,
Leonor March, Enrique Pifiel, Jaime
Prohens, Antonio Rodriguez Robles y
Pablo Vallbona. Desde el 9 de septiembre
es Secretario del Patronato Javier Gomd.
José Luis Yuste es director gerente del
Instituto, Andrés Berlanga es director de
comunicacion y Tomds Villanueva director
administrativo. Todos ellos pertenecen a la
Fundacion Juan March.

El Instituto Juan March tiene la misma
sede que la Fundacion Juan March, en la
calle Castelld, 77, de Madrid.
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Centro de Reuniones

Internacionales sobre Biologia

Durante 1999 el Centro de Reuniones Inter-
nacionales sobre Biologia, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, orga-
nizo6 un total de trece reuniones cientificas, a
las que asistieron 266 cientificos invitados y
393 participantes, seleccionados, estos lti-
mos, entre 552 solicitantes. De este conjun-
todeinvestigadores, 197 eran espaioles y 462
deotrasnacionalidades. Se organizaron, ade-
mas, cuatro sesiones pitblicas en conexién
con algunas de las reuniones celebradas (los
«workshops» tienen caracter cerrado), en las
que participaron algunos de los ponentes in-
vitados.

También se celebro, abierto al piblico y en
inglés con traduccién simultanea, el XVIII
Ciclo de Conferencias Juan March sobre Bio-
logia, que convoca este Instituto, y en el que
cuatro especialistas (entre ellos el Premio
Nobel de Medicina J. Michael Bishop), pre-
sentados por otros tantos investigadores es-
paiioles, se ocuparon, en esta ocasion, de
«Nuevas perspectivas en la investigacion del
cancer». Ademas de J. Michael Bishop, in-
tervinieron en este ciclo Richard Peto, Terry
H. Rabbitts y Mariano Barbacid.

El Consejo Cientifico del Centro de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia esta
compuesto por los siguientes investigadores:
Miguel Beato, Institut fiir Molekularbiologie
und Tumorforschung, Marburgo, Alemania;
José Antonio Campos-Ortega, Institut fiir
Entwicklungsbiologie, Colonia, Alemania;
Gregory Gasic, Neuron Editorial Offices,

Cambridge, EE. UU,; César Milstein, Medi-
cal Research Council, Cambridge, Gran Bre-
tana; Margarita Salas, Centro de Biologia
Molecular, CSIC-Universidad Auténoma,
Madrid; y Ramén Serrano, Instituto de Bio-
logia Molecular y Celular de Plantas, CSIC,
Valencia.

El Consejo fija las lineas de actividad del
Centro y propone iniciativas que puedan lle-
varse a cabo con la colaboracion de labora-
torios espaioles o extranjeros. También ana-
liza las propuestas de reuniones que sean so-
metidas al Centro. El Consejo Cientifico ase-
sora al Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia respecto a cualquier materia
o circunstancia de caracter cientifico que
pueda suscitarse. El director del Centro es
Andrés Gonzilez.

Los trabajos presentados en cada «works-
hop» se retnen en volimenes, que se publi-
can periédicamente. En 1999 aparecieron ca-
force de estos voliimenes. En el primero de
ellos se recogen, con el titulo de 1998 An-
nual Report, todas las actividades realizadas
en 1998 en el Centro de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia. Aproximadamente
400 ejemplares de cada una de estas publi-
caciones se reparten gratuitamente entre los
laboratorios que trabajan en torno a los pro-
blemas bioldgicos discutidos en la reunion
correspondiente.

De todas estas actividades se da cuenta en las
paginas siguientes.
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XVIII Ciclo de Conferencias Juan March sobre Biologia:
«Nuevas perspectivas en la investigacion del cancer»

New Perspectives in Cancer Research fue el
tema elegido para el XVIII Ciclo de Confe-
rencias Juan March sobre Biologia, que con-
voca el Centro de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologia, del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, y que se des-
arrolld, en sesiones publicas, entre el lunes
1 y el lunes 22 de marzo. Cuatro cientificos,
entre ellos un Premio Nobel, mostraron sus
dltimos trabajos en torno al tema general
objetodelciclo. El 1 de marzo, el Premio No-
bel de Medicina J. Michael Bishop habl6 de
Cancer: the Rise of the Genetic Paradigm y
fue presentado por Margarita Salas. El § de
marzo, Richard Peto hablé de Worldwide
Strategies for Cancer Control y fue presen-
tado por Manuel Nieto-Sampedro. El 15 de
marzo, Terry H. Rabbitts habl6 de Chro-
mosomal Translocations, Cancer and Thera-
peutic Targets y fue presentado por Andrés
Aguilera. El lunes 22 de marzo, Mariano
Barbacid hablo de Cancer and the Cell Cy-

J. Michael Bishop
(EE. UU, 1936),
catedratico en la

Universidad de

California, en San

Francisco, es una

Richard Peto (Gran
Bretana, 1943) es
profesor de Medical
Statistics &
Epidemiology de la
Universidad de

autoridad en el Oxford, y co-
mecanismo director, con Rory
molecular del cancer. Collins, de The

Es Premio Nobel de Clinical Trial Service
Medicina 1989 ( con Unit &
Harold Varmus) por Epidemiological
su descubrimiento Studies Unit. Entre
de que las células otras distinciones
normales contienen recientes ha recibido
genes que les el European Award
permiten convertirse for Excellence in
en cancerosas. Stroke Research

cle y fue presentado por Juan Carlos Lacal.

«Cdncer: el auge del paradigma genético»
fue el tema de J. Michael Bishop. «Tradi-
cionalmente se ha considerado que el can-
ceresunaenfermedad muycompleja, yaque
existen mds de cien tipos descritos y se su-
pone originada por muchas causas distintas.
Sin embargo, a medida que los investigado-
res han ido abriendo esta caja negra que era
el céncer, se han encontrado con un hecho
sorprendente: todos los tipos conocidos de
tumores pueden explicarse en funcién de le-
siones genéticas. Estas lesiones pueden ser
producidas por grandes deleciones de ma-
terial genético o por mutaciones puntuales,
y pueden manifestarse como dominantes,
cuando se producen en proto-oncogenes, 0
recesivas, cuando afectan a genes supreso-
res. Este simple enunciado constituye el
marco intelectual necesario para entender
los mecanismos que dan lugaral cdncer. Uno
de los primeros descubrimientos importan-
tesen la historia de la investigacién sobre el
cdncer fue el hecho de que la condicién de
‘tumoral’ constituye un fenotipo celular he-
redable. Hoy en dia existe un nimero altisi-
mo de células tumorales que se han mante-
nido en cultivo durante muchas décadas, y
el fenotipo ‘maligno’ siempre se conserva.
Rudolf Virchow fue uno de los pioneros de
la teorfa celular, que establece que toda cé-
lula proviene necesariamente de otra. Una
observacion importante que se hizo enton-
ces es que todas las células de un tumor son
clénicas, es decir, derivan de una original.
Sinembargo, hoy sabemos que las células tu-
morales se modifican a medida que se mul-
tiplican, dando lugar a células que poseen
una ‘ventaja selectiva’ .»

«Estrategias globales parael control del can-
cer» fue el tema de Richard Peto. «Consi-
derando el problema globalmente, puede
afirmarse que el cdncer constituye un factor
de mortalidad sumamente importante. En
los dltimos afios, la mayoria de los otros fac-
tores de mortalidad tienden a disminuir. En
contraste, la incidencia del SIDA como fac-
tor de mortalidad estd aumentando. Para el




aio 2000, se estima que se producirdn cua-
renta millones de muertes. De éstas, ocho
millones serdn debidas al cancer (aproxi-
madamente un 20% del total). El resto se
deberdaenfermedades cardiovasculares (18
millones). enfermedades respiratorias cré-
nicas (cuatro millones), infecciosas (cinco
millones) y heridas o accidentes (cinco mi-
llones). Centrdndonos en los casos de cdn-
cer, cuatro tipos principales son responsa-
bles del 50% de las muertes. Se trata del can-
cer de pulmén (1,3 millones), estémago (1
millén), boca (0,9) e higado (0.5). Se trata
de cuatro tipos de cdncer generalmente in-
curables y todos ellos tienen alguna relacidn
con el tabaco. Otros dos millones de muer-
tes serdn ocasionadas por otros cuatro tipos
de cdncer: colorectal (0.6), leucemia (0.5),
mama (0.4) y prdstata (0.3). Ninguno de
ellos relacionado con el tabaco. Finalmente,
otros cuatro millones de muertes se deberdn
al cancer de ttero (0.3), pancreas (0.2), ve-
jiga (0.2) y otros tumores sélidos (1.5).

Sinduda, el factor evitable que tiene un ma-
yor efecto sobre la incidencia de cancer y so-
bre la mortalidad general es el tabaco. Con
respecto al uso del tabaco, hay que destacar
tres puntos fundamentales. El primero es
que el riesgo que corre el fumador es alto:
el 50% muere por esta causa. El segundo es
que un 25% de las muertes por tabaco ocu-
rren a mediana edad, perdiéndose muchos
afios de vida. El tercer punto, es que dejar
de fumar, antes de que se produzca un dafio
irreversible, reduce enormemente el riesgo
derivado del tabaco.»

«Traslocaciones cromosémicas, cdncer y
dianas terapéuticas» fue el tema de Terence
H. Rabbitts. <El origen del cancer depende
tanto de mutaciones genéticas heredadas
como de cambios adquiridos somdticamen-
te. En la mayoria de los tumores se obser-
van alteraciones cromosdmicas de varios ti-
pos identificados por métodos citogenéti-
cos; principalmente amplificaciones (repeti-
ciones en tdndem de un segmento cromoso-
mico), deleciones (eliminacion de un frag-
mento del cromosoma), trisomias (apari-
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cién de un juego de tres cromosomas en vez
de dos) y traslocaciones (intercambio de
segmentos entre dos cromosomas sin pérdi-
da ni ganancia de material genético.»

«Cdncer y ciclo celular» fue el tema de Ma-
riano Barbacid. «Desde el punto de vista
médico, el cdncer es un conjunto de enfer-
medades muy diversas. Poco tienen que ver,
porejemplo, una leucemia, un sarcoma y un
astrocitoma. Y, sin embargo, todos los tipos
de cancer tienen un denominador comin:
una alteracion en la capacidad de proliferar
de ciertos tipos celulares. De aqui se dedu-
ce que el control del tipo celular debe jugar
un papel critico en este proceso. El ciclo ce-
lular tiene cuatro fases bien definidas: la mi-
tosis (donde se produce la separacion de los
cromosomas y luego de las células), la fase
S(enlaquesereplicael ADN), y dos perio-
dos de pausa o preparacion entre las fases
anteriores, denominados G1y G2.»

Terry H. Rabbitts Mariano Barbacid
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desempena su una larga actividad
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y docente en el

Medical Res ch

Council, Laboratory

of Molecular

Biology, Cambridge

Ha sido esencial su Investigaciones
contribucion al Oncologicas Carlos
desciframiento de la IIl, de Madrid. Ha
base molecular contribuido de

y significado @ ala
biologico de la aclaracion de los
asoc on entre mecanismos

tumor
y translocaciones




Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

84

intibioticos de euc:

Entre el 8 y el 10 de febrero se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop
titulado Eukaryotic Antibiotic Peptides,
organizado por los doctores Jules A.
Hoffmann (Francia), Francisco Garcia-
Olmedo y Luis Rivas (Espana). Hubo 20
ponentes invitados y 29 participantes.

Estamos constantemente expuestos al ataque
de microrganismos patégenos, principalmente
bacterias y hongos. Para combatirlos, la evolu-
cién ha desarrollado el complejisimo sistema
inmunoldgico, que incluye la produccién de
anticuerpos especificos contra alguna molécu-
la del patégeno y la seleccion clonal y poste-
rior diferenciacion de células inmunoldgicas
capaces de reconocer y combatir a un patége-
no en particular. Sin embargo, para que estos
mecanismos inmunoldgicos sean eficaces tie-
ne que transcurrir un lapso de tiempo bastan-
te largo, del orden de semanas. Entre tanto,

Entre el 8 y el 10 de marzo se desarrollé el
workshop titulado Regulation of Protein
Synthesis in Eukaryotes, organizado por los
doctores Matthias W. Hentze (Alemania),
Nahum Sonenberg (Canada) y César de
Haro (Espaita). Hubo 21 ponentes invitados
y 29 participantes.

Las proteinas constituyen el componente prin-
cipal de las células y son las encargadas de rea-
lizar la mayoria de las actividades bioldgicas.
En este proceso, la informacién genética al-
macenada en la secuencia de nucledtidos del
ADN es «traducida» como secuencia de ami-
nodcidos en las proteinas. La sintesis de pro-
tefnas se realiza en tres etapas y requiere una
compleja maquinaria formada por numerosas
moléculas de ARN y proteina diferentes. Des-
de un punto de vista metabdlico, la sintesis de
proteinas es un proceso energéticamente caro.
Son necesarios al menos cuatro enlaces fosta-
tode alta energfa por cada enlace peptidico. A

nuestra defensa se basa en mecanismos deno-
minados innatos, esto es, que actian inmedia-
tamente y que no necesitan una exposicion
previa al patégeno, siendo eficaces contra la
mayoria de los microrganismos invasores. Los
péptidos con actividad antibacteriana o anti-
fingica constituyen un elemento esencial de
estarespuestainmunoldgicainnata. Se tratade
proteinas pequefias, con un peso molecular
normalmente inferior a 5.000 dalton y gene-
ralmente sintetizados como precursores de
mayor tamano, los cuales sufren un procesa-
miento post-traduccional; este proceso proba-
blemente evita que el péptido sea activo antes
de tiempo. Muy frecuentemente estos pépti-
dos tienen cardcter catiénico y al menos parte
de su capacidad antibi6tica esta relacionada
con su carga eléctrica. Estos péptidos han sido
aislados en numerosas especies de animales y
plantas. Por ejemplo, la magainina, ranalexina
y bombina se han encontrado en la piel de las
ranas. En insectos se ha aislado un buen nu-
mero de ellos, como la melitina y drosomicina.

esto hay que anadir la energia necesaria para
la biosintesis de lacompleja maquinariade tra-
duccién. Por tanto, la sintesis de proteinas tie-
ne que ser un proceso bien coordinado y con-
trolado, de manera que se realice de acuerdo
con las necesidades de la célula en cada mo-
mento y de modo que todos los componentes
seencuentrenen la proporcién adecuada. Uno
de los mecanismos mejor conocidos que per-
miten disminuir la velocidad de la sintesis de
proteinas en eucariotas es la fosforilacion de
la subunidad o del factor eucariético de ini-
ciacion de la traduccion (elF2q). Este proce-
so puede producirse como respuesta a dife-
rentes estimulos, tales como la falta de nu-
trientes, la deficiencia en hierro, el choque tér-
mico o la infeccién mediante virus. La quina-
sa dependiente de ARN de doble cadena
(PKRY) es una de las proteinas clave que actta
como mediador del efecto antivirico del inter-
feron (IFN), e interviene también en fendme-
nos de apoptosis.
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«Regulacion del ciclo celular y citoesqueleto en plantas»

Entre el 22 y el 24 de marzo se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Cell Cycle
Regulation and Cytoskeleton in Plants,
organizado por los doctores Nam-Hai Chua
(EE. UU.) y Crisanto Gutiérrez (Espana).
Hubo 20 ponentes invitados y 29
participantes.

La division celular constituye el mecanismo
basico mediante el cual se propagan los seres
vivos. En el caso de los seres unicelulares, la
division celular y la reproduccion son hechos
equivalentes. En pluricelulares, la division ce-
lular tiene que producirse innumerables veces
durante el desarrollo; y aun en el individuo
adulto tienen que darse ininterrumpidamente
procesos controlados de divisién celular. Enla
mayoria de las células eucariotas el ciclo de di-
vision ceJular consta de cuatro fases bien defi-
nidas. Durante la fase S se produce la dupli-
cacion del material genético v durante la fase
M, o mitosis, el material genético duplicado se

reparte en dos fracciones equivalentes y poco
después la célula se divide. Entre estas dos eta-
pas existen dos fases de transicion denomina-
das G1y G2. El control del ciclo celular es un
proceso sumamente delicado y esencial para
el buen funcionamiento de un organismo. Se
conocen tres momentos fundamentales, de-
nominados puntos de control G1,G2y M, du-
rante los cuales la maquinaria de control del
ciclo puede «comprobar» una serie de sefiales
internas y externas a la célula, y en funcion de
ellas «decidir» si es conveniente seguir ade-
lante en el ciclo de divisién o permanecer en
estado latente. La maquinaria de control del
ciclo celular reposa en dos elementos funda-
mentales. Por un lado estan las proteinas con
actividad quinasa llamadas Cdks, y por otro
estdn las ciclinas, que actiian como subunida-
des reguladoras de las Cdks. Sobre estos ele-
mentos bdsicos se superponen varios niveles
de regulacion, que indican la extraordinaria
importancia que tiene este proceso para [os se-
Tes VIvos.

«Mecanismos de recombinacion homologa y cambio genético»

Entre el 12 y el 14 de abril se desarroll6 el
workshop titulado Mechanisms of
Homologous Recombination and Genetic
Rearrangements, organizado por los doctores
Juan Carlos Alonso, Josep Casadesis
(Espana), S. C. Kowalczykowski (EE. UU.)

y S. C. West (Gran Bretaiia). Hubo 21
ponentes invitados y 28 participantes.

La evolucién de las especies precisa de dos
componentes fundamentales: la generacion de
variabilidad genética y la seleccion natural que
pueda actuar sobre ella. Aunque en Gltimo tér-
mino, la aparicién de nuevos genes depende
del proceso de mutacion, existen otros meca-
nismos que incrementan enormemente dicha
variabilidad;entre éstos hay que destacar la re-
combinacion genética. Este fenémeno permi-
te que se produzca un «barajeo» de alelos en
cada generacién, de manera que la seleccion
puede actuar eficazmente sobre aquellos que
tengan un efecto. Sin recombinacion, los ale-

los quedarian inevitablemente fijados en los
cromosomas, por lo que dificilmente podrian
ser seleccionados. Se denomina recombina-
cién homdloga o generalizada aquella que tie-
ne lugar entre secuencias homologas de ADN,
a diferencia de otros mecanismos de recombi-
nacién,como por ejemplo, la integracion de fa-
gos 0 la insercion de elementos transponibles,
que no requieren extensa homologfa de se-
cuencia. La recombinacion homéloga ocurre
en bacterias y en células eucariotas durante la
melosis. A pesar de su importancia en el pro-
ceso evolutivo, la funcion de este fendmeno es-
ta relacionada con los mecanismos de repara-
cién de ADN encaminados a impedir la apa-
ricién de nuevas variantes genéticas. Desde un
punto de vista molecular, los mecanismos que
controlan y efectian dichos procesos son muy
complejosy malconocidos. Enlevaduras, la re-
combinacién homdloga se inicia mediante ro-
turas transitorias programadas en el ADN bi-
catenario (denominadas DSBs).

sobre Biologia
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«Relojes moleculares»

Entre el 10 y el 12 de mayo se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, y con la
colaboracion de European Molecular
Biology Organization, EMBO, el workshop
titulado Molecular Clocks, organizado por
los doctores Paolo Sassone-Corsi (Francia) y
José R. Naranjo (Espafa). Hubo 18
ponentes invitados y 34 participantes.

«Ritmo circadiano» es cualquier proceso fi-
siolégico 0 metabdlico cuya intensidad oscila
con una frecuencia de aproximadamente 24
horas; son conocidos numerosos ejemplos, co-
mo el movimiento diario de la inflorescencia
del girasol o los ciclos de suefo y vigilia en los
animales. Este tipo de ciclos tiene como fun-
cién ayudar a los seres vivos a adaptarse a las
variaciones diarias de luzy temperatura que se
producen en el ambiente. Pese a ser conocidos
desde hace mucho tiempo, los mecanismos
moleculares y genéticos en los que se basan

eran hasta hace poco tiempo completamente
desconocidos. Sin embargo, la aplicacion sis-
temdtica de técnicas de Biologia molecular ha
dado un gran impulso a este drea de investi-
gacién en la dltima década. Todo ritmo circa-
diano consta de tres componentes, los cuales
interaccionan y se retroalimentan mutuamen-
te: 1) Un «reloj» biolégico endégeno, capaz de
generar sefiales oscilantes; 2) mecanismos de
ajuste, mediante los cuales distintos estimulos
ambientales -luz, temperatura— pueden «po-
ner en hora» el reloj; y 3) mecanismos «de sa-
lida», los cuales canalizan la informacion tem-
poral del reloj hacia sistemas efectores, lo que
darad lugar a los efectos ritmicos finales, por
ejemplo, la actividad locomotora o el movi-
miento de hojas en vegetales. De acuerdo con
los modelos mds recientes, el nicleo del osci-
lador que controla el reloj estd compuesto por
un conjunto de genes «clock», que constituyen
un bucle de retroalimentacion, basado en me-
canismosde regulacionanivel de transcripcion
y modificacién post-traduccional.

Sesion publica de Michal Menaker

El lunes 10 de mayo tuvo lugar una sesién pu-
blica (los workshops son cerrados) a cargo del
doctor Michael Menaker, quien hablé de «Bio-
logical Clocks: from Molecules to Man».

El zo6logo Karl von Frisch describi6 en los
afios 20 que las abejas podian orientarse por el
sol. Esta observacion implica la existencia de
un reloj bioldgico, necesario para compensar
el movimiento aparente del sol. De hecho, es-
le reloj podia explicar numerosos ritmos ob-
servados en la naturaleza, como el suefio o los
ciclos de actividad o reproduccién. El gorrién
comun es un buen modelo experimental para
estudiar el reloj bioldgico. La actividad de es-
te animal dentro de la jaula puede registrarse
automdticamente. De este modo, se observa
un desplazamiento progresivo del ciclo de ac-
tividad tras 1-4 dias en oscuridad. Si se aplica
un ciclo de luz, la actividad se ajusta a este ci-
clo. El reloj bioldgico debe existir en practica-
mente todos los organismos: plantas, insectos,

hongos y, por supuesto, el ser humano. El re-
loj tiene tres propiedades bdsicas: 1) oscila con
un periodo de aproximadamente 24 horas en
ausencia de senales; 2) estd poco afectado por
la temperatura ambiente; y 3) se sincroniza en
condiciones ciclicas de luz y oscuridad. Este
mecanismo tiene las propiedades tipicas de los
osciladores no lineales, que son modelos des-
arrollados para estudiar osciladores fisicos, pe-
ro que tienen un alto poder predictivo para os-
ciladores bioldgicos y permiten plantear algu-
nas preguntas que requieren explicaciones en
términos moleculares. De una forma algo sim-
plista, podemos describir este fenémeno como
una concatenacion de elementos: el pulso de
luz, la activacion de fotorreceptores, el meca-
nismo circadiano propiamente dicho, y la se-
nal de salida que puede ser observada como
una conducta o respuesta oscilatoria. El reloj
bioldgico regula la temperatura corporal, asi
como muchos aspectos de la conducta, biolo-
gia celular y bioquimica de los organismos.
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«Desarrollo y funcion de neutréfilos»

Entre el 26 y el 28 de abril se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Neutrophil
Development and Function, organizado por
los doctores Faustino Mollinedo (Espaiia) y
Lawrence A. Boxer (EE. UU.). Hubo 20
ponentes invitados y 30 participantes.

Las células sanguineas tienen diferentes fun-
ciones fisiologicas, tales como el transporte de
oxigenoo ladefensa frente ainfecciones. A pe-
sar de esta variabilidad de funcién, todas las cé-
lulas sanguineas poseen dos caracteristicas co-
munes: que derivan del mismo linaje celular y
que son producidas y liberadas constantemen-
tealolargo de lavida del individuoadulto. Du-
rante el proceso de diferenciacion mieloide. las
células hematopoyéticas pluripotentes pasan
por cierto nimero de estadios morfolégicos en
la médula 6sea. Los cambios incluyen la pro-
gresiva segmentacion nuclear y la adquisicién
de granulos especificos; estos Giltimos constitu-
ven marcadores especificos de diferenciacion

irreversible a neutréfilo. El granulocito madu-
roesliberadoal torrente circulatoriodonde pa-
sard a tejidos periféricos, y alli sobrevive algu-
nos dias antes de sufrir apoptosis. EI mecanis-
mo regulador que controla este complejo pro-
ceso de diferenciacion estd empezando a ser
elucidado, y depende de una combinacién de
factores de transcripcion generales y especifi-
cos de linaje; algunos de estos factores han si-
doidentificados. incluyendo PU.1, C/EBPyre-
ceptores del dcido retinoico. Un neutréfilo
puede ser atraido hasta el Jugar donde se ha
producido una herida dentro de un entorno
temporal de dos horas. Este proceso de migra-
cién requiere el concurso de receptores de
adhesion siguiendo una secuencia especifica.
Primero, las selectinas obligan al linfocito a ro-
dar lentamente a lo largo del vaso sanguineo;
en una segunda etapa se produce la adhesion
firme al vaso, mediada por integrinas p2. Pos-
teriormente se producird la migracion al en-
dotelio por la influencia de sustancias quimio-
atrayentes, como las quimioquinas.

«Naturaleza molecular del ‘centro organizador’ de la gastrula»

Entre el 24 y el 26 de mayo se desarrolld, con
la colaboracion del National Institute of
Child Health and Human Development

(EE. UU.), el workshop titulado Molecular
Nature of the Gastrula Organizing Center:
75 Years after Spemann and Mangold,
organizado por los doctores Eddy M. De
Robertis (EE. UU.) y Juan Aréchaga
(Espania). Hubo 21 ponentes invitados y 32
participantes.

El proceso de diferenciacion y desarrollo per-
mite la formacion de seres multicelulares com-
plejos a partir del zigoto. En Jos animales, este
proceso comienza por la division del zigoto
hasta el estado denominado «bldstula», mo-
mento en el que se inician una serie de invagi-
naciones celulares que dan lugar a la «gdstru-
la», Ja cual posee una rudimentaria cavidad ge-
neral. El establecimiento del plan general del
cuerpocomienzarealmente enlagdstrulaeim-
plica la generacion de las tres capas basicas de

tejido: ectodermo, mesodermo y endodermo,
asi como el establecimiento de los principales
ejes del organismo: antero-posterior y dorso-
ventral. Gran parte de nuestro conocimiento
actual sobre los mecanismos de establecimien-
to de dichos ejes durante el desarrollo em-
brionario se basa en el concepto del «organi-
zador», propuesto por Spemann y Mangold en
los afios 20. Estos descubrieron que una pe-
quena porcion de tejido extraida del labio dor-
sal del blastoporo de la gastrula de un anfibio
podiainducirlaformaciénde un nuevoeje cor-
poral, si era trasplantada en posicion ventral.
Investigaciones posteriores muestran que exis-
ten regiones del embrién con propiedades si-
milares en otras especies (el pez cebra, el po-
llo y el ratén) lo que sugiere que el organiza-
dor es un elemento conservado en el desarro-
llo embrionario de los vertebrados. El organi-
zador tambiénesta definido por el destino axial
de sus células y por la expresion caracteristica
de un cierto ndmero de genes especificos.

87



Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

«Telomeros y telomerasa: cancer, envejecimiento e inestabilidad

genética»

Entre el 7y el 9 de junio se celebro en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Telomeres and
Telomerase: Cancer, Aging and Genetic
Instability, organizado por la doctora Maria
A. Blasco (Espaiia). Hubo 20 ponentes
invitados y 30 participantes.

En Genética se denomina telémero a la parte
final de un cromosoma, la cual tiene una es-
tructura particular y, hasta hace poco, desco-
nocida. Estos extremos son esenciales para la
replicacion normal de los cromosomas, como
demuestra el hecho de que las recombinacio-
nes cromosomicas resulten inestables,a menos
que posean un teldmero en el extremo. En los
tltimos diez afios ha empezado a ditucidarse
tanto la estructura de los telémeros como el
mecanismo molecular que laregula y se ha de-
mostrado que los teldmeros tienen una fun-
cién esencial en la Biologfa Celular, la cual tie-
ne implicaciones en fenémenos tan importan-
tescomo el cdncer o el envejecimiento. Las se-

cuencias de ADN que constituyen el teléme-
ro han sido determinadas en varias especies y
tienen dos caracteristicas comunes: la prime-
ra es la presencia de secuencias oligonucleoti-
dicas repetidas; la segunda es el alto conteni-
do en guanosina de una de las cadenas. La en-
zima que sintetiza esta estructura es la telo-
merasa. En células de mamifero la telomera-
sa estd compuesta por: (1) el componente de
ARN de la telomerasa (TER), que propor-
ciona una plantilla para la sintesis del teléme-
r0; (2) el componente con actividad transcrip-
tasa reversa (TERT); y (3) la proteina asocia-
da a la telomerasa (TEP1). También se re-
quieren otros factores proteicos que se unen
especificamente a las secuencias repetidas de
los telémeros, tales como TRF1 y TREF2. TRF1
es un regulador de la longitud del telémero e
interaccionacon latankyrasa PARP. TRF2 pa-
rece estar implicada en la proteccion de los ex-
tremos del cromosoma. En las levaduras, la es-
tructuray funcién de la telomerasa hasido lar-
gamente estudiada.

«Especificidad en la senalizacion

Entre el 4y el 6 de octubre se desarrollé el
workshop titulado Specificity in Ras and
Rho-Mediated Signalling Events,
organizado por los doctores Johannes L. Bos
(Holanda), Alan Hall (Gran Bretana) y Juan
Carlos Lacal (Espaa). Hubo 20 ponentes
invitados y 31 participantes.

Las proteinas G, capaces de unirse al nucleo-
tico guanosina trifosfato (GTP), constituyen
un grupo de interruptores moleculares que
pueden activarse o desactivarse seglin se en-
cuentren o no unidas a una molécula de GTP.
Esta activacion requiere la presencia de facto-
resdeintercambio de nucleétidos (GEFs),que
aceleran el proceso de disociacion del nucled-
tido. La inactivaci6n se produce como conse-
cuencia de la actividad GTPasa intrinseca de
la molécula, pero al ser ésta muy lenta necesi-
ta ser promovida por protefnas activadoras
(GAPs). Una vezque se encuentran activadas,
las proteinas G interaccionan con efectores o

mediada por Ras y Rho»

dianas situadas aguas abajo, las cuales a su
vez interaccionan exclusivamente con las for-
mas activadas de éstas. Ras es el miembro fun-
dador de la superfamilia Ras, un grupo muy
amplio de proteinas relacionadas, que inclu-
yenvarias subfamiliasimportantes. Todas ellas
tienen elementos de secuencia conservados y
un dominio similar a nivel de estructura tridi-
mensional, denominado dominio G. Otra ca-
racteristica comun de estas proteinas es que la
principal diferencia entre el estado activo y el
inactivo estd confinada a dos dreas reducidas
de lamolécula, llamadas interruptores L'y I1, y
este cambio estructural esta promovido por la
presencia/ausencia de un grupo fosfato. Es un
hecho conocido que la activacién de Ras re-
sulta esencial para la sefializacion normal de
los factores de crecimiento. En un porcentaje
considerable de los tumores en humanos, par-
ticularmente en los de colon y pancreas, estas
proteinas presentan mutaciones cuyoefectoes
que estan activadas de forma constante.
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«La interfase entre la transcripcion y los fenomenos de reparacion,
recombinacion del ADN y modificacion de la cromatina»

Entre el 18 y el 20 de octubre se celebro en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado The Interface
between Transcription and DNA Repair,
Recombination and Chromatin
Remodelling, organizado por los doctores Jan
H. J. Hoeijmakers (Holanda) y Andrés
Aguilera (Espaiia). Hubo 21 ponentes
invitados y 31 participantes.

La transcripcion es el proceso mediante el cual
una cadena de ADN actiia como molde para
sintetizar una cadena complementaria, lo cual
permite que la informacién se transmita desde
el ADN al ARN y finalmente a las proteinas.
Se trata, sin lugar a dudas, de uno de los pro-
cesos fundamentales de la Biologia Celular, ya
que ademds esa nivel transcripcional donde tie-
ne lugar fundamentalmente el control de la ex-
presiongénica. Siendo tanimportante, noes ex-
trafo que haya recibido la atencién de muchos
laboratorios en todo el mundo. De tan nume-
rososestudios hasurgidolaidea de que la trans-

cripeidn se halla intimamente conectada con
otros procesos basicos, talescomolareparacion
del ADN, la recombinacion génica y la modifi-
caciondelaestructurade lacromatina. ELADN
de las células eucaridticas se encuentra alta-
mente organizado y empaquetado mediante Ja
unién con diversas proteinas; las mds abun-
dantes son las proteinas basicas de tipo histo-
na. Estacompleja organizacion deriva de la ne-
cesidad estructural de empaquetar la larguisi-
ma molécula de ADN, y se sabe desde hace
tiempo que dicha organizacion tiene profundos
efectos sobre la accesibilidad del aparato de
transcripcion a las secuencias que deben ser
transcritas. De aqui que modificaciones en la
cromatina tengan efectos sobre la expresién
génica. Por ejemplo, la remodelacion de la cro-
matina y el proceso de acetilacion/desacetila-
cién de histonas se encuentran relacionados a
través de complejos multiproteicos. El com-
plejo Mi-2 contiene una ATPasa nucleosomal,
la propia deacetilasa y otras proteinas que se
unen a histonas y a ADN metilado.

Sesion publica de Jan H. J. Hoeijmakers

El 18 de octubre se celebrd una sesion publica
(los workshops son cerrados), en la que inter-
vinoJanH.J. Hoeijmakers («Cancer, agingand
the condition of our genes»).

Existen numerosos agentes que pueden danar
el ADN celular. Esto tiene diversos efectos ne-
gativos, ya que supone una amenaza para la in-
tegridad de la célula y puede dar lugar a defec-
tos genéticos, provocar la aparicion de céncer
o directamente la muerte del organismo en ca-
sos extremos. Se han identificado varios proce-
sos enzimaticos relacionados con la reparacion
de ADN. El mecanismo de reparacion mds co-
mun, y uno de los més versétiles, es el denomi-
nado Reparacion por Excision de Nucledtidos
(en inglés, NER), el cual utiliza enzimas espe-
cificas para eliminar un corto segmento de la
hebrade ADN danada, dejandolacadenacom-
plementaria intacta. Dicha cadena sirve de
molde para |a re-sintesis de la hebra eliminada;
de este modo, los organismos aprovechan la re-

dundanciainformativaimplicita en la doble hé-
lice para restaurar la secuencia de nucledtidos
original. Cuando este mecanismo de repara-
cién es defectuoso, la consecuencia es la apari-
cién de enfermedades hereditarias. En concre-
to,existen varios sindromes asociados aeste de-
fecto; y todos ellos se caracterizan por una acu-
sada sensibilidad a agentes que dafian ADN,
como los rayos ultravioletas y a signos de en-
vejecimiento prematuro. En el sindrome de-
nominado Xeroderma pigmentosum (XP) los
pacientes muestran anomalias de la piel y tie-
nen una probabilidad mil veces mayor que el
resto de la poblacién de desarrollar cdncer de
piel. Frecuentemente, también manifiestansin-
tomas de degeneracion neuronal acelerada, Jo
cual parece deberse a defectos en alguno de los
siete genes del complejo XP. El sindrome de
Cockayne (CS), que no tiene nada que ver con
la cocaina, se manifiesta en desarreglos neuro-
logicos graves, detencion temprana del desa-
rrollo y finalmente, la muerte del individuo.
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«Helicasas como motores moleculares en la separacion de cadenas

de acidos nucleicos»

Entre el 20 y el 22 de noviembre se celebro
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el workshop titulado
Helicases as Molecular Motors in Nucleic
Acid Strand Separation, organizado por los
doctores Erich Lanka (Alemania) y José M.
Carazo (Espaiia). Hubo 23 ponentes y 31
participantes.

El descubrimiento de la estructura de la do-
ble hélice del ADN ayudé a explicar muchos
fendémenos en Biologia, y al mismo tiempo
planted nuevos retos. Uno de estos retos es-
taba relacionado con el mecanismo mediante
el cual se sintetiza una nueva doble cadena de
ADN, es decir,el mecanismode lareplicacion.
Para que el ADN pueda duplicarse es im-
prescindible que se produzca una separacién
de las cadenas complementarias, de manera
que cada una pueda servir de molde en la sin-
tesis de las nuevas cadenas. Sin embargo, esta
separacion (que tendria que proceder alo lar-
20 de toda la molécula) provocaria el «super-

enrollamiento» del ADN hasta el limite de
ruptura. Este «nudo gordiano» de la Biologia
Molecular empez6 a resolverse con el descu-
brimiento de unas enzimas denominadas he-
licasas. Las helicasas son enzimas capaces de
moverse a lo largo de Ja doble hélice de ADN
y de separar o reorganizar secuencias com-
plementarias de ADN-ADN, ARN-ADN, o
ARN-ARN. Estas enzimas se encuentran en
todosloscompartimentos celularesysoncom-
ponentes esenciales de la maquinaria macro-
molecular implicadasenlos fenémenos, noso-
lo de replicacién, sino también de transcrip-
cién, recombinacion, reparacién y procesa-
miento de intrones. Desde un punto de vista
mecanistico existen dos clases de helicasas:
aquellas que requieren una cadena 3’ flan-
queante de ADN monocatenario, y aquellas
que requieren una cadena similar pero 5’ (de-
nominadas 3’-5" y 5°-3’, respectivamente).
Desde el punto de vista de homologia de se-
cuencia, pueden distinguirse cinco superfami-
lias de helicasas.

Sesion publica de John E. Walker

El 22 de noviembre se celebrd una sesion pu-
blica (los workshops son cerrados) en la que
intervino el Premio Nobel de Quimica 1997
John E. Walker («Biological energy conver-
sion»).

La mayoria de los seres vivos dependen ulti-
mamente de la energia solar para su propia
subsistencia, mediante un mecanismo biol6gi-
cocapazdeconvertirestaenergia solar en bio-
masa. Dicho mecanismo contiene una bomba
de protones accionada por la luz y que se en-
cuentra localizada en la membrana plasmati-
ca de las células fotosintéticas; cuando estd en
funcionamiento los protones son bombeados
al interior de la célula y esta diferencia en la
concentracion de protones externa e interna
constituye una forma de acumulacién de ener-
gfa, utilizable por otros mecanismos bioldgi-
cos. Las células eucaridticas obtienen la mayor
parte de su energia en organulos subcelulares
llamados mitocondrias, que funcionan me-

diante un mecanismo similar al descrito. La
energia quimica proveniente de la oxidacién
delos alimentos crea un gradiente de protones
en el exterior de la mitocondria, en virtud de
la accién de un conjunto de proteinas trans-
portadoras de electrones. De nuevo, la ener-
gia almacenada en el gradiente de protones
puede ser utilizada para diversos fines. La idea
de que los gradientes de protones constituyen
una forma de energia utilizable, fue formula-
da por vez primera por Mitchell en su hipéte-
sisquimiosmatica, en su dia revolucionaria pe-
ro hoy plenamente aceptada. Esta hipétesis ha
podido generalizarse a muchos sistemas bio-
l6gicos,como porejemplo la fotosintesis, la fos-
forilacion oxidativa en mitocondrias, o la bac-
terio-rodopsina. Estrictamente hablando, la
acumulacion de protones da lugar a una fuer-
za protomotriz que tiene dos componentes;
una debida a la diferencia de concentracién de
protones aambos lados de lamembrana, y otra
debida al potencial de carga que se genera.
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«Mecanismos neuronales de la adiccion»

Entre el 13y el 15 de diciembre se celebro
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el wokshop titulado The
Neural Mechanisms of Addiction,
organizado por los doctores Robert. C.
Malenka y Eric J. Nestler (EE. UU) y
Fernando Rodriguez de Fonseca (Espana).
Hubo 20 ponentes y 31 participantes.

El uso de drogas psico-activas se remonta, se-
guramente, a tiempos prehistdricos y en la ac-
tualidad constituye un gran problema a esca-
la mundial, con enormes repercusiones so-
ciales y econdmicas. Sin embargo, nuestra
comprensién de los mecanismos bioldgicos
subyacentes a la conducta adictiva es todavia
incompleta. Actualmente, esta cuestion estd
siendo abordada tanto al nivel de conducta,
como a nivel neuronal y molecular. Ello im-
plica una colaboraci6n entre especialistas de
distintas disciplinas, que era impensable hace
pocos afios. La adiccion a las drogas consti-
tuye una enfermedad del cerebro que se ca-

racteriza por el uso compulsivo de la sustan-
cia, a pesar de sus consecuencias negativas.
La caracterizacién de las moléculas que inte-
raccionan con la droga, receptores y segun-
dos mensajeros, permite empezar a definir
algunas de las rutas de transduccién de sedal,
como es el caso de la cocaina y morfina. En
particular, cobra importancia la idea de que
la alteracion de los niveles de AMP ciclico
contribuyen a los fendmenos conocidos como
tolerancia, sensitizacion y dependencia de las
drogas. Desde hace varios afios se sospecha
que la tendencia a abusar de determinadas
sustancias estd condicionada —en parte- por
factores genéticos. La mayoria de las pruebas
en este sentido provienen de estudios sobre
el alcoholismo, pero también se estdn encon-
trando factores genéticos de riesgo para la
adiccién a otras drogas. Experimentos reali-
zados con ratones han permitido mapear /o-
ci de caracteres cuantitativos (QTLs), lo que
abre la posibilidad de identificar pronto los
genes implicados.

sobre Biologia

Sesion publica de Robert C. Malenka

El 13 de diciembre se celebro una sesion pu-
blica en la que intervino Robert C. Malenka,
quien hablé sobre «Basic Mechanisms of Sy-
naptic Plasticity».

Una hipétesis importante en Neurobiologia
es que la informacion se almacena en las neu-
ronas y que el proceso de aprendizaje modifi-
ca las conexiones sindpticas. Esta hipétesis se
remonta prdcticamente al comienzo de la
Neurobiologia. es decir, a las primeras inves-
tigaciones de Cajal. La Potenciacion a Largo
Plazo (LTP) constituye uno de los ejemplos
mejor conocidos de plasticidad dependiente
de actividad en el sistema nervioso y refleja
cambios dependientes de actividades durade-
ras. Durante la induccion de LTP, la estimu-
lacién frecuente de aferentes post-sindpticos
produce un incremento a largo plazo de la
fuerza del potencial de excitacién. De forma
similar se define el término funcionalmente
contrario: Depresién a Largo Plazo (LTD).

En los dltimos afos, el interés por estos feno-
menos ha aumentado, como demuestra el he-
cho de que el nimero de articulos publicados
sobre ellos ha crecido exponencialmente, has-
ta llegar a la cifra récord en la actualidad de
cuatro articulos diarios. ;A qué se debe tanto
interés? En parte es debido a razones histori-
cas, ya que €] hipocampo siempre se ha consi-
derado un componente esencial de los meca-
nismos neuronales de la memoria y el apren-
dizaje. Sin embargo, LTP y LTD son fendme-
nos ubicuos, que tienen lugar también en mu-
chas otras partes del cerebro. Durante el pro-
ceso de LTP, una neurona A excita y dispara
repetidamente a otra neurona B; esto da lu-
gar a cambios metabdlicos y a crecimiento, lo
que hace a A mas eficiente en la estimulacion
de B. {Es posible que los procesos de LTP y
LTD intervengan en otros fendémenos? De-
bemos esperar que asi sea, ya que en la ac-
tualidad no poseemos ninguna hipétesis al-
ternativa.
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«Dinamica de la matriz extracelular de las plantas»

Entre el 11 y el 13 de noviembre se celebré
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el workshop titulado
Dynamics of the Plant Extracellular
Matrix, organizado por los doctores Keith
Roberts (Gran Bretana) y Pablo Vera
(Espaiia). Hubo 22 ponentes y 28
participantes.

La matriz extracelular (ME) estd constituida
por el material depositado entre Jas células de
un tejido. Los vegetales poseen una ME rigi-
da y muy desarrollada, que en algunos casos
llega a ocupar casi todo el volumen de la cé-
lula. La presencia de esta pared rigida cons-
tituye un hecho central en la Biologia de las
plantas. En primer lugar, se trata de la dife-
rencia mas importante a nivel celular entre
animales y vegetales. En segundo lugar. la ri-
gidez de esta pared hace las funciones de es-
queleto, lo que permite soportar un peso cor-
poral de cientos de toneladas (por ejemplo,
en arboles). La ME de las plantas estd com-

puesta de celulosa y otros carbohidratos (he-
micelulosas, pectinas), ademés de glicopro-
teinas estructurales y, cuando hay crecimien-
to secundario, lignina (un polimero de alco-
holes fendlicos). La maneraen que estos com-
ponentesinteraccionan formando las paredes
vegetales es atlin poco conocida. De hecho,
hasta hace relativamente pocos afios, la ME
vegetal se consideraba como un simple so-
porte fisico; con escasa relevancia desde el
punto de vista biolégico. Esta vision ha cam-
biado por completo. Los avances recientesin-
dican que la ME tiene un papel esencial en la
fisiologia de las plantas, particularmente en
los fenémenos de comunicacién entre célu-
las, desarrollo y resistencia a patdgenos. Para
las células vegetales, la ME constituye una
frontera con el exterior. Para los investiga-
dores, su estudio constituye una frontera del
conocimiento, donde convergen aproxima-
ciones tradicionales y novedosas: la Botani-
ca, la Fisiologfa Vegetal y la Biologia Mole-
cular y Celular.

Reflejo del Centro en publicaciones cientificas

Durante 1999, algunas reuniones celebradas
enel Centrode Reuniones Internacionales so-
bre Biologia quedaron reflejadas en los arti-
culos siguientes:

- Vicente, M., Chater, K. F. y De Lorenzo, V.
(1999). «Bacterial transcription factors invol-
ved in global regulation.» Molecular Micro-
biology 33 (1): 8-17. (Sobre el «<workshop» del
mismo titulo, celebrado en junio de 1998.)

- Glimcher, L. H. y Singh, H. (1999). «Trans-
cription factors in lymphocyte development-
Tand Becells get together.» Cell 96: 13-23. (So-
bre el «<workshop» Transcription factors in-
volved in lymphocyte development and func-
tion, octubre 1998.)

-Rivas, L.y Ganz, T. (1999). «Eukaryotic an-
tibiotic peptides: not only a membrane busi-
ness.» Drug Discovery Today 4 (6): 254-256.

(Sobre el «workshop» Eukaryotic antibiotic
peptides, febrero 1999.)

- Dever T. E. (1999). «Translation initiation:
adept at adapting.» Trends in Biochemical
Sciences 24: 398-403. (Sobre el «workshop»
Regulation of protein synthesis in eukaryotes,
marzo 1999.)

- Inz¢, D., Gutiérrez, C. y Chua, N-H. (1999).
«Trends in plant cell cycle research.» The
Plant Cell 11 (1): 991-994. (Sobre el «works-
hop» Cell cycle regulation and cytoskeleton in
plants, marzo 1999.)

-Mollinedo, F,, Borregaard, N. y Boxer, L. A.
(1999). «Novel trends in neutrophil structure,
function and development.» Immunology To-
day 20 (12): 535-537. (Sobre el «workshop»
Neutrophil development and function, abril
1999.)
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—Foulkes, N. S, Naranjo, J. R. y Sassone-Cor-  cer, aging and genetic instability, junio 1999.)
si, P (1999). «Setting the clock in Madrid.»
Trends in Cell Biology 9: 371-372. (Sobre el - Waksman, G., Lanka, E. y Carazo, J.-M.
«workshop» Molecular clocks, mayo 1999.) (2000). «Helicases as nucleic acid unwinding
machines». Nature Structural Biology 7 (1):
- Nieto, M. A. (1999). «Reorganizing the Or-  20-22. (Sobre el «workshop» Helicases as mo-
ganizer 75 years on.» Cell 98: 417-425. (Sobre  lecular motors in nucleic acid strand separa-
el «workshop» Molecular nature of the gas-  tion, noviembre 1999.)
trulaorganizing center: 75 years after Spemann
and Mangold, mayo 1999.) Responsables de relevantes publicaciones
cientificas han participado en diferentes en-
- Blasco, M. A,, Gasser, S. M. y Lingner, J.  cuentroseneste Centroalolargode 1999: Cell
(1999). «Telomeres and telomerase.» Genes  (endosocasiones); Nature (en dos ocasiones);
and Development 13: 2353-2359. (Sobre el  Science; Neuron (en dos ocasiones); y Nature
«workshop» Telomeres and telomerase: can-  Neuroscience (en dos ocasiones).

Publicaciones del Centro de Reuniones Internacionales

En 1999 se publicaron catorce titulos de la  12/V/99).
coleccién que publica el Centro de Reunio- @ N° 97: Molecular Nature of the Gastrula
nes Internacionales sobre Biologia: Organizing Center: 75 years after Spemann
and Mangold, organizado por E. M. De Ro-
® N°90: 1998 Annual Report. Recoge todas  bertis y J. Aréchaga (24-26/V/99).
las actividades realizadas a lo largo de 1998 @ N°98: Telomeres and Telomerase: Cancer,
en el Centro de Reuniones. Aging and Genetic Instability, organizado
® N°91: Eukaryotic Antibiotic Peptides, or-  por M. A. Blasco (7-9/V1/99).
ganizado por J. A. Hoffmann, F. Garcia-Ol- @ N° 99: Specificity in Ras and Rho-Media-
medo y L. Rivas (8-10/11/99). ted Signalling Events, organizado por J. L.
® N°92: Regulation of Protein Synthesis in  Bos, J. C. Lacal y A. Hall (4-6/X/99).
Eukaryotes, organizado por M. W. Hentze, @ N° 100: The Interface Between Transcrip-
N. Sonenberg y C. de Haro (8-10/111/99). tion and DNA Repair, Recombination and
® N°93: Cell Cycle Regulation and Cytoske-  Chromatin Remodelling, organizado por A.
leton in Plants, organizado por N. H. Chuay  AguilerayJ. H.J. Hoeijmakers (18-20/X/99).
C. Gutiérrez (22-24/111/99). ® N°101: Dynamics of the Plant Extracellu-
® N° 94: Mechanisms of Homologous Re-  lar Matrix, organizado por K. Roberts y P.
combination and Genetic Rearrangements,  Vera (11-13/X1/99).
organizado por J. C. Alonso, J. Casadesiis,S. @ N° 102: Helicases as Molecular Motors in
Kowalczykowski y S. C. West (12-14/1V/99).  Nucleic Acid Strand Separation, organizado
@ N°95: Neutrophil Development and Func-  por E. Lanka y J. M. Carazo (22-24/X1/99).
tion, organizado por F.Mollinedoy L. A. Bo- @ N°103: The Neural Mechanisms of Addic-
xer (26-28/1V/99). tion, organizado por R. C. Malenka, E. J.
® N°96: Molecular Clocks, organizado por  Nestler y F. Rodriguez de Fonseca (13-
P. Sassone-Corsi y J. R. Naranjo (10- 15/XI11/99).

sobre Biologia
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Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

A lo largo de 1999 prosiguié sus actividades
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, institucion dedicada a la investiga-
cion y a la ensefianza postgraduada en cien-
cias sociales, que inicio sus actividades en el
curso 1987-1988. El Centro estd establecido
dentro del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, constituido como funda-
cion privada en octubre de 1986, y tiene su se-
de en el mismo edificio de la Fundacion Juan
March.

Desde su misma constitucion, el Centro tie-
ne asignados dos fines intimamente relacio-
nados. Primero, la formacién de un conjunto
de estudiosos capaces de contribuciones sig-
nificativas a la vida cientifica espaiola. Para
ello, cuenta con un programa de estudios
orientado a la obtencién del doctorado me-
diante la realizacion de una tesis doctoral en
el Centro, dentro de su organizacion acadé-
mica y administrativa y conforme a los méto-
dos de investigacién adoptados. Adeinds,
constituye el Centro un lugar de investigacion
y de intensa vida intelectual: para ello pro-
duce trabajos propios y estimula trabajos aje-
nos de investigacion en ciencia social, edita
una serie de publicaciones y realiza un con-
junto de actividades piiblicas destinadas al
alumno académico y al publico en general.

Al cumplimiento de esta doble finalidad se
ordena la organizacion, forma y diseiio del
Centro. La idea principal que anima a éste es
la formacion de una comunidad cientifica, ba-
sada en la discusion piblica, abierta y libre.

El Consejo Cientifico del Centro, cuyos
miembros son designados por el Patronato
del Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones, tiene a su cargo la supervision

general de las investigaciones doctorales que
elaboran los estudiantes del Centro. Integra
el Consejo Cientifico un conjunto de profe-
sores espanoles y extranjeros que dirige la
mayoria de las tesis doctorales que se reali-
zan en el Centro y que participa en el aseso-
ramiento a todos los estudiantes del mismo.
Corresponde también al Consejo Cientifico
fijar las lineas maestras de la politica investi-
gadora y cientifica del Centro, en colabora-
cion con la direccién del Instituto Juan
March.

El Consejo Cientifico esta compuesto por los
siguientes profesores: Ggsta Esping-Ander-
sen, catedratico de Sociologia de la Universi-
dad de Trento (Italia); Juan J. Linz, Sterling
Professor of Political and Social Science, de
la Universidad de Yale; José Maria Maravall,
catedratico de Sociologia de la Universidad
Complutense de Madrid y Honorary Fellow
del St. Antony’s College de la Universidad de
Oxford;José Ramén Montero, catedratico de
Ciencia Politica de la Universidad Auténoma
de Madrid; Adam Przeworski, catedratico de
Ciencia Politicay de Economia de la Univer-
sidad de Nueva York; Steven Rosenstone, ca-
tedratico de Ciencia Politica de la Universi-
dad de Michigan; y Vincent Wright, Fellow
del Nuffield College de la Universidad de Ox-
ford, quien fallecio en esta ciudad el § de ju-
lio de 1999.

El director académico del Centro es José Ma-
riaMaravall y el secretario general, Javier Go-
ma Lanzon.

En diciembre de 1999 el Centro publicé el
Anuario del Curso Académico 1998/99, en
el que se da cuenta de todas las actividades
realizadas durante ese periodo.
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Ensenanza e investigacion

En su funcién de ensefianza, el Centro propo-
ne la formacidén avanzada, durante dos afios de
estudio, de alumnos ya licenciados, con vistas
alaobtenci6n de un titulo de Maestro en Cien-
cias Sociales (Master) de carécter privado. Des-
pués, durante otros dos anos, el Centro provee
a sus alumnos de los medios para preparar su
tesis doctoral en alguna rama de la Ciencia Po-
litica o de la Sociologfa.

Las convocatorias de plazas para acceder a los
estudios en el Centro son anuales. La solicitud
de ingreso y obtencién de las mismas esta
abierta a graduados espanoles con titulo uni-
versitario obtenido en los ultimos tres afios an-
teriores a la fecha de solicitud o alumnos que
se encuentren en el dltimo afio de su carrera
universitaria. Se requiere un buen conoci-
miento del inglés, tanto oral como escrito.

Los candidatos deben presentar las solicitu-
des, con su documentacion correspondiente,
antes del 28 de febrero del afo para el que se
solicita la beca. Un comité de seleccién deci-
de sobre las solicitudes y comunica su dicta-
men a los interesados durante el mes de junio
de cada afo. Las plazas se conceden por un
periodo de hasta cuatro afios.

Al cabo de la primera fase de dos afios de es-
tudio,el Centrootorgaelcitadotitulo de Maes-
tro. Los estudiantes pueden obtener el reco-
nocimiento oficial de los créditos obtenidos en
estos dos primeros afios. La investigacion doc-
toral posterior se lleva a cabo bajo la direccion
del Centro, perola tesis debe ser objeto de pre-
sentacion y aprobacion en una universidad pu-
blica. Una vez leida y aprobada oficialmente
la tesis doctoral, el estudiante autor de la mis-
ma obtiene, a propuesta del Centro, el titulo
igualmente privado de Doctor Miembro del
Instituto Juan March.

Los estudios principales del Centro se refieren
a la estructura, el funcionamiento y los pro-
cesos de cambio de las sociedades modernas,
sus sistemas politicos y econémicos y los fun-
damentos histéricos y culturales de las mismas.

La serie Tesis Doctorales que publica el Cen-

tro ofrece a los sectores académicos interesa-
dos ediciones limitadas —no venales— de las te-
sis de los estudiantes, elaboradas por ellos mis-
mos, una vez que han sido leidas y aprobadas
en las universidades correspondientes.

Los Doctores Miembros contintian dispo-
niendode espacio de trabajoen el Centro des-
tinados a ellos y pueden asistir a seminarios
y otros actos. Una tradicién del Centro, que
refuerzaloslazosentre los estudiantes de pro-
mociones sucesivas, es confiar a un Doctor el
impartir uno de los seminarios o incluso ayu-
dar en los cursos del primer ano.

Lasactividades del Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales se desarrollan en
los campos de la ciencia politica y de la so-
ciologia, y adoptan un enfoque predominan-
temente comparado relativo a los paises eu-
ropeos occidentales. Los perfiles de la ense-
fianzay de lainvestigacién del Centro se ajus-
tan a estas lineas de especializacion.

Los cursos son impartidos por profesores
permanentes y profesores visitantes del Cen-
tro. En general, se trabaja mediante presen-
taciones y discusiones en clase sobre un ma-
terial bibliogréfico ya seleccionado. El Cen-
tro se orienta al andlisis de temas tales como
las condiciones institucionales de los proce-
sos de modernizacién econdmica, los aspec-
tos politicos y socioldgicos de los procesos de
internacionalizacion y regionalizacion, la re-
definicion en curso del Estado de bienestar,
las condiciones de legitimidad de la demo-
cracia liberal y la economia de mercado, to-
do ello con especial referencia al drea euro-
pea.

Se imparten también cursos sobre técnicas
cuantitativas y problemas estadisticos en
ciencias sociales, de economia, asi como otros
encauzados a précticas de investigacion. Te-
niendo en cuenta la dimensién internacional
que caracteriza al Centro, una parte funda-
mental de su programa académico reside en
lacolaboracion de los profesores invitados, en
su mayor parte profesores en universidades
extranjeras.




ElCentroorganizaseminarios acargo de des-
tacados especialistas en-ciencia politica y so-
ciologia, generaimente procedentes de uni-
versidades u otras instituciones extranjeras.
Los temas de estas reuniones giran en torno
a las transiciones a la democracia y procesos
de consolidacién democratica (especialmen-
te enel Sury Este de Europa y Latinoaméri-
ca), partidos politicos y sistemas electorales,
problemas del Estado de bienestar, la econo-
mia politica de las sociedades industrialesy la
estratificacién social.

El contenido de los seminarios y de otros tra-
bajos se recoge resumido en la coleccion de
Estudios/Working Papers que publica el Cen-
tro desde 1990. Esta serie, que consta —hasta
el 31 de diciembre de 1999- de 144 numeros,
pretende poner al alcance de una amplia au-
diencia académica el trabajo de los miembros
que integran la comunidad del Centro o que
participan en ella.

Centro de Estudios Avanzados

Los programas de investigacion llevados a ca-
bo en el Centro desde 1987 han tratado en
torno a temas como grupos de interés y go-
bernacién del capitalismo en el marco de las
democracias liberales; la relacién de la socie-
dad con las instituciones del sistema politico
y la creacién de tradiciones de cultura civica;
la construccién institucional europea y las
meso -y micro- organizaciones que operan
en el campo europeo.

En los altimos arios se han emprendido nue-
vas lineas de investigacion, entre ellas, las re-
lativas a los andlisis comparados de las poli-
ticas economicas, las implicaciones del des-
empleo, los procesos de democratizacion, las
dimensiones de la cultura politica, los facto-
res del comportamiento electoral, los cam-
bios en las estructuras de clases de socieda-
des postindustriales, los mecanismos de ac-
cién colectiva y los problemas estratégicos de
partidos politicos y sindicatos.

Seis nuevos alumnos becados en

E128 de febrero de 1999 finalizaba el plazo de
solicitud de las seis plazas convocadas por el
Instituto Juan March para iniciar los estudios
en el Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales en el curso académico 1999/2000,
que dio comienzo en octubre de 1999. Esta
convocatoria fue hecha publica a finales de
1998, y las plazas estaban dotadas, cada una,
con 135.000 pesetas mensuales brutas, aplica-
bles a todos los meses del afio.

Los seis nuevos alumnos seleccionados que se
incorporaron al Centro para iniciar su primer
curso académico el 1 de octubre de 1999 fue-
ron los siguientes: Ignacio Lago Peiias, Sandra
Leon Alfonso, Ferran Martinez i Coma, Ru-
bén Ruiz Rufino, Leyre Salazar Vilez y An-
drés Santana Leitner. Fueron elegidos entre
un total de 97 solicitantes, en la decimoterce-
ra convocatoria de plazas del citado Instituto.
De los seis nuevos alumnos incorporados al
Centro, tres se han licenciado en la Universi-

1999

dad Pompeu Fabra de Barcelona, y los otros
tres en las Universidades de Santiago de Com-
postela, Granada y Deusto (Bilbao). Tres pro-
ceden de Ciencias Politicas y de la Adminis-
tracion, I de Derecho, 1 de Ciencias Politicas
ySociologiay 1 de Ciencias Econémicasy Em-
presariales y Filologia Roménica.

El Comité de seleccion estuvo integrado por los
profesores permanentes del Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales José Ma-
ria Maravall, también director académico del
Centro; José Ramon Montero y Andrew Ri-
chards; asi como por Javier Goma, secretario
general del Centro; y Belén Barreiro, Docto-
ra Miembro del Instituto Juan March.

A fines de 1999, el Instituto Juan March reali-
zdunanuevaconvocatoriade plazas, hastaseis,
para el curso 2000/2001.

Alolargode 1999 cursaron estudiosen el Cen-

en Ciencias Sociales
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tro un total de 48 alumnos. Durante dicho afio
se leyeron y aprobaron en las correspondien-
tes universidades publicas las tesis doctorales
siguientes: «La politica de la reforma fiscal: de
la dictadura ala democracia», de Edurne Gan-

darias Eiguren; y «Convergencia o permanen-
cia de los sistemas de relaciones laborales: rea-
ccion sindical a la introduccién del trabajo en
equipo en la industria del automovil espafola
y britdnica», de Luis Ortiz Gervasi.

Biblioteca del Centro

A fines de 1999 los fondos de fa Biblioteca del
Centro ascendian a mas de 50.000 libros, 550
revistas y 700 archivos electrénicos de esta-
disticas y encuestas. En dicho afo se com-
praron 560 libros, se recibieron otros 2.434 a
través de donaciones y 342 mediante inter-
cambio; y se solicitaron 232 documentos a tra-
vés de préstamo interbibliotecario con otras
instituciones. Asimismo, se incorporaron
3.363 memorias microfilmadas de empresas,
de una donacién del Banco Urquijo.

La Biblioteca del Centro se creé en 1987 pa-
ra respaldar las actividades docentes ¢ inves-
tigadoras de los miembros del mismo (estu-
diantes, profesores, investigadores invitados
y doctores miembros). Fue una de las prime-
ras en informatizarse dentro del dmbito es-
paiol. Estd conectada con Internet desde

1990 y con otras redes nacionales ¢ interna-
cionales; y cuenta con acceso al Inter-Uni-
versity Consortium for Political and Social
Research (ICPSR). Otras bases de datos se
encuentran disponibles a través de CD-
ROM.

Los servicios a los usuarios se amplian me-
diante acuerdos de préstamo interbiblioteca-
rio con la British Library y otras bibliotecas
espanolas y extranjeras. La Biblioteca publi-
caboletines mensuales de adquisiciones y pe-
didos, asf como una lista de publicaciones pe-
riddicas y varias guias para el uso de sus co-
lecciones y bases de datos documentales en
torno a programas concretos, bases de datos
o Internet. También organiza cursos y talle-
res practicos sobre técnicas de organizacion e
investigacion.

Entrega de diplomas a nueve alumnos del Centro

El 17 de junio se celebré en el salén de ac-
tos de la Fundacién Juan March la entrega
de diplomas del Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales, del Instituto
Juan March de Estudios e [nvestigaciones:
se concedieron tres nuevos diplomas de
«Doctor Miembro del Instituto Juan
March» a tres estudiantes del Centro que,
tras cursaren él los estudios de Maestro, han
leido y obtenido la aprobacion oficial de sus
tesis doctorales. Estas han sido publicadas
por el Instituto Juan March dentro de la se-
rie «Tesis doctorales» del Centro. Asimismo,
fueron entregados seis diplomas de Maestro

de Artes en Ciencias Sociales a otros tantos
estudiantes de Ja décima promocidn.

Los tres nuevos Doctores Miembros del Ins-
tituto Juan March que recibieron su diplo-
ma fueron Araceli Garcia del Soto, Edurne
Gandarias Eiguren y Luis Ortiz Gervasi.

La tesis de Araceli Garcia del Soto, docto-
ra en Sociologia por la Universidad de Sa-
lamanca, lleva por titulo Representaciones
sociales y fundamentos basicos de cultura po-
litica: opiniones intergeneracionales sobre la
monarquia espafiola actual y ha sido dirigi-

98



da por Modesto Escobar. La tesis investiga
qué factores influyen en las representacio-
nessocialesde la Monarquiaen Espaiia: aca-
so la ideologia, acaso rasgos personales, ni-
veles educativos, caracteristicas familiares.
Estudia dos generaciones; padres de entre
45 a 50 anos e hijos entre 15 a 17 anos, en
dos ciudades muy distintas politica y econé-
micamente: Burgos y Cérdoba.

La tesis de Edurne Gandarias Eiguren, doc-
tora en Ciencias Politicas y Sociologia por la
Universidad de Deusto, lleva por titulo La
politica de la reforma fiscal: de la dictadura
a la democracia y ha sido dirigida por José
Maria Maravall. La tesis aborda el proble-
ma del éxito o del fracaso de iniciativas vis-
tas econdmicamente COMOo necesarias y po-
liticamente como costosas. En particular las
reformas fiscales, analizando las condicio-
nes derivadas de los regimenes autoritarios
o democraticos para llevarlas a cabo o para
no Ilevarlas a cabo.

La tesis de Luis Ortiz Gervasi, doctor en
Ciencias Politicas y Sociologia por la Uni-
versidad Complutense de Madrid, lleva por
titulo Convergencia o permanencia de los sis-
temas de relaciones laborales: reaccion sin-
dical a la introduccion del trabajo en equipo
en la industria del automovil espaniola y bri-
tanica y ha sido dirigida por Cecilia Casta-
fio. La pregunta central de la tesis es en qué
medida se modifican los sistemas laborales
como resultado de iniciativas externas de
cambio, que pueden tender a la convergen-
cia, y de condicionamientos institucionales
domésticos, que pueden, tal vez, producir di-
vergencias; y qué influencia tienen en parti-
cular los movimientos sindicales.

Los seis nuevos alumnos que recibieron el
diploma de «Maestro de Artes en Ciencias
Sociales» —con ellos son 64 los que lo han ob-
tenido desde que el Centro inicid sus activi-
dades en 1987- fueron los siguientes: Ker-
man Calvo Borobia, Pablo Gonzalez Alva-
rez, Francisco Herreros Vazquez, Maria Ji-
ménez Buedo, Irene Martin Cortés y Laura
Morales Diez de Ulzurrun.

Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

El diploma de «Maestro de Artes en Cien-
cias Sociales» se otorga a los alumnos ~to-
dos ellos becados- que han superado los co-
rrespondientes estudios en el Centro du-
rante dos afios; y este diploma les abre el ca-
mino pararealizar en el Centro sus tesis doc-
torales.

El titulo de «Doctor Miembro del Instituto
Juan March» se concede a los estudiantes del
Centro que, tras cursar en €l los estudios de
Maestro, han elaborado en su seno una te-
sis doctoral, que ha sido leida y aprobada en
la universidad correspondiente.

Para todos ellos, «Maestros de Artes» y
«Doctores miembros» y para losque. en afios
proximos, recogeran sus diplomas en un ac-
to similar a éste, tuvo unas palabras Juan
March Delgado, presidente del Instituto
Juan March: «Nuestro Centro de Estudios
no puede imaginarse sin los estudiantes. En
el seno del Centro en un mismo momento
coinciden estudiantes que se encuentran en
diversas situaciones dentro del programa:
unos cursan el Master, otros son ya Maes-
tros, otros investigan y redactan la tesis, otros
ya la han defendido. Todos comparten un
mismo objetivo y sé bien que ello crea lazos
de solidaridad y apoyo entre ellos».

El secretario general del Centro, Javier Go-
m4, sefialé en su intervencion que «la reu-
nién de toda la comunidad en un mismo mo-
mento y lugar, como hoy, produce una emo-
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ci6n especial de integracion, porque se sien-
te en lo mds vivo la unidad de propésitos y
de fines que compartimos todos nosotros,
cada uno desde su respectiva responsabili-
dad». A continuacién el director académico
del Centro, José Maria Maravall, resumio el
contenido de las tres tesis de los nuevos
«Doctores Miembros» y dio la bienvenida a
los nuevos estudiantes que se incorporan en
el proximo curso al Centro, «un Centro que
os va a exigir mucho y un Centro cuya cali-
dad depende fundamentalmente de sus es-
tudiantes, cuyo prestigio se debe hoy y se de-
bera, cada vez més, a los estudiantes y a los
profesores e investigadores que se doctora-
ron en €l».

El profesor Maravall presentd, por tltimo,
al profesor Seymour Martin Lipset, «que du-
rante cuatro décadas ha sido una figura gi-
gantesca en la ciencia politica y en la socio-
logia politica internacional, y que se ha ca-
racterizado por el mayor de los méritos aca-
démicos: definir la agenda intelectual de la
disciplina durante mucho tiempo. Es decir,
ademds de su propia investigacion, haber
provocado lo que los demds han investiga-
do». El profesor Lipset cerrd el acto con una
conferenciatitulada The End of Political Ex-
ceptionalism («El final de la excepcionali-
dad politica»).

El objetivo de su intervencién fue analizar
la supuesta excepcionalidad del sistema po-
litico de EE. UU.,, ver hasta qué punto hoy

en dia la proposicion de la excepcion del ca-
so estadounidense formulada por primera
vez por Tocqueville sigue siendo vélida.
Desde que, hacia 1830, Tocqueville defen-
dié el excepcionalismo de EE. UU,, las in-
vestigaciones que se han realizado hasta
nuestros dias sobre el sistema politico de ese
pais han defendido mayoritariamente la
misma linea argumental. EE. UU. es la ex-
cepcion debida a la inexistencia de un mo-
vimiento politico socialista. Muchos tedri-
cos socialistas desde el siglo XIX en adelan-
te se han mostrado muy interesados en el
andlisis de esta paradoja: jpor qué EE. UU.
es el inico pafs entre los paises industriali-
zados que ha carecido de un movimiento so-
cialista significativo?, sobre todo cuando el
desarrollo econdémico de ese pais era el pro-
picio para la aparicion y consolidacion de un
movimiento socialista.

En opinién de Lipset, los cambios desarro-
llados en la era post-industrial han afectado
profundamente los escenarios politicos de
Europa, EE. UU., Australia y Japén y han
tenido como consecuencia el acercamiento
de laizquierda europea a los demdcratas es-
tadounidenses. De esta manera, EE. UU. ha
dejado de ser una excepcidn politica ya que
el movimiento politico de izquierdas euro-
peo ha adquirido caracteristicas muy simi-
lares a las propias del Partido Democrata
americano. La re-orientacién de la izquier-
da europea protagonizada fundamental-
mente por los primeros ministros Blair y
Schroder ha dado un giro hacia la consoli-
dacion de las caracteristicas propias de los
demdcratas norteamericanos.

Elsocialismo actual tiene como objetivo ha-
cer el capitalismo mas humano y mas efi-
ciente. No obstante, Lipset subraya que los
ciudadanos estadounidenses defienden ma-
yoritariamente unos valores diferentes a los
manifestados por los europeos. En este sen-
tido, aquellos valoran mas la libertad indi-
vidual y la igualdad de oportunidades que la
igualdad de resultados que ocupa, sin em-
bargo, una posicién més relevante en la es-
cala de valores europea.
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Serie «Estudios/Working Papers»

Un total de dieciséis trabajos se publicaron du-
rante 1999 en la serie Estudios/Working Pa-
pers, coleccién que empez6 a editar en 1990
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales y cuyo proposito es poner al alcance
de una amplia audiencia académica nacional
einternacional el trabajo de los miembros que
integran la comunidad de! Centro.

La serie, que con los nuevos ndmeros publi-
cados consta de 144 titulos, incluye trabajos de
profesores, investigadores, estudiantes e invi-
tados del mismo. Los nimeros aparecidos alo
largo del afio son los siguientes:

® P. Nikiforos Diamandouros y F. Stephen
Larrabee
Democratization in Southeastern Europe:
Theoretical Considerations and Evolving
Trends.

® Sofia A, Pérez
The Resurgence of National Social Bargai-
ning in Europe: Explaining the Italian and
Spanish Experiences.

® Laura Cruz Castro
Qualifications, Unemployment and Youth
Training Policy in the United Kingdom.

o Wolfgang Merkel
Defective Democracies.

@ Marino Regini
Between De-regulation and Social Pacts.
The Responses of European Economies (o
Globalization.

o Rafael Duran Muiioz
State Dynamism and Multidimensionality:
Social Protests during Regime Changes.

ESTUDIOS

® Ignacio Sanchez-Cuenca
The Logic of Party Moderation.

@ Javier Astudillo
(En interés de quién?: Las estrategias sin-
dicales de ambito nacional ante las refor-
mas economicas en América Latina.

® David D. Laitin
Language Conflict and Violence: or the
Straw that Strengthened the Camel’s Back.

@ Juan J. Linz y José Ramon Montero
The Party Systems of Spain: Old Cleavages
and New Challenges.

@ Paolo Segatti, Paolo Bellucci y Marco Ma-
raffi
Stable Voters in an Unstable Party Envi-
ronment: Continuity and Change in Italian
Electoral Behaviour.

@ Margaret Levi
Capitalizing on Labor’s Capital.

@ Seymour Martin Lipset
The End of Political Exceptionalism?

® Javier Garcia de Polavieja
How do Labour Market Experiences Af-
fect Political Attitudes? Analysing the Poli-
tical Effects of Labour Market Dualisation
in Spain.

® Manuel Jiménez
Struggling for the Environment: a Profile
of Recent Environmental Protests in Spain.

@ Michael Wallerstein y Karl Ove Moene
Inequality, Social Insurance and Redistri-
bution.

ESTUDIOS
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Serie «Tesis doctorales»

El Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales publica, sin una periodicidad fi-
ja, la serie Tesis doctorales, que ofrece a los
sectores académicos ediciones limitadas de
las tesis elaboradas por los estudiantes del
Centro, una vez leidas y aprobadas enla Uni-
versidad publica correspondiente. Los titu-
los aparecidos durante 1999 dentro de esta
serie son los siguientes:

22. Araceli Garcia del Soto: Representacio-
nes sociales y fundamentos basicos de cul-

tura politica: opiniones intergeneraciona-
les sobre la monarquia espaniola actual.

23. Edurne Gandarias Eiguren: La politica
de la reforma fiscal: de la dictadura a la
democracia.

24. Luis Ortiz Gervasi: Convergencia o per-
manencia de los sistemas de relaciones la-
borales: reaccion sindical a la introduc-
cion del trabajo en equipo en la industria
del automovil espanola y britdnica.

Cursos, seminarios y

La actividad docente del programa de Mas-
ter se concreta en unos cursos que se impar-
ten durante dos afios, cada uno de ellos divi-
dido en un semestre de otofio y otro de pri-
mavera. Estos cursos son impartidos por los
profesores permanentes del Centroy los pro-
fesores visitantes. Por lo general, la forma de
trabajo se basa en presentaciones y discusio-
nes sobre un material bibliografico ya selec-
cionado.

De marzo a junio de 1999, se impartieron los
siguientes cursos académicos en el Centro:

B El control de los politicos, por José Maria
Maravall, Universidad Complutense, de
Madrid (alumnos de primero y segundo).

W The Class Cleavage. The political mobili-
sation of the European left, 1860-1980, por
Stefano Bartolini, Instituto Universitario
Europeo, de Florencia (alumnos de pri-
mero y segundo).

W Economia II: Macroeconomia, por Jimena
Garcia Pardo, Universidad Complutense,
de Madrid (alumnos de primero).

B Métodos cuantitativos de investigacion so-
cial 11, por Esther Ruiz, Universidad Car-
los III, de Madrid; e Ignacio Sanchez-
Cuenca, Universidad Pompeu Fabra, de
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Barcelona (alumnos de primero).

B Research in Progress, por Stefano Bartoli-
niy Andrew Richards, Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales (alumnos
de segundo, tercero y cuarto).

De octubre a diciembre de 1999 se desarro-
llaron los siguientes cursos:

B El andlisis politico de la economia, por Jo-
sé Maria Maravall, Universidad Complu-
tense, de Madrid (primero y segundo).

W [nstitutions and Democracy in the Euro-
pean Union, por Gianfranco Pasquino,
The Bologna Center of the Johns Hopkins
University (primero y segundo).

W Economia , por Jimena Garcia Pardo, Uni-
versidad Complutense, de Madrid (prime-
10).

B [ntroduccion al andlisis cuantitativo, por Ig-
nacio Sanchez-Cuenca, Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales (pri-
mero).

B Métodos cuantitativos de investigacién so-
cial I, por Modesto Escobar, Universidad
de Salamanca; e Ignacio Sanchez-Cuenca
(primero).



W Teoria de la eleccion racional, por Ignacio
Sanchez-Cuenca (segundo).

B Research Seminar, por José Ramén Mon-
tero, Universidad Auténoma de Madrid;
Andrew Richards; Gianfranco Pasquino; y
Martha Peach, Directora de la Biblioteca
del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales (segundo).

W Research in Progress, por Andrew Richards
y Gianfranco Pasquino (tercero y cuarto).

En cada semestre el Centro organiza semi-
narios impartidos por destacados especialis-
tas en Ciencias Sociales, generalmente pro-
cedentes de universidades u otras institucio-
neseuropeas y norteamericanas. Asistenalos
mismos alumnos, profesores e investigadores
del Centro.

También los estudiantes que ya han obtenido
el titulo de Doctor Miembro del Instituto
Juan March son invitados a impartir un se-
minario. Resiimenes de estos seminarios se
ofrecen regularmente en el Boletin Informa-
tivo de la Fundacién Juan March.

Alolargode 1999 se desarrollaron en el Cen-
trolos siguientes seminarios de investigacion:

B Geoffrey Garret: «Trade, Capital Mobility
and Government Spending around the
World» (8-111); y «Rational Choice Insti-
tutionalism and Supranationalism in the
European Union» (9-I11).

B Michael Wallerstein: «Inequality in the La-
bour Market: Explaining Differences bet-
ween Countries and over Time» (15-111); e
«Inequality, Redistribution and Social In-
surance» (16-111).

B Margaret Levi: <An Analytic Narrative of
Consent, Dissent and Patriotism» (22-111);
y «Do Good Defenses Make Good Neigh-
bors?» (24-”])

® David Laitin: «Language Conflict and Vio-
lence» (15-1V); e «Identity Formation: The

Centro de Estudios Avanzados

Russian-speaking Populations in the Near
Abroad» (16-1V).

B Giovanni Sartori: «Political Representa-
tion» (29-1V).

B Ana Rico: «;Instituciones versus prefe-
rencias? Costes y beneficios de la autono-
mia» (30-1V).

m Sonia Alonso: «Elites y masas: un andlisis
de la Perestroika y las huelgas mineras» (6-
V).

B Duncan Gallie: «The Quality of Employ-
ment in Europe» (13-V); y «The Expe-
rience of Unemployment in Europe» (14-
V).

B Stefano Bartolini: «Old and New Periphe-
ries in the Processes of Territorial Re-
trenchment/expansion: Europe from Sta-

te Formation to Regional Integration» (24-
V).

m Geoffrey Evans: «Explaining Ethnic Pola-
rization Over Attitudes Towards Minority
Rights in Eastern Europe: A Multilevel
Analysis» (25-X1); y «Northern Irish Vo-
ters and the British-Irish Agreement:
Foundations of a Stable Consociational
Settlement» (26-X1).

® Joseph H. Weiler: «From Cold War to Dé-
tente: Some Suggestions to Improve the
(non) Dialogue between National Consti-
tutional Courts and the European Court
of Justice» (2-X1I).

W Fritz W. Scharpf: <The Viability of Advan-
ced Welfare States in the International
Economy» (10-XII); y «Governing in Eu-
rope: Effective and Democratic?» (13-
XID).

m Carles Boix: «Democracia e igualdad» (16-
XI.

Del contenido de estos seminarios se da cuen-
ta en este mismo capitulo de Anales.

en Ciencias Sociales
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Geoffrey Garrett:

«Movilidad de comercio y de capitales y gasto piblico»

El 8 de marzo, Geoffrey Garrett, profesor
de Ciencia Politicaen la Universidad de Ya-
le (EE. UU.) imparti6 en el Centro de Es-
tudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e [nvesti-
gaciones, un seminario sobre la movilidad
de comercio y de capitales y el gasto ptibli-
co. En €l Garrett examind la validez de las
nociones mas simplistas acerca de los efec-
tos neoliberales de la globalizacion sobre las
pautas de gasto puiblico. Se basaba en los re-
sultados de un estudio empirico a partir de
una muestra de mds de cien pafses en las tl-
timas dos décadas hasta 1995. Ensuopinidn,
los niveles de movilidad comercial y de ca-
pitales estaban, después de 1985, asociados
aniveles mds altos de gasto gubernamental.
En segundo lugar, el crecimiento de aque-
llos niveles (antes y después de 1985) no te-
nfa efectos discernibles sobre los cambios
en el gasto pablico en ese mismo tiempo.

«De este modo —sefialé— puede rechazarse
la tesis de que existe unasecular ‘carrera ha-
cia el fondo’, esto es, un continuo descenso
del gasto publico.

Por otro lado, aunque los paises con mayor
gasto publico antes de 1985 tendian a pre-
sentar un menor aumento del mismo en la
década posterior, no existia evidencia de
que esa tendencia natural hacia la conver-
gencia se hubiera visto exacerbada por la
globalizacién. De hecho, una mayor movili-
dad comercial y de capitales tendia a miti-
gar esa tendencia hacia la convergencia. Por
tltimo, parece claro que los gobiernos con
fuertes y crecientes economias publicas se
han visto forzados a pagar un alto precio por
esas politicas en términos de interés real
muy altos cuandoJa expansion del sector pi-
blico se ha asociado con la movilidad de ca-
pitales.»

«Eleccion racional, institucionalismo y supranacionalismo en la UE»

Enunsegundoseminario,el 9de marzo, Geo-
firey Garrett expuso las lineas generales de
uno de sus proyectos, que tiene como objeti-
vo averiguar si la Teoria de Juegos puede ser-
vir para explicar la Unién Europea (UE) co-
mo sistema politico. Partiendo de trabajos
realizados desde enfoques mas cldsicos, como
supranacionalismo, neofuncionalismo o
«multi-level polity», Garrett usa un modelo
espacial, propio de la Eleccién Racional, tra-
tando de mejorar la comprension de la in-
terrelacion existente entre las dimensiones
fundamentales de la UE, como sistema legal,
como burocracia y como aparato judicial. Pa-
ra ello, analiza las politicas legislativas y la re-
lacién legislacion-discrecionalidad de las ins-
tituciones: Comisién y Tribunal de Justicia de
la Comunidad Europea (TJCE), principal-
mente. Concretamente, el modelo espacial es
utilizado para examinar el margen de manio-
bra y el poder de decisién real que disfruta-
rian cada una de las instituciones en el pro-
ceso legislativocomunitario, dependiendo de

cudl fuera la regla de votacién vigente en el
caso concreto (unanimidad, mayorfa simple
0 mayoria cualificada). Desde este andlisis,
realizado desde la contraposicién de legisla-
cién-discrecionalidad, Garrett hizo un reco-
rrido por las variaciones que ha experimen-
tado el supranacionalismo de la actual UE.

Concluyd que las reglas del proceso legislati-
vo y las preferencias de los actores determi-
nan qué legislacién puede aprobarse y, por
tanto, el margen de discrecionalidad de tri-
bunales y burocracias. Finalmente, sefialé co-
mo futuros escenarios en los que debera ac-
Luar la investigacion sobre el proceso de in-
tegracion europea la posibilidad de configu-
rar un Parlamento Europeo mds sensible pa-
ra con los electores; de que la ampliacion de
la UE, con el consiguiente aumento de la he-
terogeneidad, acabe otorgando mayor poder
a los actores administrativos; y las conse-
cuencias de la reduccidn de la discrecionali-
dad de la Comisién y el TJCE.




Michael Wallerstein:
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«La desigualdad en el mercado laboral en diferentes paises»

¢ Por qué ha habido diferencias entre paisesen
la distribucion de los salarios durante el pe-
riodo 1980-19927 ;Qué factores pueden ex-
plicarestasdiferencias? A estas preguntas tra-
t6 de responder Michael Wallerstein, profesor
de Ciencia Politica de la Northwestern Uni-
versity (EE.UUL), en un seminario sobre «La
desigualdad en el mercado laboral en diferen-
tespaises». En élanalizé lassituaciones de des-
igualdades de salarios en los mercados labo-
rales de dieciséis paises occidentales y esta-
blecié cudles son los factores més significati-
vos que explican esas diferencias. Las varia-
bles que, en su opinién, pueden influir en esas
desigualdades son bdsicamente variables de
caracter institucional; la ideologia de los go-
biernos; la apertura al comercio internacional;
el tamaro del sector publico y el nivel educa-
tivode los ciudadanos. Respectoal primer gru-
pode factoresexplicativos,suhipdtesiseraque
tanto el nivel de concentracién como la densi-

dad o la cobertura de los sindicatos son rele-
vantes para analizar la variabilidad de la va-
riable dependiente. En este sentido, una ma-
yor concentracion de los sindicatos en Confe-
deraciones tendria un efecto negativo sobre la
igualdad salarial. La densidad y la cobertura
de los sindicatos tendrian, a su vez, una rela-
cién negativa con ladesigualdad, esto es,a ma-
yor cobertura o densidad, menor desigualdad.

«La variable con una mayor capacidad expli-
cativa de la variabilidad en los resultados de
igualdad salarial de los 16 paises analizados es-
td compuesta por las caracteristicas del pro-
ceso de negociacion de salarios y, en concreto,
elgradode centralizacién de este proceso. As,
una mayor centralizacién implica una menor
desigualdad en la distribucién de salarios. Es-
te resultado se mantiene ademds de para los
16 paises del estudio, pais por pais en el perio-
do estudiado.»

en Ciencias Sociales

Michael Wallerstein

«Desigualdad y politicas sociales

En un segundo seminario, el 16 de marzo,
Michael Wallerstein hablé sobre las relacio-
nes entre niveles de desigualdad y politicas
sociales en las democracias avanzadas, es-
pecialmente en Estados Unidos, que esel ca-
so en el que se basa su estudio.

Michael Wallerstein utiliza unametodologia
propia de la teorfa del rational choice (Elec-
cién Racional); es decir, un modelo muy es-
tilizado que le permite simplificar la reali-
daden el intento de aislar el efecto de la va-
riable que €l considera fundamental en la
determinacion de los niveles de gasto pibli-
co en bienestar social: la distribucion de la
renta.

Su hipétesis de partida es que la estructura
de distribucidn de la renta determina el apo-
yo de los electores a la politica de gasto so-
cial (Estado de bienestar). A mayor nivel de
renta, menor es la cantidad de impuestos
que los individuos estdn dispuestos a pagar

en las democracias avanzadas»

y, por lo tanto, menor es el nivel de gasto so-
cial que deseardn. Estas preferencias sobre
politicas sociales se ven reflejadas en el vo-
to, que a nivel agregado determina la politi-
ca que adopta el gobierno.

Si se divide la poblacién en cuatro grupos
sociales (pobres, parados temporales, traba-
jadores y ricos), Wallerstein piensa que
mientras los individuos con rentas mds ba-
jas (parados temporales y pobres) prefieren
politicas de redistribucién, los individuos
con mayores niveles de renta prefieren po-
liticas de seguridad social.

;Qué tipo de politica social adoptardn los
gobiernos? El resultado dependerd. segin
Wallerstein, del nivel de renta del votante
mediano (que depende a su vez de la distri-
bucion de la renta y de la diferencia entre el
nivel medio de renta y el nivel de renta del
votante medio), que es quien determina el
resultado de las elecciones.
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Margaret Levi:

«El reclutamiento: acatamiento, rechazo y patriotismo»

Los dias 22 y 24 de marzo, Margaret Levi,
profesora de Ciencia Politica de la Universi-
dad de Washington, impartié en el Centro dos
seminarios.

Margaret Levi obtuvo el Ph. D. por la Uni-
versidad de Harvard en 1974. Desde ese afio
ha ensenado en la Universidad de Washing-
ton, Seattle, en la que actualmente es profe-
sora de Ciencia Politica y «Harry Vridges
Chairin Labor Studies». Es miembro del con-
sejo editorial de publicaciones como Politics
and Society y Annual Review of Political
Science.

En el primero de estos seminarios, titulado
«An Analytic Narrative of Consent, Dissent
and Patriotism», Levi present6 un caso de es-
tudio, relativo al reclutamiento de la pobla-
cién masculina llevado a cabo durante las dos
guerras mundiales en las provincias cana-
dienses de Quebec y Ontario.

Para analizar este caso comparativamente,
Levi utilizé dos modelos tedricos. La variable
dependiente de ambos modelos es el acata-
miento u obediencia mostrados por la pobla-
cién ante el reclutamiento.

El primero, denominado «modelo del con-
sentimiento Conlingente», presenta como va-
riables independientes la confianza en el go-
bierno, por un lado, y la reciprocidad ética,
por otro.

Ambas variables independientes estdn rela-
cionadas con el nivel de informacién dispo-
nible y, en concreto, la confianza en el go-
bierno tendria que ver con la credibilidad de
las promesas de éste y con sus lineas de ac-
tuacion, si son justas y razonables o no. Levi
argumentd que la variable de confianza en el
gobierno permite explicar las diferentes acti-
tudes de la poblacién ante la leva de solda-
dos, en el sentido de que altos niveles de con-
fianza en el gobierno estarfan asociados con
un mayor nimero de voluntarios.

Elsegundo modelo, que Levi denomina «mo-
delo de la obediencia oportunista», tiene co-

mo variable explicativa los payoffs, relacio-
nados con la presidn social, los incentivos gu-
bernamentales y los costes de oportunidad.

Ensuexplicacién de los modelos tedricos uti-
lizados en el andlisis comparativo de los ca-
sos contrapuestos de Ontario y Quebec, Le-
vi destaco la variable del nivel de confianza
en el gobierno, argumentando que el mayor
ndmero de voluntarios en la provincia angl6-
fona de Ontario en los periodos estudiados
estd relacionado con el mayor nivel de impli-
cacién de la poblacién en ambos conflictos
bélicos, en los cuales participaba e} Reino
Unido.

Para la poblacién angléfona, defender al Rei-
no Unido equivalia a defender los intereses
de Canadd, mientras que en la provincia fran-
c6fona de Quebec la poblacién se muestra
menos vinculada «a una guerra que no es la
suya»; lo que, segtin Levi, evidencia una me-
nor confianza en el Estado y explica el mayor
esfuerzo de las autoridades en las camparias
de reclutamiento para asegurar que la pobla-
ci6n francéfona colaborase en la guerra.

En su segundo seminario, titulado «Do Go-
od Defenses Make Good Neighbors?», Mar-
garet Levi presento el tema de la confianza
como variable explicativa de la mejora de la
cooperacién entre los particulares y la crea-
ci6n de instituciones que a su vez generarian
nuevas redes de confianza y en tltimo extre-
mo supondrian un aumento de la eficiencia.
Esdecir, laconfianza interpersonal como fac-
tor catalizador de la cooperacién (solucién
parcial a los problemas de accion colectiva);
y ésta, a su vez, generadora de mayor pros-
peridad.

Dentro de la teoria de analytic narratives, en
que se inscribe el trabajo de Levi, ésta em-
pleatécnicas de eleccidonracional, mdsen con-
creto teoria de juegos, en conjuncién con ca-
sos de estudios micro —en Jos que da cuenta
del papel de actores, puntos de decisiones, al-
ternativas de accion y resultados-y estudia el
contexto histérico en el que se desarrollan los
acontecimientos.
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«Conflictos lingiiisticos y violencia»

Losdias 15y 16 de abril, David Laitin William
R. Kenan Jr. Professor de Ciencia Politica de
la Universidad de Chicago, imparti6 en el
Centrodosseminarios sobre «Language Con-
flict and Violence» e «Identity in Formation:
The Russian-speaking Populations in the Ne-
ar Abroad».

Enel primerode ellos traté el tema de los con-
flictos lingiifsticos y su relacion con fendme-
nos de violencia politica. Frente a las visiones
mds extendidas de los conflictos lingiiisticos,
queconciben ladiferencialingiisticacomoun
dmbito simbdlico-cultural que puede alcan-
zar con facilidad Ja esfera politica y amenazar
la paz, Laitin ofreci6 una explicacion alterna-
tiva: «El conflicto lingiiistico —sefialé— no es
un conflicto cultural mds, sino que tiene una
dindmica particular. Este tipo de conflicto no
desencadena automaticamente procesos de
violencia politica; al contrario, en determina-
das circunstancias el conflicto lingiiistico ayu-

da o permite la contencion de la violencia».

Laitin basé sus argumentos en los resultados
de un andlisis empirico. La fuente de infor-
macion de su analisis es la base de datos «Mi-
norities in Risk» (Minorias de riesgo), crea-
da por Ted Gurr, que analiza la posicién y los
conflictos de 268 comunidades politicamen-
te activas en 148 paises. Esta base de datos
incluye variables sobre diferencias cultura-
les, econdmicas y politicas entre los grupos
dominante y minoritario, asi como variables
que miden las caracteristicas del conflicto en-
tre mayorias y minorias. En su andlisis, Lai-
tin utilizé como variable explicar la rebelién
de grupos minoritarios contra el Estado. Las
variables explicativas empleadas para expli-
car su variable dependiente fueron las dife-
rencias lingiiisticas entre los grupos domi-
nante y minoritario, y los agravios del grupo
minoritario referidos a las politicas lingiiisti-
cas estatales.

David Laitin

«Formacion de identidades en las Republicas de la ex Union

Soviética»

En susegundo seminario, David Laitin hablo
sobre el contenido de su dltimo libro publi-
cado, que trata sobre la formacion de identi-
dades en las Repiblicas de |a antigua Unién
Soviética. Describi6 la cuestion de la nacio-
nalidad en las poblaciones de habla rusa que
viven en cuatro de estas Repiiblicas: Ka-
zakhstan, Estonia, Latvia y Ucrania. Con la
caida de la Uni6n Soviética, su soberania pa-
sO a manos de las nacionalidades titulares, es
decir, de los grupos nacionales que dieron
nombre a las nuevas Reptiblicas. Como con-
secuencia de ello, los hablantes de ruso de ca-
torce Reptiblicas experimentaron un gran ca-
taclismo, como fue el caso de los palestinos
despuésdel reconocimiento del Estado Israe-
1i, el de los pieds-noirs tras la independencia
de Argelia, o el de los ingleses después de la
transformacion de Rodesia en Zimbawe.

Laitin resalt6 que los hablantes de rusode las
Republicas post-soviéticas se encuentran ha-
ciendo frente en estos momentos a una pro-

funda crisis de identidad. «Se trata —sefialé-
deintentar dar respuesta a preguntas tales co-
mo si resulta posible para estas personas cre-
arse una nueva identidad, que no sea ni la ru-
sa ni la titular. También cabe cuestionarse si
estos rusos llevardn a cabo acciones que les
conduzcan a ellos o al menos a sus hijos a una
asimilacién de la nacionalidad titular.» Lai-
tin abordd dos cuestiones generales: prime-
ro, la relacion entre la nacion y el Estado en
las Reptiblicas de la ex Unién Soviética; y se-
gundo, cudles son las posibilidades de pazen-
tre las nacionalidades en la medida en que la
heterogeneidad nacional persiste o se acen-
tda.

El conferenciante aportd «una nueva cate-
goria de identidad —la de la poblacién de ha-
bla rusa-, que ha emergido en estas cuatro
Repiiblicas. Esta identidad incluye a los ru-
sos, bielorrusos, ucranianos y judios que ha-
blan ruso como primer idioma en estas Re-
publicas fuera de sus patrias putativas».
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Giovanni Sartori:
«La representacion politica»

En un seminario impartido en el Centro, el
29 de abril, Giovanni Sartori, catedrético
emérito de Ciencia Politica de la Universidad
de Columbia (EE.UU), habl6 sobre «Politi-
cal Representation». Paraello se apoyd en su
libro The Theory of Democracy Revisited, en
el que hace una revisién critica de la demo-
cracia griega. «La democracia representati-
va que supone la participacién indirecta de
los ciudadanos en la politica surge como ne-
cesidad de la conversion de las polis griegas
o las pequefias ciudad-estado italianas en
grandes entidades politicas. La necesidad de
especializacionen las diversas tareas que sos-
tienen a una sociedad requieren que unos ac-
tden por cuenta de otros (esto es represen-
tacion), defendiendo sus intereses como si
fueran los propios, en sustitucion del que de-
lega la soberania de la decision politica.»

A continuacidn Sartori se pregunté por los
problemas que plantea el concepto de re-

presentacion definido en términos politicos.
«Las constituciones modernas impiden los
mandatos politicos. Una vez elegido, el poli-
tico no estd sujeto a un contrato, no es pro-
cesado por incumplimiento de contrato por
no haber seguido los deseos politicos del que
lo eligio. Ese politico se queda libre para ac-
tuar en busca del interés de su representado,
eligiendo el modo en que quiere conseguir
ese interés. De hecho, el politico puede in-
cumplir sus promesas alegando nueva infor-
macién a su llegada al gobierno o ser victima
de fuerzas exdgenas (crisis internacionales,
catastrofes naturales, etc.) que escapan a su
control.»

Para Sartori, «<mejorar la representacion po-
litica es un problema porque aquélla no esta
definida y. desde luego, no se logrard diri-
giéndose hacia formas mds directas de parti-
cipacién politica, porque eso en el mundo ac-
tual seria ineficiente e insensato».

Ana Rico:

«;Instituciones versus preferencias? Costes y beneficios de la

autonomia»

Con el titulo «; Instituciones versus preferen-
cias? Costes y beneficios de la autonomfan, el
30 de abril impartié un seminario en el Centro
Ana Rico, profesora titular de Politicas Publi-
cas en la Universidad Pompeu Fabra, de Bar-
celona, y Doctora Miembro del Instituto Juan
Marchde Estudiose Investigaciones. En é| tra-
t6 sobre las consecuencias de la descentraliza-
cién del poder sobre las dimensiones de efec-
tividad politica y equidad institucional de las
politicas publicas de sanidad y el funciona-
miento de los servicios; tema de su tesis doc-
toral realizada en el Centro. Ana Rico sostie-
ne que la influencia del proceso de descentra-
lizacion sobre las dos dimensiones de las poli-
ticas pblicas de sanidad (efectividad y equi-
dad) viene mediatizada por los rasgos mi-
croinstitucionales de las distintas Comunida-
des Auténomas. Aunque el andlisis empirico
mostré un importante mimetismo organizati-
vo entre aquéllas, existen diferencias entre
ellas en cuanto a si sus competencias son com-

partidas o exclusivas; al peso de la provision
privada de los servicios sanitarios; el grado de
responsabilidad fiscal; y en los rasgos infor-
males de las instituciones politicas.

En cuanto a la efectividad de las politicas pu-
blicasde sanidad, observé que «en aquellas po-
liticas orientadas hacia problemas especificos
delas Comunidades Auténomas, la efectividad
aumentd en todasellas. Sinembargo, en las po-
liticas destinadas a adaptar las decisiones esta-
talesalas preferencias locales, el grado de efec-
tividad variaba». Conrespectoalaequidadins-
titucional, observo que las Comunidades regi-
das por el articulo 143 de Ja Constitucién ha-
bfan aumentado su grado de equidad institu-
cional entre ellas, en tanto que ocurrfa lo con-
trario con las del articulo 151. Finalmente en
casi todas las Comunidades habia habido un
aumento del gasto publico por encima del ni-
vel de ingresos, lo que provocd un incremento
del déficit publico de estos gobiernos.
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Duncan Gallie:
«El desempleo en Europa»

Duncan Gallie, profesor de Sociologia de la
Universidad de Oxford (Inglaterra), impar-
tié en el Centro dos seminarios, los dias 13 y
14 de mayo, sobre el desempleo en Europa.
En la primera de sus intervenciones realizd
un andlisis comparado del desempleo en di-
versos paises europeos, comentando las di-
ferencias en los niveles y caracteristicas del
desempleo: duracion, sectores de la pobla-
cién afectados y tipos de prestaciones para
los desempleados.

De acuerdo con estas caracteristicas, Gallie
establecié una distincion entre los paises del
Sur de Europa: Espana, Francia e Italia, que
tienen como rasgos comunes unos {ndices
mayores de desempleo, sobre todo entre los
jovenes; los paises escandinavos, con niveles
de desempleo menores y que afectan funda-
mentalmente a capas de poblaciéon mas adul-
ta; y los paises de tradicion anglosajona, co-
mo Inglaterra e Irlanda.

Seguidamente el conferenciante analizé las
diferentes politicas de desempleo que se han
llevado a cabo en estos paises: cuantia de las
prestaciones por desempleo, duracion del se-
guro y politicas activas de formacion para los
desempleados.

Segtin el profesor Gallie, «el modelo de Es-
tado de bienestar escandinavo. continental o
liberal no tiene un impacto significativoen el
tipo de politica de desempleo seguida en ca-
da pais. Por ejemplo, los paises del Sur de Eu-
ropa con Estados de bienestar menos desa-
rrollados han llevado a cabo, sin embargo,
politicas de desempleo muy amplias tanto en
cuantia como en duracién. Por el contrario,
en Dinamarca, con un Estado de bienestar
perteneciente al modelo escandinavo, las
prestaciones por desempleo son menores y
se realiza una mayor inversion en politicas
activas de formacion».

En su segunda conferencia, Duncan Gallie
dio a conocer el resultado de un proyecto de
investigacion llevado a cabo por ocho equi-
pos en otros tantos paises de Europa: Dina-
marca, Francia, Alemania, Holanda, Irlanda,

Centro de Estudios Avanzados

Italia, Suecia y Reino Unido. El tema central
era laexclusion social y si las politicas de bie-
nestar marcaban una diferencia en relacion
con el riesgo de la exclusién social.

Gallie parti6 de una tipologfa de sistemas de
proteccion social del desempleado y distin-
guidentre unrégimen infraprotector (Italia),
caracterizado por una cobertura muy incom-
pleta y un nivel de proteccion muy débil, asi
como por una casi inexistente politica activa
de empleo. En segundo lugar aparecia el sis-
temaliberal/minimo (Irlanda, Reino Unido),
de cobertura incompleta, nivel de proteccion
débil y escasas politicas activas de empleo;
luego estaba el régimen centrado en el em-
pleo (Alemania, Francia, Holanda), con un
nive] variable de cobertura, un desigual nivel
de proteccion y una politica activa de empleo
extensiva. Por dltimo, distingui6 el sistema
universalista (Suecia, Dinamarca), con una
cobertura amplia, alto nivel de proteccion y
politicas activas de empleo muy extensivas.

A continuacién se mostraron datos sobre la
proporcién de desempleados que recibian al-
gln tipo de ayuda y datos de indicadores de-
mograficos, paraestudiaren qué modolas di-
ferenciasen los regimenes de proteccién y en
laestructura familiar mediabanen larelacién
entre desempleo y pobreza (y exclusion so-
cial). Analizé también el aislamiento social
derivado de la pobreza inducida por el des-
empleo, seglin ¢l tipo de familia, los contac-
tos en la comunidad y la participacion en or-
ganizaciones.

Duncan Gallie propuso una tipologia mejo-
rada y revisada de lo que denominé «mode-
los de regulacion social del desempleo». Dis-
tinguié entre el modelo «ptblico individua-
lista», el modelo «familiar» y el modelo «de
responsabilidad compartida». Estos tipos va-
rian en el grado de responsabilidad que atri-
buyen al individuo o a la sociedad en su con-
junto sobre lasituacion de desempleo, en sus
implicaciones normativas sobre el papel de
la familia, los niveles de «sociabilidad» y los
riesgos de que el desempleo conlleve una es-
tigmatizacion social.
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Sonia Alonso:

«La Perestroika y las huelgas mineras»

El 6 de mayo dio un seminario en el Centro
Sonia Alonso, Doctora Miembro del Institu-
to Juan March de Estudios e Investigaciones,
sobre «Elites y masas: un andlisis de la Pe-
restroika y las huelgas mineras», tema de su
tesis doctoral, realizada en e] Centro. «En la
literatura cldsica sobre las transiciones a la
democracia —explic6 la conferenciante-, la
caida de la Unién Soviética se mostraba co-
mo un ejemplo de transicién ‘desde arriba’
(una transicién controlada por las elites, en
la que el papel jugado por la ciudadania ha
sido minimo).»

Este trabajo cuestiona estos dos presupues-
tos: la transicion puede que no haya estado
siempre controlada por las elites —habia exis-
tido una importante movilizacién social (na-
cionalista, minera...) y esta participacion po-
pular podia tener un impacto en el proceso
de transicién-; y no habia razén por la cual
el andlisis del caso soviético no pudiese en-

trar a formar parte de los estudios compara-
dos sobre transiciones. La investigacion se
centré en la interaccién entre las elites poli-
ticas y el movimiento minero. La ponente re-
sumidsusconclusiones «enel hallazgo de que
la sociedad y las movilizaciones en ella sur-
gidas jugaron un papel en el desarrollo y en
el resultado final del proceso de transicion,
influyendo en la ruptura de unidad del blo-
que conservador y el cambio de lealtades de
las elites del régimen y en la deslegitimacién
de éste. Las interacciones entre elites y ma-
sas definieron la forma final que tomé el nue-
vo régimen y el Estado (la URSS acabé des-
membrandose), y el desarrollo del movi-
miento minero no siguié un trayectoria aza-
rosa, sino que los éxitos obtenidos contribu-
yeron a la extensién del mismo. Las teorias
de umbral o de masa critica que hace que po-
tenciales activistas del movimiento se sumen
a €l cuando ya estd forjado parecen las mas
apropiadas».

Stefano Ba
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Stefano Bartolini:

«Problemas en el proceso de integracion europea»

Sobre los problemas que plantea el proceso
de integracion europea hablé el 24 de mayo
en el Centro Stefano Bartolini, profesor de
Ciencia Politica del Instituto Universitario
Europeo, de Florencia.

Su punto de arranque fue «una critica al esta-
dio actual en que se encuentran Jos estudios
sobre el proceso de integracién europea, po-
larizados por enfoques micro-sociales, que
apenas atienden a las politicas globales, que
prescinden de un encuadre general y que no
seinsertanen una macro-constelacién que nos
permita entender por qué un tema es impor-
tante».

Bartolini present el proceso de integracién
europea como un «proceso debido al fracaso
de dos de los procesos anteriores: la cons-
truccién estatal y el desarrollo capitalista».
Segtin Bartolini, aparecerdn problemas de re-
presentacién territorial dada la incapacidad

del Estado para hacer frente a una gama ca-
da vez mds amplia de cuestiones, por la com-
peticion territorial derivada del libre movi-
miento de actores y de las diferentes ofertas
que pueden hacer los distintos territorios y da-
das lasdiferencias politico-institucionales. Pa-
ra hacer frente a esta tendencia al conflicto de
base estructural, Stefano Bartolini propone la
construccién de nuevos vinculos dentro de
Europa.

«Elretodelaintegracion-sefalé—estd en pro-
mocionar un juego de alianzas entre los dis-
tintos actores que tenga en cuenta: 1) que la
globalizacién econdémica no provocara coin-
cidencia sino diferenciacién cultural; 2) que
las desigualdades no actuardn dentro de la
construccion politica de Europa, sino que su
solapamiento viene en gran medida determi-
nado por caracteristicas nacionales; y 3) que
el Estado de bienestar serd alcanzado sélo si
los derechos sociales no son democratizados.»
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«La polarizacion étnica en los paises del Este europeo»

Losdias 25y26de noviembre Geoffrey Evans,
profesor de Sociologia Politica y Fellow del
Nuffield College de la Universidad de Oxford
(Inglaterra), impartié dos seminarios en el
Centro. En el primero relacion6 la polariza-
cién étnica en paises del Este europeo con las
actitudes politicas en estos paises para el re-
conocimiento de derechos de minorias de las
diferentes etnias que habitan en ellos. La ex-
plicacidn se centré en los resultados de un pro-
yecto que contaba con una encuesta de 22.000
casos realizada en paises como Polonia, Hun-
gria, Rumania, Moldavia, Bielorrusia, la Re-
publica Checa o Estonia, entre otros.

Laencuesta presta particular atencion ala me-
dici6n de factorescomolaseguridad, tanto po-
litica como econdmica, que la inclusion de las
diferentes etnias podrian aportar; la percep-
cién de una amenaza de confrontacion entre
etnias; las diferencias sociales entre etnias
prestando particular atencion al grado de cul-

tura de los diferentes grupos; y, por dltimo, el
distanciamiento social entre las diferentes et-
nias oel poso historico entre las diferentes cul-
turas. Para Evans, los datos estadisticos mos-
traban que la polarizacion étnica no dependia
de factores relacionados con el tamafio de la
etnia exclusivamente. Otros factores como el
control politico, la posicion social o el grado
de cultura eran determinantes para compren-
der la polarizacion en todos sus extremos.

La conclusion de Evans es que el compromi-
so de la Union Europea con estos paises para
que se reconozcan derechos que garanticen la
igualdad de todos los grupos étnicos no debe
de estar basado solamente en apoyos de tipo
economico. Medidas basadas en la promocion
de incentivos para aquellos paises que reali-
cen «de facto» politicas de integracion social
asi como reconocimientos constitucionales de
tales derechos podrian ser complementos im-
portantes a la colaboracion econémica.

en Ciencias Sociales
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«El acuerdo Britanico-Irlandés»

Elsegundo seminario de Geoffrey Evans ver-
s6 sobre el Acuerdo Britdnico-Irlandés (co-
nocido como el «Good Friday Agreement»),
aprobado en referendo en 1998, que contiene
las bases del consociacionalismoen Irlandadel
Norte. El estudio gira en torno al interrogan-
te de por qué se aprobd finalmente ese acuer-
do, y, mds concretamente, por qué los unio-
nistas le brindaron su apoyo. El trabajo se ba-
sa en una encuesta realizada en Irlanda del
Norte a mil personas (catdlicos y protestan-
tes), con un porcentaje de respuesta del 70%.
Algunas de las cuestiones mas significativas
eran: 1) Experiencia del conflicto. Los catdli-
cos muestran una experiencia de intimidacion
mayor (23%) que los protestantes (13%). 2)
Divisiones comunales, relativas a cuestiones
como la educacién mixta, o los matrimonios
entre catdlicos y protestantes, apoyados por
un85% de loscatdlicos entrevistados, y tan s6-
loun57% de los protestantes. 3) Nivel de com-
promiso entre ambas partes. Los catdlicos, en

términos generales, son mds proclives a alcan-
zar un acuerdo (69%) que los protestantes
(44%). 4) Intencion de voto en el referendo.
Un 33% de los catélicos apoyarian todo el
acuerdo, frente aun 4% de los protestantes. Y
5) Beneficios del acuerdo. Un 66% de los ca-
télicos opina que el acuerdo proporciona los
mismos beneficios a catdlicos y protestantes.
Delos protestantesentrevistados,soloun33%
estd de acuerdo con la idea de que se trata de
unreparto igualitario. Entonces ; por qué apo-
yaron los protestantes el Acuerdo Britanico-
Irlandés? En su opinion, la poblacién protes-
tante de Irlanda del Norte brindé su apoyo al
acuerdo debido a razones instrumentales o in-
centivos econdmicos. «Frente a las razones po-
liticas y el incondicionalismo de los cat6licos,
los protestantes cedieron porque el acuerdo
les ofrecfa una mejor situacién econémica y
mayores oportunidades de alcanzar la paz. Se
intuyd que la violencia aumentaria en la si-
tuacion contraria.»
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Fritz W. Scharpf:

«El futuro del Estado de bienestar en la economia internacional»

El director del Max Planck Institute for the
Study of Societies, de Colonia (Alemania),
Fritz W. Scharpf, impartié en el Centro dos se-
minarios los dias 10 y 13 de diciembre. En el
primero de ellos abordd los retos que debera
afrontar en anos venideros el Estado de bie-
nestar, prestando especial atencion a la evo-
lucién reciente del empleo y su relacion con la
apertura comercial y los diferentes sistemas
impositivos. «Las presiones sobre la financia-
cién de los Estados de bienestar, en sus diver-
sas variantes, proceden de las presiones que
generan sobre el empleo, desde fines de los
afios ochenta, fenémenos tales como el fin de
la competencia de los gobiernos por la inver-
sion y la apertura de los mercados de capita-
es, el proceso de establecimiento de una mo-
neda tinica europea o la privatizacién y libe-
ralizacién de unaampliagamadeservicios. To-
dosellos potencian la busqueda de mejoras en
la competitividad a través de diversos meca-
nismos como reducciones en los precios uni-

tarios, con inmediatos efectos sobre el empleo
y. por tanto, sobre las posibilidades de finan-
ciacién del Estado de bienestar.»

Utilizando datos para doce paises y regresio-
nes lineales simples, Scharpf concluye que
«mientras que el efecto de los impuestos di-
rectos (sobre los ingresos) sobre el empleo en
el sector privado es prdcticamente nulo, el
efecto agregado de las contribuciones a la Se-
guridad Social y los impuestos sobre el consu-
mo sobre ese mismo tipo de empleo es clara-
mente negativo. El sistema impositivo mixto,
predominante en los paises europeos clasifi-
cados por Esping-Andersen dentro del mode-
lo continental de Estado de bienestar, resulta
relativamente perjudicial para el empleo.
Frente a ello, los paises escandinavos y anglo-
sajones, cuyos sistemas impositivos descansan
principalmente sobre impuestos directos (in-
come taxes) presentan en las Ultimas décadas
mejores resultados en términos de empleo».

«El ‘déficit democratico’ de la Union Europea»

En su segundo seminario, Fritz W. Scharpf
abordé el tema de lo que se ha denominado
«el déficit democrdtico» de la Unién Euro-
pea. «La cuestion del déficit —apuntd- apa-
rece s6lo en las ltimas décadas y como con-
secuencia de la necesidad de adaptar las ins-
tituciones comunitarias —que fueron origi-
nariamente disenadas para funcionar con
seis paises miembros- a la existencia de
quince miembros y la previsible incorpora-
cién de los paises de Europa central y del Es-
te. Los Estados se enfrentan a un ‘dilema po-
litico™ no pueden responder a los problemas
que tienen dado el debilitamiento de las
fronteras —especialmente en la dimensién
econdmica—, pero es igualmente dificil al-
canzar acuerdos intergubernamentalesen e
seno de la Unidn acerca de las decisiones a
tomar.

En Europa el problema descansa en la inca-
pacidad para resolver problemas en el nivel

nacional, no en el europeo. Tenemos un pro-
ceso de toma de decisiones a escala europea
que favorece la integracion negativa que di-
ficultalaintegracion positiva: politica social,
ambiental, o fiscal son dmbitos en los cuales
es muy fdcil bloquear la toma de decisiones.
El déficit democratico debe ser resuelto na-
cionalmente. Los Estados tienen mucho més
margen de maniobra de lo que se piensa ge-
neralmente. El papel de la Unién Europea a
este respecto es el de hacer mds factibles es-
tas politicas econémicas nacionales. El aban-
donodel fundamentalismo en materia de de-
fensa de la competencia por parte de las ins-
tituciones comunitarias (Comisién y Tribu-
nal de Justicia, especialmente), el impulso a
la cooperacién flexible por diferentes gru-
pos de paises necesitados de similares poli-
ticas econdmicas, o la adopcién de una even-
tual armonizacién fiscal por parte de las ins-
tituciones comunitarias, pueden considerar-
se pasos importantes en esta direccion.»
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«La reforma del Tribunal Europeo de Justicia»

El 2 de diciembre Joseph Weiler, profesor de
Derecho en la Harvard Law School y codi-
rector del Harvard European Law Research
Center,imparti¢ en el Centro un seminarioen
torno a los problemas que afectan al funcio-
namiento de la estructura judicial europea y
propuso un programa de reformas para resol-
verlos. Su propuesta se basa en el diagndstico
de las tres principales causas que segtin él son
responsables de la incapacidad del Tribunal
Europeo de Justicia (TEJ) para atender sus
responsabilidades judiciales: 1) la sobrecarga
de trabajo que deben soportar sus jueces: 2)
la falta de competencia de €stos para llevar a
cabo las tareas que les son encomendadas; y
3) la inexistencia de un dialogo entre el Tri-
bunal Europeo y los tribunales nacionales.

Weiler propuso la siguiente reforma: Prime-
ro, el actual Tribunal de Primera Instancia Eu-
ropeo pasaria a llamarse Tribunal Europeo y

Carles Boix
«Democracia e igualdad»

El dltimo seminario organizado por el Cen-
tro en 1999 fue el de Carles Boix, co-director
del Nations, State and Politics Workshop de
la Universidad de Chicago, el 10 de diciem-
bre, sobre «Democracia e igualdad». En €l
desarrollé un modelo de estudio de los dife-
rentes regimenes politicos basado en las pre-
ferencias de los actoresindividuales,yen con-
creto del votante medio. Si bien la literatura
al respecto ha puesto de manifiesto una fuer-
te correlacién entre democracia y desarrollo
econémico, Boix intent6 confirmar la tesis de
que la democracia estd relacionada con el ni-
vel de igualdad en la distribucién de recursos
y no tanto con el crecimiento. A partir de una
concepcion de la democracia como mecanis-
mo para agregar las preferencias individua-
les y para distribuir los recursos idealmente
a través de dispositivos institucionales, Boix
elaboré un modelo en el que, en el proceso
dedecisionsobre el régimen politico, cada ac-
tor anticipa los resultados de acuerdo con la

a ocuparse de las tareas actuales del TEJ; es
decir, gozariade jurisdiccion plenasobre el de-
recho comunitario. Segundo, la nacionalidad
de los jueces dejaria de tenerse en cuenta co-
mo un factor en su eleccién y el nimero de
jueces deberia aumentarse considerablemen-
te. Tercero, el Tribunal deberia dividirse en sa-
las especializadas en diferentes dreas del De-
recho, con una sala general que estaria repre-
sentada por uno de sus miembros. Con esta
reformase conseguiria la profesionalizacién y
mejor funcionamiento de la justicia europea.
Cuarto, el actual Tribunal de Justicia Europeo
pasaria a llamarse Tribunal Supremo y debe-
ria convertirse en un tribunal superior de ape-
lacién, al cual podrian referirse solo el Tribu-
nal Europeo y los tribunales de més alta ins-
tancia de apelacion a nivel nacional (en Es-
pana, el Tribunal Supremo). Finalmente, Wei-
ler la necesidad de una postura mds dialogan-
te y cooperativa.

en Ciencias Sociales
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maximizacion de su utilidad.

Boix desarroll6 su modelo, en el que se ex-
ponen las condiciones bajo las cuales las cla-
ses altas deciden aceptar e] sufragio univer-
sal o rechazarlo, en funcidn de la utilidad ex-
traida a la renta y, sobre todo, a la transfe-
rencia. Asi, cuando el tamano de la transfe-
rencia es mayor, hay mayores probabilidades
de que se decida reprimir a las clases més ba-
jas. Estas, por su parte, decidiran rebelarse
cuando la posibilidad de obtener la transfe-
rencia es mayor que el coste asociado al he-
cho mismo de la rebelién. A partir de este
modelo basico se realizaron diferentes ex-
tensiones con la incorporacién de cuatro va-
riables fundamentales: las caracteristicas de
la distribucion de recursos predemocritica
(su grado de proximidad hacia la igualdad),
el grado de crecimiento, la movilidad de ca-
pital y la consideracién de ciertas condicio-
nes institucionales.
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Gastos de la Fundacion Juan March en 1999

Bibliotecas (Musica Espafiola Contemporanea,
Teatro Espanol Contemporédneo
y otros fondos)

Ediciones

Arte (Exposiciones, Museos y otros)
Conciertos

Conferencias

Operaciones especiales
Publicaciones informativas

Gastos de gestion

TOTAL

Pesetas

42.849.720
44.025.297
278.648.537
161.459.988
42.892.378
39.316.715
78.220.114
45.871.677

733.284.426
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Resumen economico general
del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones




Gastos del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones en 1999

Pesetas

Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia 158.067.083
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales  256.655.622

Inversiones para Biblioteca

e Informatizacién 27.352.009
Gastos de gestion 32.728.539
TOTAL 474.803.253
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Organos de gobierno
de la Fundacion Juan March

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente
y Patrono Vitalicio:
Carlos March Delgado

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo
Leonor March Delgado
Enrique Pifiel Lopez
Jaime Prohens Mas
Antonio Rodriguez Robles
Pablo Vallbona Vadell

Secretario:
Javier Goma Lanzon (desde el 9-1X-99)

Comision Asesora

Director Gerente

Rafael Argullol

Ramén Barce

Valeriano Bozal

Carlos Garcia Gual

José Manuel Sanchez Ron

José Luis Yuste Grijalba

Directores de Servicios

Administracion:
Tomas Villanueva Iribas

Actividades Culturales:
Antonjo Gallego Gallego

Comunicacion:
Andrés Berlanga Agudo

Exposiciones:
José Capa Eiriz
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Organos
de gobierno

Patronato

A lo largo de 1999. el Patronato de la Fun-
dacién Juan March, al que corresponde el
gobierno, la administracién y la represen-

Nuevo Secretario del Patronato

El 9 de septiembre, el Patronato de la Fun-
dacién Juan March, a propuesta de su pre-
sidente, Juan March Delgado, nombré Se-
cretario del mismo a Javier Goma Lanzon,
en sustitucién de Antonio Rodriguez Ro-
bles, patrono de esta Fundacion.

tacion de la misma, se reunid en tres oca-
siones, los dias 29 de abril, 9 de septiembre
y 14 de diciembre.

Javier Gomd Lanzén, Letrado del Consejo
de Estado, sigue ejerciendo su labor como
Secretario General del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Insti-
tuto Juan March de Estudios e [nvestiga-
ciones.

Comision Asesora

La Comision Asesora de la Fundacién Juan
March, cuya funcién consiste en el asesora-
miento general de las actividades de esta ins-
titucion, se reunié a lo largo de 1999 en cin-
co ocasiones. La integran Rafael Argullol,
Ramon Barce, Valeriano Bozal, Carlos Gar-
cia Gual y José Manuel Sanchez Ron.

Rafael Argullol

Nacié en Barcelona en 1949. Licenciado en
Filologia Hispanica (1972), Ciencias Econé-
micas (1974) y Ciencias de la Informacién
(1978) y Doctor en Filosofia (1979). Fue Vi-
siting Scholar en la Universidad de Califor-
nia, Berkeley, en 1980-81 y actualmente es
catedratico de Humanidades en [a Universi-
dad Pompeu Fabra, de Barcelona. Entre
otros titulos publicados figuran libros de en-
sayo (El Héroe y el Unico, 1984; El fin del
mundo como obra de arte, 1990; y Sabiduria
de la ilusion, 1994); poesia (Duelo en el Va-
lle de la Muerte, 1986) y narrativa (La razén
del mal, Premio Nadal 1993; y Transeuropa,
1998).

Ramon Barce
Naci6 en Madrid en 1928. Doctor en Filolo-

gfa por la Universidad de Madrid. Estudié
en el Real Conservatorio Superior de Musi-

cade Madrid. En 1958 fundd, con otros com-
positores, el Grupo Nueva Musica. De 1967
a 1974 dirigié los conciertos «Sonda» y la re-
vista del mismo nombre, de miisica contem-
pordnea. En 1965 cred un sistema de esca-
fas, el «sistema de niveles». Fue el primer
presidente de la Asociacién de Composito-
res Sinfénicos Espanoles. Fundador y direc-
tor de la revista OPUS XXI. Autor de Fron-
teras de la musica (1985) y Tiempo de tinie-
blas y algunas sonrisas (1992). Como com-
positor es autor de 130 obras en la mayor
parte de los géneros. Premio Nacional de
Muisica en 1973, Premio a la Creacién Musi-
cal de la Comunidad de Madrid en 1991 y
Medalla de Oro al Mérito a las Bellas Artes
en 1996.

Valeriano Bozal

Nacié en Madrid en 1940. Doctor en Estéti-
capor la Universidad Auténoma de Madrid,
en la que ha sido profesor titular de esta dis-
ciplina. En la actualidad es catedratico de
Historia del Arte en la Universidad Com-
plutense. Hasido miembro del Consejo Rec-
tor del Instituto Valenciano de Arte Moder-
no (IVAM) y presidente del Patronato del
Museo Nacional Centro de Arte Reina So-
fia(MNCARS). Dirige la coleccion de libros
de ensayo «La balsa de la Medusa» y es
miembro del consejo de redaccién de Ja re-
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vista del mismo nombre. Entre sus tltimas
publicaciones cabe destacar: Goya y el gus-
to moderno (1994), Arte del siglo XX en Es-
paiia (1995), 1l gusto (1996; edic. espafiola,
1999) y Pinturas negras de Goya (1998). Ha
dirigido la Historia de las ideas estéticas y de
las teorias artisticas contemporaneas (1996).

Carlos Garcia Gual

Nacié en Palma de Mallorca en 1943, Es ca-
tedrdtico de Filologia Griega en la Univer-
sidad Complutense de Madrid y ha sido pre-
sidente de la Sociedad Espafiola de Litera-
tura General y Comparada. Autor de nume-
rosos articulos y libros sobre lingiiistica grie-
ga, literatura, filosofia y mitologia antiguas
y sobre literatura europea medieval. Entre
otros libros figuran Prometeo: mito y trage-
dia; Mitos, viajes, héroes; Epicuro; Historia
del rey Arturo y de los nobles y errantes ca-
balleros de la Tabla Redonda; Figuras helé-
nicas y géneros literarios; Introduccion a la

Vliembros de la

Comision Asesora desde

Organos
de gobierno

mitologia griega 'y Diccionario de mitos. Ha
traducido varias obras de cldsicos griegos y
escribe resefas literarias en diversos perio-
dicos y revistas.

José Manuel Sanchez Ron

Nacié en Madrid en 1949. Es licenciado en
Ciencias Fisicas por la Universidad Com-
plutense de Madrid y doctor en Fisica Teé-
rica por Ja Universidad de Londres (Uni-
versity College). Desde 1994 es catedratico
de Historia de la Ciencia en la Facultad de
Ciencias de la Universidad Auténoma de
Madrid, donde anteriormente fue profesor
titular de Fisica Tedrica. Entre sus publica-
ciones figuran libros como El origen y des-
arrollo de la relatividad; El poder de la cien-
cia: Historia socioeconomica de la fisica (si-
glo XX); Miguel Catalan. Su obra y su mun-
do: Diccionario de la Ciencia; y Cincel, mar-
tillo y piedra. Historia de la ciencia en Espa-
fa (siglos X1X y XX).

Desde 1971, han sido miem-  Antonio FERNANDEZ ~ Francisco RAMIREZ

bros de la Comisién Aseso- ~ ALBA ) GOMEZ

ra de la Fundacién Juan Eduardo GARCIA DE Luis Angel ROJO

March las siguientes perso- ENTERRIA Margarita SALAS

nas,que serelacionanporor- Carlos GARCIA GUAL Gregorio SALVADOR

den alfabético: Domingo GARCIA- José Luis SAMPEDRO

SABELL Carlos SANCHEZ DEL

Antonio GONZALEZ RIO )

Emilio ALARCOS GONZALEZ José Manuel SANCHEZ

Rafael ARGULLOL Claudio GUILLEN RON

Miguel ARTOLA José HIERRO Manuel SECO

Ramén BARCE Josep LAPORTE Josep SOLER

Miguel BENZO Emilio LLEDO José Luis SUREDA

Juan Manuel BONET José-Carlos MAINER Rodrigo URIA

Valeriano BOZAL Aurelio MENENDEZ David VAZQUEZ

Guillermo CARNERO Rafael MORALES Francisco VILARDELL

Pedro CEREZO GALAN  Javier MUGUERZA Pedro VOLTES

Antén CIVIT BREU José Luis PINILLOS Alonso ZAMORA

Miguel DELIBES José Manuel PITA VICENTE

Sergio ERILL ANDRADE Fernando ZOBEL
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del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente:
Carlos March Delgado

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo
Leonor March Delgado
Enrique Pifiel Lépez
Jaime Prohens Mas
Antonio Rodriguez Robles
Pablo Vallbona Vadell

Secretario:
Javier Goma Lanzon (desde el 9-1X-99)

Director Gerente

José Luis Yuste Grijalba

Director de Comunicacion

Andrés Berlanga Agudo

Director Administrativo

Tomas Villanueva Iribas
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{uevo Secretario del Patronato
N S tario del Patronat

El 9 de septiembre, el Patronato del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones, a
propuesta de su presidente, Juan March Del-
gado, nombré Secretario del mismo a Javier
Goma Lanzon, en sustitucién de Jaime Pro-

hens Mas, patrono de este Instituto. Javier
Goma Lanzén, Letrado del Consejo de Esta-
do, sigue ejerciendo su labor como Secretario
General del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del citado Instituto.

Centro de Reuniones Director:
Internacionales sobre Andrés Gonzalez Alvarez

Biologia

Consejo Cientifico:
Miguel Beato

José Antonio Campos-Ortega
Gregory Gasic

César Milstein

Margarita Salas

Ramon Serrano

Centro de Estudios Director académico:
Avanzados José Maria Maravall

en Ciencias Sociales

Secretario General:
Javier Gom4 Lanz6n

Consejo Cientifico:
Gosta Esping-Andersen
Juan José Linz

José Maria Maravall

José Ramén Montero
Adam Przeworski

Steven Rosenstone

Vincent Wright (t 8-VII-99)

128



Consejo Cientifico del Centro de Reuniones Internacionales sobre

Biologia

A lo largo de 1999, el Consejo Cientifico del
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia se convocé en diferentes ocasiones,
con objeto de analizar las propuestas de reu-
niones sometidas al Centro. Integran el Con-
sejo Cientifico Miguel Beato, José-Antonio
Campos-Ortega, Gregory Gasic, César Mils-
fein, Margarita Salas y Ramén Serrano.

Miguel Beato

Naci6 en Salamanca en 1939. Estudié Medici-
na en Espaiia y se doctord en 1967 por la Uni-
versidad de Gottingen (Alemania). Es profe-
sor de Bioquimica en el Instituto de Quimica
Fisiolégica de la Universidad de Marburgo,
desde 1977, y profesor de Biologia Molecular
en el Instituto de Biologia Molecular de In-
vestigacién de Tumores de la misma Universi-
dad. Fue investigador asociado en el departa-
mento de Bioquimica de la Universidad de Co-
lumbia en Nueva York. Su campo de trabajo
se centra en los mecanismos moleculares de la
regulacién génica.

José Antonio Campos-Ortega

Nacid en Valencia en 1940. Doctor en Medici-
na por las Universidades de Valencia y Got-
tingen (Alemania). Fue Profesor Extraordi-
nario de Neurobiologia de la Universidad de
Freiburg (1973-1982). Es Profesor Ordinario
de Biologia del Desarrollo y director del Ins-
titut fiir Entwicklungsphysiologie de la Uni-
versidad de Colonia y Académico Correspon-
diente Extranjero de la Real Academia de
Ciencias.

Gregory Gasic

Nacié en Santiago de Chile en 1954. Naciona-
lizado en Estados Unidos. Doctor en Genéti-
ca Molecular por la Universidad Rockefeller
(EE.UU.). Trabajé desde 1988-89 en la Uni-
versidad de Yale, en Neurobiologia Molecu-
lar. Desde 1993 colabora con el Instituto Salk
y es director (Editor) de la Revista Neuron.
Fue Consulting Editor de la Revista Cell
(1993-94). Es miembro de la Sociedad de Bio-
logia del Desarrollo de la Sociedad de Neuro-

ciencia y de la Academia de Ciencias de Nue-
va York.

César Milstein

Naci6 en Bahia Blanca (Argentina) en 1927.
Doctor en Quimica por la Universidad de Bue-
nos Aires en 1957 y en 1960 por la Universi-
dad de Cambridge (Inglaterra). Dirige la Sec-
cién de Quimica de Proteinas y Acidos Nu-
cleicosdel Medical Research Council, de Cam-
bridge. Es miembro honorario de la Sociedad
Escandinava de Inmunologia, de la Sociedad
Americana de Inmunologia y de la European
Molecular Biology Organization (EMBO).
Ha recibido importantes galardones, entre
ellos el Premio Nobel de Medicina en 1984.

Margarita Salas

Nacié en Canero (Oviedo) en 1938. Doctora
en Ciencias por la Universidad Complutense,
trabajo en el departamento de Bioquimica de
la Universidad de Nueva York. Profesora de
Genética Molecular en la Universidad Com-
plutense desde 1968. Investigadora Cientifica
del C.SI.C.en el Instituto Gregorio Marafién
(1971-74). Desde 1974, es Profesora de Inves-
tigacion en el Centro de Biologia Molecular
«Severo Ochoa», del CSI1.C. Académica de
nimero de la Real Academia de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales, es presidenta del
Instituto de Espafia. Es Doctor Honoris Cau-
sapor la Universidad de Oviedo (1996). Hare-
cibido varios premios, entre ellos el Severo
Ochoa de la Fundacién Ferrer de Investiga-
ci6n (1988-1992) y el Jaime 1 (1994).

Ramén Serrano

Naci6 en Valencia en 1948. Ingeniero Agro-
nomo por la Universidad Politécnica de Ma-
drid. Desde 1986 hasta 1991 dirigié un grupo
de investigacién en el European Molecular
Biology Laboratory en Heidelberg (Alema-
nia). Desde 1991 es catedratico del departa-
mento de Biotecnologia de la Universidad Po-
litécnica de Valencia, en cuyo Instituto de Bio-
logia Molecular y Celular de Plantas investiga
actualmente.
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Consejo Cientifico del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias

Sociales

A lo largo de 1999, el Consejo Cientifico del
Centrode Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales estuvo integrado por Gesta Esping-An-
dersen, Juan José Linz, José Maria Maravall,
José Ramon Montero, Adam Przeworski, Ste-
ven Rosenstoney Vincent Wright, fallecidoes-
te dltimo el 8 de julio de 1999.

Gesta Esping-Andersen

Catedratico de Sociologia en la Universidad
de Trento. Obtuvo su Ph. D. por la Universi-
dad de Wisconsin (Madison), y ha sido profe-
sor en el Instituto Universitario Europeo de
Florencia y en la Universidad de Harvard. Ha
sido también profesor visitante en numerosas
universidades europeas y norteamericanas.

Juan José Linz

Catedratico de Ciencia Politica y Sociologia en
la Universidad de Yale. Es Doctor en Sociolo-
gia por la Universidad de Columbia, y Doctor
«honoris causa» por las de Granada, George-
town y Auténoma de Madrid. Ha recibido el
premio «Principe de Asturias» en Ciencias So-
ciales y el premio «Johan Skytte» Award en
Ciencia Politica.

José Maria Maravall

Catedratico de Sociologia de Ja Universidad
Complutense de Madrid y Honorary Fellow
del St. Antony’s College de la Universidad de
Oxford. Es Doctor por las universidades de
Madrid y Oxford, asi como D. Litt (Hons.) por

la Universidad de Warwick. Ha sido profesor
visitante en las universidades de Nueva York,
Columbia y Harvard. Fue Ministro de Educa-
cién y Ciencia de 1982 a 1988.

José Ramon Montero

Catedratico de Ciencia Politica de la Univer-
sidad Auténoma de Madrid. Es Doctor en De-
recho por la Universidad de Santiago. Ha sido
Visiting Fellow en las de Harvard y California
en Berkeley y profesor visitante en la de Ohio
State. Ha sido decano de la Facultad de Dere-
cho de la Universidad de Cédiz, y subdirector
del Centro de Investigaciones Socioldgicas.

Adam Przeworski

Catedratico de Ciencia Politica de la Univer-
sidad de Nueva York. Es Doctor en Ciencia
Politica por la Northwestern University, haen-
seflado en la Universidad de Chicago y ha si-
do profesor visitante en FLACSO (Santiago
de Chile), y en las Universidades de Paris 1 y
de Ginebra, entre muchas otras.

Steven Rosenstone

Catedratico de Ciencia Politica y Decano del
College of Liberal Arts de la Universidad de
Minnesota. Es Doctor en Ciencia Politica por
la Universidad de Yale, y ha ensefiado en la
Universidad de Michigan. Es investigador
principal del National Election Studies y diri-
ge el International Secretariat for the Compa-
rative Study of Electoral Systems.

Fallecio Vincent Wright

El profesor Vincent Wright, que era miem-
bro del Consejo Cientifico del Centro desde
1995, fallecié en Oxford el 8 de julio de 1999.
Fue colaborador asiduo del Centro desde que
en 1992 permaneci6 en él como profesor vi-
sitante. Dirigi6 varias tesis doctorales de
alumnos del Centro, public en la coleccién
de Estudios/Working Papers y en 1999 doné
una notable parte de su biblioteca personal a
la Biblioteca del Centro.

Estudio en la London School of Economics
de Londres y en el Institut d’Etudes Politi-
ques de Paris. Fue Research Fellow del St.
Antony’s College, de Oxford. Desde 1977 fue
Fellow del Nuffield College, de Oxford.

Como homenaje a su recuerdo el Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones y
el Nuffield College han suscrito un convenio
que lleva el nombre de Vincent Wright, por
el que se promueve el intercambio de estu-
diantes entre las citadas instituciones.
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