Arte

Un total de 500 suman las exposiciones organi-
zadas por la Fundacion Juan March desde 1973
-afio en que se iniciaron con la colectiva «Arte
73»— hasta 1999. A lo largo de este afio, las 18
exposiciones que organizé esta institucion en su
sede, en Madrid, y en otras ciudades espariolas
y de otros paises fueron visitadas por 461.575
personas. La sala de la Fundacion, en Madrid,
abrié el afio con la exposicion «Marc Chagall:
Tradiciones judias», con 41 obras del pintor.
Posteriormente, la exposicion Chagall se exhi-
bi6 en Barcelona, en la Fundaci¢ Caixa Cata-
lunya. Otra exposicion fue «Kurt Schwitters y
el espiritu de la utopia», integrada por obras
del creador del movimiento Merz y otras de
otros autores con los que Kurt Schwitters man-
tuvo estrecho contacto, procedentes en su ma-
yor parte de la coleccién del hijo del pintor,
Ernst Schwitters. Una seleccion de obras de es-
ta exposicion se mostré en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol (Fundacién Juan March),
de Cuenca. Por iiltimo, una retrospectiva de
Lovis Corinth abria en octubre la nueva tem-
porada artistica de la Fundacién Juan March.

En Valencia, el Instituto Valenciano de Arte
Moderno (IVAM) acogio desde enero hasta
marzo la exposicion de Richard Lindner que de
octubre a diciembre de 1998 habia organizado
la Fundacién Juan March en Madrid.

Lacoleccion itinerante de grabados de Goya de
la Fundacion se exhibié en Mahén (Menorca)

Balance de exposiciones y visitantes en 1999

Madrid

Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca
Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
Otras ciudades espanolas

Otros paises

y en Sankt Ingbert (Alemania). Ademas, la
Fundacion Juan March cedio 40 grabados de
la Tauromagquia, de esta misma coleccion, para
ser exhibidos en el Palacio Villena, de Vallado-
lid. También se expusieron en Miinich los 100
grabados de la Suite Vollard, de Picasso.

El Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma de Ma-
llorca, siguié exhibiendo las 58 obras de auto-
res espaoles del siglo XX y organizé exposi-
ciones temporales con obra grafica de Robert
Rauschenberg; acuarelas y dibujos del artista
belga Paul Delvaux; y, desde junio de 1999 has-
ta el 8 de enero de 2000, «Miquel Barceld: ce-
ramicas 1995-1998».

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuen-
ca, que exhibe también de fornia permanente
fondos de la coleccién de la Fundacién Juan
March, ofrecié en su sala de exposiciones tem-
porales las ya citadas muestras «Robert Raus-
chenberg: obra grafica (1967-1979)» y «Kurt
Schwitters y el espiritu de la utopia»; y desde
octubre «Fernando Zdbel: obra grafica», con
47 grabados de quien fue el creador y primer
director del Museo. Ademas se expuso la colec-
cién de grabado abstracto espariol, de los fon-
dos de la Fundacién Juan March.

La Fundacién Juan March organizé en Cuen-
ca y en Palma, nuevos cursos sobre arte, acom-
paiiados de visitas guiadas a ambos Museos.

Exposiciones Visitantes
3 174.630
5 38.967
4 35.730
4 202.381
2 9.867

18 461.575
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Marc Chagall: Tradiciones judias

Un total de 41 obras integraron la exposicion
del pintor ruso-francés Mare Chagall (Vi-
tebsk, Rusia. 1887 - Saint-Paul de Vence, Fran-
cia, 1985) que ofrecié en su sede, en Madrid,
la Fundacion Juan March desde el 15 de ene-
rohastael 11 deabril. Conel titulo «Marc Cha-
gall: Tradiciones judfas», esta muestra tenia
como objetivo mostrar cémo ¢l arte de Cha-
gall se fundamenta en la cultura y tradiciones
judias. «Si no hubiese sido judio, no habria lle-
gado a ser artista», dijo el pintor en una oca-
sion.

La exposicion, tras su exhibicién en Madrid,
enlasededelaFundacién Juan March, se mos-
tr6, del 26 de abril al 4 de julio, en Barcelona,
en la Fundacié Caixa Catalunya.

Las obras, realizadas a lo largo de 67 anos, en-
tre 1909y 1976, procedian del Jegado Chagall,
y de museos y galerias como el Museo Nacio-
nal de Arte Moderno Centro Pompidou, de
Paris: Galeria Trétiakov, de Mosc(; Museum
Ludwig, de Colonia; Musée des Beaux-Arts,
de Nantes; Musée National Message Biblique,
de Niza; Stedelijk Museum, de Amsterdam; y
Kunstmuseum, de Basilea, entre otros.

Por primera vez en Espafia se presentaba el
conjunto del decorado arquitecténico y escé-
nico, que Chagall realiz6 para el Teatro de Ar-
le Judio de Mosc, procedente de la Galeria
Trétiakov de Moscti. Este conjunto excepcio-
nal, que se mantuvo en la clandestinidad du-

rante mas de cincuenta afios, fue descubierto
yrestaurado en 1991 por la citada Galeria Tré-
tiakov gracias al mecenazgo de la Fundacion
Pierre Gianadda de Martigny (Suiza).

La Fundacién Juan March organizo en el ve-
rano de 1977 en la sala de exposiciones de la
Banca March, de Palma de Mallorca, con la
colaboracion de la Fundacién Maeght, de
Saint-Paul de Vence, una exposicion de 58
obras —6leos, gouaches y grabados- de Marc
Chagall, quien cumplia por entonces 90 afios.

Paralelamente a la exposicién, la Fundacién
Juan March celebré en su sede, del 19 al 28 de
enero, un ciclo de cuatro conferencias titula-
do «Marc Chagall: Tradiciones judfas», a car-
go de Leopoldo Azancot, escritor y critico li-
terario, y Javier Arnaldo, profesor titular de
Historia del Arte Contemporaneo de la Uni-
versidad Complutense de Madrid. De estas
conferencias se da cuenta en estos mismos
Anales.

Nacidoen el barrio judio de Vitebsk,en la Ru-
sia Blanca. en 1887, Marc Chagall adquirié su
plenitud plastica en Paris, donde fue recono-
cido como uno de los suyos por los poetas y
artistas surrealistas. De vuelta a Rusia, traba-
j6 para la Revolucién, fundé una Academia
de arte y pinté durante un tiempo para el Tea-
tro Judio de Moscu. Pronto regresé a Paris
donde se fragué su fama como pintor ¢ ilus-
trador. Tras refugiarse en Estados Unidos du-




rante la Segunda Guerra Mundial. volvié a
Francia, esta vez a Niza y a Vence. «En Fran-
cia —declaré Chagall- naci por segunda vez.»

Sylvie Forestier, directora honoraria del Mu-
sée National Message Biblique Marc Chagall,
de Niza, y asesora cientifica de la exposicion,
redact6 el texto del catdlogo e inaugurd la ex-
posicion el 15 de enero con una conferencia ti-
tulada «El pais que se encuentraen mialma...»

«El'lugar de Marc Chagall en el arte del siglo
XX —escribe Forestier en el citado estudio del
catdlogo- sigue suscitando hoy dia multiples
interrogantes. Muy pronto reconocido como
unode lossuyos por los poetas Cendrars, Apo-
l]inaire, Yesenin, Maiakovski, Breton y
Eluard, Chagall no deja de ser un enigma, un
misterio que se resiste irreductiblemente a
cualquier clasificacién, a cualquier tipologfa.
Eseextrafiosincretismo que caracterizala pin-
tura de Chagall es también el que crea su poe-
sia y universalidad. Toda la paradoja chaga-
lliana se concentra en esa unién de opuestos:
un profundo enraizamiento en la vida, la prac-
tica y las tradiciones religiosas y culturales ju-
dias. y una aspiracion violenta a la libertad de
pintar y de expresar lo universal. Ahi reside la
esencia misma de su arte: al lado de los gran-
des creadores de esa época, él sigue siendo un
rebelde, un aventurero del alma, un desbro-
zador de territorios inexplorados, lejano y fra-
ternal a un tiempo. Su pintura encierra un
mundo de ficciones que exige el conocimien-

to de un codigo complejo, pero su aparente
simplicidad le proporciona, sin embargo, una
lectura inmediata.»

Con respecto a los paneles del Teatro Judio,
senala Forestier: «Por recomendacién del his-
toriador y critico de arte Abraham Efros, Cha-
gall realiza todo el decorado arquitecténico y
escénico para la sala del Teatro Judio de Sho-
lem Aleijem en Moscu. Se trata de unconjunto
excepcional con el que el pintor rinde un bri-
llante homenaje a la cultura judia. El panel
principal, Introduccion al teatro judio, tiene
7,87 metros de largo. El friso se desarrolla en
tres momentos musicales y se lee como una
partitura. Las Cuatro Artes completan esta vi-
sion del mundo cultural judio. Cuatro figuras
alegoricas —la Miisica, la Danza, el Teatro, la
Literatura- definen la naturaleza de ese mun-
do. El banquete de boda completaba el panel
de las Cuatro Artes».

El catdlogo incluia, ademds del citado estudio
de Sylvie Forestier, titulado «El color verde
del Arca...», un Glosario de términos yiddish;
anotaciones sobre los diversos paneles de E/
Teatro Judio. a cargo de Benjamin Harshav: y
una biografia de Marc Chagall, escrita por la
nieta del pintor, Meret Meyer. La Fundacion
JuanMarchedité asimismo 3 carteles—La Mii-
sica (1920). La novia de la cara azul (1932-59)
y Liberacion (1937-52)-, una reproduccién de
la Introduccion al Teatro de Arte Judio (1920)
y 9 tarjetas postales de otras tantas obras.

Arte

Las Cuatro Artes: la
Literatura, la
Danza, la Mdsica y
el Teatro (de
izquierda a
derecha).
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RICHARD LINDNER

Fundacion Juan Man

A la derecha
«Shoot» (Disparo)
1969

Richard Lindner, en Valencia

El 14 de enero se inauguraba en Valencia, en
el IVAM (Instituto Valenciano de Arte Mo-
derno, Centre Julio Gonzélez), una retros-
pectiva dedicada al pintor norteamericano de
origen aleman Richard Lindner, que de octu-
bre a diciembre de 1998 se habia exhibido en
Madrid, en la sede de la Fundacién Juan
March. Lamuestraofrecié un total de 46 obras
-29 pinturasy 17 acuarelas-realizadasalo lar-
go de 27 aflos , de 1950 a 1977 (un afio antes
de sumuerte), por este artista nacido en Ham-
burgo, que desde 1941 se establecié en Nueva
York y se nacionalizé norteamericano en
1948.

Las obras procedian del Museo Nacional de
Arte Moderno CentroGeorges Pompidou, de
Paris; Whitney Museum of American Art, The
Metropolitan Museum of Art y Solomon R.
Guggenheim Museum, de Nueva York; Na-
tional Gallery of Art y Hirshhorn Museum
and Sculpture Garden, Smithsonian Institu-
tion, de Washington; Tate Gallery, de Lon-
dres; Kunstsammlung Nordrhein Westfalen,
de Diisseldorf; Museum Ludwig, de Colonia;
Instituto Valenciano de Arte Moderno
(IVAM), de Valencia; Fundacién Coleccién
Thyssen-Bornemisza, de Madrid; y Coleccién
Carmen Thyssen-Bornemisza, de Madrid,;
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
de Madrid, y otras galerfas, colecciones parti-
culares y familia del artista.

Lindner esta considerado como un artista so-

litario, no facilmente clasificable, que auné en
su pintura influencias del perfodo cultural que
vivié en su Alemania natal y de Nueva York,
ciudad en la que paso gran parte de su vida.
Dedicado de lleno a la pintura desde 1950,
cuando en América estaba en pleno auge el
expresionismo abstracto, Lindner dio a cono-
cer principalmente su obra en los afios sesen-
ta, en la época del Pop Art. Sin embargo, no
formd parte de ninguno de esos movimientos.
Jugadores y gangsters, prostitutas con corsés
articulados y nifios monstruosos con juegos
mecanicos son algunos de los seres robotiza-
dos que conforman el «circo» que nos ofrece
Lindner, més alla de cualquier tiempo y lugar
concretos. La «comedia humana» de Manhat-
tan esta llena de elementos del teatro y el es-
piritu alemanes que vivié en su juventud. Las
historias fantasticas y romanticas del Nurem-
berg medieval de su nifiez; la Baviera del Rey
Loco; Hauptmann y Strindberg; las tiendas
de juguetes y el bullicio de los cafés de la Ale-
mania de Weimar; la Primera Guerra Mun-
dial y la inflacién que siguid; el ascenso al po-
derde Hitlery los afios de exilio se funden con
los tipos que integran la mitologia urbana de
la Gran Manzana: el gdngster ysuchica, la Ca-
lle 42, Coney Island, Marilyn Monroe...

La exposicion, segtin seitala Werner Spies, di-
rector del Museo Nacional de Arte Moderno
Centro Georges Pompidou, de Parfs, y autor
del texto del catdlogo de la exposicién, nos
permite contemplar la obra de «un significa-
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tivo solitario. En 1933, Lindner, de origen ale-
mdn, tuvo que abandonar la patria alemana.
Lainquietud y la opresién que rodean a las fi-
guras de sus cuadros proceden de esta herida.
En la gigantesca ciudad de Nueva York con-
siguid evocar un recuerdo melancélico. Entre
los emigrantes, Lindner podria muy bien ser
un historiador de las costumbres. Los temas
americanos, la gran ciudad, los anuncios, la lu-
cha sexual, se brindan de tal manera que el
Berlin de los afios veinte, los modelos litera-
rios que nos ofrecen Strindberg, Wedekind y
Brecht se nos hacen mas transparentes. Si bus-
camos el origen de su estilo y de su temdtica,
vemosque Lindner pinta un‘mundodelayer’.
Sumiradase incrustaenel presente conlacan-
sada conciencia de un hombre que sélo pue-
de vivir la actualidad teniendo como fondo la
Historia. Tenfa la capacidad de aplicar a su
propio hacer una evocacion tan triste como
salvaje del pasado, del tiempo perdido.

¢Dénde se encuentra Lindner? Los europeos
buscan lo americano en sus cuadros; los ame-
ricanos, Ja parte europea. Lindner se sirvid del
entorno americano conscientemente, sucum-
biendo a su fascinacidn, pero sin renunciar al
segundo plano de su condicién europea.

Su pintura estd poblada de simbolos del con-
sumo, la moda y la publicidad. Algunos cua-
dros estdn cercanos al pop-art. Estas obras de-
cisivas pueden fecharse en los afos cincuenta
ysesenta, locual indica que este artista iba por

delante de sus coetdneos. (...) El emigrante se
sentia atraido por la vida urbana de Manhat-
tan, peroal mismo tiempo buscabael filtroque
pudiera sustraer lo espontdneo y directo a la
experiencia inmediata.

Fragil, ajeno a cualquier sentimentalismo y de
réplicamordaz, Richard Lindner hacreadoun
universo pictorico en el que él mismo desapa-
rece, como en una funda. Suyas son esas bes-
tias corpulentas, ese sexo inyectado de hor-
monas,esosseres mecanizadosy todo un mun-
do de objetos llenos de referente psicolégico.
En casi todos sus cuadros el hombre y la mu-
jer dramatizan de forma constante su inso-
portable alteridad.

Uno de los temas principales de Lindner, la
desigualdad entre los sexos, cobra valor de pa-
rabola en su unicidad y es fuente de variacio-
nes constantemente repetidas sobre esta des-
proporcién que obliga al hombre, frente a la
‘Venus Lindner’, a poner de relieve su fuerza
orgullosa mediante generosas hombreras y la
raya de un pantaldn tieso como un metal cor-
tante. Otro simbolo de la inferioridad mascu-
lina aparece de forma regular en el tema de
los naipes, en que el as siempre estd en manos
de la mujer. Para Lindner, el sexo representa
el limite de la relacion entre los seres, la im-
posible transgresion de cada existencia indi-
vidual. Sin duda por esta razén figuras de in-
trovertidos como Luis II o Proust asumen en
Lindner una funcién de mito.»

Arte

<Rear Window
(Ventana trasera),
1971; y Richard
Lindner en su
estudio de Paris
1973 (Fotografia:
Richard Avedon).
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Kurt Schwitters y el espiritu de la utopia

Del 23 de abril al 20 de junio se exhibié en la
Fundacién Juan March la exposicion «Kurt
Schwitters y el espiritu de la utopia», integra-
da por 28 obras —6leos, collages, dibujos y una
escultura- del artista alemédn Kurt Schwitters
(1887-1948), 31 obras de otros autores con los
que Schwitters mantuvo estrecho contacto
(entre ellos Picasso, Arp, Moholy-Nagy, Paul
Klee, Kandinsky, Joan Miré o Léger) y 7 foto-
grafiasrealizadas por Ernst Schwitters, hijo del
pintor. Las 31 obras de diversos autores pro-
cedian de la coleccién que Ernst fue forman-
do con la obra de artistas amigos de su padre,
que expusieron en la galeria berlinesa Der
Sturm, participaron en el dadaismo, en el cons-
tructivismo o pertenecieron a los grupos Cer-
cleet Carréy Abstraction-Création. Dicha obra
ayuda a comprender el contexto ideoldgico y
Jas tensiones estilisticas en las que se forjo la
vanguardia europea, de la que Kurt Schwitters
es uno de los méds destacados representantes.

Las 28 obras de Kurt Schwitters procedian
también de esta Coleccién Ernst Schwitters,
asi como del Legado Kurt Schwitters, del
Sprengel Museum de Hannover y de colec-
cionistas privados. La muestra se organizé con
la ayuda de Lola y Bengt Schwitters, viuda e
hijo de Ernst Schwitters. Colaboraron ademas
el Centro Galego de Arte Contempordnea de
Santiago de Compostela y el Museu do Chia-
do de Lisboa, lugares donde antes se expuso
Ja Coleccion de Ernst Schwitters.

Kurt Schwitters, uno de los nombres clave de

lavanguardiaeuropeadelosanosveinte y crea-
dor del movimiento dadaista Merz, dej6 una
compleja obra muy personal, situada entre el
espiritu irénico del dadaismo y la voluntad es-
tructurada del constructivismo. Fue un artista
plural que cultivé desde la pintura a la poesia.

«El ‘espiritu de la utopia’ que da titulo a la ex-
posicion, implicito en el proyecto de las van-
guardias, estd unido a la idea, forjada durante
la primera guerra mundial, de la aparicién de
un hombre nuevo, dotado de una nueva sensi-
bilidad y capaz de expresarse en lenguajes co-
mo la abstraccion, el idioma poético Zaoum
de Khlebnikov o la musica dodecafénica. Sch-
witters, con su pintura Merz, y muchos de sus
amigos artistas y poetas alimentaron esta idea
con su obra», apunta Javier Maderuelo, quien
pronuncié laconferenciainaugural de la mues-
tra y fue el autor de uno de los textos que re-
coge el catdlogo. En 1982 la Fundacién Juan
March ofreci6 en su sede, en Madrid, y poste-
riormente, en la Fundacién Mird, de Barcelo-
na, una exposicion de 201 obras de Kurt Sch-
witters (6leos, collages, acuarelas, dibujos y es-
culturas realizados de 1916 a 1947), organiza-
da con la colaboracién de Ernst Schwitters y
diversos museos y galerias europeos. El pro-
pio Ernst Schwitters vino a Madrid, invitado
por la Fundacién Juan March, a la inaugura-
cion de la muestra.

«Esta exposicion —explican en el catdlogo de
la misma Lola y Bengt Schwitters— ha sido
concebida bdsicamente como homenaje a

«Apolo en
febrero», 1932-35.
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Ernst Schwitters y al gran nimero de afios de
su vida que dedicé a actividades relacionadas
de forma directa con [su padre] Kurt Schwit-
ters y la herencia que quedd tras él; y asimis-
mo, a su permanente amor por el arte moder-
no del siglo XX, que culmind en su amplia co-
leccion de obras de otros artistas de este peri-
odo, muchos de los cuales eran buenos ami-
gos y colegas de Kurt Schwitters.»

«Como coleccionista -sefiala en el catdlogo
Markus Heinzelmann, conservador del Mu-
seo Sprengel de Hannover- adopté el con-
cepto de arte de su padre: su coleccion se or-
ganizacomo uncollage, unacomposicion bien
equilibrada y diversificada, con un fuerte en-
tramado de relaciones entre las piezas que la
componen. Cada obra individual de la Colec-
cién Ernst Schwitters ocupa un lugar en el “ar-
bol genealdgico del arte’, rinde testimonio
del ‘fervor Dadd’.»

«Kurt Schwitters —sefiald Javier Maderueloen
la conferencia de presentacién de la muestra—
intentd seguir dos vias. Por una parte entabla
contacto con el grupo Dada de Zrich (en €l
se encontraban Tristan Tzara y Jean Arp); y
por otra, funda su propio movimiento. Para
esta segunda opcidn busca en la palabra Merz
el término que defina su actitud, su arte y, fi-
nalmente, que le defina a é| mismo. Desde
Merz, Kurt Schwitters defiende su autonomia
con respecto a otras tendencias artisticas, co-
mo el expresionismo, el futurismo y el dada-
ismo. Frente al caracter decorativista del esti-

Arte

lo secesidn o del fauvismo, las ideas estéticas
de Kurt Schwitters adquieren un sentido mo-
ral y pretenden implicitamente una transfor-
macién del mundo por encima de las ideolo-
gfas politicas y de las corrientes artisticas. El
popio Schwitters escribe: Para mi, ‘Merz’ se
ha convertido en una concepcion del mundo.
No puedo cambiar ya mi punto de vista. Mi
punto de vista es ‘Merz’. Para conseguir esta
cualidad y separarse de la inercia conserva-
dora de su época ided el Merz, la manifesta-
cién personal de un ‘arte total’ formado por
fragmentos de materiales reales que, una vez
despedazados y separados de su dmbito habi-
tual, se componen para mostrar un nuevo or-
den de las cosas que surge como reflejo de un
nuevo mundo.

Kurt Schwitters tejerd en torno a si una tupi-
da red de contactos ¢ influencias internacio-
nales que le convierten en uno de los mas in-
teresantes artistas de los afios veinte. El se de-
j6 influir por sus amigos pero, sobre todo, fue
un instigador de ideas que, ain hoy, ochenta
anos después de formuladas. son el alimento
de sucesivas generaciones de jévenes artistas
que siguen encontrando en la obra de Sch-
witters un filén de recursos de sorprendente
actualidad y una norma de comportamiento.»

Una seleccion de esta exposicion se exhibid

desde el 30 de junio hasta el 26 de septiembre

en la sala de exposiciones temporales del Mu-

seo de Arte Abstracto Espaiol (Fundacion . am 7 (26). 1926
Juan March), de Cuenca. (izquierda)
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<Gotz von
Berlichingen»,
1917.

Lovis Corinth

Un total de 41 ¢leos del pintor aleman Lo-
vis Corinth (1858-1925) integraban la expo-
sicion que abrid, desde el 8 de octubre, la
temporada artistica de la Fundacidn Juan
March en Madrid. Esta muestra, organizada
conjuntamente con el Von der Heydt Mu-
seum, de Wuppertal, ofrecié pinturas reali-
zadas por Corinth alo largo de 42 afios, de
1883 a 1925, afio de sumuerte, y estuvo abier-
ta en la sede de la Fundacién Juan March
hasta el 19 de diciembre. Las obras proce-
diandel citado museo de Wuppertal y de mas
de veinte museos y galerias europeos, ade-
més de coleccionistas privados.

Era la primera vez que se ofrecia en Esparia
una muestra retrospectiva de este artista na-
cido en Tapiau, Prusia, y muerto en Zand-
voort, Holanda (cuyo verdadero nombre era
Franz Heinrich Louis, que cambid a «Lovis»
en 1888), y considerado, con Max Beckmann
y Oskar Kokoschka, como uno de los més
destacados pintores figurativos de comien-
z0s del siglo XX. Firmemente arraigado en
la tradicion realista del siglo anterior y gran
admirador de Rubens, Rembrandt, Frans
Hals y Veldzquez, Corinth cultivé principal-
mente motivos cldsicos, tanto histéricos y mi-
tolégicos como religiosos. Aunque no se
adhirid a las corrientes vanguardistas de su
tiempo, supo integrar las influencias de la
modernidad en un arte siempre vinculado a
la tradicion.

En 1986 la Fundacién Juan March incluyé

cuatro obras de Corinth en la exposicion
«Obras maestras del Museo de Wuppertal:
de Marées a Picasso», muestra que ofrecia
también cuadros de otros 37 destacados
nombres de la vanguardia hist6rica europea.

«Enmarcar la obra de Lovis Corinth en la
historia del arte no es tarea facil, porque el
cambio del eclecticismo de la segunda mitad
del siglo XIX a la modernidad, que se pro-
duce simbdlicamente con el fin de siglo, no
llega a aflorar de forma nitida en su obra»,
apunta en el catdlogo de la muestra Thomas
Deecke, especialista en Lovis Corinth. «Co-
rinth siempre se consideré deudor de las ide-
as de ambos siglos y no participé en la au-
téntica revuelta de la modernidad; nunca se
adhiri6 a las corrientes vanguardistas siem-
pre cambiantes, por lo que tampoco le re-
sulté dificil imponerse en el mundo artistico
y en el mercado burgués del arte a comien-
zos del siglo XX. Su pintura recogia las in-
fluencias modernas integrdndolas en su arte
siempre vinculado ala tradicién. Fue alolar-
go de toda su vida un conservador, un bur-
gués preocupado por lograr un lugar en la
sociedad y no sélo entre los artistas, ansioso
por alcanzar el reconocimiento de la critica
y el prestigio social. No obstante, y ahi resi-
de su singularidad artistica, siempre obser-
vaba con espiritu abierto y gran atencién las
nuevas tendencias del arte, aun sin estar ne-
cesariamente de acuerdo con ellas.»

En el acto inaugural de la exposicion, el pre-
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sidente de la Fundacion, Juan March Del-
gado, sefial¢ que «€sta es la primera retros-
pectiva de Corinth que se celebra en un
pais del sur de Europa. Con ella, la Funda-
cién prosigue su deseo de ofrecer en Espa-
fia la obra de relevantes artistas alemanes no
bien conocidos de nuestro piblico, como ha
hecho en anos anteriores con Nolde, Beck-
mann, Lindner y Schwitters.

Lovis Corinth estd considerado como uno de
los grandes pintores figurativos de principios
del siglo XX. Firmemente arraigado en la
tradicion realista de la centuria anterior y
gran admirador de Rubens, Rembrandt,
Hals y Veldzquez, tuvo como temas preferi-
dos los retratos, autorretratos, y los grandes
motivos de la mitologfa griega y la historia
biblica. Pinté también bodegones y paisa-
1€8»

Seguidamente, Sabine Fehlemann, directo-
ra del Von der Heydt Museum de Wupper-
tal y autora de uno de los textos del catdlo-
o, pronuncid |a conferencia inaugural. Pa-
ra la sefiora Fehlemann, «el voluntarioso
prusiano oriental que siempre estuvo na-
dando a contracorriente fue, no obstante, el
principe sin corona de la pintura alemana.
(...) Se le consideré como conservador por-
que en un tiempo en que los temas literarios
e histéricos habian dejado de ser modernos,
él pintaba imdgenes con faunos y ninfas, con
San Antonio, Cristo, caballeros medievales
y desnudos, y seguia siendo un pintor figu-

rativo. Sin embargo, él transformé lo tradi-
cional en nuevos moldes.

Tanto en vida como péstumamente, Lovis
Corinth pasé por todos los altibajos y vicisi-
tudes de una vida de artista. Era un manié-
tico de la pintura; pintaba cuando ante sus
ojos descubria algo que merecia ser pintado.
El mismo era autor de un pormenorizado
diario y escribié una Autobiografia. publica-
da por primera vez poco después de su muer-
te y reeditada a partir de 1993 por la edito-
rial Kiepenheuer; pero también su mujer y
sus dos hijos han informado sobre el artista
Lovis Corinth. Charlotte Berend-Corinth,
suesposa, intervino en la preparacion del ca-
talogo de sus obras, publicindolo en 1958.

Lovis Corinth se retratd a si mismo en su
obra, pero también su entorno y su tiempo;
lo hizo con fuerza primigenia, con poderioyy,
sin embargo, también como un sismégrafo.
La base de su factura compositiva era una in-
tima relacién con la tradicién heredada. Te-
nia a sus espaldas largos afios de sélida for-
macién académica en Konigsberg, Munich,
Amberes y Paris, habiendo estudiado en di-
versas escuelas de arte, pudiendo servirse asi
de una acabada preparacion artesanal. Po-
sefa grandes facultades de dibujante y pintor
que motivaron las soberbias epopeyas en
que supo plasmar estados animicos. Corinth
cred una obra portentosa, melancdlica y mi-
tologico-realista rayana en los confines de la
abstraccion.»

Arte

De izquierda a
derecha: «La
violinista», 1900;
«Mujer
embarazada»,
1909; y
«Autorretrato con
sombrero de paja»,
1913.
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GOYA

Das graphische Werk

Los grabados de Goya

Laexposicion con las cuatro grandes series de
grabados originales de Goya, pertenecientes
alacoleccién de la Fundacién Juan March, se
ofrecié desde el 22 de enero hasta el 28 de fe-
brero en Mahén (Menorca), inaugurando el
Claustrodel Carmende esta ciudad. Lamues-
tra estuvo organizada por la Fundacién Juan
March, con la colaboracion del Ayuntamien-
to de Mahon. Esta coleccion ya se ofrecié en
1980 en otros puntos de las Islas Baleares. (En
Mahén estuvo abierta del 5 al 18 de septiem-
bre de dicho afio, en la Iglesia de San Anto-
nio.)

Un total de 222 grabados componen estas
cuatro grandes series, en ediciones de 1868 a
1937: Caprichos (80 grabados, 3" edicion, de
1868); Desastres de la guerra (80 grabados, 4°
edicion, de 1906); Tauromagquia (40 grabados,
7*edicion, de 1937);y Disparates o Proverbios
(22 grabados, 18 de ellos de la 6" edicidn, de
1916, y cuatro adicionales de la 1% edicion, de
1877).

La exposicion ofrece uno de los aspectos ar-
tisticos y testimoniales mas directos, espontd-
neos y llenos de sensibilidad de la obra de Go-
ya; grabados que suponen, sin duda alguna,
una meditacién sobre la condicién humana y,
a la vez, un estudio sobre algunas de las rai-
ces de lo hispénico.

En el catdlogo, cuyo autor es Alfonso Emilio
Pérez Sanchez, director honorario del Museo
del Prado y catedratico de la Universidad
Complutense de Madrid, y del que se han pu-
blicado hasta ahora més de 123.000 ejempla-
res en 32 ediciones, se presenta la vida y la

obra artistica de Goya y de su tiempo y se co-
mentan todos y cada uno de los grabados que
figuran en la exposicion.

La muestra va acompanada de unas repro-
ducciones fotogréficas de gran formato para
la mejor observacion de las técnicas de gra-
bado y de su expresividad. Ademds, durante
la exposicion se proyecta un video de 15 mi-
nutos de duracién sobre la vida y la obra del
artista.

Esta coleccion fue preparada en 1979 para dar
a conocer, dentro y fuera de Espaiia, uno de
los aspectos mds destacados del artista espa-
fiol. Desde esa fechase haofrecidoen 113 ciu-
dades espanolas y en 52 de Alemania, Ando-
rra, Austria, Argentina, Bélgica, Chile, Cuba,
Francia, Grecia, Hungria, Italia, Japén, Lu-
xemburgo, Portugal y Suiza, con méas de
2.000.000 de visitantes.

Asimismo, del 30 de mayo al 25 de juliose pre-
sent6 en el Museum Sankt Ingbert (Alema-
nia), coincidiendo con el Festival de Cultura
Espafola que se celebraba en esa ciudad, una
seleccion de 218 grabados de esta misma co-
leccidnde laFundaciénJuanMarch. La mues-
traestuvo organizada por esta Fundacion con
la colaboracién del Albert Weisgerber Stif-
tung, ¢l citado Museo de St. Ingbert y el Mu-
sikfestspiele Saar de Saarbriicken.

Los 218 grabados expuestos en Sankt Ingbert
pertenecen a las cuatro grandes series citadas,
en ediciones de 1868 a 1930: Caprichos (80
grabados, 3" edicion, de 1868); Desastres de la
guerra (80 grabados, 6 edicion, de 1930); Tau-




romaquia (40 grabados, 6" edicion, de 1928);
y Disparates o Proverbios (18 grabados, 3" edi-
cién, de 1891).

Esta coleccion de grabados de Goya ya se ha-
bia ofrecido en diez ciudades de Alemania
desde fines de 1987 hasta el otofio de 1991, en
colaboracién con entidades locales: Munich,
Wuppertal, Diisseldorf, Berlin, Mainz, Hei-
delberg, Flensburg, Kiel, Tubinga y Frank furt,
en esta Ultima ctudad en el marco de la Feria
Internacional del Libro, dedicada en 1991 a
Esparia.

«Con la excepcion de Ribera —escribe Pérez
Sénchez- y de ciertos modestos tanteos casi
aislados de algunos de nuestros pintores ba-
rrocos, Goya es el tnico grabador de la histo-
ria del arte espaiol. Y, sin embargo, ha de ser
considerado uno de los mas grandes de la Hu-
manidad. al par quiza s6lo de Durero, de
Rembrandt entre los antiguos, v de Picasso
—otro espanol fuera de Espana—entre los mo-
dernos.

La serie de los Caprichos es la primera co-
leccion de grabados preparada por Goya pa-
raser vendida como conjunto. Consciente se-
guramente de su arriesgado cardcter critico, y
para prevenir las indudables suspicacias que
habia de provocar en ciertos circulos, doté a
las estampas de unos rétulos a veces precisos,
pero otras un tanto ambiguos, que dan carac-
ter universal a ataques o alusiones en ocasio-
nes muy concretos.

Los Desastres de la guerra constituyen la se-
rie mas dramdtica, la mds intensa y la que me-
jor nos informa sobre el pensamiento de Go-
ya, su vision de la circunstancia angustiosa
que le tocd vivir, y en dltimo extremo —pues
la serie rebasa con mucho la simple peripecia
inmediata de la guerra- de su opinion dltima
sobre la humana condicidn.

La Tauromaquia es, en el conjunto de la obra
grabada de Goya, una especie de paréntesis
entre el dramatismo violento de los Desastres
de la Guerra y el misterio sombrio de los Dis-
parates. Goya tiene ya casi setenta anos y, co-

mo ha subrayado Lafuente Ferrari, hay en él
un poso de desencanto y amargura, ante las
crueldades desatadas por guerra y postgue-
rra.

Refugidndose en la emocidn de las fiestas de
toros, a las que tan aficionado fue desde su ju-
ventud, el viejo artista reencuentra su pasion
de vivir o al menos una casi rejuvenecida ten-
sién que le hace anotar, con nerviosa y vi-
brante vivacidad, las suertes del toreo, la ten-
sa embestida del toro, la gracia nerviosa del
quiebro del lidiador, el aliento sin rostro de la
multitud en los tendidos.

Los Proverbios, Disparates o Suefios son se-
guramente los grabados de Goya mas difici-
les de interpretar. Obras de la vejez del maes-
tro, quizds inmediatamente posteriores a la
Tauromaquia.recogen unambiente espiritual
proximo al de las Pinturas Negras y, como
ellas, habrd que considerarlos en torno a los
afios 1819-1823.»

Grabados de la Tauromaquia,
en Valladolid

Una exposicion con 40 grabados de la serie
Tauromaquia de Goya (de la coleccion de la
Fundacién Juan March) se exhibi en Valla-
dolid, en el Palacio Villena, de] 18 de sep-
tiembre al 21 de noviembre, organizada por
esta Fundacidn con la colaboracién del Mu-
seo Nacional de Escultura, de Valladolid, con
motivo de la presentacion puablica de sus nue-
vas adquisiciones de esculturas sobre temas
taurinos.

Arte
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Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma

En 1999 el Museu d’Art Espanyol Contempo-
rani (Fundacién Juan March), de Palma de
Mallorca, exhibid su coleccién permanente de
arte espaiiol del siglo XX y organizo varias ex-
posiciones temporales, cursos y otras activida-
des de cardcter didactico. La coleccion —inte-
grada por fondos de la Fundacion Juan March-
ofrece un total de 58 pinturas y esculturas de
otros tantos artistas espafoles del siglo XX:
Aguilar, Alfaro, Amat, Arroyo, Barcel, Bor-
des, Broto, Campano, Canelo. Canogar, Chi-
llida, Chirino, Clavé, Cuixart, Dali, Delgado,
Equipo Crénica, Farreras, Feito, Garcia Sevi-
lla, Genovés, Gomez Perales, Julio Gonzalez,
Gordillo, Grau, Gris, Guerrero, Guinovart,
Hernandez-Pijuan, Laffén, Lootz, Lépez Gar-
cia, Loépez Hernandez, Millares, Mir6, Mom-
po, Mufioz, Navarro Baldeweg, Oteiza, Pala-
zuelo, Pérez Villalta, Picasso, Quintero, Rafols
Casamada, Rivera, Rueda, Saura, Sempere,
Serrano, Sevilla, Sicilia, Solano, Tapies, Teixi-
dor, Torner, Valdés, Villalba y Zébel. Mas de
750 metros cuadrados, distribuidos en 15 salas,
albergan estas obras.

La mds antigua es el cuadro Téte de femme,
realizado por Pablo Picasso en 1907, pertene-
ciente al ciclo de Las sefioritas de Aviiién pin-
tado ese mismo afio. La mds reciente es de
1993,2 passage danizig (Soutine), dleo origi-
nal de Eduardo Arroyo. Del total de las obras
expuestas, 11 son esculturas.

Las obras del Museu proceden de la coleccion
que en 1973 empezé a formar la Fundacion
Juan March, y que asciende actualmente a
1.563 obras —de ellas 516 pinturas y escultu-
ras-, que se exhiben también en el Museo de
Arte Abstracto Espariol, de Cuenca; en la se-
de de la propia Fundacién Juan March, en Ma-
drid; y a través de exposiciones itinerantes. En
los primeros nueve anos de exhibicion en Pal-
ma, esta coleccién ha sido visitada por 214.113
personas.

Junto a Picasso, estan presentes los nombres
de Juan Gris, Julio Gonzalez, Joan Mird y Sal-
vador Dali, artistas que, afianzando su famaen
Paris, se han hécho universales como cabezas
de las vanguardias, fundamentalmente del cu-

bismo y del surrealismo. Estdn también repre-
sentadas tendenciasestéticas de la segunda mi-
tad del siglo, que han generado estilos como el
informalismo, la abstraccion geométrica o el
realismo magico, parejos a los lenguajes plés-
ticos internacionales del momento, pero si-
guiendoun caracter y expresividad tan propios
como inconfundibles. Asi estdn representados
en el Museu los grupos Dau al Set (1948-1953),
de Barcelona, con artistas como Antoni Tapies
y Modest Cuixart; £/ Paso (1957-1960), de Ma-
drid, al que pertenecieron Manuel Millares,
Antonio Saura, Luis Feito, Manuel Rivera y
Rafael Canogar; Parpallé (1956-1961), de Va-
lencia, con Eusebio Sempere y Andreu Alfa-
ro;y losmdsestrechamente vinculados ala fun-
dacion del Museo de Arte Abstracto Espariol,
de Cuenca, como sus creadores Fernando Z6-
bel, Gustavo Torner y Gerardo Rueda. Tam-
bién la escultura contemporanea estd presen-
te con nombres como Jorge Oteiza y Eduardo
Chillida. Autores figurativos —Antonio Lpez,
Carmen Laffon, Equipo Crénica o Julio Lo-
pez Hernandez- y nuevas generaciones, naci-
das desde los afios cuarenta, completan el con-
junto de artistas con obra en el Museu.

La Editorial de Arte y Ciencia publica una co-
leccién de libros, obra gréfica original y repro-
ducciones de las obras expuestas.

ElMuseu fue inauguradoendiciembre de 1990
yampliado seis anos después. Las obras de am-
pliacién fueron proyectadas por el arquitecto
mallorquin Antonio Juncosa, con la asesoria
artistica del pintor y escultor Gustavo Torner,
autores también del proyecto inicial.

El edificio que alberga el Museu, en la calle
Sant Miquel, nim. 11, es una casa reformada
aprincipios de este siglo por el arquitecto Gui-
llem Reynés 1 Font. Se trata de una muestra
destacable del llamado estilo regionalista con
aspectos de inspiracién modernista, como la
forma de la escalinata principal y algunos he-
rrajes ydecoracionesen balcones y puertas. La
casa fue adquiridaen 1916 por Juan March Or-
dinas, fue residencia de la familia March y all{
se instald la primera dependencia de la Banca
March, que sigue abierta, y que cede a la Fun-
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dacién Juan March las dos primeras plantas del
edificio para instalar alli el Museu.

Una de las salas del Museu se destina a expo-
siciones temporales. En ella, en los intervalos
entre otras muestras, se exhiben 100 grabados
de la Suite Vollard, de Picasso. A lo largo de
1999 se ofrecieron en dicha sala las siguientes
exposiciones: hasta el 6 de marzo de 1999 es-
tuvo abierta «Robert Rauschenberg;: obra gré-
fica (1967-1979)», organizada con la colabora-
cién del Walker Art Center, de Minneapolis
(Estados Unidos) (sc habia inaugurado el 16
de diciembre de 1998); del 24 de marzo al 12
de junio, «Delvaux: acuarelas y dibujos», con
35 obras del pintor belga; v, por tltimo, desde
el 22 de junio, «Miquel Barceld: ceramicas
1995-1998», que estuvo abierta hasta el § de
enero de 2000. De todas ellas se da cuenta en
paginas siguientes de estos mismos Anales.

Con motivo de la citada exposicién de obra
graficade Robert Rauschenberg, la Fundacion
Juan March organizé en el Museu, del 14 al 29
de enero. uncursosobre «Expresionismo Abs-
tracto Americano», a cargo de Daniel Giralt-
Miracle, Miquel Segui y Juan Manuel Bonet.
El curso se complementd con visitas guiadas a
las obras del Museu.

En 1999 se monté en el patio del Museu para
ser exhibida de forma permanente una mues-
tra de abanicos pintados por 59 autores con-
temporaneos. Esta coleccién, formada desde
1971 a partir de una idea de Carlos de Aguile-
ra de Fontcuberta, estuvo anteriormente ex-
puesta en Madrid, en la sede de la Fundacién
Juan March. Entre los autores en ella repre-

sentados figuran nombres como Joan Mird,
Salvador Dali, Rafael Alberti, Antoni Tapies
y Pablo Neruda. Diecisiete de los 59 artistas
tienen obra en el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani.

Asimismo. el Museu prosigui6 en 1999 las ac-
tividades educativas destinadas a Educacion
Infantil, Primaria y Secundaria, en la linea que
viene realizandodesde hace dos afios paraayu-
daraunamejor comprension y apreciacion del
arte contempordneo. Edité un nuevo material
didéctico, la Maleta de Materia, para Educa-
cién Infantil y Primaria, con documentacion y
estrategias para trabajar esta modalidad en el
drea de Educacion Artistica; que se une a la
Maleta de Color, para Educacion Secundaria
y Bachillerato, centrada en el color como me-
diodeexpresion. Estas maletas presentan unas
actividades pautadas, a partir de unas orien-
taciones para el profesor. que han de llevarse
acabo en el aula. Este trabajo se contintia en
la visita al Museu. dirigida por un equipo in-
terdisciplinar, siguiendo un itinerario diddcti-
co. Posteriormente los alumnos pasan a un ta-
ller, ubicado en el mismo Museu, para «expe-
rimentar» y poner en préctica los conocimien-
tos aprendidos.

El precio de entrada al Museu es de 500 pese-
tas, con acceso gratuito para todos los nacidos
o residentes en cualquier lugar de las islas Ba-
leares. El horario de visita es de lunes a vier-
nes, 10-18,30; sdbados, 10-13.30: y domingos y
festivos: cerrado. Ademds de las citadas visitas
para escolares el Museu organiza visitas guia-
das para el pablico en general, también previa
peticion.

Arte
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Robert Rauschenberg: obra grafica 1967-1979

Hasta el 6 de marzo estuvo abierta en la sala
de exposiciones temporales del Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacidn Juan
March),de Palma, una exposicién de obra gra-
fica del pintor norteamericano Robert Raus-
chenberg (Port Arthur, Texas, 1925),unade las
figuras més destacadas de la vanguardia artis-
tica de Estados Unidos. Incluyé un total de 34
obras realizadas por Rauschenberg entre 1967
y 1979. Esta muestra, que se habia inaugura-
doel 16 de diciembre de 1998, fue organizada
con la colaboracion del Walker Art Center, de
Minneapolis (Estados Unidos).

En 1997 la Fundacion Juan March organizd en
esta misma sala del Museu d’Art Espanyol
Contemporani una exposicion de obra gréfica
de otro artista clave de la Escuela de Nueva
York, Frank Stella. También se ha podido con-
templar la obra sobre papel de dos destacados
autores espafoles, Manuel Millares y José
Guerrero.

Con motivo de esta exposicion, la Fundacién
Juan March organizé en el Museu, del 14 al 29
de enero, un cursosobre «Expresionismo Abs-
tracto Americano», a cargo de Daniel Giralt-
Miracle, critico de arte, quien hablé sobre E/
contexto historico-artistico de USA a principios
de este siglo y Las influencias del arte europeo
en Nueva York; Miquel Segui, catedratico de
Historia del Arte de la Universidad de las Is-
las Baleares ( £l Expresionismo Abstracto, un
simbolo de identidad): y Juan Manuel Bonet,
critico de arte y director del Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno (IVAM) (Robert
Rauschenberg y El efecto reflejo: la influencia

«Test Stone # 3»,
1967.

del Expresionismo Abstracto Americano en el
Arte Abstracto Espanol). El curso se comple-
td con visitas guiadas al Museu.

Robert Rauschenberg, del que en 1985 la Fun-
dacién Juan March organizéensusede,en Ma-
drid (y luego en Barcelona), una retrospectiva
de 32 obras —pinturas, collages y otras piezas—,
es uno de los mas singulares e influyentes ar-
tistas de vanguardia de la segunda mitad del
siglo XX. Las 34 obras que mostraba la expo-
sicion de Rauschenberg fueron realizadas a fi-
nes de los afios sesenta y sobre todo en los se-
tenta: litografias sobre papel y otras en técni-
ca mixta de diversas series como Cardbird,
Horsefeathers Thirteen 'y Pages y Fuses.

Rauschenberg, junto con Jasper Johns, sirvié
de catalizador en el nacimiento del arte pop,
con sus combine paintings, combinaciones de
objetos dispares con fotografias, imagenes pin-
tadas y elementos del expresionismo abstrac-
to. Sus experimentos con |a técnica mixta le
han llevado a descubrimientos singulares tan-
toen la pintura como en la obra gréfica. Ade-
mas, Rauschenberg ha desarrollado una im-
portante labor como disenador de figurines y
decorados en coreografias de los ballets de
Merce Cunningham y Trisha Brown, y ha co-
laborado con célebres compositores como
John Cage.

«Un par de calcetines no es menos adecuado
para hacer un cuadro que la madera, los cla-
vos, el aguarrds, el 6leo y la tela», ha dicho
Rauschenberg, Y esque—comosenialabaelcri-
tico de arte Lawrence Alloway en el catdlogo
de la exposicion de Rauschenberg que orga-
nizd la Fundacién Juan March en 1985- «para
el artista no parecen existir, originariamente,
objetos inasimilables. Rauschenberg propone
unaestética de la heterogeneidad en la que las
partes divergentes mantienen una clara evi-
dencia de sus origenes dispersos. (...) En Raus-
chenberg se rompe la correspondencia entre
el espacio real y el espacio en el arte, ya que
improvisa con brillantez e imaginacion sobre
lienzo, papel o en tres dimensiones, hasta con-
seguir una orientacion de imagenes donde no
se sabe lo que es ‘arriba’ o ‘abajo’».
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Delvaux: acuarelas y dibujos

Del 24 de marzo al 12 de junio se exhibid en la
sala de exposiciones temporales del Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Fundacién
Juan March), de Palma, una exposicién con 35
acuarelas y dibujos del pintor belga Paul Del-
vaux (1897-1994). En 1998 la Fundacién Juan
March organizé en su sede una retrospectiva
de pinturadeeste artista, quien, aunque se sue-
le clasificar entre los artistas surrealistas, creé
un universo artistico muy personal; en €l vol-
¢6 los suerios y fantasias solitarias de su infan-
cia, todo un umverso onirico en que lo coti-
diano es convertido en magico, en poesia.

La muestra estuvo patrocinada por la Comu-
nidad Francesa de Bélgica y presentd acuare-
las y dibujos realizados por Delvauxentre 1920
y 1968, procedentes de colecciones particula-
res. En la inauguracion de la exposicion pro-
nuncié una conferencia Pierre Ghene, espe-
cialista en Delvaux y coleccionista que prestd
el mayor nimero de obras para la exposicion.

«La infancia y adolescencia de Delvaux -se-
fialé Pierre Ghene- son un periodo capital en
la génesis de su obra, ya que genera toda la sa-
via que va a alimentar su futura creacién. Se
puede en efecto considerar que todo el mun-
do de Paul Delvaux, todos los elementos que
van a componer su obra, se encuentran ya pre-
sentes en 1917, antes incluso de que el artista
empiece a pintar. Gran admirador de la belle-
za femenina, Delvaux se debate a menudo en-
tre las pulsiones sexuales de un hombre de
constitucion normal y las prohibiciones pro-
fundamente ancladas en €l por su educacién
materna. Estos dibujos constituyen una de las
claves de la obra de Paul Delvaux. Marcan la
aparicion de lesbianas e indican también la in-
capacidad del artista —representado probable-
mente por un esqueleto— para encontrar a la
mujer.

Se ha escrito mucho sobre las relaciones entre
la obra de Delvaux y el surrealismo. Sin em-
bargo, creo que la influencia de Magritte es en
este sentido anecddtica y se limita a unos po-
cos cuadros. Ademds, Delvaux, artista sencillo
ytolerante,eraun hombre completamente aje-
noalespirituagresivoy revolucionarioque ani-

mo el movimiento surrealista. Lo que el artis-
ta adopta del surrealismo es fundamental-
mente la libertad de pintar, de poder mezclar
épocasy unir constantemente la realidad de las
cosas pintadas con lo jrreal de su situacién. O
también. por ejemplo, la libertad de hacer cir-
cular un tren o un tranvia por las calles de Efe-
so en medio de guerreros romanos que se co-
dean a su vez con mujeres desnudas y sabias.
Todo el talento de Delvaux consiste en haber
sabido mezclar muchos personajes, objetos, de-
corados y situaciones anacrénicos para obte-
ner de ello un todo sélido y coherente. Cuan-
to mds lejanas, pero acertadas, sean las rela-
ciones entre los diversos elementos del lienzo,
mayor sera el impacto poético que producird
en el espectador.

En cuanto a las influencias que recibié Del-
vaux, yo creo que Delvaux es ante todo Del-
vaux, es decir, un artista que pintd algo dife-
rente, que se inventd un jardin secreto del que
nunca salié. Una vez encontrado su camino,
se convirtié en el formidable director de un
gran fresco teatral que retine siempre los mis-
mos elementos y del que cada cuadro no re-
presenta sino una ‘imagen congelada’. Siem-
pre se ha planteado la pregunta de qué era lo
que atraia de su pintura. Personalmente creo
que es esa evidencia de la incomunicabilidad
existente entre losdistintos personajes que ha-
bitan el Jienzo. El ambiente misterioso, am-
plificado porelsilencio-yodiriainclusola mu-
sica del silencio-creaenel lienzo un clima ob-
sesivo que atrae o repele inmediatamente al
espectador, segtin su propia sensibilidad. Del-
vaux, o gusta o se le odia.»

Arte

DELVAUX

Aquarel les i dibuivos

«El duelo de
esqueletos», 1934.
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Miquel Barceld: ceramicas 1995-1998

El 22 de junio se inauguré en el Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacién Juan
March), de Palma, la exposicién «Miquel Bar-
celd; ceramicas 1995-1998». Con ella, el artista
mallorquin exponia individualmente, por pri-
mera vez desde 1982, en su isla natal, y con una
seleccién de sus creaciones pldsticas realizadas
precisamente con tierras del lugar: arcillas, ba-
rros y gres, hasta medio centenar de piezas. Se
trataba, ademas, de la primera exposicion in-
dividual exclusivade ceramicas de Miquel Bar-
cel6. El propio artista estuvo presente en la
inauguracion de la exposicion.

La muestra, abierta en la sala de exposiciones
temporales del Museu hasta el 8 de enero de
2000, estaba organizada por la Fundacién Juan
March y el Museu de Ceramica de Barcelona
(donde se exhibiria desde el 20 de enero de
2000). Las 51 piezas de ceramica que la inte-
graban fueron realizadas entre 1995 y 1998 y
procedian de colecciones privadas de Basilea,
Zirich, Ginebra, Lausanne y St. Moritz; de la
Galeria Bruno Bischofberger, de Zirich; asi
como de la coleccion que el propio artista tie-
ne en Paris y en Arta (Mallorca).

En esta serie de terracotas Barcel6 experi-
mentay crea formasen blando con objetos: ve-
getales, rostros y craneos, juegos de cuerpos y
mdscaras que emergen y se amontonan como
en una especie de seleccion natural. Con la ce-
rdmica Barcel6 retorna y transforma, usando
las formas tradicionales y artesanas, hasta lle-
gar al mismo fondo de lo que es su pintura; re-
cicla y construye su iconografia habitual: pla-

tos de pescado, verduras, caras y calaveras, etc.

Para Enrique Juncosa, conservador del IVAM
(Instituto Valenciano de Arte Moderno) y au-
tor del estudio del catalogo, «toda la obra de
Barcel6 se caracteriza por su habilidad para
conseguir una enorme expresividad con una
gran economia de medios, provocando pode-
rosos efectos visualescon merassugerenciasde
voliimenes, colores y formas. En sus cerdmicas
esto se hace evidente al transmitirnos la rapi-
dezy urgencia con las que han sido modeladas.
Con ellas hace suya una de las metaforas mas
recurrentes —que la vida surge del barro-, de
los relatos miticos de las civilizaciones antiguas
mediterrdneas.

En muy poco tiempo, y ampliando considera-
blemente sus primeras ideas en un taller arte-
sanal en Arta, al norte de la isla de Mallorca,
Barceld ha creado una gran familia de origi-
nales cerdmicas que quizds slo tengan paran-
gon con las de Picasso y las de Mir, los dos
compatriotas suyos que hicieron de sus explo-
raciones con esta técnica ancestral —al tiempo,
si es que fuera necesario, que la dignificaban-,
sendas aventuras apasionantes. Como en los
casos de Jos artistas citados, las cerdmicas de
Barceld poco tienen de convencional. Cierta-
mente, no son meros objetos decorativos pin-
tados. Técnica y materialmente son humildes,
perosusimplicaciones semdnticas noloson. Se
tratade vanitas y cornucopias, fragiles-las grie-
tas y agujeros son constantes—y urgentes —su
modelado es rdpido y expresivo-, que devie-
nen emblemas de |a transitoriedad.
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Barcel6 nos ofrece, al fin y al cabo, platos con
frutas, verduras, peces o animales, que subra-
yan los limites y las esclavitudes del cuerpo o
que toda perfeccion organicaes efimera. Otras
veces, vemos vasijas cuyas curvas explotan en
frutos, flores o peces, implicando que es la ma-
teria misma Ja que vive y oculta secretos, mas
alla de lo que puede sugerir la forma de una ur-
naoun recipiente. En otras ocasiones, todavia.
vemos crdneos apilados formando extranias to-
rres, subrayando el anonimato de la muerte.
También nos encontramos con relojes, y con
animales y mujeres dando a luz -hay un retra-
todela mujerembarazada del artistaenun pla-
to convertido irénicamente en bafiera-. E in-
cluso en una ocasion, uniendo con grapas me-
talicas unos trozos rotos de cerdmica. Barceld
realiza un irénico retrato de Frankestein.

Lascerdmicasde Barceld constituyen, ademas,
evidentes metdforas de la significacion de su
pintura. En sus cuadros, las imagenes parecen
provenir de la viscosidad misma de la materia,
que parece generar naturalmente sus formas.
En su ceramica, la materia abandona literal-
mente el bastidor para erigirse en puro objeto,
en presentacion y representacion a la vez. Se
culmina con ellas, por tanto, y de alguna for-
ma, una personal linea evolutiva que pasa por
una serie de lienzos de bordes irregulares y su-
perficies con grandes bultos —sugeridores aza-
rosos de formas-, hasta llegar a la escultura
propiamente dicha. Antes de las cerdmicas,
Barcel6 ya habia realizado una expresiva serie
de bronces-incluido un gran crdneo de animal,
probablemente un caballo, que germinaba co-

mo una semilla—, y que constituyen un antece-
dente evidente.»

Viajero incansable, Barcel6 vive entre Paris,
Maliy Mallorca. En sus estancias africanas, al-
canza una gran importancia la obra sobre pa-
pel. que organiza en forma de series, cuader-
nos y dietarios, en los que el artista anota sus
impresiones y dibuja lo que le rodea, ensaya
con pigmentos y tierras locales, su pintura se
va despojando progresivamente de la satura-
cion de elementos y sus obras se convierten en
gigantescos lienzos blancos, desérticos. De for-
ma paralela desarrrolla una importante obra
escultérica y experimenta con la intervencion
casual de las termitas en su obra sobre papel,
siempre preocupado por los aspectos transito-
rios de la materia, por la organicidad y la tem-
poralidad.

Miquel Barcel6 (Felanitx, Mallorca, 1957) es
el primer artista espanol vivo al que se ha de-
dicado una exposicion monogrifica en la sala
de muestras temporales del Museu d’Art Es-
panyol Contemporani, de Palma. Barceld esta
también representado en la coleccién que con
caracter permanente se exhibe en dicho Mu-
seu —perteneciente al fondo de arte espanol
contempordneodela Fundacién Juan March-,
con laobra La flague (El charco), técnica mix-
ta sobre lienzo de 1989. De esta coleccion, in-
tegrada por 58 obras, de otros tantos autores
espanoles del siglo XX, se informa con mas de-
talle en estos mismos Anales.

Ha expuesto en las galerias Soledad Lorenzo,
de Madrid; Bruno Bischofberger, de Zu-
rich:Whitechapel, de Londres; y Leo Castell,
de Nueva York, entre otras. Le han dedicado
exposiciones los Museos de Arte Contempo-
raneode Burdeos (1985) yNimes (1991),elIns-
tituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM),
de Valencia (1995), el Jeu de Paume y el Cen-
tre Georges Pompidou, de Paris (1996),el Cen-
tro Cultural Recoleta, de Buenos Aires (1997),
elMuseode Arte Contempordneo (MACBA),
de Barcelona, y el Ayuntamiento de Palermo
en la iglesia de Santa Eulalia dei Catalani, de
esta capital siciliana (1998). En 1986 recibi6 el
Premio Nacional de Artes Plésticas.

Arte
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Museo de Arte Abstracto Espanol (Fundaciéon Juan March),

de Cuenca

Un total de 38.967 personas visitaron el Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol (Fundacién
Juan March), de Cuenca, a lo largo de 1999.
Mis de 830.000 personas (exactamente
832.515) han visitado este Museo desde que,
en 1980, paso a ser gestionado por la Funda-
cidén Juan March, tras la donacién de su co-
leccién hecha por su creador, el pintor Fer-
nando Zobel.

Alolargode 1999, el Museo exhibid, en su sa-
la para exposiciones temporales, las siguien-
tes: del 12 de marzo al 13 de junio, «Robert
Rauschenberg: obra gréfica (1967-1979)», or-
ganizada con la colaboracién del Walker Art
Center, de Minneapolis (Estados Unidos);
desde el 30 de junio hasta el 26 de septiembre,
se ofreci6 una seleccion de la exposicion «Kurt
Schwitters y el espiritu de la utopia» que pu-
do verse en Madrid, en lasala de la Fundacién
JuanMarch (en Cuencaseexhibieron27 obras
de Kurt Schwitters y 19 obras de otros auto-
res, como Picasso, Moholy-Nagy, Arp, Klee y
Kandinsky, pertenecientes a la Coleccién
Ernst Schwitters): y, por tltimo, el 22 de octu-
bre se presentaba «Fernando Z6bel: obra gra-
fica», con 74 estampas de 47 grabados del que
fueracreadory primer director del Museo. Es-
ta dltima estuyo abierta en Cuenca hasta el 2
de mayo de 2000. De estas muestras se infor-
ma con mas detalle en paginas siguientes.

Asimismo, con el titulo de «Grabado Abs-
tracto Espanol», una seleccion de obra gréfi-
ca de artistas espafioles contempordneos, per-
tenecientes a la coleccién de la Fundacion

Juan March, se exhibe en dicha sala en los in-
tervalos entre las distintas exposiciones. En
1999, esta muestra —con 85 obras— se exhibio
hasta el 7 de marzo.

De forma permanente, el Museo de Arte Abs-
tracto Espafol, de Cuenca, muestra mds de
110 pinturas y esculturas de autores espafoles
contempordneos, en su mayor parte de la ge-
neracion de los afos cincuenta (Millares, Ta-
pies, Sempere, Torner, Z6bel, Saura, entre una
treintena de nombres), ademds de otros auto-
res de los ochenta y noventa. Estas obras for-
man parte de la coleccion de arte que la Fun-
dacién Juan March empez6 a formar a princi-
pios de los afios setenta y que recibié un deci-
sivoimpulso en 1980, cuando Fernando Z4bel
(1924-1984), creador del Museo de Arte Abs-
tracto con su coleccion particular de obras, hi-
zodonacion de lasmismas a la Fundacién Juan
March.

Incrementada con posleriores incorporacio-
nes, la coleccion de arte espafiol contempora-
neo de esta institucion se exhibe también en
el Museu d’Art Espanyo] Contemporani, de
Palma de Mallorca; en la sede de la propia
Fundacién Juan March, en Madrid; y a través
de exposiciones itinerantes.

Creada sobre la base de autores espafioles de
una generacion posterior en algunos afos a la
terminacion de la Segunda Guerra Mundial,
lacolecciénde obras que albergael Museo fue
concebida con el fin de conseguir una repre-
sentacion de los principales artistas de la ge-
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neracion abstracta espariola, buscando la ca-
lidad y no la cantidad. En cuanto al caracter
abstracto, «empleamos la palabra universal-
mente aceptada —apuntaba Zobel- para indi-
car sencillamente que la coleccién contiene
obras que se sirven de ideas e intenciones no
figurativas, pero que en si abarca toda la ex-
tensa gama que va desde el constructivismo
mds racional hasta el informalismo mds ins-
tintivo».

En el libro Museo de Arte Abstracto Espanol
de Cuenca, con textos de Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo, de 130 pdginas, se co-
mentan 56 obras de 30 artistas (presentados
por orden alfabético), entre las que habitual-
mente se exhiben en el Museo. Los comenta-
rios incluyen datos sobre los grupos 0 movi-
mientos artisticos, las personas que los inte-
graron y su proyeccion histérica, con analisis
de sus intenciones creativas.

El Museo de Arte Abstracto Espariol, de
Cuenca, ha sido galardonado, entre otros, con
la Medalla de Oro en las Bellas Artes; el Pre-
mio del Consejo de Europa al Museo Euro-
peodel Anio,en 1981, «por haber utilizado tan
acertadamente un paraje notable; y por su in-
terés, tanto por los artistas como por el arte»;
la Medalla de Oro de Castilla-La Mancha. en
1991, como «un ejemplo excepcional en Es-
pafia de solidaridad y altruismo cultural»; y
con el Premio Turismo 1997 que concede la
Juntade Comunidades de Castilla-LaMancha
a través de la Consejeria de Industria y Tra-
bajo.

Del 5 al 13 de marzo la Fundacién Juan March,
a través del Museo de Arte Abstracto Espa-
nol, organizd en Cuenca, en el Aula Magna de
la Facultad de Bellas Artes, uncursosobre gra-
bado, que impartieron, en cuatrosesiones, Ele-
na de Santiago, directora del Servicio de Be-
llas Artes de la Biblioteca Nacional, de Ma-
drid,y Juan Carrete, delegado de la Calcogra-
fia Nacional (dos conferencias cada uno). Es-
te curso, de cardcter gratuito, estuvo organiza-
doen colaboracion con la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha. Las sesiones tedricas se com-
plementaron con una visita practica al Taller
de Grabado de la Facultad de Bellas Artes de
Cuenca. Se entregd a los asistentes un certifi-
cado emitido por la Fundacién Juan March y
la Universidad de Castilla-La Mancha y un
«crédito» de libre configuracion a los alumnos
de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca.

La Editorial de Arte y Ciencia realiza una la-
bor divulgadora mediante Ja edicién de obra
grafica y reproducciones de parte de sus fon-
dos. Un total de 2.259 libros de arte contem-
pordneo, que llevan dedicatorias personales,
acotaciones, ex-libris o firma de Fernando Z6-
bel, estdan en el Museo a disposicidn de criticos
e investigadores que deseen consultarlos. El
Museo permanece abierto todo el afio, con el
siguiente horario: de martes a viernes y festi-
vos,de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas; saba-
dos. de 11 a 14 horas y de 16 a 20 horas; do-
mingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado. El
precio de entrada es de 500 pesetas, con des-
cuentos a estudiantes y grupos, y gratuito pa-
ra nacidos o residentes en Cuenca.

Anrte
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Zobel tomando
apuntes en Cuenca
(1982). Fotografia:
Rafael Perez-
Madero.

Fernando Zobel: obra grifica

Un total de 47 grabados —en diferentes prue-
bas de estado hasta reunir 74 estampas- inte-
graron la exposicion «Fernando Zébel: obra
grafica» que se exhibi6 en la sala de exposi-
ciones temporales del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol (Fundacién Juan March), de
Cuenca, desde el 22 de octubre. Las 74 estam-
pas, realizadas entre 1954 y 1984 por quien fue-
ra fundador y primer director del citado Mu-
seo, fueron seleccionadas entre las 220 que
configuranel catdlogorazonadode laobra gra-
fica completa de Zobel, editado por la Dipu-
tacién Provincial de Cuenca y realizado por
Rafael Pérez-Madero. La muestra estuvo
abierta en Cuenca hasta el 2 de mayo de 2000.

Fernando Zébel (1924-1984) doné en 1980 su
coleccién de obras con las que creé el Museo
de Arte Abstracto Espafiol a la Fundacién
Juan March, entidad que desde entonces lo
gestiona.

Las obras seleccionadas mostraban diferentes
técnicas: aguafuerte, aguatinta, talla dulce,
punta seca, heliograbado, linéleo, fotograba-
do, litografia, serigrafia y estarcido, en las que
combinaeltrabajo artesanal y los métodos mds
tradicionales,de caracter manual, conlosavan-
ces técnicos e industriales.

Z6bel emprendid en 1954 su tarea como gra-
bador, paralela y complementaria a su labor
pictérica.y nolaabandoné hastasumuerte, en
1984. Su constante preocupacion por mostrar
al publico las propuestas estéticas de su gene-
racion, le impuls6 ademds, junto con otros ar-
tistas de su entorno, a conseguir un reconoci-

miento y difusién de la obra gréfica, a través
de las ediciones del Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca, que comenz6 a finales de
los afios sesenta.

«Hay que tener en cuenta -apunta Rafael Pé-
rez-Madero, autor del citado catdlogo de obra
grafica de Zobel- que en los afios sesenta ape-
nas existia la difusién de obra gréfica; incluso
apenas existian talleres donde poder realizar-
la. La mayoria de los artistas lo hacfan a titulo
particular, con una muy lenta salida y casi nin-
gln especialista, ni galerias cualificadas en la
materia. Esta labor, en la actualidad, la sigue
desarrollando la Fundacién Juan March, como
depositaria y heredera de este legado.»

Pérez-Maderoaludealas mltiples facetasque
configuraban |a personalidad de Fernando Z6-
bel, debido en parte -sefiala- «a su gran for-
macion: historiador, profesor, bibliégrafo, co-
leccionista, creador del Museo de Arte Abs-
tracto Espanol, de Cuenca, etc., unidas todas
por su gran vocacion: la pintura. Pero, quizd,
donde mds reconocemos todas estas circuns-
tancias juntas, con todas sus variantes, es en la
dedicacién al mundo del grabado y de la obra
graficar.

Para la exposicion, se reeditaron 1.000 facsi-
miles de los que se editaron con motivo de la
exposicién Zobel: rio Jiicar con la que se inau-
gurd en diciembre de 1994 la sala que para ex-
posiciones temporales habilité en el Museo la
Fundacién Juan March. De esos mil facsimiles,
500 se venden en carpetas y otros S00 sueltos.
También se editaron otros 1.000 facsimiles de
dibujos de los cuadernos de Zobel.

A Fernando Zdbel le ha dedicado la Funda-
ci6n Juan March otras exposiciones como la
organizada en el otofio de 1991, para conme-
morar el XXV aniversario de la creacién del
Museo: Fernando Zobel. Cuadernos de apun-
tesy portfolios. Unavision de Cuenca;yen 1985,
al ano siguiente al fallecimiento del artista,
también en el Museo de Arte Abstracto Es-
paiol, una antol6gica en homenaje al pintor,
que se ofreci6, ademds, en otras diez ciudades
espanolas.
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Restaurado el artesonado de una sala del Museo de Arte Abstracto

Espariol

La Fundacién Juan March, gestora del Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
ha restaurado el artesonado de una de las de-
pendencias del edificio conocido como Casas
Colgadas y que acoge al citado Museo. Se tra-
ta de la Sala de Gonzalo Gonzdlez de Cana-
mares, donde se conservan estos restos origi-
nalesde ese notable edificio de laciudad con-
quense del siglo XV. Autorizada la restaura-
cion por el Ayuntamiento de Cuenca (pro-
pietario del edificio), segiin acuerdo de la Co-
misién Municipal de Gobierno con fecha del
7 de agosto de 1998, el proyecto y realizacion
han sido llevados a cabo por un equipo diri-
gido por Luis Priego, profesor de la Escuela
Superior de Conservacion y Restauracién de
Bienes Muebles y de la Facultad de Bellas Ar-
tes de San Fernando, de Madrid.

La Sala de Gonzalo Gonzdlez de Cafiamares
se presenta tal y como pudo ser en su tiempo
con la decoracion de techos y paredes. Podria
tratarse de un dormitorio por los motivos de
sus pinturas murales, decoraciones paisajisti-
cas con animales, motivos arquitecténicos y
vegetales. El techo, cuadrado y de no gran di-
mension (4,50 x 4,50 metros), consta de un fri-
so corrido, decorado al gusto renacentista
(con grifos, amorcillos, hojarasca y dngeles
portando escudos y cartelas) y un artesonado
plano compuesto de cinco vigas maestras que
se entrecruzan entre si, dejando entre ellas 36
huecos. Todo ello realizado en madera de pi-
no y policromado en su totalidad a la mane-
ra de la época: temple sobre una preparacion
muy fina y con dorado de las diversas mol-
duras, alternando con gran maestria los prin-
cipales colores utilizados (blanco, negro, ro-
joyazul). Todaladecoraciénes del siglo X V1.

Antes de su restauracion el artesonado de es-
ta sala habfa sufrido un Iégico proceso de en-
vejecimiento y deterioro, debido a agentes
naturales y al factor humano. Asi, el hecho de
que durante mucho tiempo la sala pertene-
ciera a una casa abandonada, con unas con-
diciones ambientales muy extremas, ha afec-
tado de forma general a todas las partes. No
es de extranar el estado en el que se encon-
traba el artesonado: cuarteados, desprendi-

miento en policromias y dorados, grietas, de-
suniones, desajuste en todas las juntas de ele-
mentos estructurales, adornos. El tratamien-
to que se ha dado al artesonado para su res-
tauracién ha sido el siguiente: Limpieza su-
perficial y no agresiva para las policromias.
Proteccidn y fijacién de las policromias y oro
a su estrato original, mediante la proteccion
de papel japonés y aplicacion de cola protei-
nica. Desmontaje de todos los paneles del fri-
so (entre otras razones porque el alabea-
miento de algunos de ellos hacia peligrar su
estabilidad fisica; para lasustitucion de los sis-
temas de anclaje; para la limpieza trasera, de-
sinfeccion y desinsectacion; y mejor trata-
miento de las policromias y dorados con las
piezas separadas y en horizontal). Limpieza
trasera de todos los frisos. Consolidacién de
la madera en el friso del lado Este. Elimina-
cion de todos los elementos ajenos a la obra
y proteccién anticorrosion. Eliminacion del
papel japonés de proteccién. Limpieza gene-
ral de policromias y barnizado de las mismas.
Reintegracién tonal de policromias y estofa-
do. Barnizado y proteccion final y, por ulti-
mo, montaje y ajuste de las piezas desmonta-
das.

Lasalarestaurada pertenece al Museo de Ar-
te Abstracto Espanol, de Cuenca, que estd si-
tuado en las Casas Colgadas, cedidas por el
Ayuntamiento; un [ugar privilegiado —las Ca-
sas voladas sobre la pared rocosa que da el
rio Huécar— que en opinion del creador del
Museo, el pintor Fernando Zébel, hace que
éste sea quizd unico en el mundo entre los mu-
seos de arte abstracto.
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L.a Suite Vollard, de Picasso, en Munich

La Suite Vollard, de Picasso, que se exhibe ha-
bitualmente en la sala de exposiciones tem-
porales del Museu d"Art Espanyol Contem-
porani (Fundacién Juan March), de Palma de
Mallorca, en los intervalos entre otras mues-
tras, se ofrecid desde el 14 de octubre de 1999
hasta el 30 de enero del ano 2000 en Mtnich
(Alemania), en la Bayerische Akademie der
Schonen Kiinste (Academia Bavara de Bellas
Artes),con lacolaboracidnde esta institucion.

En esta misma Academia de Bellas Artes de
Miinich la Fundacién Juan March presentd en
el otofio de 1987 su coleccién itinerante de 218
grabados de Goya (de las cuatro grandes se-
ries de Caprichos, Desastres de la guerra, Tau-
romaquiay Disparates o Proverbios), que pos-
teriormente se exhibid en otras nueve ciuda-
des alemanas.

La Suite Vollard, de Picasso, considerada co-
mo una de las series de grabados mas impor-
tantes de toda la historia del arte, sélo com-
parables en calidad y extensién a los rea-
lizados anteriormente por Rembrandt y Go-
ya, toma su nombre del marchante Ambroise
Vollard, paraquiengrabd Picassoestos cobres
entre septiembre de 1930 y junio de 1936. En
ellos el artista malaguefio emplea de manera
novedosa y sorprendente diversas técnicas
como buril, punta seca, aguafuerte y aguatin-
ta al azicar.

Cuatro temas se aprecian en el conjunto de la
Suite Vollard —El taller del escultor, El mino-
tauro, Rembrandt y La batalla del amor-, que

completd Picasso con tres retratos de Am-
broise Vollard, realizados en 1937. Algunos
de los temas tienen su origen remoto en un re-
lato breve de Honoré de Balzac, titulado Le
Chef-d’eeuvreinconnu («Laobramaestra des-
conocida»), 1831, cuya lectura impresiond
profundamente a Picasso. En él se narra el es-
fuerzo de un pintor por atrapar la vida misma
a través de la belleza femenina y plantea pre-
monitoriamente los origenes del arte moder-
no.

En el catalogo de la exposicion se reproduce
un articulo sobre «Picasso y la Suite Vollard»,
a cargo del académico de Bellas Artes y pro-
fesor emérito de Historia del Arte Julian Ga-
liego.

«Esta coleccion de estampas —explica— esta
realizada gracias a un compuesto de técnicas
tales como aguafuerte, aguatinta, aguada,
puntaseca, buril o rascador, aisladas o unidas,
como se hace constar en la referencia de ca-
da una de ellas, aunque dominando el agua-
fuerte puro; estas combinaciones dan a la se-
rie una gran variedad, sin omitir las distintas
maneras que Picasso es capaz de imponer a
un mismo procedimiento, que agregan aspec-
tos inesperados.

Predominan las estampas a pura linea, en las
que el malagueno hace gala de una medite-
rranea armonia que acusa la influencia del ar-
te helénico. Pero nadie le impide (y Vollard
menos que nadie) trazar grabados en los que
el claroscuro introduce su sélida sorpresa y la
alternancia luz-sombra da un patetismo par-
ticular a la escena; o aquéllos en donde do-
mina la oscuridad, en busca de mayor expre-
sion.

Cada una de estas estampas, de las mds trans-
parentes a las mds turbias, tiene su misterio, y
el prodigioso acierto de Picasso alelegir la téc-
nica seglin los temas da a la variedad de este
admirable conjunto una profunda cohesién.
Este centenar de grabados ha de contarse en-
tre las creaciones mds geniales del artista. que
sabe conciliar la euforia y la melancoliaen una
Grecia arcaica, brotada de su imaginacion.»




