Musica

Un total de 197 conciertos organizé la Funda-
cion Juan March durante 1998. Ciclos dedica-
dos a «Muisica portuguesa entre el XIX y el
XX»; «Misicas para Felipe II»; «Richard
Strauss: misica de camara»; «Integral para voz
y piano de Roberto Gerhard»; «Remembran-
zas de Espafia»; «Muisica para violonchelo so-
lo»; «Beethoven-Liszt: las nueve Sinfonias»; y
«Muisicos del 27» fueron objeto de las series
de conciertos monograficos de los miércoles.
Como se hizo en anos anteriores, la Funda-
cién Juan March y la Orquesta Sinfonicay Co-
ro de RTVE organizaron conjuntamente, en
la sede de la primera y en el Teatro Monu-
mental, en Madrid, un ciclo de conferencias y
conciertos —con orquesta y coro y de cAmara-
en torno a «La Generacién del 98 y la misi-
¢a», con motivo del centenario de dicha gene-
racion. Los conciertos de los miércoles en Ma-
drid se retransmiten en directo por Radio Cla-
sica, de Radio Nacional de Espana, por un
acuerdo establecido entre ambas institucio-
nes. Con esta colaboracion se pretende, a la
vez que enriquecer el archivo sonoro de RNE,
que los conciertos de la Fundacion Juan
March sean accesibles para el piiblico que co-
necta asiduamente dicha emisora en toda Es-
pana.

La Fundacion mantiene un ritmo de hasta seis
conciertos semanales en Madrid, algunos de
los cuales se ofrecen regularmente en Logro-

fio, dentro de «Cultural Rioja», coniguales in-
térpretes, programa de mano, estudios criti-
cos, notas y ofras ayudas técnicas de la Fun-
dacion. En 1998 la Fundacion Juan March or-
ganiz6 en esta ciudad ciclos sobre «Piano-trios
espaiioles del siglo XX» y «Miisicas del 98».
El ciclo «Beethoven-Liszt: las nueve Sinfoni-
as», que se celebr en «Cultural Rioja» desde
noviembre (ademas de en la Fundacion Juan
March), se ofrecié también en Palma de Ma-
llorca, con la colaboracion del Consell Insular.

A través de su Biblioteca de Miisica Espaiio-
la Contemporanea, se celebraron nuevas «Au-
las de Reestrenos», entre ellas sendos home-
najes a los compositores Angel Martin Pom-
pey y Ramén Barce.

Nueve ciclos ofrecié durante 1998 la Funda-
cion Juan March en los «Conciertos del Saba-
do»: «Alrededor del fagot», «Estudios para
piano del siglo XX», «Alrededor de la flauta
de pico», «Tres trios», «El violin contra las
cuerdas», «Joaquin Rodrigo: integral de pia-
no y de violin-piano», «Tecla espaiiola del
XVIIl», «Sonatas para flauta y piano: del cla-
sicismo al siglo XX» y «J. S. Bach en otros ins-
trumentos». También siguieron celebrandose
los habituales «Conciertos de Mediodia», en
las mafianas de los lunes, y los «Recitales pa-
ra Jovenes», destinados a alumnos de centros
docentes, acompaiiados de sus profesores.

Balance de conciertos y asistentes en 1998

Ciclos monogréficos de tarde
Recitales para Jovenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado

Otros conciertos

TOTAL

Conciertos Asistentes
39 16.995

83 21.501

36 12.165

35 11.453

4 1.002

197 63.116
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Miisica portuguesa entre el XIX y el XX

La Fundacién Juan March inici6 el afio 1998
con un ciclo de conciertos dedicado a la «<Mt-
sicaportuguesaentre el XIXyel XX»,conmo-
tivo de la exposicion del pintor portugués
Amadeo de Souza-Cardoso, que tuvo lugar
desde el 16 de enero hasta el 1 de marzo en su
sede. El ciclo, que se ofrecié en colaboracion
con la Fundagao Calouste Gulbenkian, de Lis-
boa, se celebrd durante los miércoles 14,21 y
28 de enero. Ademas se celebrd un ciclo de
conferencias con este mismo motivo.

En otras ocasiones la Fundacion Juan March
también ha organizado ciclos de conciertos de-
dicados a la musica portuguesa. Asi en 1977 y
junto con la Fundagio Gulbenkian se celebrd
un Concierto de Miisica Portuguesa interpre-
tado por el Grupo de Musica Contemporinea
de Lisboa; en la primavera de 1980 se organi-
z6 una Exposicion de Azulejos Portugueses
—con la colaboracién de la Secretaria de Esta-
do de Cultura de Portugal, la Embajada Por-
tuguesa en Madrid y la del Museo Nacional de
Arte Antiguo Portugués- y con ese motivo se
celebrd un Cicle de conferencias y conciertos
sobre Luis de Camoens dedicados a la «Mdsi-
ca Espafiola y Portuguesa en tiempo de Ca-
moens»; al afo siguiente, 1981, la Fundacién
Juan March celebré en su sede diversos Actos
culturales enhomenajea Fernando Pessoa: ex-
posicién documental, conferencias y tres con-
ciertos a cargo del Grupo de Musica Contem-
poranea de Lisboa, dirigido por Jorge Peixin-
ho.

El ciclo fue ofrecido por: Anibal Lima (violin),
Cecilia Branco (violin), Alexandra Mendes
(viola) yMaria José Falcio (violonchelo); Ana

Ester Neves (soprano), Jorge Vaz de Carval-
ho (baritono) y Joao Paulo Santos (piano); y
Anténio Rosado (piano) y Maria José Falcao
(violonchelo).

La exposicion de Amadeo de Souza-Cardoso
(1887-1918), el pintor que inicié en Portugal la
modernidad artistica, ofrecié una oportunidad
para ofrecer al piblico espafiol una sintesis de
lo que fue la cultura portuguesa -y en especial
lamusica—en las décadasinicialesdelsiglo XX.

En el ciclo de conferencias, cinco reconocidos
especialistas portugueses estudiaron el con-
textoculturalenelque florecidel arte de Ama-
deo —asi, solo con su nombre de pila, se le co-
noce en su pais natal-, y sus conexiones con las
ideas y otras manifestaciones artisticas que
fueron desarrolladas en su tiempo.

El ciclo de conciertos intentd ofrecer una bre-
ve pero sustanciosa antologfa de lo que fue la
misica portuguesa durante la época de Ama-
deo —en algunos casos, con ejemplos un poco
anteriores y posteriores— a través del arte de
ochoexcelentescompositores poco conocidos,
en general, del piblico espafiol, para el que
fueron probablemente un agradable descu-
brimiento.

La Fundacién Juan March, ayudada como en
ocasiones anteriores por la Fundacdo Calous-
te Gulbenkian de Lisboa, deseaba contribuir
de nuevo a un mejor conocimiento de la cul-
tura portuguesa, tras las experiencias ofreci-
das en el pasado alrededor de Fernando Pes-
soa, la revista Presenca, Almada Negreiros o
Vieira da Silva.
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Musicas para Felipe II

Durante los miércoles de febrero, la Funda-
cion Juan March programé un ciclo de con-
ciertos en torno a la musica durante el reina-
do de Felipe 11. Este mismo ciclo, con iguales
intérpretes, programa de mano, estudios criti-
cos, notas y otras ayudas técnicas de la Fun-
dacion Juan March, se celebré tambiénen Lo-
grofio los dias 2,9, 16 y 23 de febrero, dentro
de «Cultural Rioja».

Los intérpretes fueron: La Capilla de Felipe
II «Rex Hispaniae»; Maria Villa de la Torre y
Jesiis Sanchez Pérez; Grupo Sema; y La Ca-
pilla Real de Madrid (director Oscar Gers-
hensohn).

El ciclo, con motivo del cuarto centenario de
la muerte de Felipe 11 (1527-1598), ofreci la
ocasion propicia para reflexionarsobre unade
las figuras mds conocidas —para bien y para
mal- de nuestra historia. Entre los multiples
asuntos estudiados a lo largo del afio, la Fun-
dacién Juan March eligi6 uno de los mas re-
levantes, el de las relaciones de Felipe I1 y las
Artes.

Ademds, a través de ocho conferencias, a car-
go de cuatro destacados especialistas, se re-
pasaron sus relaciones con la arquitectura
(con El Escorial como punto de referencia),
con la pintura (tanto la extranjera, especial-
mente la italiana, como la espariola) y con la
escultura, asunto éste mucho menos conocido
de lo que debiera.

Y en este ciclo de cuatro conciertos, se escu-
charon las musicas que, desde su nacimiento
hasta su muerte, pasando por gran parte de los
avatares de su larga vida, acompanaron la tra-
yectoriadel monarca,con una antologia de los
mejores compositores esparioles y europeos
de su tiempo. Tanto la polifonia religiosa co-
mo la profana y, desde luego, la musica ins-
trumental o las més famosas canciones del rei-
nado, asi como précticamente todos los géne-
ros y estilos musicales de aquel tiempo dureo
en loartistico, volvieron a sonar a cargo de in-
térpretes especializados.

Juan José Rey Marcos, autor de las notas al

programa y de la introduccién general, co-
mentaba: «<Enla Historia hay pocas figurastan
deformadas como la de Felipe II; para unos,
era un rey de leyenda, ciertamente, pero ne-
gra. Para otros, el Prudente, prototipo de mo-
narca cristiano o, mejor, catélico, adornado
con todas las virtudes».

«Hace ya bastante tiempo, sin embargo, que
los historiadores ajenos a estériles enfoques
politicos han aportado objetividad al perso-
naje, mostrando sus logros y sus fracasos, sus
aclertos y sus errores, sus valores y sus defec-
tos y, por decirlo con lenguaje cristiano, sus
virtudes y sus pecados -tres dias tardo Felipe
11 en hacer su dltima confesién—; todo ello, por
supuesto, dentro del mundo en que le tocd vi-
virynocon coordenadas anacrénicamente ac-
tuales. No se puede negar, en todo caso, la
magnitud de las consecuencias de sus decisio-
nes, que se corresponde asu pretension de do-
minar los hilos del tinglado desde su ambu-
lante mesa de despacho.»

«Desde comienzos de siglo la imprenta musi-
cal posibilita la rapidez en la difusién de las
nuevas composiciones. Entre los aspectos més
beneficiados se cuenta un instrumento, el
laud, cuya técnica se ha perfeccionado nota-
blemente tras abandonar la pta y utilizar los
dedos. La moda espariola del momento pone
en primer plano a la vihuela de mano; tam-
bién se desarrolla notablemente la vihuela de
arco, un instrumento de la misma familia, aun-
que al final serdn los italianos quienes univer-
salicen el nombre de viola de gamba. Final-
mente, los instrumentos de viento se agrupan
en coplas de ministriles, origen de la tipica co-
bla catalana y embridn de las futuras bandas.»

«Tal es a grandes rasgos el envidiable pano-
rama musical que rodea a Felipe II. Durante
su reinado los reinos de Espafia conocerén
uno de los mejores momentos musicales de su
historia; segtin algunos, el mejor sin duda.
Aunque solo fuera por esta razon el cuarto
centenario de la muerte de Felipe I merece-
ria una amplia celebracién musical. Pero, ade-
mas, su persona no se mantuvo al margen del
movimiento musical de su tiempo.»
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Richard Strauss: musica de camara

Durante los miércoles 4, 11 y 25 de marzo a
las 19,30 horas, la Fundacién Juan March ofre-
¢id un nuevo ciclo de conciertos, en tornoa la
figura de Richard Strauss (1864-1949), cuyo
cincuentenario de su muerte se conmemora
en 1999. Este mismo ciclo, con iguales intér-
pretes, programa de mano, estudios criticos,
notas y otras ayudas técnicas de la Fundacién
Juan March, se celebré también en Logrono,
dentro de «Cultural Rioja», los dias 2,9, 16 y
23 de marzo. Los intérpretes fueron Miguel
Ituarte (piano); Suzana Stefanovic (violon-
chelo), Victor Martin (violin) y Agustin Se-
rrano (piano); Cuarteto Bellas Artes y Anibal
Baiiados (piano), sélo en el ciclo de Logrofio;
y Rafael Taibo (recitador) y Begona Uriarte
(piano).

Richard Strauss es bien conocido y apreciado
por sus poemas sinfénicos (escritos, funda-
mentalmente, en el siglo XIX), por sus 6peras
(estrenadas casi todas ya en el siglo XX) y por
sus canciones, compuestas a lo largo de toda
su fecunda vida. Este ciclo deseaba presentar
otra faceta del musico, la de sus obras para pia-
no y masica de cdmara, ligadas a su periodo
de formacién y en las que ya se manifest6 con
personalidad y gran altura. Sélo se eligieron,
con dos excepciones, aquellas que fueron ob-
jeto de publicacion en vida del autor y tienen,
por tanto, nimero de opus. Se completd este
panorama con un Giltimo concierto que acogié
los dos melodramas de Richard Strauss para
recitador y piano. Son dos rarezas de induda-
ble calidad.

Elcriticomusical, AngeI-Femando Mayo An-
tofianzas, autor de las notas al programa y de
la introduccién general, comentaba: «El con-
junto de conciertos que la Fundacién Juan
Marchdedicaa Richard Strauss podriairagru-
pado bajo epigrafes como El joven Strauss, El
otro Strauss o Richard Strauss como composi-
tor instrumental, por ejemplo. Sin embargo, no
serian expresivos de la ‘funcién’ de casi toda
la misica que en ellos se ofrece, que consiste
en el aprendizaje de la ‘profesion (o el oficio)
de misico’, un oficio que hunde las raices en
la actividad musical antigua y que ningtin otro
profesional ha vuelto a poseer y ejercer con

tanto acabamiento como este Strauss. Nues-
tro hombre dominaba el violin y el piano; fue
durante algunos afios el director de orquesta
mas importante de su tiempo; conocia por
dentrotodoel granaparato delaorquesta mo-
derna, de la que fue portentoso artifice; noiba
alazagadesusentidode lavoz humanay tam-
bién de la compleja psicologia de los cantan-
tes; la administracién y la intendencia de los
teatros de 6pera no tenian secretos para él; po-
sefa un certero instinto comercial, que no iba
endetrimento de Ja calidad artistica de sus dis-
tintas habilidades, pues era de la opinién, bien
sensata, de que el musico en general y el com-
positor en particular deben poder vivir ‘bien’
ejerciendo a conciencia su profesion; era afa-
ble y adaptable, sabia repartir y atender tam-
bién con equidad las peticiones de estrenos».

«Cuando tenia cuarenta y cinco afios, el mo-
mento indicado para detenerse a reflexionar,
volvidse con toda su formidable experiencia
en el dominio de las complejidades de la or-
questa postwagneriana, a su formacién ini-
cial, para crear la obra clasica nueva—no neo-
clasicista—que sélo podia poner en pie él, una
obra que no estaba escrita y a la que el paso
del tiempo le ha retirado la méscara de la ve-
jez con que quisieron disfrazarla: El caballe-
ro de la rosa, La mujer sin sombra, Ariadna
en Naxos, Intermezzo, Arabella o Capriccio.»

«En 1999 se conmemorard el cincuentenario
del fallecimiento de Strauss: atraida por la fe-
cha, la musicologia seria y la curiosidad efi-
mera tendrdn atin algo que revelarnos. Estos
conciertos de la Fundacidn Juan March son,
pues, anticipacién de lo que el préximo ano
puede deparar. Quede hoy clara, sin embar-
go, la condicién primera de Strauss como
‘profesional de la musica’, del hombre que
tenfa como libro de cabecera, durante su tl-
timadolencia, la partitura de Tristdny,al sen-
tir que se morfa, confid a su devota nuera y
archivera, Alice, este suspiro consolador:
Hace sesenta afios compuse este momento...
No me equivocaba... Asi es la muerte. Hasta
el altimo momento, el profesional pensaba
en un quehacer de su vida de msico, en el
poema sinfénico Muerte y transfiguracion.»




La Generacion del 98 y la musica

La Fundacién Juan March junto con la Or-
questa Sinfénica y Coro de RTVE progra-
maron un ciclo de conferencias y conciertos
durante el mes de abril (en esta ocasién con
motivo del centenario de la Generacién del
98), como ya se hiciera en pasados afios, por
el cincuentenario de la muerte de Manuel de
Falla (en 1996), y en torno a la figura de Ser-
guei Diaghilev (en 1997).

Este ciclo trataba de ofrecer a los aficionados
una imagen musical y literaria de lo que su-
puso la Generacién del 98 en toda Espafia y
en Europa, asi como en Estados Unidos, Cu-
bay Filipinas; sumandose asi a la reflexion ge-
neral que sobre los sucesos de hace cien afios
hizo a lo largo 1998 la sociedad espafiola. En
este aniversario secular se enmarcaba tam-
bién la exposicion de las cuatro grandes se-
ries de los grabados de Goya que la Funda-
ciénJuan March organizé en L.a Habana (Cu-
ba), en colaboracién con la Oficina del
Historiador de la Ciudad, de cuyo aconteci-
miento se informa en la seccién de Arte de
estos Anales. L.a muestra se ofrecié en la Ba-
silica del Convento de San Francisco, del 16
de octubre al 29 de noviembre.

Como se indicaba en el programa de mano,
«al igual que ocurrié afios més tarde con la
llamada Generacién de 1914, nadie ha de-
fendido la existencia de una Generacién mu-
sical de 1898 (si hubo, y esta bien estudiada,
una Generacion musical de 1927, también lla-
mada de la Reptiblica); sin embargo, es obvio
que hubo una produccién musical durante los
anos anteriores y posteriores al conflicto, y es-
tos ciclos desean mostrarla para su compara-
cién con las ideas de los ‘noventayochistas’.

«Muchas de las ideas que defendié Felipe Pe-
drell sobre un arte nacional basado en el can-
to auténtico del pueblo y en la musica histo-
ricaespafiola presuntamente basadaen el fol-
clore pueden y deben ser puestas en relacion
con las de los regeneracionistas y con las de
algunos hombres del 98; y esas ideas tuvieron
pronta respuesta en la musica practica, ini-
cidndose asi un periodo brillantisimo de la
musica espanola que llega hasta los afios de

la guerra civil.» Las cinco conferencias y las
notas a los programas musicales procuraban
reconstruir algunas de las experiencias esté-
ticas de hace un siglo, y analizar algunas de
las consecuencias que tuvieron para el futuro
de la musica.

El ciclo de conciertos de miisica de cdmara se
ofrecid los miércoles 15,22 y29 de abrilen la
sede de la Fundacién Juan March; y los vier-
nes 17y 24 y el jueves 30 de abril, en el Tea-
tro Monumental, se ofrecieron los conciertos
sinfénicos. Los intérpretes fueron:

En la Fundacién Juan March: Cuarteto «Ad
hoc» (Mariana Todorova, David Mata, Jen-
sen Horn-Sin Lam, Suzana Stefanovic); Co-
ro de RTVE (Rainer Steubing, director); y
Leonel Morales, piano.

En el Teatro Monumental: Orquesta Sinfoni-
cade RTVE bajo la direccion de Grover Wil-
kins, Leo Brouwer y (junto con Manuel Gui-
llén, violin) Antonio Ros Marba.

Paralelamente, la Fundacién Juan March pro-
gramé durante los dias 13,20y 27 de abril en
Logrofio, dentro de «Cultural Rioja» el ciclo
denominado «Mdsicas para el 98» con los si-
guientes intérpretes: Leonel Morales, Cuar-
teto Rabel y Jorge Otero (piano), y Cuarteto
Rabel, respectivamente. De él se informa en
esta misma seccion de Anales.

Las conferencias se ofrecieron los dias 14, 16,
21,23y 28 de abril en la sede de la Fundacién
Juan March; los conferenciantes fueron José-
Carlos Mainer, catedratico de Literatura Es-
pafola de la Universidad de Zaragoza («In-
troduccién al 98» y «Literatura y misica en
torno al 98»); Francesc Bonastre, catedratico
de Musicologia de la Universidad Auténoma
de Barcelona («Felipe Pedrell y el regenera-
cionismo musical» y «l.a escuela pedrelliana:
Espafia versus Europa»): y Ramén Barce,
compositor y escritor («Cuba musical en los
Giltimos afios de la colonia»). De su desarro-
[lo se da cuenta mas ampliamente en las pé-
ginas correspondientes a Cursos universita-
rios.
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Piano-trios espanoles del siglo XX

La Fundaci6n Juan March programé los lunes
12, 19 y 26 de enero en Logroiio, dentro de
«Cultural Rioja», ] ciclo «Piano-trios espano-
les del siglo XX», a cargo de Gauguin Piano
Trio (Ramén San Millan, violin; Alice Huang,
violonchelo; y Mayumi Tokugawa, piano), Trio
Mompou (Joan Lluis Jorda, violin; Dimitar
Furnadjiev, violonchelo; y Luciano G. Sar-
miento, piano) y Trio Arbés (Miguel Borrego,
violin; José Miguel Gémez, violonchelo; y Juan
Carlos Garvayo, piano).

A lo largo de tres semanas este ciclo permitio
la audicion de doce Trios con piano de com-
positores espaiioles del siglo XX. Tres de ellos
eran nuevos y su nacimiento, estreno y edicién
han nacido de las actividades de la Biblioteca
de Musica Espafiola Contempordnea que la
Fundacién Juan March puso en marcha en
1982,y prosiguen el programa de la Tribuna de
Jévenes Compositores, que ha propiciado la
creacion de unas 55 obras cameristicas de com-
positores atin en los primeros momentos de su
carrera. A las que habria de afiadirse las que,
desde los primeros tiempos de la Fundacion
Juan March, escribieron muchos compositores

a través de premios, becas y diversos encargos.

Estos tres nuevos trios, para cuyo encargo se
solicitaron opiniones y sugerencias de presti-
giosos profesores de Composicién en Conser-
vatorios Superiores espafioles, suponen unare-
novacion del repertorio, pero sefialan también
una continuidad. Para que esta delicada rela-
cién entre presente y pasado fuera mds visible,
se program¢ alrededor de ellos hasta nueve
obras espafiolas escritas casi todas en los ulti-
mos cien afios. No forman una verdadera an-
tologia del Trio espanol de nuestro siglo, pero
si sefialan con claridad las principales tenden-
cias que han sido exploradas a lo largo de él.

«El ciclo -sefialaba en el programa de mano
Carlos-José Costas- fue interpretado por los
Trios Arbds, Mompou y Gauguin, que vienen
siendo igualmente colaboradores eficaces de
este tipo de iniciativas con su dedicacién do-
ble, a la recuperacién de obras del pasado y a
los estrenos. El curso de sus actuaciones estd
demostrando que la continuidad es posible,
que este tipo de conjunto de cdmara puede
vencer al tiempo.»

Miuisicas para el 98

Durante los lunes 13,20 y 27 de abril, la Fun-
dacién Juan March programé en Logrono,
dentro de «Cultural Rioja», el ciclo de con-
ciertos «Mdsicas para el 98», celebrado en el
Auditorio Municipal. Paralelamente la Fun-
dacién Juan March y la Orquesta Sinfénica y
Coro de Radio Television Espafiola organi-
zaron en lasede de aquélla y en el Teatro Mo-
numental, de Madrid, un ciclo de conciertos
de camara y sinf6nicos y cinco conferencias
sobre «La Generacién del 98 y la musica» (de
los que se informa en la pagina anterior).

Los intérpretes, Leonel Morales (piano),
Cuarteto Rabel (Victor Arriola y David Ma-
ta, violines; Cristina Pozas, viola; y Miguel Ji-
ménez, violonchelo), y Jorge Otero, ofrecie-
ron obras de Ignacio Cervantes, Isaac Albé-
niz, Marcial del Adalid, Adolfo Quesada,

Manuel de Falla, Ruperto Chapi, Joaquin Tu-
rina, José Maria Usandizaga, Enrique Fer-
nandez Arbés y Enrique Granados.

Con este ciclo la Fundacién Juan March
deseaba ofrecer una imagen musical de la
Generacion del 98 en Espana, asi como de
las musicas contemporaneas en los paises re-
lacionados con aquellos hechos: los Estados
Unidos, Cuba y Filipinas; adhiriéndose, de
esta forma, a los homenajes que durante to-
doelaio 1998 se han estado organizando con
motivo del centenario de esta Generacion.

Con las obrasescuchadas y lasnotasalos pro-
gramas, se quiso reconstruir algunas de las
experiencias estéticas de hace unssiglo, y ana-
lizar algunas de las consecuencias que tuvie-
ron para el futuro de la musica.



Integral para voz y piano de Roberto Gerhard

La Fundacién Juan March ofrecié un nuevo
ciclo de conciertos los dias 13,20 y 27 de ma-
yo, bajo el titulo «Integral para voz y piano de
Roberto Gerhard».

Ya en el afio 1996 se dedicé un ciclo a este
compositor espafiol de origen suizo, Roberto
Gerhard (1896-1970) —con motivo del cente-
nario de su nacimiento-, considerado uno de
los eslabones por los cuales la musica espafio-
la se engarza al sistema dodecafdnico.

«Roberto Gerhard es —se decia en el progra-
ma de manodel ciclo— uno de los muchos com-
positores e intelectuales espaioles que la gue-
rra civil obligé a exiliarse. Su pérdida para la
cultura hispana fue igual de lamentable que la
de suscompafieros pero, ensu caso, (uvoy ain
tiene una importancia muy especial. No deja
desermelancélico pensar que los nuevos rum-
bos de la musica de vanguardia espafiola tra-
zados a partir de los afios centrales de nuestro
siglo tuvieran el punto de referencia mas cer-
ca de lo germanico que de lo francés. Pero, co-
mo ha solido suceder, ignorando los antece-
dentes que, como Gerhard, podrian haber fa-
cilitado y hacer menos brusca la transicion.
Gerhard acabé siendo ciudadano britdnico, y
alli obtuvo honores que aqui se le negaron.
Mientras que la mayor parte de los musicos
espafioles fueron a Paris a completar su for-
macién, Gerhard escogié Viena y Berlin para
estudiar nada menos que con Arnold Schon-
berg, y trajo a Espaiia, a su vuelta, aires com-
pletamente distintos de los habituales. Aun-
que basta repasar el catdlogo de su obra para
observar que Gerhard, discipulo de Pedrell,
nunca olvidé el sustrato hispanico en muchas
de sus obras.»

Este ciclo de sus canciones con piano explord
el capitulo de su catdlogo tal vez mas ignora-
do y quiso sumarse a los serios esfuerzos que
se estdn haciendo en los dltimos afos para re-
cuperar una figura esencial de nuestra cultu-
ra del siglo XX.

Los intérpretes fueron: Elena Gragera, mez-
zo-soprano, y Antén Cardé, piano; y Joan Ca-
bero, tenor, y Antén Cardé, piano.

Este mismo ciclo se celebré en Logrono, den-
tro de «Cultural Rioja», los dias 11, 18 y 25 de
mayo.

El critico musical Leopoldo Hontaiién, autor
de las notas al programa y de la introduccién
general, comentaba: «El discurrir vital de Ro-
berto Gerhard, cuyo padre era suizo-aleman
y su madre alsaciana, se halla dividido en di-
versos periodos netamente diferenciados. La
parte del leén de la obra de Gerhard -tanto
en cantidad como en calidad- la encontramos
en el periodo de su largo exilio, de 1939 a
1970».

«Debe destacarse como la totalidad de lo es-
crito por Roberto Gerhard en sus casi prime-
ros veinte anos de exilio ~hasta 1957, concre-
tamente- responde a un caracter evidente-
mente nacionalista hispano-cataldn o, en
palabras de Joaquim Homs, ‘de fuerte com-
ponente étnico’, lo que tanto contribuyd al es-
caso conocimiento de su figura en toda esa
primera etapa de su nueva residencia. Entre
1957y 1959, Gerhard compuso su Sinfonia nii-
mero 2. Inicié con ella el periodo capital de su
produccion. Aquel que, a pesar de sobrepa-
sar apenas los diez anos, tantas y tantas espe-
ranzas de m4s frutos geniales dejé en el aire.»

«Centrémonos brevemente, en la cronologia
de las obras que son objeto especifico de este
ciclo, es decir, las concebidas directamente
por Gerhard para voz con acompafiamiento
de piano. Si alguien ha tenido la curiosidad —y
la paciencia- de ir fijdndose en sus respecti-
vas fechas, habrd observado que se puede en-
sayar su agrupamiento en tres lapsos bien de-
finidos y muy separados entre si. El primero,
de 1914 a 1918, acogeria las Tres canciones de
juventud, el Lied, Cante jondo, Verger de les
galanies y L'infantament. El segundo, de 1928
a 1932, Doce canciones populares catalanas,
el Madrigal a Sitges y Lassa, mesquina... Y en
el tercero, de 1941 a 1944, se inscribirian el
Cancionero de Pedrell, las Siete canciones de
vihuela, Por do pasaré la sierra, \as Seis tona-
dillas, las Tres canciones toreras, el Lied, las
Sevillanas y Jas Seis canciones populares fran-
cesas.»

Fundacién Juan March
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Remembranzas de Espana

«Remembranzas de Espana» fue el titulo del
ciclo de musica que la Fundacion Juan March
programé ensu sede para finalizar el curso 97-
98. Se ofrecid los miércoles 3,10,17 y 24 de ju-
nio. Los intérpretes fueron el Diio Vocal Alva-
rez-Leivinson (Adelina Alvarez, soprano, y
Silvia Leivinson, mezzosoprano), junto con
Julio Muiioz (piano), Ala Voronkova (violin)
y Dolores Cano (piano); Ignacio Saldaiia y
Chiky Martin (piano a cuatro manos); y Mi-
reia Pint6 (mezzosoprano) y Vladislav Bro-
nevetzky (piano).

En este ciclo se ofrecieron obras de hasta 23
compositores distintos: alemanes, austriacos,
franceses, italianos, ingleses, polacos...y doses-
parioles: Falla, con sus obras en versiones he-
chas por extranjeros; y Montsalvatge, incluido
porque compuso variaciones sobre La spag-
noletta de un antiguo compositor inglés. An-
tecedente de esteciclo fueel celebradoen 1991
en la serie «Conciertos del Sabado», con el ti-
tulo de «La espafiolada. Musica espafiola por
compositores extranjeros».

«La moda de Espafia en la msica europea es
bien antigua -se explicaba en el programa de
mano del ciclo-, pero nos hemos concentrado,
salvo alguna excepcidn, en la que se desatd en
el siglo XIX y sigui6 produciendo buenos fru-
tos en el XX. Unas veces en nuestra masica,
sobre todo la popular, otras en nuestra litera-
tura, sobre todo la cldsica; y otras veces... el to-
pico, la ‘espafiolada’ pura y dura, sin que fal-
ten obras que de espanolas apenas tienen na-
da, salvo una tenaz confusién. En todo caso,
bien merecen un pequerio repaso porque ilus-
tran sobre algo tan sutil como los cambios de
mentalidad y porque son obras muchas veces
encantadoras.»

En el folleto-programa se ofrecia una relacion
detodas lasobras interpretadas en el ciclo, con
los datos de sus autores y la fecha de compo-
sicion y edicién de las mismas; asicomo los tex-
tos de las obras cantadas (en version original
y en espaiiol).

Xoan M. Carreira, autor de la introduccién ge-
neral, comentaba: «En un reciente articulo so-

bre los conceptos fundamentales en la musica
del siglo X1X espafiol, Emilio Casares recla-
ma |a urgencia de una investigacion sistemati-
ca de ‘un siglo cuyo tratamiento no se corres-
ponde a lo que significé tanto para la misica
espanolacomo parala Europa del X1X, yaque
en los afios cincuenta y desde antes de nacer
nuestroromanticismomusical (...), Espaiiaera
una moda en Europa, una especie de tdpico
fascinante, enigmético (...)"».

«Casares escribe acertadamente que ‘Espaiia
aporta al espiritu del romanticismo unas tipo-
logias y modos de comportamiento que pron-
to serdn convertidos en clichés literarios’. Las
canciones dedicadas al folclore popular de la
Peninsula Ibérica forman parte de esta aten-
cién general hacia la cancién popular, y al mis-
mo tiempo presentan un interesante testimo-
nio de cémo era entendida la masica espafio-
lay portuguesa en la Viena de principios del
Sig]O XIX»

«Por lo que se refiere a los vehiculos de difu-
sion de los clichés, tenemos una excelente pis-
ta. Nos la proporciona la fuente empleada por
Beethoven para Yo no quiero embarcarme: la
revista Allgemeine Musikalische Zeitung
(Leipzig, 27-111-1799), la misma revista que le
proporciond la fuente de su diio vocal portu-
gués Seus lindos ollos. La cancién espanola fi-
gura anotada para voz, guitarra y castaiiuelas,
siendo la notacién para castafiuelas més anti-
gua que conocemos. Hace un siglo, Felipe Pe-
drell llamé la atencién sobre la abundancia de
noticias espanolas en Allgemeine Musikalis-
che Zeitung,sinque, hastala fecha, se haya ela-
borado el vaciado sistemdtico de las mismas.»

«En la moda romantica de lo espafiol poco
protagonismo Je cupo a la Espaiia real, aisla-
da y empobrecida por el mal gobierno de un
rey traidor y la fanética ignorancia de sus stb-
ditos. Al fin y al cabo, las modas se crean, se
producen, se comercializan y se consumen s6-
lo alli donde hay capacidad econémica para
dedicar tiempo y energia al ocio y entonces,
como hoy,amuchas personasdel ‘primer mun-
do’ les fascinaba la imagen congelada de la mi-
seria.»
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Muisica para violonchelo solo

La Fundacién Juan March programé para
los miércoles 14, 21 y 28 de octubre un ciclo
deconciertos bajo el titulo «Mdsica para vio-
lonchelo solo», ofrecido por Carlos Prieto
Jacque, quien yaenotoiiode 1996 actud,con
Chiky Martin al piano, en el ciclo «Violon-
chelo iberoamericano del siglo XX». Como
se indicaba en el programa de mano, «varias
veces hemos escuchado en esta sala las seis
Suites que J. S. Bach compuso para violon-
chelo solo, y muchas méds hemos oido algu-
nas de ellas en otros programas. En esta oca-
sién, tras la audicién de dos Suites, el intér-
prete ha anadido una obra del sigo XX,
también para violonchelo solo, lo que nos
obligara a un ejercicio de reflexion sobre la
influencia del pasado en la musica de nues-
tro tiempo».

El critico musical Enrique Martinez Miura,
autor de las notas al programa y de la intro-
duccién general, comentaba: «El violonche-
lo hizo su aparicién en Italia, en algiin mo-
mento en torno a 1520; sin embargo, de es-
tos instrumentos tempranos no se conservan
ejemplares y hay que esperar a los decenios
de 1550 y 1560 para, aun siendo rarisimos,
contar con algunos preservados. La historia
primitiva del chelo estuvo fuertemente con-
dicionada por el curso ascendente del vio-
Iin, capaz de agilidades muy superiores y de
llevar una linea mucho més afin al be! canto
imperante en la dpera barroca del siglo
XVIL. Por ello, encontramos pronto al vio-
lonchelo realizando funciones secundarias,
sobre todo en la realizacion del bajo conti-
nuo; es decir, 1a ejecucién improvisada de la
armonia a partir de la linea melddica del ba-
jo indicada por el compositor. Mas ya a fi-
nales del XVI1I el desarrollo de las dos prin-
cipales escuelas violonchelisticas italianas,
laromanay labolofiesa, se plasmaenlacom-
posicién de obras en las que el instrumento
es responsable de una parte obligada ente-
ramente escrita. Este despegue se produjo,
por lo tanto, en el seno de la misica de cé-
mara, mediante una equiparacion progresi-
va de las diversas voces instrumentales, con-
sistente en un acortamiento de la distancia
de los papeles ejercidos por el violin y el che-

lo. Dicho proceso tuvo un foco importanti-
simo en la practica musical de los violon-
chelistas de la capilla de San Petronio de Bo-
lonia, sin la cual seria impensable la condi-
cion de solista que luego alcanzaria el
instrumento».

«Durante el clasicismo y el romanticismo la
musica para violonchelo solo se eclipsaria
totalmente, acaso como reflejo del desco-
nocimiento de las Suites de Bach durante es-
tos periodos. El instrumento, aparte de su
lugar en la orquesta, aparece integrado en
las formaciones de cdmara; como solista, en
cambio, fue muy escasamente tratado por
compositores de verdadera primera fila,
hasta el punto de que sélo pueden senalar-
se Jos conciertos de Boccherini, Haydn,
Schumann y Dvordk. La figura clave que hi-
z0 posible el cambio, que afectaria tanto a
la ética de la interpretacién como al reper-
torio en si, fue la de Pablo Casals.»

«Se cree que la composicién de las seis Sui-
tes para violonchelo solo no estaria situada
a gran distancia temporal de las Sonatas y
Partitas para violin, cuyo manuscrito auté-
grafo se fecha, con precision, en 1720. Cier-
tamente, la proximidad de concepcion entre
Jas series para violin y para violonchelo es-
td meridianamente clara: se trata de plan-
tear una musica sin acompafiamiento -y ello
en la llamada ‘era del bajo continuo’-, en la
que el instrumento de cuerda en cuestién
desplegaria muchas de las posibilidades po-
lifonicas de que es capaz.»

«Las Suitesnoresponden a un plan tonal ela-
borado, ni se ven agrupadas por parejas, co-
mo si ocurre en las Sonatas y Partitas. Sona-
tas y Partitas para violin y Suites para chelo,
fuesen o no éstas una continuacion de aqué-
llas en el plan original de Bach, nacen de una
misma idea germinal, la de llevar al limite
permitido por la técnica de la época los re-
cursos de un instrumento de cuerda en soli-
tario. Se necesita paraellolaayuda del oyen-
te, pues algunas relaciones arménicas son
imaginarias, completdndose en la memoria
acordes y voces.»
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Beethoven-Liszt: las nueve Sinfonias

El ciclo «Beethoven-Liszt: las nueve Sinfo-
nias» programado en la Fundacion Juan
March fue ofrecido los miércoles 4, 11, 18y
25 de noviembre y 2 de diciembre de 1998,
para continuar durante los miércoles 13, 20
y 27 de enero y 3 de febrero de 1999. Este
mismo ciclose celebrd, por las mismas fechas,
en Logrono (Auditorio Municipal), dentro
de «Cultural Rioja»,y en Palma (Teatre Prin-
cipal), con la colaboracién del Consell Insu-
lar de Mallorca.

El ciclo incluyé nueve recitales a cargo de
diez pianistas —dos de ellos en un diio de pia-
nos—, quienes interpretaron las Sinfonias de
Beethovenenlatranscripcion para piano que
hiciera Franz Liszt, ademés de ofras obras
pianisticas compuestas por el compositor de
Bonn. Los intérpretes fueron Silvia Toran,
Antoni Besses, Mirian Conti, Jorge Otero,
Leonel Morales, Ana Guijarro, Miguel
Ituarte, Mario Monreal y el dio de Héctor
Moreno y Norberto Capelli.

Como se indicaba en el programa de mano,
«las nueve Sinfonias de Beethoven constitu-
yen desde hace muchos afios uno de los mo-
numentos fundamentales de la historia del
arte musical y hoy se escuchan y se graban
hasta la saciedad. A lo largo del siglo XIX,
sin embargo, fueron muy pocos los que pu-
dieron oirlas interpretadas por orquestassol-
ventes. Lo mds habitualen el siglo pasado fue
escucharlas en transcripciones muy diversas,
especialmente pianisticas. Las nuevas posi-
bilidades técnicas del piano romdntico y el
genio de Liszt, junto a su admiracion por Be-
ethoven, propiciaron sus célebres transcrip-
ciones, abordadas entre 1837 y 1865, en las
que el prodigioso pianistaintentd y consiguid
en no pocos episodios trasladar al teclado no
sélolaletrasinoelespiritu del sinfonismo be-
ethoveniano».

«Las Sinfonias de Beethoven-Liszt noson s6-
lo una mera curiosidad histdrica, y su interés
supera la reflexion que nos suscitan acerca
del consumo musical anterior a las posibili-
dades de la reproducciéon mecénica. Tienen
interés por si mismas, son importantes para

conocer mejor el arte de Liszt y también pa-
ra la historia de la literatura pianistica.»

El critico musical José Ramoén Ripoll, autor
de las notas al programa y de la introduccién
general, comentaba: «Para tratar de com-
prender la compleja personalidad de Franz
Liszt es preciso aprehenderla ensu totalidad,
sin desgajar ninguna de sus multiples facetas
como hombre y artista. Como el hombre re-
nacentista, nuestro musico se pased por el si-
glo romdntico con la consciencia despierta.
El pianista, el poeta, el compositor, el musi-
cblogo, el transcriptor, el vanidoso, el muje-
riego, el comprensivo, el generoso y el abate
conforman un personaje al que debemos
aceptar en su grandeza y en su debilidad si
tratamos de hacernos una idea de su impor-
tancia en el mundo de la masica».

«Fue el transcriptor por excelencia, no ya por
el nimero de obras ‘traducidas’, sino por la
calidad de la ‘traduccién’. Varias son las
obras propias que conocieron mas tarde dos
o tres versiones. Entre la portentosa labor
transcriptora de Franz Liszt destaca, junto a
los cincuenta y ocho Lieder de Schubert 0 a
la memorable version de la Sinfonia fantds-
tica de Berlioz, el conjunto de las Nueve Sin-
fonias de Beethoven. Desde el mitico beso
que Beethoven depositara en la frente del ni-
fo de once afos que fuera Franz Liszt, des-
pués de uno de sus virtuosisticos conciertos,
la figura del compositor alemén iba a per-
manecer en el corazén del pianista durante
toda su vida, mas como un destino que como
una obsesion.»

«En definitiva, la obra ‘traductora’ de Franz
Liszt, a pesar de los compases en los que la
reiteracion beethoveniana es acentuada por
la limitacién timbrica del piano, es una labor
de anélisis, de acercamiento y comprension
a uno de los eventos mas importantes de Ia
historia del arte, ademds de un acto de sinte-
sis, de entendimiento de la misica como un
hecho infinito, sin tiempo y sin historia, sino
como un divino accidente del hombre -val-
ga la paradoja- en el que redundamos para
encontrar una verdad.»
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El dltimo ciclo del afio que ofrecid la Funda-
¢ién Juan March llevaba por titulo «Mdsicos
del 27» y estuvo interpretado por Pedro Es-
pinosa y Fermin Bernechea (duo de pianos),
el 9 de diciembre; José Enguidanos (violin),
Juan Luis Gallego (violin), Cristina Pozas
(viola) y Miguel Jiménez (violonchelo), el 16
de diciembre; y M? José Montiel (soprano) y
Miguel Zanetti (piano), el 30 de diciembre.
Ofrecieron obras de Fernando Remacha y
Salvador Bacarisse, ademds de Canciones so-
bre poemas de Lorca.

El tltimo concierto del ciclo, el dedicado a
Canciones sobre poemas de Lorca, fue pre-
cedido de la presentacion del libro Federico
Garcia Lorca y la miisica (2* edicion corregi-
da y aumentada), del hispanista norteameri-
cano Roger D. Tinnell. Este volumen-del que
se informa en el capitulo de Publicaciones de
estos Anales- fue editado en 1993 por la Bi-
blioteca de Miisica Espanola Contempordnea
de la Fundacién Juan March y presentado en
su sede el 24 de marzo de ese afio con un con-
cierto a cargo de los mismos intérpretes. Co-
labord nuevamente en este acto Ja Fundacion
Federico Garcia Lorca.

Como se indicaba en la presentacién del pro-
grama de mano, «en 1898 nacieron, entre
otras muchas personalidades relevantes, tres
musicos que dieron algunos de sus mejores
frutos en los afios de la Generacion del 27.
Fernando Remacha, el gran musico de Tude-
la, ejemplo senero del ‘exilio interior’ a con-
secuencia de la Guerra Civil, fue dos veces be-
cado por la Fundacién Juan March: en 1958,
para realizar un viaje de estudios al extranje-
ro y estudiar en diversos conservatorios eu-
ropeos con ¢l fin de mejorar la ensenanza del
Conservatorio «Pablo Sarasate» de Pamplo-
na del que acababa de ser nombrado director;
y en 1964, con una Pensién de Bellas Artes,
arreglé Cincuenta canciones antiguas, desti-
nadas al repertorio de los nifios que se inician
en la musica. Le recordaremos ahora con su
Cuarteto de cuerda y la integral de su musica
pianistica».

«Salvador Bacarisse, el gran musico madrile-

fio, es ejemplo sefiero del ‘exilio exterior’. Por
decision de su hijo, el profesor Salvador Ba-
carisse, todos sus papeles son joya de la Bi-
blioteca de Musica Espafiola Contempora-
nea, de la Fundacién Juan March, que ha edi-
tado su Catdlogo y ahora le recuerda con uno
de sus tres Cuartetos de cuerda. Federico Gar-
cia Lorca, misico precoz y altisimo poeta, per-
vive en el recuerdo y en la historia también
desde la musica.»

El musicélogo Jorge de Persia, autor de las
notas al programa, comentaba: «Los reperto-
rios para instrumentos clasicos de la cultura
europeacomo el pianoyel violin tuvieron una
presencia muy irregular en la musica espafio-
lax.

«En la recuperacién de los repertorios para
losinstrumentos-guia de lamisicaeuropeade
entonces, la aportacién espafola transita ca-
minosalejados de las grandes formas de la tra-
dicién germana. Mantiene vigente ese sello
que distingue una obra de esta nacionalidad
acercandose a experiencias ya desarrolladas
a partir de las propuestas francesas de De-
bussy, con formas mas intimistas, mas impre-
sionistas, hasta propuestas mas irdnicas y de-
senfadadas. En esta linea trabajan los inte-
grantesdeloquesellamé ‘Generacién del 27,
planteamiento estético del que forma parte
una etapa de la obra de Fernando Remacha.»

«Salvador Bacarisse se sumé con gran fuerza
alas jévenes vanguardias de los afios 20 y par-
ticipd con inquietud renovadora en el ‘grupo
de los ocho’ que se present6 en Madrid a fi-
nales de 1930. Su colaboracién con los poetas
afines a este movimiento cultural fue estre-
cha. A pesar de la cercania que también les
unia a Federico Garcia Lorca, no quedo obra
alguna entre los mdsicos y Federico. A partir
de 1937 se produjo bastante obra musical y de
gran calidad en base a los poemas de Lorca.
La encontramos en el Federico Garcia Lorca
y la nuisica editado por la Fundacién Juan
March y realizado por Roger D. Tinnell con
una cantidad importantisima de trabajos mu-
sicales, quizd como en muy pocos casos en la
historia de la poesia de nuestro siglo.»
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AULA DE REESTRENOS

«Aula de (Re)estrenos»: nuevas sesiones

A lo largo de 1998 se ofrecieron nuevas se-
siones de Aula de (Re)estrenos (a veces son
también de Estreno). El objetivo de estos con-
ciertos, que viene celebrando en su sede la
Fundacién Juan March desde 1986, a través
de su Biblioteca de Musica Espanola Con-
tempordnea, es propiciar el conocimiento de
obras que, por unas u otras circunstancias, han
sido olvidadas o cuya presencia sonora ha si-
do escasa. Son ya 36 las sesiones celebradas
desde entonces, a través de las cuales se ha po-
dido volver a escuchar (o escuchar por pri-
mera vez, pues en varios casos han sido estre-
nos absolutos) hasta 203 obras de composito-
res espanoles que no suelen formar parte del
repertorio. Casi todas las piezas seleccionadas
forman parte de los propios fondos de la cita-
da Biblioteca.

La primera de estas sesiones se celebré el 1
deabril conla actuacién del dio de pianos for-
mado por Begofa Uriarte y Karl-Hermann
Mrongovius, que interpretd las siguientes
obras: Coronacién de espinas (1993), de Josep
Soler; Fandangos, fados y tangos y Glasper-
lenspiel (1994), de Tomds Marco; Dos estruc-
turas (1970), de Ramén Barce; y Flamenco
(1994-95), de Joan Guinjoan. «El diio Uriar-
te-Mrongovius —apuntaba Alvaro Guibert en
las notas al programa- nos ofrece un retrato
ados pianos de cuatro autores espafoles muy
significativos. Tres de ellos, Soler, Guinjoan y
Barce, suelen verse encuadrados en la Gene-
racién del 51, una denominacion que no todos
consideran apropiada, pero que representa
una realidad palpable de la reciente historia
de la musica espanola. Estos, junto con sus
comparieros de generacion, participaronen la
gran apertura de los afios cincuenta y sesenta

que renové nuestra musica y la metié en Eu-
ropa. Muy poquitos anos después se sumaria
vigorosamente a este estuerzo Tomas Marco,
el mds joven de los compositores de este con-
cierto.»

El 6 de mayo, el Synaulia Trio, formado por
Mario Clavell (flauta), Carlos Seco (viola) y
Eugenio Tobalina (guitarra), interpretd las si-
guientes obras: £/ cristal y la llama, de Anto-
nio Lauzurika; Romance-Pavana, de Gabriel
Erkoreka; Euskal Fantasia Op. 27, de Jorge de
Carlos; Hizpide, de Ramén Lazkano; Kitab 3,
de José Maria Sanchez Verdu; y Trio n°1, de
Jesuis Torres. A excepcién de las de Lauzuri-
kay Lazkano, las obras de este concierto fue-
ron estrenos absolutos. «Con este concierto
—escribia el critico Carlos-José Costas en el
programa de mano- se suman seis nuevas
obras al repertorio espaiiol para tres instru-
mentistas en una mds de las posibilidades de
combinacién timbrica, con lo que la lista total
se hace curso a curso mds importante y signi-
ficativa» En este programa, el Synaulia Trio
«aporta el incentivo de su existencia para el
nacimiento de cinco de las seis obras progra-
madas, con una combinacién que sin ser tini-
ca no puede ser calificada de frecuente». El
Synaulia Trio nacié con la intencién de recu-
perar el repertorio generado hace afios bajo
la iniciativa del Trio Arlequin. Lo integran
Mario Clavell, profesor de flauta y director de
la Big-Band y del Grupo de Flautas del Con-
servatorio de Getxo; Carlos Seco, profesor de
viola y musica de cdmara del Conservatorio
Superior «Jests Guridi» de Vitoria; y Euge-
nio Tobalina, que actiia como solista de gui-
tarra y como miembro de diferentes forma-
ciones instrumentales.

Begona Uriarte y
Karl-Hermann
Mrongovius, junto a
Tomas Marco,
Josep Soler y Joan
Guinjoan
(izquierda). El
Synaulia Trio
(derecha)
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Homenajes a Angel Martin Pompey y Ramon Barce

La Fundacién Juan March, a través de su Bi-
blioteca de Musica Espafola Contempora-
nea, dedic una sesion de su «Aula de (Re)es-
trenos», el 30 de septiembre, al compositor y
pedagogo madrileio Angel Martin Pompey.
En esta sesion, el Cuarteto Arcana (formado
por Francisco Romo y Salvador Puig, violines;
Roberto Cuesta, viola; y Salvador Escrig, vio-
lonchelo) ofrecié un programa-homenaje con
el Cuarteto n°4 y el Cuarteto n° 9 de Martin
Pompey, en primera audicion.

Las notas al programa de mano eran de Lope
Nieto Nuiio, discipulo y estrecho colaborador
de Angel Martin Pompey, quien sefald, refi-
riéndose a su produccion cameristica, que
dentrodeésta,abundante y vaniada, «lasobras
para cuarteto de arcos ocupan un lugar de sin-
gularisima relevancia, no s6lo por su condi-
cién medular dentro del propio género y por
su cantidad, sino por haber constituido a su
vez el instrumento preferido por el composi-
tor para la experimentacién que en el curso de
los afos irfa marcando las pautas de su evolu-
cién estilisticar.

«El ciclo de cuartetos de cuerda, que cuenta
con nueve obras numeradas, se inicia en 1929-
30 con el primero en Mi menor y termina con
el datado en 1980, segundo de los presentados
en este concierto. Hecho notorioy, a la vez, in-
comprensible, es que la reputacion de Martin
Pompey como compositor cameristico por ex-
celencia se deba principalmente a otras obras
-algunosde sustrios,quintetos y el sextetocon
6rgano fueron en su dia muy celebrados por
publico y critica-, mientras que los cuartetos
de cuerda, equiparables, si no superiores, en
mérito, sean practicamente desconocidos por
el piblico espariol. Tan es asi que, de los nue-
ve, s6lo el quinto conocid estreno regular en
1961, a cargo del Cuarteto Clasico de RNE.
De los restantes, el primero se tocd en audi-
cién privadaen 1930y el tercero se estrend en
Berlin en 1941 y nunca fue dado a conocer en
Espania. Del sexto existe un minucioso andli-
sis publicado por Christiane Heine. Ante tan
parco inventario, que aconseja alguna refle-
xi6n sobre los usos y costumbres del pais en
materia cultural,sélo cabe felicitarse porlaini-

ciativa de la Fundacién Juan March de recu-
perar este importante capitulo de la historia
de la mdsica contempordnea en Esparia.»

La dltima sesién del «Aula de (Re)estrenos»
del afio, que tuvo lugar el 7 de octubre en la
Fundacién Juan March, fue un concierto en
homenaje al compositor Ramén Barce, con
ocasion de su 70° aniversario. Lo ofrecieron,
en la primera parte, la pianista Eulalia Solé,
quien interpretd Cuatro preludios en nivel Do
sostenido y Sonata n®1 (en primera audicion),
para piano solo; y, en la segunda, Maria José
Montiel (soprano), Jesis Villa Rojo (clarine-
te), Gerardo Lopez Laguna (piano) y Alfre-
do Anaya (percusién), que ofrecieron las
obras Eternay Hacia manana, hacia hoy (voz
y musica de cdmara).

Antes del concierto el musicdlogo, académi-
co y director de Actividades Culturales de la
Fundacién Juan March, Antonio Gallego,
presenté a Ramon Barce como «parte funda-
mental de la historia de la musica espafiola de
la segunda mitad de nuestro siglo. Grupos y
movimientos tan célebres como Nueva Msi-
ca, Sonda, Zaj, etc. —dijo- tienen en Barce a
uno de sus componentes mds activos y com-
prometidos. Y no sélo como compositor. En
el programa de mano de este concierto, ade-
mas del catdlogo de sus obras musicales, ya
muy nutrido, hemos incluido también la lista
de sus publicaciones como escritor, entre ellas
escritos no estrictamente musicales, y, por su-
puesto, el importante capitulo de sus traduc-
ciones, algunas ya tan célebres como los tra-
tados de armonia de Schonberg, Schenker o
de Alois Haba».

Por su parte, el critico musical Carlos-José
Costas, autor de las notas al programa del
concierto, también subrayaba «la variada ac-
tividad del Ramén Barce compositor, doctor
en Filosofia y Letras, catedrdtico de Lengua
y Literatura, ensayista, critico y creador lite-
rario que, mas alld de sumesa de trabajo y de
las aulas, ha intervenido e interviene en la vi-
da musical como organizador y participante
en conciertos, congresos y publicaciones mu-
sicales».
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«Recitales para Jovenes»

Seis modalidades (violonchelo y piano; piano;
oboe y piano; guitarra; violin y piano; y flau-
tay piano) se ofrecieron en los «Recitales pa-
ra Jévenes» que celebré la Fundacién Juan
March durante 1998 en su sede. Un total de
21.501 estudiantes asistieron en dicho afio a
los 83 conciertos organizados dentro de esta
serie musical, exclusivamente destinada a gru-
pos de estudiantes de colegios e institutos de
Madrid, y que se celebran los martes, jueves y
viernes a las 11,30 horas. Estos conciertos de
cardcter didactico se vienen celebrando des-
de 1975 en la Fundacién Juan March, en Ma-
drid, y en ocasiones en otras ciudades espa-
folas, como Barcelona, Zaragoza, Valencia,
Alicante, Palma de Mallorca, Cuenca, Mur-
cla, Zamora, Badajoz, Malaga, Logrono y Al-
bacete. Desde entonces, se han ofrecido 2.018
conciertos para 579.501 jévenes, quienes acu-
den acompafiados de sus profesores, previa
solicitud de los centros a la Fundacién Juan
March. Habitualmente la audicién se com-
plementa con el recorrido a la exposicién que
exhibe la Fundacion, para lo que se edita una
guia didactica de la misma.

Para facilitar la comprensién de la musica, un
expertoexplicaaestosjévenes (que en un por-
centaje superior al 75% es la primera vez que
escuchan directamente un concierto de musi-
ca clasica) cuestiones relativas a los autores y
obras del programa, situdndolos en su con-
texto. Los jovenes se orientan, ademds de por
las explicaciones orales, por un programa de
mano que se edita con motivo del concierto.

Los programas que se fueron ofreciendo a lo
largo del afio, con los paréntesis correspon-
dientes porlas vacacionesescolares, fueron los
siguientes:

—~ Francisca Oliver (violonchelo) y Angel
Huidobro (piano), con obras de Vivaldi,
Mozart, Schubert, Mendelssohn, Brahms,
Saint-Saéns y Falla y con comentarios de
Carlos Cruz de Castro (enero).

- Eleuterio Dominguez (piano), con obras
de Bach, Padre Soler, Beethoven, Liszt,
Albéniz, Gershwin y Ginastera y con co-

mentarios de Javier Maderuelo (enero).

Antonio Faus o Salvador Barbera (oboe)
y Agustin Serrano (piano), con obras de
Albinoni, Mozart, Saint-Saéns, Britten y
Poulenc (dtio Faus-Serrano) y Marcello,
Haydn, Schumann, Dutilleux y Morrico-
ne (dio Barbera-Serrano) y con comen-
tarios de José Luis Garcia del Busto (ene-
10).

José Luis Rodrigo Bravo (guitarra), con
obras de Sor, Aguado, Tarrega, Moreno
Torroba, Villa-Lobos y Marco y con co-
mentarios de Carlos Cruz de Castro (fe-
brero-mayo).

Miriam Gémez Moran (piano), con obras
de Bach, Beethoven, Chopin, Liszt y Al-
béniz y con comentarios de Javier Made-
ruelo (febrero-mayo).

Pilar Serrano (violonchelo) y Claudia Bo-
namico (piano), con obras de Beethoven,
Schumann, Mendelssohn, Falla y Bragar-
to (febrero y abril); y Damian Martinez
(violonchelo) y Juan Carlos Garvayo (pia-
no), con obras de Bach, Boccherini, Gra-
nados, Paganini, Chopin, Falla, Rachma-
ninov, Debussy y Chaikovski (marzo y
mayo) y con comentarios de José Luis
Garcia del Busto.

Victor Correa (violin) y Julio Muitoz (pia-
no), con obras de Vivaldi, Schubert, Pa-
ganini, Franck y Sarasate y con comenta-
rios de Carlos Cruz de Castro (octubre-
diciembre).

Sara Marianovich (piano), con obras de
Héndel, Scarlatti, Mozart, Schubert, Cho-
pin, Rachmaninoff, Debussy y Rodrigo y
concomentariosde Javier Maderuelo (oc-
tubre-diciembre).

Maarika Jérvi (flauta) y Graham Jackson
(piano),con obrasde Bach,Mozart, Schu-
bert/Boehm, Nielsen, Messiaen y Bizet/
Borne y con comentarios de José Ramén
Ripoll (octubre-diciembre).
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«Conciertos de Mediodia»

Alolargo de 1998, la Fundacién Juan March or-
ganizé untotal de 36 «Conciertos de Mediodia».
Enabril de 1978 se inicié estamodalidad de con-
ciertos, que se ofrecen los lunes a las doce de la
manana y estan programados para que no du-
ren mas de una hora. La entrada es libre, pu-
diéndose accedera lasala entre una piezay otra.

En su momento se emprendid esta nueva mo-
dalidad tras comprobar que habia un piblico
aficionado a la musica que, bien por no poder
acudir a los conciertos de la tarde o bien preci-
samente por poder tener libre las mananas, es-

taria interesado en asistir a una hora como la
del mediodia, y entre semana, no demasiado
habitual.

Esta oferta se une a otras que ofrece la Funda-
¢idn Juan March, como los «Conciertos del Sa-
bado», abiertos a todos Jos ptiblicos, y los «Re-
citales para J6venes».

En 1998 se celebraron los siguientes con-
clertos, que se enumeran agrupados por mo-
dalidades e intérpretes y con indicacién de
dia y mes:

e Canto y piano

@ Diio de pianos

o Clarinete y piano

© Musica de camara

Raquel Esther y Roberto Mosquera (12-); Concepeién Criado y Pilar
Mira (23-11); Cori Casanova y Monserrat Rios (6-1V); Azucena Lépez
y Marleen Van de Zande (18-V); Tomds Cabrera y Antonio Pérez
Diaz (15-VI); y Raquel Garcia Ferndndez y Miriam Gémez (23-XI).

Clavel Cabeza y Mar Gutiérrez (19-1).

José Lozano y Antonio Soria (26-1); e Ivan Solano y Miriam Gémez
(8-VI). )

Cuarteto de Saxofonistas de Madrid (2-1I); Ninos Cantores de Ména-
¢o (20-1V); y Quartet Gala (29-VI).

AnaFrancisca Comesafa y Hubert Weber (9-11); Gersia Sdnchezy Juan
Carlos Garvayo (16-111); y David Marco y Miguel Angel O. Chavaldas

)
Estefania Rosado (13-1V); Eric Astoul (27-1V); Miriam Gémez (4-V);
Hugo Goldenzweig (25-V); Washington Arturo Garcia Eljuri (1-VI);

Chang-Rok Moon (5-X); Vicente Urién Prieto (16-X1I); y Ana Bena-

José Luis Gémez Bernaldo de Quirds (16-I1); Fermin Higuera (2-111

Trio Yale (9-I11); Trio Génesis (30-111); Trio Dumka (11-V); y Sergio
Castro, José Enrique Bouché y Consuelo Mejias (28-1X).

David Apellaniz y Miguel Angel O. Chavaldas (23-111); Angel Garcia
Jermann y Kennedy Moretti (26-X); Géza Szabé y Javier Puche (30-
XI); Iagoba Fanlo y Miguel Angel Munoz (7-X1I); y Armen Antonian

@ Violin y piano
(19-X).
¢ Piano
vides (14-XII).
o Violin, violonchelo
y piano
@ Violonchelo y piano
y Elena Otieva (21-X1I).
¢ Guitarra José Manuel Dapena (22-VI).
@ Oboe y piano Benito Arellano y Angela Moraza (28-XI1I).
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«Conciertos del Sabado»

Nueve ciclos ofrecié durante 1998 la Funda-
ci6n Juan March en los «Conciertos del Saba-
do». Estos conciertos, matinales, que viene or-
ganizando esta institucion desde 1989, consis-
ten en recitales de cdmara o instrumento
solista que, sin el cardcter monogréfico rigu-
roso que poseen Jos habituales ciclos de tarde
de los miércoles, acogen programas muy
eclécticos, aunque con un argumento coman.
Esta oferta se une a la que ofrece la Funda-
ci6n Juan March los lunes por la mafana, con
«Conciertos de Mediodia», abierta a todos los

publicos, y a la de «Conciertos para Jovenes»,
de martes, jueves y viernes.

A lo largo del afio se celebraron los siguien-
tes: «Alrededor del fagot», «Estudios para
piano del siglo XX», «Alrededor de la flauta
de pico», «Tres trios», «El violin contra las
cuerdas», «Joaquin Rodrigo: integral de pia-
no y violin-piano», «Tecla espafiola del
XVIII», «Sonatas para flauta y piano: del cla-
sicismo al siglo XX» y «J. S. Bach en otros ins-
trumentos».

Alrededor del fagot

«Alrededor del fagot» fue el ciclo que abrié
los «Conciertos del Sabado» de la Fundacién
Juan March en 1998. Los dias 3,10, 17,24 y 31
de enero, proseguia este repaso en torno a di-
versos instrumentos que viene haciendo esta
institucion desde el inicio de la serne, en 1989.
Actuaron los siguientes intérpretes: Fernando
Sanchez (fagot barroco), Itziar Atutxa (viola
da gamba) y Tony Millan (clave), el dia 3; En-
rique Abargues (fagot), Jacek Cygan (violin),
Dionisio Rodriguez (viola) y Angel Luis Quin-
tana (violonchelo), el dia 10; Dominique De-
guines (fagot) y Jorge Otero (piano), el dia
17; el Trio Iberia (Salvador Sanchis, fagot; Je-
sis Fuster, oboe; y Graham Jackson, piano),
el 24; y el dio de James D. Hough (fagot) y
Cati Cormenzana (piano), el 31.

«Desde 1638, afio en que se publicé el librodel
espanol Bartolomé de Selma, hasta bien avan-
zada nuestra época —se decia en la introduc-
cién general del programa de mano-, este ci-
cloproponia un recorrido histéricode casicua-
tro siglos alrededor de la literatura musical
para el fagot, el instrumento grave de la fami-
lia del viento-madera. En tan largo periodo; el
instrumento ha evolucionado con mucha in-
tensidad, desde el bajon que tanto se utilizé en
las capillas musicales del Antiguo Régimen
hasta el fagot contemporédneo. Pero el proto-
tipo organolégico ha mantenido unas cons-
lantes a través de la obtencion del sonido me-
diante la doble lengiieta, y tanto en los grupos
orquestales como en la musica de cdmara ha
originado obras de gran belleza.»

Estudios para piano del siglo XX

El tema del ciclo programado por la Funda-
cién Juan March para el mes de febrero fue
«Estudios para piano del siglo XX». Los dias
7,14,21 y 28 de dicho mes se ofrecié una se-
leccion de «Estudios» ~obras que, ademds de
su finalidad de aprendizaje y perfecciona-
miento técnico en el instrumento, constituyen

piezas de una gran calidad artistica- com-
puestosen elsiglo XX poralgunosde los gran-
des musicos contemporaneos: desde Debussy,
Rachmaninov, Scriabin, Barték y Messiaen
hasta figuras como Charles Ives y Gyorgy Li-
geti. Los cuatro conciertos fueron interpreta-
dos por otrostantos pianistas: Roy Howat, Eu-
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genia Gabrieluk, Eleuterio Dominguez Ace-
vedo y Ananda Sukarlan.

Asi se presentaban en el ciclo algunos de los
mds importantes «Estudios» para piano com-
puestosenlos dltimos cien afios. Desde el post-
romanticismo de los primeros de Scriabin, ain
en el XIX, y de Rachmaninov, al experimen-
talismo de Ives en la primera década del XX

y la codificacion de todos los recursos impre-
sionistas de Debussy; desde el neoclasicismo
nacionalista de Bartok en los afios de entre-
guerras al ultrarracionalismo de Messiaen de
1949, y con el magnifico ejemplo final de Li-
geti, gran parte de los estilos de la misica del
siglo XX estdn codificados en estas obras que
sirven tanto para el aprendizaje como para el
placer del oyente.

Musica

Alrededor de la flauta de pico

Continuando el repaso «alrededor» de diver-
sos instrumentos, la flauta de pico fue la pro-
tagonista de los «Conciertos del Sabado» del
mes de marzo. Los dias 7, 14,21 y 28 actuaron
Pedro Bonet, con un recital a solo (dia 7); Er-
nesto Schmied y Fernando Paz, flautas; Alfre-
do Barrales, viola da gamba; y Charo Indart,
clave (dias 14 y 28); y el Grupo de Miisica Ba-
rroca «La Folia» (Pedro Bonet, flauta de pico;
Thierry Schorr, clavecin; y Philippe Foulon,
viola da gamba) (dia 21).

La flauta de pico (recorder en inglés, fliite a
bec en francés, blockflote en alemén, flauto di-
retto o dolce en italiano) —se explica en el pro-
grama de mano- es uno de los mds antiguos

prototipos instrumentales aeréfonos. Aunque
excesivamente ligada a la misica barroca y,
por ello, en desuso durante los ltimos siglos,
que prefirieron la flauta travesera, hoy cono-
ce un nuevo auge tanto en la pedagogia musi-
cal como en el movimiento historicista, y ha
recibido también nuevas musicas especial-
mente compuestas para ella. Forma una fami-
lia muy completa, desde el sopranino hasta la
flauta baja,aunque lasmds utilizadasson la so-
prano y la contralto. En este ciclo se la escu-
ché asolo, dialogandocon el continuo y a dlio;
y en obras que iban desde el siglo XIV hasta
nuestros dias, si bien el grueso del ciclo acogia
miusicas de sus dos siglos mas gloriosos: €l
XVII y, sobre todo, el XVIIL.

Tres trios

«Tres trios» fue el tema del ciclo programa-
do por la Fundacién Juan March para los
«Conciertos del Sdbado» en abril.

Los dias 4, 18 y 25, actuaron, respectivamen-
te, el Trio Glinka (Ala Voronkova, violin;
Guerasim Voronkov, viola; y David Bruce
Runnion, violonchelo); el Trio Gala (Maria
Antonia Rodriguez, flauta; Suzana Stefano-
vi¢, violonchelo; y Aurora Lépez, piano); y el
Ensemble Siglo XX (Farid Fasla, violin; Lydia

Rendoén, piano; y Pablo Sorozabal, clarinete).

Aunque el trio que més éxito ha obtenido des-
de la segunda mitad de) siglo XVI11I hasta
nuestros dias es, sin duda, el formado por vio-
lin, violonchelo y piano, destinatario de una
gran cantidad de obras, en este ciclo se pre-
sentaron también otras modalidades de trios
cuya literatura musical, si no tan abundante,
contiene obrasmaestras que no deben ser des-
denadas.
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El violin contra las cuerdas

Los «Conciertos del Sdbado» del mes de ma-
yo se dedicaron a «El violin contra las cuer-
das». En cuatro sesiones, los dias 9, 16,23 y 30
de este mes, actuaron, respectivamente, el Diio
Guerrero-Arapu (Arturo Guerrero, violin, y
Svetlana Arapu, viola); Joaquin Torre (violin)
y Sebastian Mariné (piano); el Diio de violines
deMuinich (Luis Michal y Martha Carfi); y Vic-
tor Correa (violin) y Hugo Geller (guitarra).

Con este rétulo se acogia un ciclo con cuatro
duos en los que €l violin dialoga consigo mis-
mo (ddo de violines), con la viola, con la gui-
tarra y con su mas habitual acompanante: el
piano. Desde el Barroco hasta nuestro tiempo,
tressiglos de msica para ddos con violin «obli-
gado» nos mostraron las diversas, ingeniosas y
muchas veces encantadoras posibilidades de
esos didlogos.

Joaquin Rodrigo: integral de piano y violin-piano

Los «Conciertos del Sdbado» de junio se de-
dicaron a la integral de piano y violin-piano
de Joaquin Rodrigo. En cuatro sesiones, los
dias6,13,20y27,se ofreci6 la obra compuesta
en estas modalidades por el maestro Rodrigo,
cuyo 95° aniversario celebré la Fundacién
Juan March hace afio y medio con un ciclo de-
dicado a la integral de sus canciones. Asimis-
mo, dentro de esta misma serie de «Concier-
tos del Sabado», en 1990 se celebrd otro so-
bre «Joaquin Rodrigo y su época.

En el ciclo con la integral de piano y de vio-
lin-piano actuaron el ddo de piano formado
por Carolina Bellver y Sara Marianovich; el
de violiny piano de Santiago Juan y Jordi Ma-
$0; y las citadas Sara Marianovich y Carolina
Bellver, con recitales de piano solo.

Joaquin Rodrigo, el decano de nuestros com-
positores, fue nombrado hace sesenta afios
profesor de la C4tedra de Musica «Manuel de
Falla» enla Universidad Complutense de Ma-
drid, y recibi6 el Doctorado «honoris causa»
de esta Universidad en 1989, junto a su Me-
dalla de Oro. La Fundacién Juan March qui-
so recordar estos hechos —completamente ol-
vidados hace poco en la investidura de otros
cuatro compositores como doctores «honoris
causa» por la Complutense- conestecicloque
acogié en cuatro conciertos la integral de su
obra para piano solo, piano a cuatro manos,
dos pianos, violin solo y violin y piano. Desde
su Op.1 (1923) a una de sus ultimas obras
(1987),65 anos de actividad creadora bien me-
recen este nuevo homenaje que le ofrecié la
Fundacién Juan March.
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Tecla espanola del XVIII

Conunciclo sobre «Tecla espafioladel XVIII»
se reanudaban en octubre los «Conciertos del
Sabado» de la Fundaci6én Juan March tras el
verano. En cinco sesiones, los dias 3, 10,17, 24
y 31 de octubre, se ofrecié una seleccién de
obras para diversos instrumentos de tecla de
esa centuria: 6rgano, clave, fortepianoy piano,
todas ellas de compositores espaiioles 0, como
en el caso de Scarlatti, afincados en Espaa.
Enelcicloactuaron los siguientes solistas: Lui-

sa Morales (clave), el dia 3; Tony Millan (for-
tepiano), el 10; Susana Sarfson (clave), el 17,
Alberto Cobo (piano), el 24; y Anselmo Ser-
na (érgano), el 31.

«ElsigloX VIl espafiol -se apuntabaenel pro-
grama-, bajo el reinado de la nueva dinastia
de los Borbones, vivié grandes cambios socia-
les y culturales, y la msica no fue una excep-
ci6n. Los instrumentos de tecla, por la abun-



dancia de los testimonios escritos que nos han
llegado y el interés de los musicélogos en edi-
tarlos y estudiarlos, son probablemente los que
permiten hoy una visién de conjunto, ya que
incluyen musica muy variada, tanto religiosa
como profana, para las distintas clases de Or-
ganos, claves y —ya en sus finales- pianofor-
tes» En este ciclo, ademds de obras y autores

«Sonatas para flauta y piano: del clasicismo al
siglo XX» se titulé el ciclo de los «Conciertos
del Sdbado» de noviembre. En cuatro sesiones,
los dias 7, 14,21y 28, se programé un repaso a
las sonatas para estos instrumentos, desde el si-
glo XVIII, con musicos como Haydn y Mozart,
hasta compositores del presente siglo, como
Hindemith o Prokofiev. El ciclo fue interpre-
tado por el diio de Maria Antonia Rodriguez
(flauta) y Aurora Lépez (piano).

«Desde el siglo XVIII, el siglo de la flauta tra-
vesera y de la Sonata —se escribe en el progra-

J. S. Bach en otros instrumentos

Con el ciclo titulado «J. S. Bach en otros ins-
trumentos» finalizaban en diciembre los «Con-
ciertos del Sdbado» de 1998. En tres sesiones,
los dias 5, 12 y 19, se ofrecié un repaso a algu-
nas de las obras mas conocidas de J. S. Bach en
versiones de otros instrumentos distintos de
aquellos para los que fueron compuestas. Asf
pudieron escucharse al piano piezas compues-
tas originalmente para clave (las célebres Va-
riaciones Goldberg) o tres Sonatas para viola
de gamba y clave en la versién de viola y pia-
no; asi como la Chacona en Re menor y otras
obras para violin o laid que se escucharon en
el ciclo en transcripcién para guitarra. El ciclo
fue interpretado por Iliana Matos (guitarra),
Eulalia Solé (piano) y el diio Emilio Mateu

bienconocidos, se incluyeronobrasreciéndes-
cubiertas o editadas, ademas de un monogra-
fico sobre un compositor que conocemos me-
jor por su retrato (de Vicente Lépez) que por
sus masicas -Félix Mdximo Lépez (1742-
1821)-. A los instrumentos citados, se anadid
un recital en piano moderno para marcar pun-
tos de referencia y hacer mds variado el ciclo.

ma de mano-, hasta nuestros dias, muchos
compositores han escrito Sonatas o Sonatinas
para el ddo formado por la flauta y el teclado,
y muchos intérpretes han adaptado para este
diio musicas destinadas a otros conjuntos. Los
instrumentos fueron cambiando a lo largo de
este tiempo, y losestilos musicales también, pe-
ro la adopcion de 1a forma sonata hace que es-
tas mdsicas tan dispares tengan todas algo en
comin.» Eslo que se proponia repasar en es-
te ciclo, que continuaba los programados en
octubre de 1990, «Alrededor de la flauta», ven
junio de 1997, «Mdisicas para la flauta».

(viola) y Menchu Mendizabal (piano).

«Johannes Sebastian Bach —se decia en el pro-
grama de mano-, como la mayor parte de los
compositores de su tiempo, desaparecié de la
historia de la musica nada mas morir. Su ‘resu-
rreccién a lo largo del siglo X1X es una de las
victorias mds relevantes de una nueva discipli-
na, laMusicologia. Como los instrumentos mu-
sicales utilizados por Bach habian desapareci-
do o se habian modernizado, durante muchos
afos oimos sus masicas en instrumentos mo-
dernos. En este ciclo se repasan tres ejemplos
de sustitucion: el latd por la guitarra, el clave
porel pianoyla viola de gamba por la viola mo-
derna.»
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