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Breve cronologia

1955 ... Se crea la Fundacién Juan March el 4 de noviembre.
1956 ... Concesion de los primeros Premios.
1957 ... Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios

y Creacién para Espafa y para el extranjero. Primeras Ayu-
das de Investigacién.

1960 ............. La Fundacién adquiere el codice del Poema del Mio Cidy lo
dona al Estado espafiol.
) L7/ —— El 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas,

creador y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en
el cargo su hijo don Juan March Servera.

1971 ... Se establecen los Programas de Investigacion. Comienza la
labor editorial y cultural.

1972 ..coninscn Planes Especiales de Biologia y Sociologia. Primer nimero
del Boletin Informativo.

1973 ... El 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde

el 20 de diciembre es Presidente de la Fundacién su hijo don
Juan March Delgado. Con la Exposicion «Arte 73», presen-
tada en Sevilla el 14 de noviembre, empiezan las exposicio-
nes.

§ [ 0 g——— Inauguracion, el 24 de enero, de la nueva y actual sede de la
Fundacién (Castelld, 77). Concluye la construccién del Ins-
tituto «Flor de Maig», que la Fundacion dona a la Diputa-
cion Provincial de Barcelona. Comienzo de los ciclos de
conferencias y conciertos.

1976 ... Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Apertura de la Biblioteca.




1979 ... Inauguracién de la exposicidn itinerante de grabados de
Goya.

1980 ............ Medalta de Oro al Mérito de las Bellas Artes. El pintor Fer-
nando Zobel dona a la Fundacién su coleccién del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca.

£ 5o —— El 6 de marzo, los Reyes de Espaiia visitan la Exposicion de
Mondrian en la Fundacidn.
1983 ... Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el Cen-

tro de Documentacién de la Misica Espanola Contempora-
nea. Premio de la Sociedad General de Autores de Espana.

| L O R— El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una confe-
rencia en la Fundacién.
1986 ............ Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investigacio-

nes y, dentro de €l, el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales.

1987 ............ Aparece la revista critica de libros «SABER/Leers.

1990 ... Se abre en Palma de Mallorca el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de la Fundacién Juan March.

1992 ... Inicia sus actividades el Centro de Reuniones Internaciona-

les sobre Biologia, dentro del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones.

1993 ............. Medalla de Oro del Ayuntamiento de Barcelona a la Funda-
cién Juan March, por su contribucién al enriquecimiento de
la vida cultural de la ciudad.

1996 ............. Reapertura del Museu d’Art Espanyol Contemporani, de
Palma, tras su remodelacién y ampliacidn.




La Fundacion Juan March
y el Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, en 1997

La presente Memoria recoge las actividades desarrolladas por la Funda-
cion Juan March y el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones a
lo largo de 1997. Todas ellas fueron objeto de difusion publica a través de
folletos, carteles, convocatorias, publicaciones periddicas y otros medios
de comunicacion.

Un total de 293 actos culturales, en su sede en Madrid y en otros puntos de
Espaiia y de otros paises; y diversas promociones (publicaciones, bibliote-
ca, etc.) resumen un aino mas de trabajo de esta Fundacion, del que se da
cuenta detallada en los sucesivos capitulos de estos Anales.

En 1997 la Fundacién Juan March continuo su labor al frente del Museo
de Arte Abstracto Espaniol, de Cuenca, y del Museu d’Art Espanyol Con-
temporani, de Palma de Mallorca, cuyos fondos forman parte de la colec-
cion de arte que empez6 a formar esta Fundacion a comienzos de los aios
70. Asimismo, organizé diversas muestras en las salas para exposiciones
temporales de los citados Museos.

En el ambito musical, la Fundacion Juan March continué programando
conciertos en diferentes modalidades, a un ritmo (durante el curso) de uno
cada dia de la semana, excepto domingos: recitales para jovenes, aulas de
(re)estrenos, ciclos monograficos, conciertos de mediodia, estrenos de en-
cargos a compositores, homenajes a figuras espafiolas de la muisica, etc.
Los conciertos de los miércoles se retransmiten en directo a través de Ra-
dio Clasica, de Radio Nacional de Espaiia; colaboracion que en 1997 inclu-
yo una serie de actividades en torno a Diaghilev y los Ballets Rusos, orga-
nizadas conjuntamente por la Fundacion Juan March y la Orquesta
Sinfénica y Coro de RTVE. Asimismo, la Fundacion Juan March prosi-
guid su apoyo técnico a las actividades musicales en «Cultural Rioja».

La revista critica de libros «<SABER/Leer», mensual, alcanzaba en 1997 su
undécimo aiio de vida, y recogia, en los diez nimeros aparecidos en dicho
ano, un total de 67 articulos redactados por 59 colaboradores de la revista.

Por su parte, durante 1997 prosiguio sus actividades el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, especializado en actividades cientifi-
cas e investigadoras y que complementa la labor cultural de la Fundacion
Juan March. Creado como fundacion privada en 1986, de ¢l dependen el




Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia y el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales. La Fundacion Juan March apoyé,
con operaciones especiales, el desarrollo continuado del citado Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones.

En cuanto al Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia, cuyo
objetivo es promover de un modo activo y sistematico la cooperacion en-
tre los cientificos espaoles y extranjeros que trabajan en el area de la
Biologia, con énfasis en las investigaciones avanzadas, organizé a lo largo
de 1997 un total de 13 reuniones cientificas sobre temas diversos y un ciclo
de conferencias. Coincidiendo con el encuentro nimero 100 de los que el
Centro viene auspiciando desde 1989 -y en el que 219 cientificos trataron
sobre la Biologia al filo del nuevo siglo- , se edité un volumen con el ba-
lance de todas las realizaciones del Centro.

El Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales realizé una nueva
convocatoria de plazas para el curso 1997-98; desarrollé diferentes cursos,
de caracter cerrado, para los alumnos que estudian en el mismo, y organi-
z6 diversos seminarios, conferencias publicas y otros actos. De la labor de-
sarrollada desde su creacion da cuenta el volumen que edito el Centro, ti-
tulado Una década: 1987/88-1996/97.

Estos Anales reflejan también los datos econémicos correspondientes a
los costos totales de las actividades, con imputacion de gastos de gestion,
organizacion y servicios. Como cada aio, las cuentas de la Fundacién Juan
March son revisadas por la firma de auditores Arthur Andersen.

Cabe destacar que, en el caso del Instituto Juan March, la totalidad de sus
costos corresponde a programas propios de la institucion; en la Fundacion
Juan March solo el 3,8 % de los costos se ha dedicado a financiar activida-
des o programas realizados por otras instituciones o personas, mientras
que el restante 96,2 % corresponde a programas propios de la institucion.
La totalidad de la financiacion necesaria para desarrollar las actividades
reflejadas en estos Anales se ha obtenido de los recursos propios de la
Fundacion y del Instituto Juan March.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el ano, la Fundacion
Juan March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas entidades
y personas han colaborado en su realizacion.




Arte

Las 15 exposiciones que a lo largo de 1997 or-
ganizé la Fundacién Juan March en su sede, en
Madrid, y enotrasciudades espafiolas y de otros
paises fueron visitadas por un total de 326.209
personas. En las salas de la Fundacién, en Ma-
drid, sigui6 abierta hasta el 23 de febrero la ex-
posicion de 53 obras del pintor francés Henri
de Toulouse-Lautrec, exhibida desde el otofio
de 1996. Integrada por fondos procedentes del
Museo Toulouse-Lautrec de Albi (Francia) -26
obras~, y de otros museos de Europa y Estados
Unidos, esta muestra ha sido la de mayor
afluencia de todas las organizadas por la Fun-
dacién Juan March: 240.758 visitantes.

Dos figuras clave en la vanguardia alemana de
la primera mitad del siglo XX -Max Beckmann
y Emil Nolde- fueron objeto de sendas mues-
tras.

El Museu d’Art Espanyol Contemporani de la
Fundacién Juan March en Palma de Mallorca,
tras su remodelacion y ampliacién a fines del
aiio 1996, ofrece sus 57 pinturas y esculturas de
autores espafioles del siglo XX. En la sala de ex-
posiciones temporales pudieron contemplarse,
ademds de la muestra de 100 grabados de la
Suite Vollard, de Picasso, con la que se inaugu-
ré dicha sala en diciembre de 1996, las exposi-
ciones «Millares. Pinturas y dibujos sobre pa-
pel, 1963-1971» y «Frank Stella. Obra grafica
(1982-1996). Coleccion Tyler Graphics».

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuen-
ca, que exhibe también de forma permanente
fondos de la coleccion de arte de la Fundacion
JuanMarch, fue galardonado con el Premio Tu-
rismo 1997 dela Junta de Comunidades de Cas-
tilla-La Mancha. A lo largo del aiio pudieron
verse en su sala de exposiciones temporales una
seleccién de pinturas y dibujos sobre papel de
Manuel Millares; los citados grabados de
Frank Stella; y una exposicion titulada «El ob-
jeto del arte»; ademas de la coleccion de gra-
bado abstracto espafiol -delos fondos de la Fun-
dacién Juan March- que se ofrecen en los in-
tervalos entre las distintas muestras. Un total
de 35.817 personas visitaron en 1997 el Museo.

La Fundacién Juan March organizo en el oto-
iio, en Cuenca y Palma, cursos sobre arte con-
temporaneo, con la colaboracion de diversas
instituciones. Destinados a profesores de Ense-
nanza Secundaria y de caracter gratuito, fue-
ron impartidos por diversos especialistas y se
acompanaron de visitas guiadas a losfondos que
exhibe la Fundacion en los citados Museos.

La coleccién itinerante de grabados de Goya de
la Fundacidn viajo por Italia (Palermo y N4-
poles) y se mostro en Tesalonica (Grecia). La
integran 218 grabados, en ediciones de 1868 a
1930, pertenecientes a las cuatro grandes series
de Caprichos, Desastres de la guerra, Tauroma-
quia y Disparates o Proverbios.

Balance de exposiciones y visitantes en 1997

Exposiciones Visitantes
Madrid 3 191.166
Museo de Arte Abstracto Espaniol, de Cuenca 5 35817
Museu d'Art Espanyol Contemporani, de Palma 4 40.726
Otros paises 3 58.500
TOTAL 15 326.209
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Arte

TOULOUSE-LAUTREC

«Caudieux» (1893);
y «Dama con
atuendo de baile a
la entrada de un
palco de teatro»
(1894)

Toulouse-Lautrec (de Albi y de otras colecciones)

Hasta el 23 de febrero estuvo abierta en la
Fundacién Juan March la exposicion «Tou-
louse-Lautrec (de Albi y de otras coleccio-
nes)», que desde el 15 de octubre de 1996
ofrecié 53 obras -39 pinturas y dibujos y 14
litografias- realizadas por el pintor francés
de 1882 a 1899. Esta exposicién —contempla-
da por 240.758 personas- ha sido la muestra
mas visitada de todas las que en su sede ha
ofrecido hasta la fecha la Fundacién Juan
March. Fue organizada en colaboracién con
el Museo Toulouse-Lautrec, de Albi (Fran-
cia), ciudad natal del artista, que prestd 26
obras, ademds de otros museos y coleccio-
nistas publicos y privados: Musée des Au-
gustins y Fundacién Georges Bemberg, de
Toulouse; Musée d’Orsay, de Paris; Colec-
ci6n Thyssen-Bornemisza, de Madrid y de
Lugano; Fundacién Jacques Doucet, de Pa-
ris; Courtauld Institute Galleries, de Lon-
dres; Galerie Jan Krugier, de Ginebra; Alex
Hillman Family Foundation y Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York; y otros.

La seleccion de obras expuestas arrancaba
conalgunasde los afios de formacién del pin-
tor, bajo la influencia del impresionismo y
del divisionismo, o de la moda del japonis-
mo. Asi, ejercicios de taller como Estudio de
desnudo. Mujer sentada en un divin o El jo-
ven Routy en Céleyran (ambos de 1882); el
retrato de su madre, La condesa A. de Tou-
louse-Lautrec en el salén del Castillo de Mal-
romé (1887), entre otros cuadros. Seguian
obras con los temas mas populares de Lau-
trec: los bailes, cafés y burdeles con todo el
bullicio de la vida nocturna en Montmartre,
y con los personajes que tanto le fascinaron

—las vedettes Yvette Guilbert, Jane Avril, la
Goulue, el actor cémico Caudieux, Choco-
lat bailando-, muchos de ellos representa-
dos en la exposicion. Habia también diver-
sos retratos (Désiré Dihau, 1890; Louis Pas-
cal, 1891; y Henri Nocq, 1897); y obras
maestras como La inglesa del «Star» de Le
Havre 'y Reservado en el «Rat Mort», ambos
lienzos de 1899.

Entre las 14 litografias figuraba la primera
estampaen colores de Toulouse-Lautrec-£En
el Moulin Rouge, La Goulue y su hermana
(1892)-y El Inglés en el Moulin Rouge
(1892), ambas marcadas por el estilo de los
carteles. También pudieron contemplarse la
célebre estampa Elsa, la Vienesa (1897) y la
primera plancha de la serie Elles: La Clow-
nesse sentada (1896) y otras realizadas en la
misma época, como £l Gran Palco o Baile en
el Moulin Rouge.

Daniele Devynck, directora del Museo Tou-
louse-Lautrec, de Albi, y autora de uno de
los textos sobre el artista recogido en el ca-
tdlogo, apuntaba en la conferencia inaugural
cémo «la leyenda que rodea a la figura de
Henri de Toulouse-Lautrec ha primado a ve-
ces sobre su valor como creador. En torno a
su figura se han extendido t6picos y malen-
tendidos relacionados con su propia biogra-
ffa y con su malformacién fisica. En primer
lugar, se le ha identificado como el pintor de
los prostibulos y cabarets, del Paris de la Be-
lle Epoque, hasta tal punto que podria indu-
cir a limitarle como un pintor de su época.
Mis alld del valor estrictamente documental
de sus obras, el principio que gufa su pincel




eslabusqueda de lo auténtico en sumas com-
pleta intemporalidad».

Coincidiendo con la exposicion, la Fundacién
Juan March programd en su sede un ciclo de
otras cinco conferencias sobre Toulouse-Lau-
trec, a cargo de los profesores Valeriano Bo-
zal, José Jiménez, Victor Nieto Alcaide, Gui-
llermo Solana y Javier Maderuelo, asi como
un ciclo de conciertos titulado «Mdisica fran-
cesa de la época de Toulouse-Lautrec». Asi-
mismo, se editd, ademds de un triptico que
servia de programa de mano y de guia de la
exposicion, realizado por Javier Maderuelo
(texto) y Jordi Teixidor (disefio), una guia di-
ddctica y una carpeta con seis facsimiles de
otras lantas litografias de la muestra.

«De todos los pintores de este largo final de
siglo —apuntaba Valeriano Bozal, catedrati-
co de Historia del Arte Contemporaneo de
la Universidad Complutense, de Madrid, en
su conferencia-, es Toulouse-Lautrec el que
mds se ajusta a los temas e incluso a las pau-
tas que Baudelaire hace propias del pintor de
la vida moderna. Toulouse-Lautrec es un
gran artista que se mueve en el marco de la
ilustracion y el dibujo, cuando no de la cari-
catura. La tradicién en la que se sitia Tou-
louse-Lautrec es mas la propia de Ja ilustra-
cién que la caracteristica de la pintura, pero
lo que €l hace es pintura, gran pintura, pin-
tura grande.» Con respecto a laimagen topi-
ca tan generalizada de Toulouse-Lautrec co-
mo pintor de la vida «alegre» en el Paris de
finales del siglo pasado, sefialaba José Jimé-
nez, catedratico de Estética de la Universi-
dad Auténomade Madrid, que «en este hom-
bre de vida dramdtica y perturbada, en este
‘suicida moral” se produce una busqueda de
si mismo en la que se revelan algunas di-
mensiones centrales del pasado fin de sigloy
del espiritu moderno. En el universo de mar-
ginados, Lautrec es aceptado como uno més.
También €l lo era, en otro sentido. Se trata-
ba, en fin, de hacer llegar la pintura al fondo
de si misma, en un proceso de comprension
profundadelahumanidad. Y enesavia, Lau-
trec fue capaz de estar en la raiz de la gran
revolucion estética del arte de nuestrosiglo».

Como «uno de los artistas que consuma la
idea de modernidad y anuncia el adveni-
miento de las vanguardias» ve al pintor fran-
cés Javier Maderuelo, profesor de Estética de
la Universidad de Valladolid. «Toulouse es el
perfecto fldneur, es ese espectador apasiona-
do que elige su morada en lo ondulante, en
el movimientoy en Jo fugitivo. Y es, sobre to-
do, el observador de ese espectaculo que es
la vida moderna, el testigo de una época que
quiere librarse de los atavismos del pasado
sacudiendo los pilares del clasicismo y de la
moral superficial.» El profesor de Estética de
Ja Universidad Auténoma de Madrid Gui-
llermo Solana centré su intervencion en la
obra de interiores nocturnos de Toulouse-
Lautrec: «<Enél, lonocturno trasciende la des-
cripcion de momentos y lugares, tiempos y es-
pacios; lo nocturno es, sobre todo, un mundo
‘otro’, donde tienen lugar metamorfosis in-
solitas. Lautrec toma las piezas del léxico de
la pintura realista y, con ayuda de su talento
para la caricatura, las somete a un proceso
metaférico y simbdlico, a veces encubierto».

Y finalmente, el catedrético de Historia del
Arte de la UNED Victor Nieto Alcaide re-
saltaba la condicién de solitario, de artista in-
dependiente de Toulouse-Lautrec, con res-
pecto a las tendencias artfsticas de su tiempo.
«Toulouse no se afana en ser un mero cro-
nista, un testimonio, sino una adaptacion y
una expresion, a través de la pintura, del di-
bujo, de la litografia y del cartel, de las ima-
genes que produce esa misma vida moderna.
Es precisamente esto lo que hace de Toulou-
se un artista que llevo este género a sus nive-
les més altos.»

Are
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BECKMANN

Max Beckmann (a
la derecha) en su
estudio de
Amsterdam, en
1938

Retrospectiva de Max Beckmann

Del7de marzoal8de juniolaFundaciénJuan
Marchexhibid ensussalas unaexposiciéncon
34 6leos del artista alemédn Max Beckmann
(Leipzig, 1884 - Nueva York, 1950). Se trata-
ba de la primera retrospectiva organizada en
Espana de este artista, considerado como una
de las méximas figuras de la vanguardia ale-
mana de la primera mitad del siglo XX.

Las obras de la muestra abarcaban préctica-
mente todas las épocas creativas de Beck-
mann a lo largo de 45 aios de trabajo, y pro-
cedian de la Kunsthaus, de Zirich; National-
galerie, de Berlin; National Gallery of Art, de
Washington; Staatsgalerie, de Stuttgart; Mu-
seum Ludwig, de Colonia; Centro Georges
Pompidou, de Paris; Coleccién Thyssen-Bor-
nemisza, de Madrid; Deutsche Bank AG, Von
der Heydt Museum, de Wuppertal; Sprengel
Museum, de Hannover; y Bayerische Staats-
geméldesammlungen, de Minich, entre otras
instituciones.

Las 34 obras exhibidas incluian desde los pri-
meros cuadros de Beckmann de estilo mds
académico (Pantaldn, de 1905; Doble retrato
de Max Beckmann y Minna Beckmann-Tube,
de 1909); seguian obras de su etapa de Franc-
fort (paisajes, vistas de ciudad, retratos y au-
torretratos, en una linea préxima a la Nueva
Objetividad); algunos cuadros del perfodo de
exilio en Holanda, como Taller (Nocturno)
(1938), Guerrero y mujer-pdjaro (1939), Tan-
go (1941), Bailarinas en negro y amarillo
(1943); y, por dltimo, también se pudieron
contemplar obras de sus tltimos afios en Es-
tados Unidos: Autorretrato con cigarrillo

(1947), Hombre cayendo al vacio (1950) y De-
trds del escenario (1950), esta tltima dejada
inacabada al morir el artista ese mismo ano.

En 1986 la Fundacién Juan March exhibié
cinco cuadros de Beckmann dentro de la co-
lectiva titulada «Obras maestras del Museo
de Wuppertal: De Marées a Picasso»; y el afio
anterior pudieron verse tres grabados en la
de «Xilografia alemana en el siglo XX».

Max Beckmann fue un solitario, un outsider,
entre los pintores de su tiempo. Indiferente a
los movimientos que jalonaron la vanguardia
artistica a lo Jargo de toda la primera mitad
del siglo XX ~cubismo, surrealismo, las ideas
de la Bauhaus, el expresionismo-, «su obse-
siva coercion objetivista -sefiala Klaus Gall-
witz, autor del estudio que recoge el catélo-
go- le hizo entrar en colisién con e] espiritu
de su tiempo. A diferencia de Otto Dix y Ge-
orge Grosz, Beckmann no buscaba la verifi-
cacién de la realidad sino el misterio mismo
de las cosas, los impulsos que ponen y man-
tienen en movimiento al grotesco teatro del
mundo».

El critico de arte Javier Maderuelo apuntaba
en el programa de mano de la exposicion:
«Beckmann no fue un expresionista, no mili-
té en ninguna de sus sociedades, y no fue tini-
camente el pintor de la nueva objetividad. Su
pintura, de una gran independencia, estd mas
préxima a la de Rouault o Matisse y, sobre to-
do, a la de Picasso, a quien Beckmann consi-
deraba un contrincante de su talla. Al igual
que Picasso, supo evolucionar en su arte sin
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plegarse a los estilos o las modas, superando,
primero, el trauma de la guerra y enrique-
ciendo, después, sus recursos pldsticos hasta
desarrollar una pintura rica y compleja en la
que dominan el color y el sentido de la com-
posicién».

En la obra de Beckmann se dan la mano lo
cotidiano y lo mitico, la apariencia y el ser.
Una ptica invertida (motivos grandes que se
transforman en mindsculos, y objetos peque-
fios representados a gran escala), exagera-
ciones grotescas y una predileccion por los de-
talles al modo naive; la deformacion de las fi-
guras, el gusto por el tema de payasos o
personajes arquetipicos, el uso del color ne-
gro como silueteado y estructura son algunos
de los rasgos que caracterizan a este artista
interesado por buscar el puente entre lo visi-
ble y lo invisible: «Mi objetivo es siempre —s-
cribia Beckmann en «Sobre mi pintura», dis-
curso lefdo por primera vez el 21 de julio de
1938~ captar lo mdgico de la realidad y tras-
ladar ésta a la pintura. Hacer visible lo invisi-
ble a través de la realidad». Con una estética
de trazo duro, rdpido y enfatico, Max Beck-
mann plasmé en im4genes densas y concen-
tradas la soledad del hombre del siglo XX.

Desde 1915, siendo profesor en Francfort,
Max Beckmann goz6 de una gran populari-
dad. Los grandes criticos y marchantes de la
Alemaniade suépocase ocuparonde suobra.
Hoy diaes unode los pocos autores de los que
se dispone de un completo catélogo razona-
do tanto de su pintura como de su obra gré-
fica. Erhard y Barbara Gopel realizaron el ca-

télogo de su pintura (casi 850 cuadros) edita-
doporE.Kornfelden Berna,en1976. En 1990
se editd el catélogo de su obra gréfica.

La exposicién se present6 el 7 de marzo con
una conferencia del profesor Klaus Gallwitz
y previamente pronunci¢ unas palabras el
presidente de la Fundaci6n, Juan March Del-
gado: «Tras haber recibido, ain muy joven, la
influencia del impresionismo, de Picasso y
Matisse, Max Beckmann pronto destacé co-
mo una figura personalisima sin militar en
ningin grupo artistico concreto. Cultivador
de todos los grandes géneros pictoricos, traté
siempre de plasmar su realidad con profundo
dramatismo. La fuerza de sus figuras, la deci-
sién de su trazo, la vigorosa composicién de
sus escenas, la expresividad de sus persona-
jes, la objetividad de sus temas y la riqueza de
su colorido sefialan a Max Beckmann como
uno de los grandes pintores alemanes de es-
te siglo y como un artista de una continuada
influencia en las generaciones posteriores».

El catdlogo de la exposicién incluye un estu-
dio del profesor Klaus Gallwitz, titulado «Un
color diferente a los demds: el negro. Sobre la
pintura de Max Beckmann»; «Sobre mi pin-
tura» (Discurso leido por Beckmann el 21 de
julio de 1938 con ocasién de la exposicion
«Arte alemdn del siglo XX», en las New Bur-
lington Galleries de Londres); y dos discur-
sos pronunciados por el artista, en 1947 y en
1950, en la Universidad Washington de St.
Louis; junto con una «Autobiografia» del pin-
tor; una biograffa y comentarios a las obras
expuestas.

Arte

«Max Beckmann y
Minna Beckmann-
Tube» (1909) y
«Dos damas en el
hotel al borde del
mar» (1947)
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Nolde: naturaleza y religion

Con una exposicién de 62 obras del pintor y
grabador alemdn Emil Nolde (1867-1956) la
Fundacién Juan March inaugurabael 3de oc-
tubre la temporada artistica 1997/98. La
muestra, titulada «Nolde: naturaleza y reli-
gion», ofrecié 39 dleos y 23 acuarelas, reali-
zados entre 1906 y 1951 (cinco afios antes de
su muerte) por este artista que, aunque per-
tenecio, por breve tiempo, a grupos como El
Puente o la Sezession berlinesa, esta consi-
derado como el gran solitario del expresio-
nismo aleman. La exposicion estuvo abierta
en la Fundacién Juan March hasta el 28 de
diciembre, para exhibirse posteriormente en
Barcelona. Las obras procedian en su mayor
parte de la Fundacién Nolde, de Seebiill
(Alemania), y del Briicke-Museum, de Ber-
lin; Kunsthalle, de Kiel; Museum Folkwang,
de Essen; y Staatsgalerie de Stuttgart, entre
otros.

En la exposicion estaban representados los
diversos temas que cultivo Nolde: los cuadros
religiosos, las marinas, paisajes, jardines y flo-
res, asi como algunos cuadros con motivos
fantasticos y grotescos. Entre lasacuarelas fi-
guraban tres inspiradas en escenas de Gra-
nada, realizadas durante su viaje a Espaiia.
Alolargode todasu vida-se indicaen la pre-
sentacion del catdlogo— aparece y reaparece
en todos los cuadros de Nolde «esta miste-
riosa comunion con Ja que €] llamaba ‘su Na-
turaleza’, su tierra natal nérdica, pantanosa,
llana y solitaria, de impresionantes paisajes,
que le impact6 desde su nifiez y le producia
un melancélico sentimiento religioso entre
mistico y panteista».

«S6lo en la obra de pocos artistas del siglo
XX -apunta en el catdlogo el director de la
Fundacién Nolde-Seebiill, Manfred Reu-
ther- se advierte una fuerza tan viva y pri-
migenia como la del pintor Emil Nolde. El
tiempo no ha sido capaz de relativizar el po-
deroso arraigo de su arte ni de quebrantar lo
que éste significa para la pintura y la creacion
gréfica contempordneas (...) Nolde se empe-
116 en suprimir las barreras entre el artista y
la materia de sus cuadros, y en conseguir en
el proceso creador una unidad originaria que
él vela preexistente en las manifestaciones
del arte de los pueblos primitivos: Quiero
crear y hacer brotar mi arte como la tierra ha-
ce crecer al drbol.»

El critico de arte Enrique Lafuente Ferrari,
en el catdlogo de la exposiciéon que sobre
Emil Nolde organizé en Madrid, en 1974, la
Direccién General del Patrimonio Artistico
y Cultural, apuntaba como caracteres que se-
paranal artista de los demds pintores del gru-
po Briicke y de otros coetdneos «su sentido
de la mancha, que siempre domina, avasa-
lladora, el cuadro; su figuracién plana y libé-
rima, desentendida de lo que no sea la ex-
trema expresién buscada, la plena ocupa-
cién, en primer plano, de los motivos, la
ausencia de espacio hasta en los mismos pai-
sajes en los que la turgente invasion de los
colores parecen avasallar el rectangulo del
cuadro (...)».

Diversas obras de Emil Nolde se han exhibi-
do en otras exposiciones organizadas en su
sede por la Fundacion Juan March: asi pu-
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dieron verse seis 6leos en la colectiva titula-
da «Briicke: arte expresionista alemén»
(1993); y otros dos dentro de la exposicién
«Obras maestras del Museo de Wuppertal:
De Marées a Picasso» (1986-87); asi como
dos grabados en la de «Xilografia alemana
en el siglo XX» (1985).

La conferencia inaugural corrié a cargo de
Manfred Reuther, director de la Fundacion
Nolde-Seebiill (Alemania) y autor de los tex-
tos del catalogo, y verso sobre la pintura de
Emil Nolde y su influencia en el arte con-
tempordneo. A ella siguieron otras cuatro
conferencias de un ciclo sobre Nolde, dentro
de los Cursos universitarios de la Fundacién
Juan March, que impartieron, durante el mes
de octubre, Kosme de Baranano, profesor de
Historia del Arte de la Universidad del Pais
Vasco (La pinuwra alemana y Nolde); Rafael
Argullol, catedrético de Humanidades de la
Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona
(El Romanticismo y Nolde); Francisco Ja-
rauta, catedratico de Filosofia de la Univer-
sidad de Murcia (Nolde: el viaje del arte al in-
terior); y Delfin Rodriguez, profesor de His-
toria del Arte de la Universidad de Madrid
(Las sombras de Emil Nolde: cuadros no pin-
tados). De este ciclo se informa en el capitu-
lo de Cursos universitarios de estos mismos
Anales.

Segin apunta Manfred Reuther en el cata-
logo de la exposicién, la obra de Emil Nolde
desborda el interés de su pais o de un publi-
co reducido, como lo evidencian el ndimero
de visitantes de sus exposiciones y la reso-

nancia que obtienen éstas en los medios de
comunicacion social, asi como la constante
tendencia al disfrute y comercializacién de la
obra noldiana y cuanto, en efecto, acontece
en el mercado del arte. Pero es cierto que
mientras determinados temas de la obra de
Nolde atraen a un piiblico de amplitud con-
siderable, como sus paisajes y marinas, sus
flores y jardines, y, sobre todo, sus acuarelas
de girasoles y amapolas, por el contrario,
otros campos tematicos se mantienen ajenos
al favor del publico, permanecen como obje-
tos de violenta controversia; asi ocurre, por
ejemplo, con las escenas biblicas y de leyen-
das, obras a las que esta exposicion estd de-
dicada de modo especial.

Y otro tanto pasa con las representaciones
de la vida berlinesa, de la gran ciudad, con
los temas de méscaras, y también con lo gro-
tesco, lo fantastico y lo enigmatico. Todo es-
to atraviesa la obra noldiana desde sus mas
tempranos comienzos hasta los tardios «Un-
gemalte Bilder» (Cuadros no pintados),
aquella rica y extensa serie de acuarelas de
pequefio formato que surgi6 en la época de
laprohibicién de pintarimpuestaaNolde du-
rante la era nacionalsocialista; esas obras las
realizé de modo clandestino en un apartado
recinto de su casa de Seebiill.

«Nacida de la mera individualidad, la mane-
ra expresiva del arte de Nolde resulta incon-
fundible, es sustancia originaria de su perso-
nalidad. El color se convierte en su verdade-
ro elemento expresivo, que €l vive con
sensual emocién.»

Arte

«Amapolas y
nubes rojas al
atardecer», 1943,
y «Mujer en traje
azul», s. f.
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Vista de la
exposicion; «Todos
caeran»
(Caprichos); e «Y
no hai remedio»
(Desastres de la
guerra)

Los grabados de Goya, en Italia y Grecia

En 1997 la coleccién itinerante de grabados
de Goya que posee la Fundacién Juan March
se exhibid en Italia y en Grecia. En el primer
pais citado, la muestra estuvo abierta hasta
el 9 de febrero en la Iglesia de San Giorgio
dei Genovesi, de Palermo, donde se habia
presentado el 29 de noviembre de 1996, or-
ganizada con la colaboracién del Ayunta-
miento de Palermo, de la Compaiifa Sephi-
roth y del Instituto Cervantes. Desde el 25
de febrero hasta el 20 de abril, la coleccién
se ofrecio en Ndpoles, en el Palacio del Mas-
chio Angioino, con la colaboracién del
Ayuntamiento de la ciudad.

Grecia fue el otro pais que acogié la mues-
tra de grabados en 1997. Del 4 de noviembre
al 14 de diciembre se ofrecié en Tesalénica
(Grecia),en el Centro Cultural del Norte de
Grecia, exhibida con la Organizacion de la
Capital Cultural de Europa, Tesal6nica 1997.
Al acto inaugural asistieron, ademas del al-
calde de la ciudad, el secretario de Estado
espafiol de Cultura, el embajador de Espa-
fia en Grecia, asi como ¢l presidente y el di-
rector gerente de la Fundacién Juan March.

Incluialamuestra 218 grabados originales de
las cuatro grandes series de Caprichos, De-
sastres de la guerra, Tauromaquia y Dispa-
rates 0 Proverbios, en ediciones de 1868 a
1930. Las series que se presentan son las si-
guientes: Caprichos (80 grabados, 3 edicion,
de 1868); Desastres de la guerra (80 graba-
dos, 6* edicién, de 1930); Tauromaquia (40
grabados, 6* edicion, de 1928); y Disparates
0 Proverbios (18 grabados, 3° edicién, de
1891).

La exposicién de grabados de Goya va acom-
panada de unas reproducciones fotograficas
de gran formato para la mejor observacion
de las técnicas de grabado y de su expresivi-
dad. Ademds, durante la exposicion se pro-
yecta un audiovisual de 15 minutos de dura-
cién sobre la vida y la obra del artista.

Més de 1.960.000 visitantes —exactamente
1.965.262 hasta el final de 1997-ha tenido es-
taexposicion de grabados de Goyadesde que
se inaugurase en 1979 en Madrid, en la sede
de la Fundacién Juan March. Desde enton-
ces la coleccidn, formada por esta institucién
para ser mostrada con carécter itinerante en
Espaiia y en el extranjero, ha sido exhibida
en 113 localidades de Espaiia y 50 ciudades
de 14 paises, organizada con la colaboracién
de entidades locales. Los paises que han aco-
gido esta muestra han sido, por orden alfa-
bético, Alemania, Andorra, Austria, Argen-
tina, Bélgica, Chile, Francia, Grecia, Hun-
gria, Italia, Japén, Luxemburgo, Portugal y
Suiza.

En el catdlogo, cuyo autor es Alfonso Emi-
lio Pérez Sanchez, director honorario del
Museo del Prado y catedratico de la Univer-
sidad Complutense de Madrid, y del que han
aparecido hasta ahora mas de 130.000 ejem-
plares en 30 ediciones, se presenta la vida y
la obra artistica de Goya y de su tiempo, y se
comentan todos y cada uno de los grabados
que figuran en la exposicion.

«La serie de los Caprichos —escribe Pérez
Sénchez- es la primera coleccién de graba-
dos preparada por Goya para ser vendida co-




mo conjunto. Consciente seguramente de su
arriesgado cardcter critico, y para prevenir
las indudables suspicacias que habfa de pro-
vocar en ciertos circulos, doté a las estampas
de unos rétulos a veces precisos, pero otras
un tanto ambiguos, que dan carécter univer-
sal a ataques o alusiones en ocasiones muy
concretos.»

«En conjunto, son los Caprichos parte fun-
damental del legado de Goya y una de las sec-
ciones de su arte que mas contribuyeron a ha-
cerle conocido y estimado en toda Europa
desde los tiempos del Romanticismo fran-
cés.»

«Los Desastres de la guerra constituyen la se-
rie mas dramética, lamds intensa y laque me-
jor nos informa sobre el pensamiento de Go-
ya, su vision de la circunstancia angustiosa
que le tocd vivir, y en Gltimo extremo —pues
la serie rebasa con mucho la simple peripe-
cia inmediata de la guerra— de su opinién ul-
tima sobre la humana condicién.»

«Los Desastres quedan, para siempre, como
uno de los mds hondos y profundos testimo-
nios del mensaje goyesco y también como
uno de los més sinceros y graves actos de con-
tricién del género humano ante su miseria y
su barbarie.»

«La Tauromaquia es, en el conjunto de la
obra grabada de Goya, una especie de pa-
réntesis entre el dramatismo violento de los
Desastres de la Guerra y el misterio sombrio
de los Disparates. Elaborada seguramente
entre 1814 y 1816, es decir, en los afos de la

postguerra, Goya tiene ya casi setenta afios
y, como ha subrayado Lafuente Ferrari, hay
en €l un poso de desencanto y amargura an-
te las crueldades desatadas por guerra y post-
guerra. Refugidndose en la emocion de las
fiestas de toros, a las que tan aficionado fue
desde su juventud, el viejo artista reencuen-
tra su pasion de vivir o al menos una casi re-
juvenecida tension que le hace anotar, con
nerviosa y vibrante vivacidad, las suertes del
toreo, la tensa embestida del toro, la gracia
nerviosa del quiebro del lidiador, el aliento
sin rostro de la multitud en los tendidos.»

«Los Proverbios, Disparates o Suefios son se-
guramente los grabados de Goya mas difici-
les de interpretar. Obras de Ja vejez del maes-
tro, quizds inmediatamente posteriores a la
Tauromagquia, recogen un ambiente espiri-
tual proximo al de las Pinturas Negras y, co-
mo ellas, habra que considerarlos en torno a
los afios 1819-1823.»

«Las interpretaciones que se han dado hasta
ahora de estas estampas se han disparado por
los cauces mds subjetivos y caprichosos, per-
diendo de vista muchas veces los elementos
concretos que la misma estampa suministra.
Supropiocarécter contradictorio los hace ex-
tremadamente problemdticos. Desde la at-
mosfera de cerrado pesimismo que vive el
viejo Goya en los afios de |a restauracion ab-
solutista, parece evidente que una interpre-
tacién general de la serie ha de intentarse por
los caminos del absurdo de la existencia, de
lo feroz de las fuerzas del mal, del reino de
la hipocresia, del fatal triunfo de la vejez, el
dolor y la muerte.»

Arte

«QOrigen de los
arpones o
banderillas»
(Tauromaquia) y
«Fiero Monstruo!»
(Desastres)
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Museu d’Art Espanyol Contemporani (Fundaciéon Juan March),

de Palma

Un total de 57 obras, de otros tantos autores
espanoles del siglo XX, se exhiben en Palma
de Mallorca, en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacién Juan March), tras
su ampliacién, de una a dos plantas, en el an-
tiguo edificio de la calle Sant Miquel, 11. La
remodelacion de diciembre de 1996 permiti6
aumentar con otras 21 obras las 36 que se ve-
nian exhibiendo anteriormente, desde lainau-
guracién de este recinto en diciembre de 1990;
asi como disponer de una sala para exposi-
ciones temporales, que se abrié al piblico con
100 grabados de la Suite Vollard, de Picasso.
De esta muestra —que se exhibe en dicha sala
en los intervalos entre otras exposiciones- se
informa mas ampliamente en paginas si-
guientes.

Més de 750 metros cuadrados, distribuidos en
15salas (frente a los 286 que ocupaban las sie-
te salas que acogian antes la coleccién), al-
bergan 57 pinturas y esculturas, procedentes
de los fondos de la Fundacién Juan March y
representativas de las diferentes tendencias
surgidas en el arte espaiiol del siglo XX. Las
obras de ampliacién fueron proyectadas por
el arquitecto mallorquin Antonio Juncosa,
con la asesoria artistica del pintor y escultor
Gustavo Torner, autores también del proyec-
to inicial.

De forma permanente, se pueden contemplar
obrasde artistas como Picasso,Joan Mird, Sal-
vador Dali, Juan Gris, Julio Gonzélez, Manuel
Millares, Antoni Tapies, Antonio Saura, Mi-
quel Barceld, José Manuel Broto, Luis Gor-

dillo, Soledad Sevilla, José Maria Sicilia, Su-
sana Solano oJordi Teixidor. La obramésan-
tigua esel cuadro Téte de femme, realizado por
Pablo Picasso en 1907, perteneciente al ciclo
de Las seforitas de Avifién pintado ese mis-
mo afio. La mas reciente es de 1989, La fla-
que, dleo original de Miquel Barcelé. Del to-
tal de las obras expuestas, 11 son esculturas.

Las obras que se ofrecen en Palma proceden
de la coleccién que en 1973 empez6 a formar
la Fundacién Juan March, y que asciende ac-
tualmente a 1.563 obras —de ellas 516 pinturas
y esculturas—, que se exhiben también en el
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuen-
ca; en la sede de la propia Fundacién Juan
March, en Madrid; y a través de exposiciones
itinerantes. En los primeros seis afios de exhi-
bicion en Palma, esta coleccion ha sido visita-
da por 139.485 personas.

En la nueva sala para exposiciones tempora-
les se exhibieron a lo largo de 1997, ademas
de la citada Suite Vollard, de Picasso —que es-
tuvoabiertahastael 8 de marzo, y nuevamente
desde el 16 de octubre (y hasta el 25 de enero
de 1998)-, las siguientes: del 14 de marzo al 10
de mayo, «Millares. Pinturas y dibujos sobre
papel, 1963-1971», con 46 obras —pinturas so-
bre papel y dibujos- y dos ilustraciones del ar-
tista para el libro Poemas de amor, de Miguel
Hernandez, editado en 1969; y del 1 de julio
al 11 de octubre, «Frank Stella. Obra gréfica
(1982-1996). Coleccién Tyler Graphics», con
veintiséis grabados del pintor norteamerica-
no Frank Stella (Malden, Massachusetts,
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1936). De todas ellas se da cuenta en paginas
siguientes de estos mismos Anales.

El edificio que alberga el Museu, en la calle
Sant Miquel, nim. 11, es una casa reformada
aprincipios de este siglo por el arquitecto Gui-
llem Reynés i Font. Se trata de una muestra
destacable del llamado estilo regionalista con
aspectos de inspiracion modernista, como la
forma de la escalinata principal y algunos he-
rrajes y decoraciones en balcones y puertas.
La casa fue adquirida en 1916 por Juan March
Ordinas, fue residencia de la familia March y
alli se instalé la primera dependencia de la
Banca March, que sigue abierta, y que cede a
la Fundacién Juan March las dos primeras
plantas del edificio para instalar alli el Museu.

Junto a Picasso, estdn presentes los nombres
de Juan Gris, Julio Gonzalez, Joan Miré y Sal-
vador Dali, artistas que, afianzando su fama
en Paris, se han hecho universales como ca-
bezas de las vanguardias, fundamentalmente
del cubismo y del surrealismo. Estén también
representadas tendencias estéticas de la se-
gunda mitad del siglo, que han generado esti-
los como ¢l informalismo, la abstraccién geo-
métrica o el realismo magico, parejos a los len-
guajes plasticos internacionales del momento,
pero siguiendo un cardcter y expresividad tan
propios como inconfundibles. Asi estan re-
presentados en el Museu los grupos Dau al Set
(1948-1953), de Barcelona, con artistas como
Antoni Tapies y Modest Cuixart; £/ Paso
(1957-1960), de Madrid, al que pertenecieron
Manuel Millares, Antonio Saura, Luis Feito,
Manuel Rivera y Rafael Canogar; Parpallé
(1956-1961), de Valencia, con Eusebio Sem-
pere y Andreu Alfaro; y los més estrecha-
mente vinculados a la fundacion del Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, como sus
creadores Fernando Zébel, Gustavo Torner y
Gerardo Rueda. También la escultura con-
temporanea estd presente con nombres como
Jorge Oteiza y Eduardo Chillida. Autores fi-
gurativos —~Antonio Lépez, Carmen Laffon,
Equipo Crénica o Julio Lépez Hernandez- y
nuevas generaciones, nacidas desde los afios
cuarenta, completan el conjunto de artistas
con obra en el Museu.

Del 13 de octubre al 11 de noviembre, se de-
sarrollé en la sede del Museu d'Art Espanyol
Contemporani, un curso de 9 sesiones sobre
Conocimiento del arte contemporaneo, orga-
nizado por la Fundacién Juan March con la
colaboracién de la Consejeria de Cultura,
Educacién y Deportes del Gobierno Balear
y con la Universidad de las Islas Baleares.

Dirigido por Javier Maderuelo, profesor de
Estética de la Universidad de Valladolid, es-
te curso estuvo destinado a profesores de En-
sefianza Secundaria, asi como a estudiantes
universitarios y publico interesado. Otro cur-
so, sobre arte abstracto, se celebré en el Mu-
seo de Arte Abstracto Espariol (Fundacion
Juan March), de Cuenca. De ambos se da
cuenta en este mismo capitulo de Arte de los
Anales.

La Editorial de los Museos ofrece una selec-
cién de libros, obras graficas originales y re-
producciones de las obras expuestas, y otros
objetos artisticos. En 1997 se realizé una nue-
va edicién del catdlogo del Museu, con co-
mentarios de las 57 pinturas y esculturas exhi-
bidas y sus autores, y una introduccién sobre
la coleccion en su conjunto, los movimientos
artisticos y las distintas generaciones.

El precio de entrada al Museu es de 500 pe-
setas, con acceso gratuito para todos los na-
cidos o residentes en cualquier lugar de las is-
las Baleares. El horario de visita es de lunes
a viernes, 10-18,30; sdbados: 10-13,30; y do-
mingos y festivos: cerrado.

Arte
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De izquierda a
derecha, «Escultor
y modelo ante una
ventana» (1933) y
«Escultor, modelo

y escultura» (1933)

La Suite Vollard, de Picasso, en Palma

Laexposicion de 100 grabados de la Suite Vo-
llard, de Picasso, con la que se inaugurd, en
diciembre de 1996, la nueva sala de exposi-
ciones temporales creada en el Museu d’Art
Espanyol Contemporani (Fundacién Juan
March), de Palma, estuvo abierta al ptblico
hasta el 8 de marzo de 1997, y nuevamente
desde el 16 de octubre de dicho afio (y hasta
el 25 de enero de 1998). Esta coleccién de
grabados se ofrece en los intervalos entre las
distintas muestras temporales.

Esta serie de grabados, considerada como
una de las més importantes de toda la histo-
ria del arte, sélo comparable en calidad y ex-
tension a los grabados realizados anterior-
mente por Rembrandt y Goya, toma su nom-
bre del marchante Ambroise Vollard, para
quien grab¢ Picasso estos cobres entre sep-
tiembre de 1930 y junio de 1936. En ellos el
artista malaguefio emplea de manera nove-
dosa y sorprendente diversas técnicas como
buril, punta seca, aguafuerte y aguatinta al
azucar.

Cuatro temas se aprecian en el conjunto de
la Suite Vollard -El taller del escultor, El mi-
notauro, Rembrandt y La batalla del amor-,
que complet6 Picasso con tres retratos de
Ambroise Vollard, realizados en 1937. Algu-
nos de los temas tienen su origen remoto en
un relato breve de Honoré de Balzac, titula-
do Le Chef-d’oeuvre inconnu («La obra
maestra desconocida»), 1831, cuya lectura
impresion6 profundamente a Picasso. En €l
se narra el esfuerzo de un pintor por atrapar
la vida misma a través de la belleza femeni-

nay plantea premonitoriamente los origenes
del arte moderno.

En estos grabados podemos descubrir mu-
chos rasgos de la biografia sentimental de Pi-
casso: su ruptura matrimonial con Olga Ko-
klova; los amores prohibidos con Marie
Thérese Walter, entonces menor de edad, pa-
ra quien Picasso se convierte en Pigmalion,
el mitico escultor cretense que modelé una
estatua tan bella que se enamord de ellay ro-
g6 al cielo que la dotara de vida y sensuali-
dad; y, por tltimo, su relacién conflictiva con
DoraMaar. Pero también se pueden apreciar
en otros de estos grabados algunos de los te-
mas iconogréficos que configuraron el Guer-
nica, tragedia contempordnea que afecto a
Picasso muy personalmente y que universa-
liz6 en su célebre cuadro.

En el catalogo de la exposicidn se reproduce
un articulo sobre «Picasso y la Suite Vollard»,
a cargo del académico de Bellas Artes y pro-
fesoremérito de Historia del Arte Julian G4-
llego, del que reproducimos seguidamente
algunos pérrafos:

«Desde su infancia en Mélaga, Pablo Picas-
so, hijo de un profesor de dibujo, se acos-
tumbr6 a las series de episodios 0 imigenes
con una trabazon temdtica, tan abundantes
enlas publicaciones de libros o periédicos del
siglo XIX. Por ejemplo, series de palomas o
palomares, como los que su padre le invita-
ba a realizar o terminar en sus propias obras,
que alcanzaban una acogida benevolente en-
tre sus amistades, o escenas de tauromaquia,
inspiradas en los carteles de toros o en su ex-
periencia como acompafante de su tio, el
doctor, en las corridas de la Malagueta. En
su breve estancia en La Corufia, parece ha-
ber pintado bastantes cuadritos de escenas
maritimas, que ahora se intentan identificar
y valorar. En la Barcelona fin de siglo las se-
ries de imagenes en calendarios, revistas y te-
beos eran frecuentes. En Francia numerosos
eran los pintores y dibujantes que ilustraban
con series de dibujos relatos fantésticos o te-
mas de actualidad, y el propio Picasso pre-
senta, en forma de auca (aleluya en cataldn),




su viaje a Paris con Jaume Sabartés, en una
serie de estampas explicadas por ramplones
disticos. En sus sucesivas épocas, Azul y Ro-
sa, la primera con mendigos, la segunda con
artistas de circos ambulantes, utiliza, en es-
cenas separadas, unidad de historieta con re-
peticion de personajes en diversas situacio-
nes o actitudes.»

«Podr{amos ver un antecedente de estos gra-
bados de Picasso en los lekitos griegos, de
época 4tica, que el artista contemplé fre-
cuentemente en las salas del Museo del
Louvre y que causaron tan honda influencia
en su arte y, en especial, en sus dibujos, tan-
to de las épocas azul y rosa como en el Cu-
bismo y en las sucesivas fases neo-clésicas,
que salpican de agua fresca de la Hélade tan-
tas creaciones suyas hasta el fin de sus dfas.
Ese neoclasicismo, que es algo asi como una
divina enfermedad endémica de la Europa
moderna, aunque disfrazada de temporales
epidemias, nutre de su purisima leche las
blancas y puras creaciones de Picasso graba-
dor, entre las que la Suite Vollard ocupa tan
preeminente lugar.»

«La Suite Vollard se compone de un centenar
de estampas, de las cuales las veintisiete gra-
badas entre 1930 y 1936 suelen considerarse
de temas varios y las setenta y tres restantes
se agrupan enrelacién con cuatro grandes te-
mas: cuarenta y seis sobre El taller del escul-
tor, ejecutadas entre marzo y mayo de 1933
las primeras cuarenta y las seis restantes, en-
tre enero y marzo de 1934; el Minotauro, on-
ce estampas entre mayo y junio de 1933, a las
que cabe afadir cuatro sobre Minotauro cie-
go, de septiembre a octubre de 1934; Batalla
deamor,cincoestampas de 1933; Rembrand,
cuatro estampas grabadas entre el 7 y el 31
de enero de 1934. En fin, para completar las
cien, tres de 1937 con el retrato de Ambroi-
se Vollard.»

«No es licito separar este banquete visual,
que la Suite Vollard nos ofrece, en mds divi-
siones temdticas que las esbozadas (...). No
hay que tratar de enmendar las cien planas,
tan llanamente hermosas, de este centenar de

joyas. Hay que hojearlas y ojearlas sin pre-
juicios cultos, con esa vitalidad, mas o menos
ordenada, con que el astuto editor las cosid,
sin herirlas ni apretujarlas, tan vivas y ame-
nas como una puesta de sol malaguefia.»

«Esta coleccién de estampas estd realizada
gracias a un compuesto de técnicas tales co-
mo aguafuerte, aguatinta, aguada, punta se-
ca, buril o rascador; aisladas o unidas, como
se hace constar en la referencia de cada una
de ellas, aunque dominando el aguafuerte
puro; estas combinaciones dan a la serie una
gran variedad, sin omitir las distintas mane-
ras que Picasso es capaz de imponer a un mis-
mo procedimiento, que agregan aspectos
inesperados. Predominan las estampas a pu-
ra linea, en las que el malagueio hace gala
de una mediterrdnea armonia que acusa la
influencia del arte helénico. Pero nadie le im-
pide (y Vollard menos que nadie) trazar gra-
bados en los que el claroscuro introduce su
s6lida sorpresa y la alternancia luz-sombra
da un patetismo particular a la escena; o
aquellos en donde domina la oscuridad, en
busca de mayor expresion.»

«Cada una de estas estampas, de las mas
transparentes a las més turbias, tiene su mis-
terio, y el prodigioso acierto de Picasso al ele-
gir la técnica segn los temas da a la varie-
dad de este admirable conjunto una profun-
da cohesién. Este centenar de grabados ha
de contarse entre las creaciones mas genia-
les del artista, que sabe conciliar la euforia y
la melancolia en una Grecia arcaica, brotada
de su imaginacion.»

Arte

«Minotauro ciego
guiado por una
nina, 1» (1934)




Arte

Museo de Arte Abstracto Espanol (Fundacion Juan March), de Cuenca

Un total de 35.817 personas visitaron el Mu-
seo de Arte Abstracto Espafiol (Fundacion
Juan March), de Cuenca, a lo largo de 1997.
Mds de 750.000 personas (exactamente
758.131) han visitado este Museo desde que,
en 1980, pasé a ser gestionado por la Funda-
cién Juan March, tras la donacién de su co-
leccion hecha por su creador, el pintor Fer-
nando Zébel. Esta cantidad no incluye a las
personas que acceden al Museo con cardcter
gratuito, como los residentes o nacidos en la
ciudad o provincia de Cuenca.

Alolargo de 1997, el Museo prosigui6 la nue-
va andadura iniciada en 1994, tras haber sido
objetode unaremodelaciény unaserie de me-
joras,entre ellasia habilitacién, en la parte ba-
ja del Museo, de una nueva sala para exposi-
ciones temporales. Asi, hasta el 2 de marzo de
1997 se exhibid en esta sala la muestra «Mi-
llares. Pinturas y dibujos sobre papel, 1963-
1971», con 46 obras —pinturas sobre papel y
dibujos-y dos ilustraciones del artista para el
libro Poemas de amor, de Miguel Herndndez,
editado en 1969. La muestra se habia inaugu-
rado el 23 de noviembre de 1996.

Desde el 13 de marzo hasta el 15 de junio la
sala acogi6 la exposicién «Frank Stella. Obra
gréfica (1982-1996). Coleccién Tyler Gra-
phics», con veintiséis grabados del pintor nor-
teamericano Frank Stella (Malden, Massa-
chusetts, 1936). Y desde el 24 de octubre de
1997 hasta el 25 de enero de 1998, se ofrecié
en esa sala de muestras temporales la titula-

Visita al Museo de
los Principes
Takamado de

Japon

da «El objeto del arte». De todas ellas se in-
forma con més detalle en paginas siguientes.

Asimismo, con el titulo de «Grabado Abs-
tracto Espafiol», una seleccién de obra grafi-
cade artistas espafioles contemporaneos, per-
tenecientes a la coleccién de la Fundacién
Juan March, se exhibe en dicha sala en los in-
tervalos entre las distintas exposiciones.

De formapermanente,el Museode Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca, muestra mds de
110 pinturasy esculturas de autores espafioles
contemporaneos, en su mayor parte de la ge-
neracién de los afios cincuenta (Millares, Ta-
pies, Sempere, Torner, Zébel, Saura, entre
medio centenar de nombres),ademas de otros
autoresde lasjovenes corrientes de los ochen-
ta y noventa. Estas obras forman parte de la
coleccion de arte que la Fundacién Juan
March empez6 a formar a principios de los
arfios setenta y que recibid un decisivo impul-
so en 1980, cuando Fernando Z6bel (1924-
1984), creador del Museo de Arte Abstracto
con su coleccién particular de obras, hizo do-
nacién de las mismas a la Fundacién Juan
March. Incrementada con posteriores incor-
poraciones, la coleccién de arte espafiol con-
tempordneode esta institucién se exhibe tam-
bién en el Museu d’Art Espanyol Contempo-
rani, de Palma de Mallorca; en la sede de la
propia Fundacién Juan March, en Madrid; y
a través de exposiciones itinerantes.

Creada sobre la base de autores esparioles de
una generacion posterior en algunos afios a la
terminacién de la segunda guerra mundial, la
coleccién de obras que alberga el Museo fue
concebida con el fin de conseguir una repre-
sentacion de los principales artistas de la ge-
neracién abstracta espanola, buscando la ca-
lidad y no la cantidad. En cuanto al carécter
abstracto, «empleamos la palabra universal-
mente aceptada —afiadia Zébel- para indicar
sencillamente que la coleccién contiene obras
que se sirven de ideas e intenciones no figu-
rativas, pero que en si abarca toda la extensa
gama que va desde el constructivismo més ra-
cional hasta el informalismo mds instintivo».
El Museo de Arte Abstracto Espafiol, de
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Cuenca, fue galardonado con el Premio Tu-
rismo 1997, que en su primera edici6n, con-
cediala Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha a través de la Consejeria de Industria
y Trabajo. Con este premio, que fue entrega-
do el 30 de mayo de dicho ailo en el Parador
de Cuenca, se reconocia la importancia del
Museoenlapromociéndelaciudadensucon-
junto y, concretamente, en la revitalizacién
cultural y turistica de Cuenca. Este galardén
se suma a otros con que ya cuenta dicho Mu-
seo por sus caracteristicas singulares: la Me-
dallade Oroenlas Bellas Artes: el Premio del
Consejo de Europa al Museo Europeo del
Afio, en 1981, «por haber utilizado tan acer-
tadamente un paraje notable; y por su interés,
tanto por los artistas como por el arte»; y la
Medalla de Oro de Castilla-La Mancha, en
1991, como «un ejemplo excepcional en Es-
pana de solidaridad y altruismo cultural».

Del 15 de octubre al 6 de noviembre la Fun-
dacién Juan March organizé en Cuenca, en el
salén de actos de la Universidad Internacio-
nal Menéndez Pelayo de la Diputacién Pro-
vincial, y en el Museo de Arte Abstracto Es-
pariol, de las Casas Colgadas, un curso sobre
Conocimiento del arte abstracto, organizado
por la Fundacién Juan March y la citada Di-
putacién, con la colaboracién de la Universi-
dad de Castilla-La Mancha. Dirigido por Ja-
vier Maderuelo, profesor de Estética de la
Universidad de Valladolid, este curso estuvo
destinado a profesores de Ensefianza Secun-
daria, asi como a estudiantes universitarios y

publico interesado. Otro curso, sobre arte
contempordneo, secelebroenel Museud’Art
Espanyol Contemporani (Fundacién Juan
March), de Palma. De ambos se da cuenta en
este mismo capitulo de Arte de los Anales.

En 1997 se realizd una nueva edicién del libro
Museo de Arte Abstracto Esparniol, de Cuen-
ca, con textos de Juan Manuel Bonet y Javier
Maderuelo. A lo largo de 130 paginas se co-
mentan 56 obras de 30 artistas (presentados
por orden alfabético), entre las que habitual-
mente se exhiben en el Museo. Los comenta-
rios incluyen datos sobre los grupos o movi-
mientos artisticos, las personas que los inte-
graron y su proyeccion histdrica, con andlisis
de sus intenciones creativas.

La Editorial de los Museos realiza una labor
divulgadora mediante la edicién de obra gra-
fica y reproducciones de parte de sus fondos.
Un total de 2.259 libros de arte contempord-
neo, que llevan dedicatorias personales, aco-
taciones, ex-libris o firma de Fernando Zdbel,
estd en el Museo a disposicion de criticos e in-
vestigadores que deseen consultarlo.

El Museo permanece abierto todo el afio, con
el siguiente horario: de martes a viernes y fes-
tivos, de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas; sd-
bados, de 11 a 14 horas y de 16 a 20 horas; do-
mingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.
El precio de entrada es de 500 pesetas, con
descuentos a estudiantes y grupos, y gratuito
para nacidos o residentes en Cuenca.

Arte
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EL OBJETO DEL ARTE

El objeto del arte

«El objeto de] arte» fue la exposicion que se
exhibi¢ desde el 24 de octubre de 1997 en la
sala de exposiciones temporales del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, de
cuya coleccién permanente es propietaria y
gestora la Fundacién Juan March. La mues-
tra ofrecié 69 obras sobre papel (de 38 x 28
cm. cada una) de otros tantos artistas: un pro-
yecto ideado y coordinado por Fernando
Bellver, en el que cada autor habia ilustrado
con una letra caligrafiada las palabras que
componen la siguiente frase: Si el objeto del
arte es el objeto de arte entonces el arte no exis-
te fuera del arte. Esta muestra permanecia
abierta en el Museo de Arte Abstracto Es-
pafiol hasta el 25 de enero de 1998. A la pre-
sentacién de la misma asistieron, invitados
por la Fundacién Juan March, gran parte de
los autores representados.

Ochenta afios después de que Marcel Du-
champ creara sus ready mades, objetos y
utensilios que hoy se contemplan como obras
artisticas en los mds importantes museos del
mundo, y elevara igualmente las palabras a
esta categorfa en sus aforismos y aporfas, el
artista Fernando Bellver, al leer casualmen-
te enunarevistaunaentrevistacon Duchamp
en torno al tema del «Objeto del arte», juega
con esta frase y consigue construir una nue-
vamucho més larga y ambigua que la que le-
yo en la revista. Como el artista francés, Bell-
ver descontextualiza la frase y la convierte en
un ready made lingiiistico: confecciona una
lista informal de artistas amigos suyos y les

pide que cada uno le envie una letra caligra-
fiada que serd la inicial de cada una de las pa-
labras constitutivas de esa frase inventada. El
resultado fue «E] objeto del arte».

La caja-carilogo de la exposicién, diseiada
por Jordi Teixidor, con postales de cada una
de las letras ilustradas que componen la fra-
se, «funciona con autonomfa propia -se indi-
caen la presentacion-y ofrece la posibilidad
de crear cada uno, a modo de puzzle, su pro-
pia composicién, e incluso idear una nueva
exposicién». De este modo, se expresa una
nueva idea, transformando la frase de Fer-
nando Bellver como €] mismo hiciera con la
frase inicial de Marcel Duchamp.

La obra, como ya sefial6 el propio Duchamp,
no estd ni en la frase ni en las letras conver-
tidas en cuadros-objeto, sino en la idea. Y asi
«El objeto del arte», como apunta el autor del
texto del catdlogo, Javier Maderuelo, «no es
una exposicién de cuadros de diferentes ar-
tistas que han tomado como tema el abece-
dario, sino un auténtico ready made en el que
ha intervenido el azar (...). Fernando Bellver
nos ensefia a ver una frase a través del traba-
jo de sus amigos artistas y del ingenio propio.
Esta frase es presentada como una obra de
arte Unica, indivisible, contextualizadaenuna
sala de exposiciones donde cada letra, en-
marcada, cobra la apariencia de un objeto, de
un cuadro que se cuelga en la pared, a la al-
tura de la vista, recreando la idea de exposi-
cién».
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Millares. Pinturas y dibujos sobre papel, 1963-1971

Hasta el 2 de marzo permaneci6 abierta en
Cuenca, en fa sala de exposiciones temporales
del Museo de Arte Abstracto Espaiiol (de cu-
ya coleccion permanente es propietaria y res-
ponsable la Fundacién Juan March), la expo-
sicion «Millares. Pinturas y dibujos sobre pa-
pel, 1963-1971», que desde el 23 de noviembre
de 1996 ofrecia 46 obras —pinturas sobre papel
y dibujos- realizadas por Manuel Millares (Las
Palmas de Gran Canaria, 1926 - Madrid, 1972)
de 1963 a 1971, un afio antes de su muerte, y
dos puntas secas para el libro Poemas de amor,
de Miguel Herndndez, editado en 1969. Desde
el 14 de marzo hasta el 10 de mayo, la muestra
se exhibi6 en la sala de exposiciones tempora-
les del Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacién Juan March), de Palma.

La exposicion estuvo organizada por la Fun-
dacién Juan March y Elvireta Escobio, viuda
delartista, que presté la mayor parte de los fon-
dos.

Manuel Millares estd representado con varias
pinturas y grabados en la coleccién de arte es-
pafiol contemporaneo de la Fundacién Juan
March, que alcanza las 1.563 obras y se exhibe
enelcitadoMuseode Arte Abstracto Espaiiol,
de Cuenca; en el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani (Fundacién Juan March), de Palma
de Mallorca; en la sede de la propia Fundacién
en Madrid, y también a través de exposiciones
itinerantes. La muestra de «Grabado Abstrac-
to Espaiiol», que se ofrece en la sala de expo-
siciones temporales del Museo de Arte Abs-

tracto, de Cuenca, en los intervalos entre otras
muestras, incluye grabados del artista.

Manuel Millares fue en 1950 fundador y direc-
tor del grupo LADAC (Los Arqueros del Ar-
te Contemporédneo). A partir de 1957, afio en
el que con otros artistas funda «El Paso», en
Madrid, se aparta de la pintura figurativa. Se
siente atraido, al igual que el resto de miem-
bros del grupo, por el expresionismo abstracto
y por la busqueda de materiales no «nobles»:
las arpilleras, los tejidos bastos y las telas que
evocan pobreza, austeridad, junto a las man-
chas negras destacando sobre fondo blanco, la
preferencia por los contrastes marcados entre
zonas claras y oscuras caracterizan el estilo del
artista. Pronto las arpilleras negras, blancas y
rojas, sin abandonar el cardcter abstracto, se
empezaron a articular segiin ciertos esquemas
figurativos, en la serie de Honuinculos. Desde
1963 se interesa por temas histéricos (Sarcofa-
go para Felipe 11, Artefactos para la paz).

De los afos inmediatamente anteriores a su
muerte, ocurrida en Madrid en 1972, cuando
contaba solo 46 afios de edad, son sus obras
Humboldt en el Orinoco y Animal de fondo,
los monumentales montajes negros que expu-
so en 1971 en el Musée d'Art Moderne de la
Ville de Paris y los ciclos finales de Antropo-
faunas y Neanderthalios.

En el catdlogo de la exposicién se reproducta
un extracto de varios escritos de Manuel Mi-
lares.

Arte
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Kenneth Tyler en
la inauguracion de
la exposicion en
Palma, y
«Spectralia», de la
serie «Imaginary
Places» (1995)

Frank Stella. Obra grafica (1982-1996)

Veintiséis grabados del pintor norteameri-
cano Frank Stella (Malden, Massachusetts,
1936) se exhibieron desde el 13 de marzo
hasta el 15 de junio en la sala de exposicio-
nes temporales del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca (Fundacién Juan
March),en unamuestra titulada «Frank Ste-
lla. Obra grafica (1982-1996). Coleccién Ty-
ler Graphics». Esta exposicién de uno de los
artistas claves de la denominada «Nueva
Abstraccidn» presentaba obras pertene-
cientes a diversas series realizadas en los dl-
timos dieciséis afios, como Circuits, Moby
Dick Domes, Moby Dick Deckle Edges e
Imaginary Places, todas ellas procedentes
de Tyler Graphics, de Nueva York.

Laexposicion de Frank Stella se ofrecid pos-
teriormente, desde el 1 de julio hasta el 11
de octubre, en la sala de exposiciones tem-
porales del Museu d’Art Espanyol Con-
temporani, Fundacion Juan March, de Pal-
ma de Mallorca. El propio Kenneth Tyler
asisti6 a la inauguracion de la muestraen la
capital mallorquina.

Kenneth Tyler posee uno de los talleres mas
importantes de obra grafica del mundo, en
el que se practican las técnicas mas moder-
nas de estampacion y en el que trabajan ha-
bitualmente, ademds de Frank Stella, auto-
res como Jasper Johns, Roy Lichtenstein,

Robert Rauschenberg, Kenneth Noland y
David Hockney, entre otros. Con Tyler la
Fundacion Juan March exhibi6, desde sep-
tiembre de 1995 a abril de 1996, una mues-
trade obra graficade otra mdxima figura del
arte norteamericano del siglo XX, Robert
Motherwell.

Incansable experimentador en proyectos
artisticos de diverso género -maquetas ar-
quitectdnicas, disefio de interiores, jardines
e incluso automéviles—, Frank Stella se vie-
ne centrando en los ultimos afos en el tra-
bajo grafico, en el que ha creado espectacu-
lares obras de grandes dimensiones, que
conjugan una notable riqueza cromatica y
las técnicas de estampacién mas innovado-
ras. Frank Stella y Kenneth Tyler vienen co-
laborando estrechamente desde hace més
de 20 anos.

Frank Stella estuvo representado en la co-
lectiva de 18 artistas, titulada «Arte USA»,
que organizd en su sede en 1977 la Funda-
cién Juan March. Al arte norteamericano
delsiglo XX ha dedicado esta institucion di-
versas exposiciones: ademds de la citada de
«Arte USA», una colectiva de «Minimal
Art», y muestras individuales de Willem De
Kooning, Robert Motherwell —dos mues-
tras, una de pintura y otra de obra grafica-,
Roy Lichtenstein, Joseph Cornell, Robert




Rauschenberg, Irving Penn, Mark Rothko,
Edward Hopper, Andy Warhol, Richard
Diebenkorn, el inglés radicado en Califor-
nia David Hockney, Isamu Noguchi y Tom
Wesselmann.

En la presentacién de la exposicién en el
Museu d’Art Espanyol Contemporani, de
Palma, el 2 de julio, Kenneth Tyler recordd
su estrecha colaboracién con Frank Stella,
desde el primer proyectoensu taller de Bed-
ford (Nueva York) con la serie Paper Re-
liefs, de 1974. En 1980 comienza a trabajar
en los primeros grabados en altorrelieve re-
lacionados con la serie Circuits, cuyos titu-
los se refieren a nombres de circuitos de ca-
rreras de coches internacionales. En 1986
comienza la serie de relieves Wave, en los
que utiliza motivos de olas que ya estdn pre-
sentes en otros de sus grabados y que, des-
de 1988, titula como la novela Moby Dick,
de Herman Melville. Las tltimas series que
han realizado juntos Stella y Tyler -Imagi-
nary Places- «abren vias de una compleji-
dad visual, incluso barroca, que rara vez se
ha dado en la obra bidimensional».

También aludid Tyler a su colaboracién con
Robert Motherwell, desde 1973 a 1991, ano
de su muerte, con mas de 100 ediciones, in-
cluida la ilustracion del libro El negro, de
Rafael Alberti. Respecto a David Hockney,

aludidé asunueva técnica, con pldstico trans-
parente, que empezé a utilizar en su taller
en 1984. «El secreto de mi taller de graba-
do -sefialé- es que es més conocido por las
ideas que por las tecnologias, por muy avan-
zadas que sean, tanto en la fabricacion pro-
pia del papel, como en la variada gama de
tintas y colores o los sofisticados equipos
que permiten trabajar a gran escala. En de-
finitiva, la técnica y el trabajo de mi equipo
estdn al servicio de la absoluta libertad de
creacion que proyecta el artista.»

El catalogo de la exposicién de Frank Ste-
llarecogia, ademds de una biografia del mis-
mo, una entrevista realizada al artista en
1990, con ocasion de la exposicion «Ener-
gies», del Stedelijk Museum, y el ensayo-en-
trevista, de Sidney Guberman, «Frank Ste-
lla. Lugares imaginarios», publicado en el
catdlogo de Tyler Graphics, 1995. «Entre es-
tos dos infatigables gigantes que son Frank
Stella y Ken Tyler —escribe Sidney Guber-
man- existe algo tnico para las artes visua-
les de este siglo(...) De vez en cuando se han
dado momentos en las artes en los que dos
individuos se han impulsado de manera con-
tinua, espoleado y exhortado mutuamente
para sobresalir e inventar y superar lo ante-
rior, tanto en términos de calidad como en
términos de pura invencién. Pero momen-
tos tales no suelen durar.»
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Cursos sobre arte contemporineo en Cuenca y Palma

LaFundacién Juan March organizé en el oto-
fio de 1997, en Cuenca y en Palma de Ma-
llorca, sendos cursos sobre arte contempord-
neo, con la colaboracién de diferentes insti-
tuciones. Destinados a profesores de
Ensefianza Secundaria, asi como a estudian-
tes universitarios y publico interesado, estos
cursos, de cardcter gratuito, tenian como ob-
jetivo proporcionar a los asistentes las bases
historiograficase histdricas paracomprender
el arte contemporaneo, sus movimientos mas
importantes y, mas concretamente, para un
mejor entendimiento y apreciacién de las
obras que albergan el Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca, y el Museu d’Art
Espanyol Contemporani, de Palma, y que
forman parte de la coleccién de arte de la ci-
tada Fundacion.

Conocimiento del arte abstracto fue el titulo
del curso que del 15 de octubre al 6 de no-
viembre se celebré en Cuenca, en el salén de
actos de la Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo de la Diputacién Provincial, y
en el Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
las Casas Colgadas. Dirigido por Javier Ma-
deruelo, profesor de Estética de la Universi-
dad de Valladolid, estuvo organizado por la
Fundacién Juan March y la Diputacién Pro-
vincial de Cuenca, con la colaboracién de la
Universidad de Castilla-La Mancha.

Los temas y profesores fueron los siguientes:

«Conceptos fundamentales: el origen de la
abstraccién», por Javier Maderuelo, profesor
de Estética de la Universidad de Valladolid
(15 de octubre); «El informalismo en Espa-
fia: Daw al Set, El Paso», por Maria Bolaiios,
profesora de Historia del Arte de la Univer-
sidad de Valladolid (16 de octubre); «La abs-
traccién en las vanguardias: Kandinsky, Klee,
Mondrian» y «La generacién del silencio. La
materia y el gesto», por Simén Marchan, ca-
tedrdtico del departamento de Filosofia y
miembro de la Junta de la Universidad Na-
cional de Educacién a Distancia (22 'y 23 de.
octubre); «La Escuela de Nueva York» y
«Delformalismoa lanueva abstraccion: Gru-
po de Cuenca», por Juan Manuel Bonet, di-
rector del IVAM y critico de arte (29 y 30 de
octubre); «El arte normativo: arte cinético,
Equipo 57, Parpallé» y «La experiencia di-
recta. Visita guiada y comentada al Museo»,
por Javier Maderuelo (5 y 6 de noviembre).

Conocimiento del arte contemporéneo se ti-
tuld el curso que, en nueve sesiones, se desa-
rrollé en Palma, en la sede del Museu d’Art
Espanyol Contemporani de la Fundacién
Juan March, del 13 de octubre al 11 de no-
viembre, organizado con la colaboracién de
la Consejeria de Cultura, Educacién y De-
portes del Gobierno Balear y con la Univer-
sidad de las Islas Baleares. Los temas y pro-
fesores fueron los siguientes: «Conceptos
fundamentales sobre arte contemporéneo» y
«Cubismo», por Valeriano Bozal, director
del departamento de Arte Contempordneo
de la Universidad Complutense y entonces
presidente del Patronato del Museo Centro
de Arte Reina Soffa (13y 14 de octubre); «Su-
rrealismo» y «Dau al Set», por Lourdes Cir-
lot, catedratica de Historia del Arte de la
Universidad de Barcelona (20 y 21 de octu-
bre); «‘Abstraccion informalista”: El Paso»,
por Catalina Cantarellas, catedrética de His-
toria del Arte de la Universidad de las Islas
Baleares (27 de octubre); «Arte normativo:
Arte cinético, Equipo 57, Parpallé», por Jo-
sep Morata Socias, profesor titular de Histo-
ria del Arte de la Universidad de las Islas Ba-
leares (28 de octubre); «Ultimas tendencias
de la pintura» y «Escultura contempordnea»,
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por Carmen Bernardez, profesora titular de
Historia del Arte de la Universidad Com-
plutense (3 y 4 de noviembre); y «La expe-
riencta directa. Visita guiada y comentada al
Museo», por Javier Maderuelo, profesor ti-
tular de Estética de la Universidad de Valla-
dolid y director del curso (11 de noviembre).

«Lo que denominamos ‘arte abstracto’
-apunt6 Javier Maderuelo en la sesién que
inauguré el curso en Cuenca- cristaliza hacia
1910 por la confluencia de una serie de inte-
reses que han surcado el pensamiento estéti-
coy la préctica del arte durante todo el siglo
XX. Esquemdticamente, estos intereses se
pueden resumir en tres grupos: ] descubri-
miento y valoracion de las artes decorativas
y exéticas, el proceso de disolucion de las fi-
guras al que se ve sometida la pintura desde
el Romanticismo y, por dltimo, el triunfo de
la expresividad como valor estético por enci-
made laforma.(...) A principios del siglo XX
la necesidad de realizar un arte sin referen-
tes externos, emotivo y espiritual estaba en
el aire. Kandinsky logrard, de una manera
consciente y premeditada, reunir en su obra
estos tres principios, y denominar a una de
sus acuarelas, pintada en 1910, en la que s6-
lo aparecen manchas de color tifiendo el pa-
pel, Primera acuarela abstracta. Con esta
obra totalmente irreferencial se abre una
nueva época para el arte.»

Encuantoal curso de Palma, que girden tor-
no al «Conocimiento del arte contempora-

neo», fue presentado por Valeriano Bozal,
quien explicé en su primera intervencion, los
conceptos fundamentales en el arte del siglo
XX, de cardcter estético, poético y estilistico.
«Entre los primeros -sefialé- destacan todos
aquellos que se han venido configurando a
partir del proyecto itustrado en el Siglo de las
Luces: sublime, pintoresco, grotesco, etc. A
la segunda clase pertenecen aquellos otros
conceptos que hacen referencia a los modos
de configuracién de la obra de arte, los cua-
les sufren profundas alteraciones desde los
comienzos de nuestro siglo, a partir del mo-
mento en el que la reflexion sobre el propio
lenguaje artistico se convierte en rasgo cen-
tral de la obra de arte. La sustitucion de la
mimesis por el ‘montaje’, de la representa-
ci6n por la creacién y, en general, la afirma-
ci6n de una préactica nueva son notas centra-
les del arte del siglo XX. La interconexion
entre produccién y difusion incide directa-
mente sobre esa practica y da origen a con-
ceptos nuevos: el kitsch es el mds importan-
te de todos.»

«Entre los conceptos de caracter estilistico es
preciso atender a todos aquellos que hacen
referencia a las diferentes orientaciones del
arte del siglo XX: cubismo, futurismo, cons-
tructivismo, etc. Todos ellos se incluyen en el
marco de la ‘vanguardia’, que en ocasiones
se ha identificado con el arte de esta época.
Se hace imprescindible analizar este concep-
to marco, asi como las consecuencias de su
reconsideracién tedrica.»

Arte
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Musica

Un total de 190 conciertos organizé la Funda-
cion Juan March durante 1997. Ciclos dedica-
dos ala integral de canciones de Joaquin Ro-
drigo; la miisica de cdmara de Schubert,
Brahms y Mendelssohn; cuartetos esparioles
del siglo XX y piano-trios espafioles del siglo
XX «Muisica en la corte de Federico el Gran-
de» y «Ejercicios musicales» fueron objeto de
las series de conciertos monograficos de los
miércoles. Como se hizo en afios anteriores, la
Fundacién Juan March y la Orquesta Sinféni-
ca 'y Coro de RTVE organizaron conjunta-
mente, en la sede de la primera y en el Teatro
Monumental, en Madrid, un ciclo de confe-
rencias y conciertos —con orquesta y coro, y de
camara-; en esta ocasion en torno a Serguei
Diaghilev, fundador de los Ballets Rusos.

Los conciertos de los miércoles se retransmi-
ten endirecto por Radio Clasica, de Radio Na-
cional de Espana, por un acuerdo establecido
entre ambas instituciones. Con esta colabora-
cion se pretende, a la vez que enriquecer el ar-
chivo sonoro de RNE, que los conciertos de la
Fundacion Juan March sean accesibles al pi-
blico que conecta asiduamente con dicha emi-
sora en toda Espana.

La Fundacién mantiene un ritmo de hasta seis
conciertos semanales en Madrid, algunos de
los cuales se ofrecen regularmente en Logro-
fio, dentro de «Cultural Rioja», con iguales in-

térpretes, programade mano, estudios criticos,
notas y otras ayudas técnicas de la Fundacién.
A través de su Biblioteca de Miisica Espaiio-
la Contemporanea, la Fundacién Juan March
celebré nuevas «Aulasde (Re)estrenos»,en las
que a veces hay «estrenos»; entre ellas una se-
sién con la integral de la obra para piano de
Antén Garcia Abril.

Nueve ciclos ofrecio durante 1997 la Funda-
cion Juan March en los «Conciertos del Saba-
do»: «Cuatro cuartetos de guitarras», «Alre-
dedor del saxofon», «El violin virtuoso», «Al-
rededor de la trompa», «Piano: sonatas
neoclasicas», «Miisicas para la flauta», «Alre-
dedor de la percusion», «Piano a cuatro ma-
nos» y «Oscar Espla: integral de la obra para
piano».

También siguieron celebrindose los habitua-
les «Conciertos de Mediodia», en las manianas
de los lunes, y los «Recitales para Jovenes».
Estos iltimos se celebran tres veces por sema-
na, estan exclusivamente destinados a alum-
nos de centros docentes, que acuden acompa-
fiados de sus profesores, previa solicitud de los
centros ala Fundacion Juan March, y se acom-
pafian de explicaciones orales a los programas.

Un total de 60.702 personas asistieron a los
conciertos de la Fundacion Juan March du-
rante 1997.

Balance de conciertos y asistentes en 1997

Conciertos Asistentes

Ciclos monograficos de tarde 33 12.342
Recitales para Jovenes 81 21.645
Conciertos de Mediodia 37 12.728
Conciertos del Sabado 36 13.385
Otros conciertos 3 602
190 60.702

TOTAL

33



Musica

wion Juan Marck

CicLo

TEGRAL
DE CANCIONES

DE

JOAQUIN RODRIGO

Joaquin Rodrigo
y, a la derecha,
Atsuko Kudo

y Alejandro Zabala

Integral de canciones de Joaquin Rodrigo

La Fundacién Juan March inici6 el afio 1997
con un nuevo ciclo de conciertos bajo el titu-
lo «Integral de canciones de Joaquin Rodri-
go», programado para los miércoles 8, 15, 22
y 29 del mes de enero, y ofrecido por Atsuko
Kudo (soprano) y Alejandro Zabala Landa
(p1ano). Este mismo ciclo, con iguales intér-
pretes, programa de mano, estudios criticos,
notas y otras ayudas (écnicas de la Fundacién
Juan March se celebré también en Logrofio
losdias 13,14,20y27de enero,dentrode «Cul-
tural Rioja».

Todos sus biogréfos senalan sin excepcion que
es precisamente en las canciones donde Joa-
quin Rodrigo alcanza sus mds altas cotas es-
téticas. aunque es preciso reconocer -Como se
indicaen la presentacion del programa de ma-
no-que su popularidad estd cimentada en al-
guno o algunos de sus conciertos y especial-
mente en los guitarristicos. La cancién de con-
cierto, como el lied germénico o la mélodie
francesa, es por definicién un arte més inte-
riorizado y sutil, menos explicito y evidente.
El didlogo con el poema elegido, sobre todo
si procede de los clasicos (Gil Vicente, Mar-
qués de Santillana, San Juan de la Cruz, Lope
de Vega),planteaal compositor delicados pro-
blemas, no menores cuando los poemas son
mas recientes (Rosalia de Castro, Verdaguer,
Juan Ramén Jiménez, Antonio Machado) y la
relacién no es historicista. Capitulo impor-
tante es el didlogo con los poemas de su es-
posa y fiel colaboradora, Victoria Kamhi.

La Fundacién Juan March ha rendido home-
naje al maestro Rodrigo en diferentes ocasio-
nes: en 1981, con un concierto y la publicacién

de la correspondencia inédita entre Rodrigo
y Falla; en diciembre de 1990, dedic uno de
los ciclos de «Conciertos del Sdbado» a «Joa-
quin Rodrigo y su época»; y este 1997, en su
95° aniversario, le vuelve a expresar su «grati-
tud por el arte que generan sus canciones, por
seguir haciéndonos felices con sumisica y con
su ejemplo».

Estos conciertos fueron retransmitidos en di-
recto por Radio Cldsica, de Radio Nacional
de Espana.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona, au-
tor de las notas al programa y de la introduc-
cién general, comentaba: «Hace pocos dias
Joaquin Rodrigo celebrd sunonagésimo quin-
to cumplearios (nacié en Sagunto el 22 de no-
viembre de 1901, justamente el dia de santa
Cecilia, patrona de los musicos). En Espaiia
veneramos su figura y las jévenes generacio-
nes se asombran cuando en algdn concierto
sale a saludar ‘en persona’ el autor del Con-
cierto de Aranjuez. Su gracia, lozania y empu-
je juvenil siguen intactos. Hoy podemos decir
que el maestro no ha perdido, pese al Jargo ca-
mino recorrido, ni la ilusion ni la fuerza crea-
dora».

«Todos sabemos que Joaquin Rodrigo es una
de las figuras més destacadas de la mdsica es-
panola del siglo XX. Rodrigo ha enriquecido
casi todos los géneros musicales. Ha roto las
barreras nacionales y ha alcanzado la univer-
salidad. Es un autor admirado en todas las la-
titudes, un cldsico del siglo XX. Cierto es que
la calidad de pdgina, la belleza peculiar de su
Concierto de Aranjuez (una de las obras mu-
sicales mds aplaudidas de la historia) han sido
una ayuda al resto de su obra. A partir del 9
de noviembre de 1940, dia triunfal del estre-
nodel Concierto de Aranjuez en Barcelona, la
carrera de Rodrigo como autor fue ya ininte-
rrumpida.»

«Grandes solistas y primerisimas orquestas
han sido vehiculo de esta singular obra, que
permanece tan llena de vida, tan atrayente y
mdgica como cuando salié de la mente y el co-
raz6n de Joaquin Rodrigo.»
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Schubert: musica de camara

Durante los miércoles del mes de febrero la
Fundacién Juan March ofrecié un ciclo del
compositor vienés Franz Schubert (1797-
1828), con motivo del segundo centenario de
su nacimiento, bajo el titulo «Schubert, musi-
ca de cdmara». En otras ocasiones la Funda-
cion ha dedicado a Schubert otros monografi-
cos, como el organizado en 1978 coincidiendo
con el 150 aniversario de su muerte, el de sus
Sonatas para piano, en 1992, en 1996 el dedi-
cadoa Piano acuatro manos, y en 1995 se ofre-
10 también en la sede de la Fundacién un ci-
clo dedicado a €l bajo el mismo titulo de este
ciclo, aunque con obras diferentes. También
cabe resenar las muchas veces que, en ciclos
diversos, se han incluido musicas de este com-
positor. Los intérpretes fueron: Solistas de la
Orquesta Sinfénica del Principado de Astu-
rias; Camerata Concertante; Manuel Guillén,
violin y Brenno Ambrosini, piano; Maria Jo-
sé Montiel, soprano. Miguel Zanetti, piano; y
Adolfo Garceés, clarinete y Miguel Angel Col-
menero, trompa.

Este mismo ciclo, con iguales intérpretes, pro-
grama de mano, estudios criticos, notas y otras
ayudas técnicas de la Fundacién Juan March,
se celebré también en febrero, en Logrofio,
dentro de «Cultural Rioja».

Como se indicaba en el programa de mano,
«los 200 afios del nacimiento de Schubert nos
proporcionan el pretexto para hacer lo que
otras veces ya ha hecho la Fundacién simple-
mente por gusto: escuchar musicade Schubert.
La abundancia de su obra, a pesar de la bre-
vedad de su vida, y la altisima calidad de su
pensamiento musical son motivos suficientes
para organizar un nuevo ciclo de Schubert sin
que practicamente ninguna obra se repita».

A través de nueve obras cameristicas y de 12
de sus canciones, compuestas entre 1813 y
1828, afio de su muerte, se pudo repasar laevo-
lucién y consolidacién de un estilo que si en
los lieder llegé pronto a su plena madurez, en
la musica instrumental tardd algo mas en de-
finirse; ademds de la variedad de géneros: du-
os (de violin/piano y de canto/piano), trios (de
cuerdas, yde vozcon pianoy vientos), un cuar-

teto, el Quintetode cuerdayel Octetode cuer-
das y vientos. Estos conciertos fueron retrans-
mitidos en directo por Radio Cldsica, de Ra-
dio Nacional de Esparia.

La catedrética de Musica, Inmaculada Quin-
tanal, autora de las notas al programa y de la
introduccion general, comentaba: «Lo prime-
ro que llama la atencion en la vida y obra de
Franz Schubert se refiere a la intensidad de su
produccién musical en tan corto periodo de
tiempo. El compositor tenia, al morir, treinta
y un anos. Sus obras musicales rondan el mi-
llaren el Catdlogo de Otto Erich Deutsch. Pe-
ro lo verdaderamente milagroso no es la can-
tidad, sino la calidad. Son miltiples los testi-
monios de la vertiginosa capacidad de su
invencion: el propio Schubert indicé en la par-
titura autografa de sudécimo Cuarteto de cuer-
das D. 112 que el primer movimiento lo escri-
bid en apenas cuatro horas y media. Apenas
un mes mas tarde fechaba Schubert una can-
cion sobre unos versos del Fausto, de Goethe.
Esos versosde Goethe son hoy conocidos y re-
cordados universalmente por la musica y has-
ta por el titulo que el compositor les puso:
Gretchen am Spinnrade (Margarita en la rue-
ca) D. 118, una de las obras cumbres del lied
germanico y una de las canciones més hermo-
sas de todos los tiempos».

«Los géneros musicales abordados por Schu-
bert al margen de sus canciones son variadisi-
mos. Pocos compositores han abordado tantas
obras y tan distintas.»

«Muy poca de toda esta musica fue editada en
vida de Schubert y apenas un circulo nutrido
pero minoritario de fieles amigos tuvo la opor-
tunidad de escucharla entonces. A partir de su
temprana muerte siguié un pequefio pero in-
cesante goteo de ediciones.»

«En todo caso y aunque muy pronto se vio la
necesidad de ordenar todo lo conservado en
manuscritos y ofrecer una edicion completa y
solvente, la misica de Schubert hubo de es-
perar hasta finales del XX para ser editada,
conocida, interpretada y, por lo tanto, anali-
zada y valorada.»

Musica

Fundacién Juan March
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CUARTETOS
ESPANOLES

SIGLO XX

Cuartetos espanoles del siglo XX

Los dias 5, 12 y 19 de marzo se ofrecid en la
Fundacién Juan March el ciclo «Cuartetos es-
parioles del siglo XX», en el que se estrenaron
las tres primeras obras encargadas por esta ins-
titucidn a jévenes compositores esparioles pa-
ra estimular la creacidn, iniciativa continuado-
ra de la Tribuna de Jévenes Compositores. Los
jévenes compositores seleccionados fueron
David Martinez Espinosa (1969), Manuel Ig-
nacio Martinez Arévalo (1960) y Pilar Jurado
(1968). Los intérpretes fueron: Cuarteto Ibéri-
co, que el dia 5, interpretd: Quartet de cordes
n° I11, de David Martinez Espinosa; Cuarteto
en Fa mayor, de P. Sorozabal; y Cuarteto n®2
en La menor, de Jesus Guridi; Cuarteto Cas-
sadé, que el dia 12, interpreté: Cuarteto de
cuerda, de Ernesto Halffter; Mosaico para cas-
tillo: homenaje al maestro, de Manuel Ignacio
Martinez Arévalo; y Vistas al mar, de Eduardo
Toldra; y Cuarteto Arcana, que el dia 19, in-
terpretd: La oracion del torero, Op. 34, de Joa-
quin Turina; Espejo desierto; Cuarteto n°2, de
Tomas Marco; Cuarteto de Cuerda n°2, de Pi-
lar Jurado; y Ocho tientos, Op. 35, de Rodolfo
Halffter.

Como se indicaba en la presentacién del pro-
grama de mano, «a lo largo de tres semanas es-
te ciclo nos permitird la audicion de diez obras
cuartetisticas de compositores espafioles del si-
glo XX. Tres de ellas son nuevas, y su naci-
miento, estreno y edicion nacen de las activi-
dades de la Biblioteca de Musica Espafiola
Contemporénea que la Fundacién Juan March
puso en marcha en 1982, y prosiguen el pro-
grama de la Tribuna de Jovenes Compositores
que, nacida por las mismas fechas, ha propicia-
do la creacion de unas S0 obras cameristicas de
composttores aln en los primeros momentos
de su carrera.

«Estos tres nuevos cuartetos suponen una re-
novacion del repertorio, pero sefialan también
una continuidad. Para que esta delicada rela-
cién entre presente y pasado sea mds visible,
hemos programado alrededor de ellos hasta
siete obras espafiolas de nuestro siglo. No for-
man una verdadera antologia del cuarteto es-
pafiol de nuestro siglo, pero si sefialan con cla-
ridad las principales tendencias que han sido

exploradas a lo largo de él: a las que ahora se
suman las que estrenamos.»

El critico musical José Luis Garcia del Busto,
autor de las notas al programa y de la intro-
duccién general, comentaba: «Si la Tribuna de
Jévenes Compositores fue escaparate o, mds
bien, rampa de lanzamiento para buen niime-
ro de musicos incipientes durante los afios en
que se convocd, justo es recordar que la Fun-
dacion Juan March venia prestando su apoyo
a la creaciéon musical contempordnea desde
mucho tiempo atrds. Importantes composito-
res del presente espaniol recibieron en su dia
asignaciones econdmicas para poder dedicar-
seun tiempoa la creacionde ‘obra grande’. Las
partituras asf nacidas corrieron después suerte
irregular, como sucede inevitablemente cuan-
do la institucion encargante se desentiende del
estreno. Poco a poco, la Fundacién Juan March
fue instituyéndose en uno de los focos concer-
tisticos mas interesantes en aquel Madrid en
donde bullia ‘la vanguardia’, y propuestas co-
mo los cuatro conciertos monogréficos que
aquise ofrecieronen1975, respectivamente de-
dicados a Carmelo Bernaola, Luis de Pablo,
Cristobal Halffter y Tomds Marco, constituye-
ron acontecimiento y quedaron como referen-
cia. Y cuando la actividad concertistica arraigd
en ciclos o series regulares de conciertos, como
es la del encargo seguido de estreno, se nor-
malizo. Ellose ha llevadoa cabode formas muy
diversas, y hoy nos toca presentar una que se
nosantojasencillamente modélica: estrenar ca-
dauno de los tres cuartetos encargados en sen-
dos conciertos en los que la obra nueva viene
acompaniada por obras consagradas del reper-
torio cuartetistico espafiol de nuestro siglo».

«He aqui un atractivo conjunto de cuartetos de
cuerdaespanolesde nuestrosiglo. Martinez Es-
pinosa, Martinez Arévalo y Pilar Jurado escu-
charan sus obras junto a manifestaciones -mas
juveniles aun que estas suyas— de Pablo Soro-
zdbal, Eduardo Toldrd y Ernesto Halffter, y
junto a otras de la pletérica madurez de Joa-
quin Turina, Jesds Guridi, Rodolfo Halffter y
Tomds Marco, loque supone musica de los afios
veinte, cuarenta, setenta y ochenta. Vaaser be-
llo y aleccionador.»
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Bajo la estrella de Diaghilev

Como ya se hiciera el pasado afo, con moti-
vodelcincuentenariode lamuerte de Manuel
de Falla, la Fundacién Juan March, junto con
la Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE, den-
tro del convenio de colaboracién suscrito en-
tre ambas para el desarrollo y la promocién
de la masica cldsica, programaron un ciclo de
conferencias y conciertos, durante el mes de
abril, en esta ocasion en torno a la figura de
Serguei Diaghilev, fundador de los Ballets
Rusos de principios de siglo, que revolucio-
naron el mundo de la danza, convirtiéndose
en uno de los puntos de referencia del arte de
nuestro tiempo.

Los conciertos se retransmitieron en directo
por Radio Clasica, de RNE.

Una de las corrientes estilisticas de la masica
y las artes de la primera mitad del siglo XX,
la del neoclasicismo —la época de los retor-
nos-—, se gestd en algunos de Jos espectaculos
de los Ballets Rusos, desde el punto de parti-
da inicial de un nacionalismo renovado y sus
contactos con otros momentos de las van-
guardias histdricas, como el cubismo.

Con este ciclo se deseaba ofrecer a los aficio-
nados una imagen musical y literaria de loque
supuso en la cultura europea la creacion por
Serguei Diaghilev de los Ballets Rusos y su
expansion en las tres primeras décadas de
nuestro siglo. La importancia de esta Com-
pafifa de ballet no se limita a la profunda re-
novacién en el arte de la danza, ni tampoco a
la innegable influencia que tuvo en la pre-
sentacion de todo tipo de espectaculos tea-
trales, lo cual supuso un gran avance musical
y literarioen la cultura europeaen las tres pri-
meras décadas de nuestro siglo. £os divos de
la Compaiiia de Diaghilev no fueron sélo los
coredgrafos y bailarines, sino también los ma-
sicos (con Stravinsky a la cabeza) y los pinto-
res (con la destacada aunque menos intensa
intervencién de Picasso).

Para que la imagen del influjo de Diaghilev y
sus egregios colaboradores sea mas comple-
ta, ademds de las musicas de algunos de sus
mds famosos ballets, se incluyeron otras cuyo

origen o encargo no se debe a los rusos. Unas
(Borodin, Rimsky-Korsakov...) son anterio-
res, aunque formaron parte de sus creaciones;
otras, anteriores o contemporaneas (De-
bussy, Preludio a la siesta de un fauno; Stra-
vinsky, La historia del soldado), nos propor-
cionan el contexto y permiten la compara-
cion; otras (Prokoliev, Romeo y Julieta) son
posteriores, pero reflejan bien la estela. Por
altimo, los cuatro conciertos de cdmara per-
mitieron escuchar otras misicas de cinco
compositores que colaboraron con Diaghilev.

Los titulos de las conferencias (ofrecidas en
la sede de la Fundacién Juan March) fueron
«Los Ballets Rusos de Serguei Diaghilev» (el
dia 8 de abril) y «Los Ballets Rusos y lo ‘es-
paiiol’» (el dia 10), ambas impartidas por Ro-
ger Salas; «Diaghilev y Stravinsky» (dia 15) y
«Debussy y los masicos de los Ballets Rusos»
(dia 17),impartidas por Santiago Martin Ber-
miidez; y «Los pintores de Diaghilev» (dia22)
y «Picasso y los Ballets Rusos» (dia 24), im-
partidas por Guillermo Solana. De todas ellas
se da un amplio resumen en paginas de estos
mismos Anales.

El ciclo de conciertos -musica de cdmara- se
ofrecio los miércoles 2,9, 16 y 23 de abril en
lasede dela Fundacion Juan March; y los vier-
nes 4, 11, 18 y 25, en el Teatro Monumental,
se ofrecieron los conciertos sinfénicos. Losin-
térpretes de los conciertos de la Fundacion
Juan March fueron: Grnpo Instrumental
«Mavra» (director, Andrés Zarzo, Rafael Tai-
bo, narrador); Grupo Teatral «T-Atrill»; Dio
Carmen Deleito/Josep Colom; Coro de
RTVE (director, Alberto Blancafort); y Ro-
sa Torres Pardo, piano. Los conciertos en €]
Teatro Monumental fueron ofrecidos por la
Orquesta Sinfénica de RTVE (director del
primer concierto, David Shallon; director del
segundo concierto, Alexander Rahbari; di-
rector del tercer concierto, Andrew Litton; y
director del cuarto concierto, Richard Flet-
cher).

Paralelamente a este ciclo se celebrd una ex-
posicién de materiales relacionados con el
mismo en lasede de laFundacion Juan March.

Musica
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Mausica en la corte de Federico el Grande

La Fundacién Juan March ofrecié durante los
miéreoles 7, 14 y 21 del mes de mayo un nue-
vo ciclo bajo el titulo «Misica en la corte de
Federico el Grande». Este mismo ciclo se ce-
lebré también en Logrofio, los dias 5, 12y 19
de dicho mes de mayo, dentro de «Cultural
Rioja», con ayuda técnica de la Fundacién
Juan March.

Los intérpretes fueron: Manuel Rodriguez,
traverso; Pedro Gandia, violin; José Manuel
Hemandez, violonchelo barroco; y Pablo Ca-
no, clave, el dia 7. Grupo Zarabanda, forma-
do por Alvaro Marias, traverso; Renée Bosch,
violade gamba; y Rosa Rodriguez, clave, el dia
14. Mariano Martin, traverso; y Manuel Ariza,
clave, el dia 21.

Eltercer centenario del nacimiento de Johann
Joachim Quantz proporciond el pretexto ini-
cial para este ciclo. Pero parecia més intere-
sante centrarlo no en la figura del extraordi-
nario flautista, compositor y teérico, sino en la
de su patrono y mecenas, Federico II de Pru-
sia, Federico el Grande, cuya pasién por la mu-
sica convirti6 a Berlin en una de las grandes
capitales de la musica europea de su tiempo,
capitalidad que ha seguido manteniendo has-
ta nuestros dias.

El subdirector del Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, Daniel Vega, comentaba:

«Cuando en noviembre de 1700 el Elector Fe-
derico I1I de Brandemburgo recibe a cambio
de su alianza y ayuda el pldcet austriaco para
coronarse rey de Prusia, se ponia en marcha
una poderosa mdquina que terminaria ha-
ciendo de Alemania una nacién. El ya Federi-
co I de Prusia, ademas de &%as cuestiones po-
liticas y econémicas del nuevo Estado, habia
dedicado y seguiria dedicando gran atencion a
la cultura».

«Esta viase interrumpe cuando fallece en 1713
y accede al trono prusiano su hijo Federico
Guillermo I cuya Unica obsesion fue la crea-
cién de un ejército poderoso y eficaz, al que
dedicé todos sus esfuerzos. Su hijo, Federico
I1, que nace en 1712, manifiesta sin embargo
una gran pasion por las letras, las artes y la mu-

sica en especial. La corte de Berlin recupera
su vida musical con su ascensién al trono en
1740. Berlin serd a partir de entonces un cen-
tro de referencia musical.»

«La corte de Federico II ha contribuido enor-
memente al desarrollo musical delsiglo X VIIL.
El magnifico teatro de épera, desde entonces
toda una institucién y emblema musical, dis-
ponia de una nutridisima orquesta de planti-
lla, que llegaba a rebasar los cincuenta musi-
cos, y que contaba entre otros miembros con
dos compositores, el primer violin director de
orquesta, once violines, cinco violonchelos,dos
contrabajos, dos cembalistas, un arpa, cuatro
violas, cuatro flautas, cuatro oboes, cuatro fa-
gotes, dos trompas. Tanto lareinacomo la prin-
cesa de Prusia organizaban conciertos de en-
trada libre y eran frecuentisimos los concier-
tos en mansiones privadas.»

«Merece mencion especial un fenémeno de
gran proyeccion en el futuro inmediato: el
Lied. En los afios 30 y 40 surge una cancién de
cardcter anacredntico, que protagonizan idea-
lizados pastores-cortesanos, o viceversa, y per-
sonajes mitoldgicos caracteristicamente an-
tropomorfizados. Johann Sebastian Bach ha
tenido contacto con esta corriente.»

«La primera escuela berlinesa de Lied y la se-
gunda, que acentuard su caracter popular, no
son moneda de uso corriente en la corte ofi-
cial, pero estdn ya enraizadas en el ambiente
general y abrirdn las puertas a uno de los gé-
neros mas peculiares y mas alemanes, el Lied,
del més alemén de los estilos: €l romanticis-
mo.»

«La vida musical de la corte de Federico I1 fue
perdiendo brillantez a medida que las guerras
y los asuntos de Estado absorbian mds y mds
al rey. Su cultivo de la musica se hacia mas ru-
tinario y metddico que otra cosa, y le llevaria
en 1778 adisolver Ja dpera francesa y poco des-
pués a précticamente abandonar la interpre-
tacion. A pesar de ello, su corte marca un pun-
to importante en la musica europea y sus luces
son més dignas de tenerse en cuenta que sus
sombras, si es que las hay.»




Brahms, musica de camara

La Fundacion Juan March programé un ciclo
de conciertos —en este caso bajo el titulo
«Brahms, musica de cdmara»— con motivo del
primer centenario de la muerte del compositor
de Hamburgo, Johannes Brahms (1833-1897),
para los miércoles 28 de mayoy 4,11y 18 de
junio en Madrid, y para los lunes 7, 14,21 y 28
de abril en Logrofo, dentro de «Cultural Rio-
ja». Los intérpretes fueron: Victor Martin, vio-
lin y Agustin Serrano, piano (28 de mayo); Pe-
dro Corostola, violonchelo, y Manuel Carra,
piano (4 de junio); Hermanos Pérez-Molina,
ddo de pianos (11 de junio); y Enrique Pérez
Piquer, clarinete, Anibal Banados, piano, y
Cuarteto Bellas Artes (18 de junio).

Como se indica en la introduccién del progra-
ma de mano, «a lo largo del siglo transcurrido,
la mdsica del compositor de Hamburgo afin-
cadoen Viena haacabado imponiéndose en to-
do el mundo como uno de Jos ejemplos mas lo-
grados de alianza entre tradicién y progreso.
Las virulentas polémicas que en vida de
Brahms surgieron entre sus partidarios —con el
profesor Hanslick a la cabeza- y los defenso-
res de la ‘musica del porvenir’ —con los wagne-
rianos en primera fila- son ya capitulos de his-
toria de las ideas artisticas. Hace ya mucho
tiempo, en 1933 exactamente, cuando se con-
memord el primer centenario de su nacimien-
to, Arnold Schoenberg defendié el ‘progresis-
mo’ de Brahms en un célebre ensayo, y ya que-
dé todo en su sitio».

«Lo que sigue siendo cierto es que Brahms, al
insistir en la renovacion de Ja forma clasica por
antonomasia la sonata-. fue entonces un ma-
sicoa contracorriente. Por ello, y dentro del im-
portantisimo capitulo de su musica de cdmara,
se eligieron sus siete sonatas—ochoenrealidad,
yaque la primera de las violinisticas se escuchd
también en transcripcién para violonchelo-,
que nos presentan al Brahms maduro entre
1865 y 1894: casi treinta afios de impresionan-
te proceso creador.»

El critico musical Arturo Reverter, autor de la
introduccién general y de las notas al progra-
ma, afirmaba: «Una de las primeras caracteris-
ticas del estilo brahmsiano se da en el terreno

de laforma, de la que siempre fue respetuoso».

«Hay una cualidad que Brahms posee en gra-
do sumo: la de la transformacion de las ideas,
la de organizar el discurso musical en torno a
una serie de variaciones que no son otra cosa
que hdbiles interrelaciones motivicas.»

«Es curioso que, mientras en lo formal fue sien-
docada vez mds austero y concentrado, sus mo-
tivos ganaron en amplitud y fluidez: a esto dl-
timo contribuyé no poco la influencia que en
élsiempre ejercié el folklore alemdn, que otor-
gaba a sus lineas melddicas un cardcter y un di-
bujo muy propios y personalescargados de dia-
ténica simplicidad.»

«Lamusica de Brahms, en principio muy aten-
ta a la forma, conservadora, cerrada sobre si
misma, es mucho mds variada y rompedora,
mas progresista y original de lo que se ha crei-
do durante anos.»

«La dimensién cameristica estd, como hemos
visto, en la raiz de toda la creacién de nuestro
compositor. De ah{ que resulte especialmente
significativo y altamente interesante penetrar
directamente en esa parcela estricta para alum-
brar sus intimos secretos y desvelar su podero-
so € intenso lirismo, presente hasta en las mas
reconditas estructuras de los pentagramas.»

«En el aspecto formal Brahms plantea una ri-
gurosa recuperacion de los esquemas clasicos
y retoma gustoso los presupuestos sonatisticos,
que €l sabe actualizar de manera adecuada e
inteligente y acompanar de los mas diversos re-
cursos conectados con la variacion continua,
conla permanente interrelacion tematica y con
las estructuras de caracter ciclico. La flexibili-
dad del discurso, la elasticidad de lamelodia, el
tratamiento contrapuntistico y polifénico con-
ducen en ocasiones a la construccién de unas
texturas realmente orquestales, a unas combi-
naciones instrumentales muy ricas que guar-
danen su interior un alto contenido emocional
muy propio de Jaépoca romantica en la que es-
tan escritas y que procuran una especial ex-
presividad y un directo y contundente senti-
miento nada sensiblero.»
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Mendelssohn, musica de camara

El ciclo de musica que sirvi6 de apertura al
curso 1997-98 se inicio el 24 de septiembre y
continud durante los miércoles 1,8 15y 22 de
octubre, bajo el titulo «Mendelssohn, musica
de cdmara». Este mismo ciclo se celebrd tam-
bién en Logrono, los dias 27 de octubre y 3,
10,17 y 24 de noviembre, dentro de «Cultu-
ral Rioja».

Los intérpretes fueron: 24 de septiembre y 8
de octubre, English Chamber Quartet (Mark
Fielding, piano; Pavel Crisan, violin; Dionisio
Rodriguez, viola; Hilary Fielding, violonche-
l0), con la colaboracion de Michael Pearson,
viola; e Ian Webber, contrabajo. 1 y 15 de oc-
tubre, Cuarteto Rabel (David Mata, violin 1°;
Victor Arriola, violin 2°% Cristina Pozas, vio-
la; y Miguel Jiménez, violonchelo). 22 de oc-
tubre, Miguel Ituarte, piano.

No es la primera vez que la Fundacion Juan
March organiza un ciclo con musicas de Men-
delssohn —sefiala el programa de mano-y és-
te probablemente no serd el dltimo. La razén
esyserdsiempre la misma, y se basa en la per-
feccion de su musica, en la dificil unién de ri-
gor formal y fantasia, de sujecion a unas nor-
mas muy heredadas y revitalizacion de las
mismas sin estériles miradas al pasado.

Muy popular en el siglo XIX, autor de un ri-
quisimo catdlogo de obras a pesar de la bre-
vedad de su vida, hoy apenas sobreviven en
el repertorio un par de sinfonfas, el célebre
Conciertoen Mi menor para violin, alguna de
sus oberturas y muy pocas obras para piano.
Su musica de cdmara, en la que logra algunas
de sus obras mas perfectas, apenas se escu-
cha. Aparentemente el mas clasicista de los
compositores de la primera generacion ro-
mantica, Mendelssohn ha proyectado una fal-
sa imagen feliz que casa mal con los tépicos
del compositor.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona, au-
tor de las notas al programa y de la introduc-
cién general, comentaba: «Arte y vida no son
cosas diversas. Todo aquello que deba hacer-
se, es preciso hacerlo bien. Estas expresiones
sentenciosas del propio Félix Mendelssohn-

Barltholdy (Hamburgo, 1809-1847) dejan
bien claro las aspiraciones de aquel gran
hombre».

«Aunque Mendelssohn tuvo una facilidad
asombrosa para componer —dej6 una pro-
duccién inmensa en pocos afios de vida- el
sentido critico, la cultura y el buen gusto que
poseia no dejaron de operar sobre su obra,
perfeccionada incansablemente hasta el fin
de sus dias. Mendelssohn fue un romantico a
su modo; no tratd de alterar en lo mas mini-
mo las formas heredadas de los cldsicos, pero
utilizé con certera intuicién el lenguaje de su
tiempo dentro de los mas rigurosos cdnones
del pasado. Creia firmemente en el poder de
la misica como medio de expresar senti-
mientos, y con mucho mayor alcance y preci-
sién que la palabra.»

«Se ha dicho que Mendelssohn es el cldsico
de los romanticos, aunque tampoco estd mal
decir del autor de la Sinfonia Italiana que es
el romdntico de los cldsicos.»

«El sesquicentenario de la muerte de Men-
delssohn no ha tenido en nuestro pafs la re-
percusion de otras conmemoraciones musi-
cales; por eso este ciclo, dedicado a su exce-
lente musica de cdmara, viene a suplir la
escasez de actividades sistemdticas dedicadas
a su obra, lo cual no significa que ésta haya
dejado de estar presente entre nosotros. Al
contrario, desde muy pronto, la misica de
Mendelssohn tuvo favorable acogida en Es-
pana.»

«Muy grave fue la prohibicién del gobierno
nacional-socialista de tocar sus obras, a cau-
sa de suorigen semita. Infame recompensa la
del nazismo a uno de los mds gloriosos com-
positores alemanes, que llegé incluso a la ver-
gonzosa demolicién del monumento erigido
en Leipzig a su memoria.»

«Afortunadamente, el verdadero genio aca-
ba imponiéndose y hoy es su propio pais el
que devuelve a Félix Mendelssohn al altisimo
lugar que le corresponde en la Historia de la
Misica.»
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Piano-Trios espanoles del siglo XX

La Fundacion Juan March, a través de su Bi-
blioteca de Miisica Espafiola Contemporénea,
continud su politica de incentivar Ja creacién
musical entre jovenes compositores esparioles,
con el estreno de otras tres nuevas obras, en-
cargadas de formaexpresa por estainstitucion,
en el ciclo «Piano-Trios esparioles del siglo
XX», los dias 29 de octubre, y 5 y 12 de no-
viembre. Esta modalidad de estrenos de jove-
nes compositores, dentro de la programacién
habitual de la Fundacidn, comenzé el mes de
marzo en el ciclo «Cuartetos espaiioles del si-
glo XX».

Esta iniciativa de estimulo a la creacién musi-
cal tiene su origen en la Tribuna de Jovenes
Compositores que, destinada a autores meno-
res de 30 afios, puso en marcha la Fundacién
Juan March a partir de 1982 y en seis convo-
catorias. En total fueron 39 las partituras pu-
blicadas en edicién facsimil y estrenadas en la
sede de esta institucion. Jgualmente se estan
editando las partituras encargadas a partir de
ahora, de tal manera que alcanza ya casi el me-
dio centenar la coleccion de obras editadas de
jOvenes compositores.

Los tres nuevos jovenes compositores fueron
José Maria Sanchez Verdu, que estrend el 29
de octubre su obra Trio 2; Mateo Soto. que es-
trend el 5 de noviembre su obra Klaviertrio; y
Mario Ros, que estrend el 11 de noviembre su
obra El sueno de un extrano.

Estos tres nuevos trios, para cuyo encargo se
solicitaron opiniones y sugerencias de presti-
giosos profesores de Composicién en conser-
vatoriossuperiores espaoles, suponen unare-
novacion del repertorio. Para que esta delica-
da relacion entre presente y pasado fuera més
visible, se programaron alrededor de ellos has-
ta nueve obras espafiolas escritas casi todas en
los iiltimos cien arios. No forman una verda-
dera antologia del Trio espafiol de nuestro si-
glo, pero si sefialan con claridad las principa-
les tendencias que han sido exploradas alolar-
go de él, y que ya pudieron ser percibidas en
el ciclo de la Fundacién Juan March «Un siglo
de misica para Trio en Esparia (1890-1990)».
Carlos José Costas, autor de las notas al pro-

grama y de la introduccién general, comenta-
ba: «Tras el ciclo ‘Cuartetos Espanoles del Si-
glo XX ofrecido el pasado curso por la Fun-
dacion Juan March, llega en éste otro dedica-
do a ‘Piano-Trios espanoles del Siglo XX, en
la prolongacién de una acertada plataforma
que combina la recuperacion de obras del re-
pertorio, con titulos de compositores que has-
ta no hace muchos afos seguian siendo ‘nue-
vos’ y, naturalmente, con algunos estrenos de
los que se estanincorporando. Elmedioescon-
secuencia de experiencias anteriores ~Tribuna
de Jovenes Compositores y otras—, con la ‘ac-
tualizacién’, no sélo de obras, sino de objeti-
vos, de acuerdo con esas mismas experiencias.
La discriminacién como norma no es buena
para nadie y que las obras nuevas, puesto que
se pretende que se incorporen —si lo merecen
y lo consiguen- al repertorio, deben ‘alternar’
con las que ya han conquistado un puesto an-
te los intérpretes y ante el publico. Y todo por-
que la ‘especializacion’ de €pocas o estilos sue-
le (ener ya sus propios escenarios de presen-
tacion, como puede ser el Festival de Alicante,
dedicado a la musica contemporanea».

«Eneste ciclo se ofrece un total de doce obras
de once compositores, de los que Joaquin Tu-
rina s¢ presenta con dos de sus titulos para trio.
Y junto a Turina, otros cuatro maestros de la
transicion del pasado siglo al presente: Enri-
que Ferndndez Arbds, Gerardo Gombau, Joa-
quin Malats y Enrique Granados (citados por
orden de aparicién). Tres compositores for-
man parte de la némina vigente, en activo, re-
conocidadentroy fuera de Espania: Luis de Pa-
blo, Tomds Marco y Manuel Castillo.»

«Y, finalmente, los tres compositores jovenes,
responsables de los encargos y estrenos del ci-
clo: José Maria Sénchez Verdi, Mateo Soto y
Mario Ros. Participan como intérpretes los
Trios Arbds, Mompou y Gauguin que vienen
siendo igualmente colaboradores eficaces de
este tipo de iniciativas con su dedicacién do-
ble, a la recuperacion de obras del pasado y a
los estrenos. El curso de sus actuaciones estéd
demostrando que la continuidad es posible,
que este tipo de conjunto de cdmara puede
vencer al tiempo.»

Mdusica
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Ejercicios musicales del Barroco tardio

La Fundacién Juan March ofrecid, durante el
26 de noviembre y el 3y ] 10 de diciembre, un
ciclo denominado «Ejercicios musicales del
Barroco tardio», que recogia obras instrumen-
tales publicadas con ese titulo al final de dicho
periodo por Scarlatti, Telemann y J. S. Bach. El
ciclo se celebrd también en Logrofio, durante
el mes de diciembre, dentro de «Cultural Rio-
ja». Los intérpretes fueron: José Luis Gonza-
lez Uriol, clave; Ensemble «Dilecta Musica»; y
José Manuel Azcue Aguinagalde, 6rgano.

Enafios muy préximos de la tercera década del
siglo XVIII se editaron varios conjuntos de
obrasinstrumentalesconel titulo de Ejercicios:
ejercicios para el clave, para teclado en gene-
ral (clave, 6rgano) o para diversos conjuntos de
cdmara. Los tres ejemplos escogidos para or-
ganizar este ciclo no agotan nimucho menosel
asunto, pero resaltan la enorme variedad de
funciones. En todos ellos hay un elemento co-
min: el cardcter diddctico del adiestramiento
musical de quienes son filarménicos no profe-
sionales,aunque enalgunoscasosesténen tran-
ce de serlo y, en todos, se trate de aficionados
con un alto grado de experiencia musical. Son
ejercicios que no solo ensefian a interpretar, si-
noacomponer yaamar lamusica. Noson ejer-
cicios para principiantes, sino para conocedo-
res, por lo que, ademds de solucionar los pro-
blemas técnicos del adiestramiento, debian ser
también musicalmente excelentes.

El critico musical Daniel Vega Cernuda, autor
de las notas al programa y de la introduccién
general, comentaba: «El barroco musical nos
deja ya auténticos tratados de ejercitacion pa-
raeldominiode uninstrumento,en losque jun-
to a exposiciones tedricas se ofrecen ejercicios
y piezasilustrativas de la doctrina expuesta, cu-
yo estudio y frecuentacion permitiria alcanzar
las metas propuestas».

«La obra de Domenico Scarlatti viene marca-
da por un hecho tan decisivo en su biografia,
que hay que hablar de un antes y un después:
la llegada en el verano de 1719 a la corte por-
tuguesa, que lo desconecta de la vida musical
italiana, (...) como preceptor de Bérbara de
Braganza, esposa de Fernando VI desde ene-

ro de 1729, y a la que seguiria Domenico a Es-
pana donde desarroll6 toda su carrera».

«Scarlatti va a pasar a la posteridad como el
compositor de sonatas por antonomasia. Pero
no se conserva manuscrito alguno del mas de
medio millar de sonatas que compuso. Desde
el puntode vistaformal, laestructura predilecta
de Scarlatti es fundamentalmente la utilizada
en la suite barroca.»

«Telemann es un producto tipico de su tiempo
y de su época. Nace en la Alemania central,
marcada profundamente por la Weltans-
chaung, a visién del mundo, luterana, que asu
vez fue unproducto del espiritu centro-alemén,
y que va a ser el eje de esa fuerza cultural que
va a terminar por estallar y constituir la edad
dorada de la cultura alemana.»

«Es obvio citar los nombres del mundo de la
musica que arrastra esta corriente. pero Tele-
mannconstituye, sinduda, unrepresentante es-
clarecido y ejemplar: lo subrayan su facilidad,
su prolificidad y la universalidad de su cultura,
todo favorecido por un dilatado periplo vital
que desde el barroco le hace vivir toda la eta-
pa de transicion hasta alcanzar el clasicismo
musical siendo activo protagonista de todo lo
que va acaeciendo. Bach ha dedicado una es-
pecial atencién a la diddctica, al ejercicio puro
y duro destinado al aprendizaje del alumno, ya
que en su propia familia tenfa una cantera que
de acuerdo con la tradicién familiar de gene-
raciones de Bach musicos requeria ser forma-
da en el dominio de varios instrumentos y en
la composicion. Los Pequeiios Preludios y Fu-
gas, las Invenciones a dos voces, las Sinfonias y
El Clave bien temperado son las ‘antologfas’ de
ejercicios bachianos de los que se servia para
proporcionar al musico en ciernes la técnica in-
terpretativa e incluso para hacer de él un com-
positor.»

«Al lado de este material de ‘ejercicios’ surgen
apartir de 1730 cuatro series de obras, entre las
que se encuentra la del programa de 6rgano de
este ciclo, que llevan por denominacion gené-
rica el titulo de Clavieriibung, Ejercicio teclis-
tico o de tecla.»
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«Aula de (Re)estrenos»: nuevas sesiones

A lo largo de 1997 se ofrecieron nuevas sesio-
nes de las Aulas de (Re)estrenos (a veces son
también de Estreno), que tienen por objetivo
propiciar el conocimiento de obras que, por
unas u otras circunstancias, han sido olvidadas
0 cuya presencia sonora ha sido escasa, y que
la Biblioteca de Musica Espanola Contempo-
rdnea de la Fundacion Juan March viene pro-
gramando desde 1986.

Son ya 32 las sesiones celebradas desde en-
tonces, a través de las cuales se ha podido vol-
ver a escuchar (o escuchar por primera vez,
pues en més de media docena de casos han si-
doestrenos absolutos) hasta 186 obras de com-
positores espafioles que no suelen formar par-
te del repertorio. Casi todas las piezas selec-
cionadas forman parte de los propios fondos
de la citada Biblioteca.

El30 de abril, el diio formado por Maria An-
tonia Rodriguez (flauta) y Aurora Lopez
Diaz (piano) daba en la Fundacién Juan
March un concierto con obras de varios com-
positores espanoles: Sonatina, de José Fer-
min Gurbindo; Serenata a Lydia de Cada-
qués,de Xavier Montsalvatge; Verde y Negro.
de Consuelo Diez; Jordi... Jardi, de Sebastian
Mariné; Debla, de Cristobal Halffter; e Jni-
ciales, de José Luis Turina.

En una nueva sesion, que hacia la nimero 31,
y que se celebré el 19 de noviembre, el pianis-
ta cubano Leonel Morales interpret la Inte-
gral de la obra para piano del compositor An-
ton Garcia Abril. El programa constaba de So-
natina, Preludio y Tocata, Sonatina del
Guadalquivir, Balada de los Arrayanes y Pre-
ludios de Mirambel (ntimeros 3,2,5,6, 1 y 4;
el preludio nimero 2 estd dedicado al pianis-
ta y fue estreno absoluto). El propio Garcia
Abril se referfa asus obras de ese concierto en
las notas al programa de mano del mismo: «La
Sonatina es la primera obra que escribo para
piano, en un periodo en el que mi punto de mi-
rase dirige a la musica de nuestros clavecinis-
tas. En el Preludio y Tocata, obra cercana en
el tiempo a la Sonatina, me aproximo a un pia-
nismo muy europeo, alejandome un poco de
nuestra tradicion pianistica tan marcadamen-

te espanola de la Sonatina, para volver a ella
en la Sonatina del Guadalquivir, escrita, en
unién con otros compositores, a lamemoria de
Joaquin Turina en el centenario de su naci-
miento. La Balada de los Arrayanes esta es-
critacomo Homenaje a Manuel de Falla en el
SOaniversario de sumuerte. Fue mi deseo evo-
car el mundo sutil, sugestivo y siempre inspi-
rador de la Alhambra granadina, tan querida
y tantas veces sonada por don Manuel. Mi de-
seo al escribir esta coleccién de Preludios de
Mirambel ha sido la de enraizar mi obra con
ese pianismo espariol, con esa expresion artis-
tica y de evolucion técnica que la tradicion de
la composicidn pianistica espafiola alcanzé
dentrode la musica universal. Quiero dejar pa-
tente la alegria de celebrar en el seno de la
Fundacion Juan March este concierto que aco-
ge la integral de mi obra para piano y de ofre-
cer lainterpretacion completa de los Preludios,
en los que, durante varios afos, he trabajado
ilusionadamente.»

Por tltimo, el 17 de diciembre, el intérprete
uruguayo Humberto Quagliata interpreté
cuatro obras de otros tantos compositores es-
pafioles, en lo que fue la trigésimosegunda se-
sion del «Aula de (Re)estrenos», con el titulo
general de «La sonata espafiola, hoy»: Sonata
12, de Claudio Prieto; Sonata de Vesperia, de
Tomas Marco; Sonata,de Delfin Colomé; y So-
nata 1990, de Daniel Stefani.
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«Recitales para Jovenes»

Siete modalidades (violonchelo y piano; piano;
flautay piano; oboe y piano; pianoa cuatro ma-
nos; 6rgano, y clarinete y piano) se ofrecieron
en los «Recitales para Jévenes» que celebrd la
Fundacién Juan March durante 1997 en su se-
de. Un total de 21.645 estudiantes asistieron en
dicho afio a los 81 conciertos organizados den-
tro de esta serie musical, exclusivamente des-
tinada agrupos de estudiantesde colegios e ins-
titutos de Madrid, y que se celebran los mar-
tes, jueves y viernes a las 11,30 horas.

Estos conciertos de cardcter didactico, y que
tienen el mismo nivel y calidad que los organi-
zados para el publico adulto, se vienen cele-
brando desde 1975 en la Fundacién Juan
March, en Madrid, y en ocasiones en otras ciu-
dades espafiolas, como Barcelona, Zaragoza,
Valencia, Alicante, Palma de Mallorca, Cuen-
ca, Murcia, Zamora, Badajoz, Mdlaga, Logro-
fio y Albacete. Desde entonces, se han ofreci-
do 1.935 conciertos para alrededor de 558.000
jovenes, quienes acuden acompanados de sus
profesores, previa solicitud de los centros a la
Fundacién. Habitualmente la audicién se com-
plementa con el recorrido a la exposicién que
exhibe esta institucion, para lo que se edita una
guia didactica de la misma.

Para facilitar la comprension de la musica, un
expertoexplicaaestosjovenes (queen un por-
centaje superior al 75% es la primera vez que
escuchan directamente un concierto de musi-
ca cldsica) cuestiones relativas a los autores y
obras del programa, situandolos en su con-
texto.

Los jovenes se orientan, ademds de por las ex-
plicaciones orales, por un programa de mano
que se edita con motivo del concierto.

Los programas, que se fueron ofreciendo a lo
largo del afio, con los paréntesis correspon-
dientes por las vacaciones escolares, fueron los
siguientes:

- Elena Aguado y Sebastian Mariné (piano
a cuatro manos), con obras de Mozart,
Schumann, Brahms, Grieg, Debussy y
Rachmaninov y con comentarios de Car-

los Cruz de Castro (enero).

Justo Sanz (clarinete) y Jestis Amigo (pia-
no),con obras de Devienne, Mozart, Schu-
mann, Brahms, Saint-Saéns y Lutoslawsky
y con comentarios de Javier Maderuelo
(enero).

Jorge Otero (piano), con obras de Bee-
thoven, Chopin, Verdi-Liszt, Debussy,
Prokofiev y Falla y con comentarios de
Alvaro Guibert (enero).

Antonio Arias-Gago del Molino (flauta)
y Gerardo Lopez Laguna (piano), con
obras de Cabez6n, Ortiz, Bach, Saint-
Saéns, Damaré, Iturralde y Bolling y con
comentarios de Carlos Cruz de Castro (fe-
brero-mayo).

Miguel del Barco (6rgano), con obras de
Zipoli, Pachelbel, Clérambault, Torres y
Widor y con comentarios de Javier Made-
ruelo (febrero-mayo).

Patricia de la Vega (piano), con obras de
Scarlatti, Beethoven, Liszt, Ravej, De-
bussy y Falla y con comentarios de Alvaro
Guibert.

Francisca Oliver (violonchelo) y Angel
Huidobro (piano), con obras de Vivaldi,
Mozart, Schubert, Mendelssohn, Brahms,
Saint-Saéns y Falla y con comentarios de
Carlos Cruz de Castro (octubre-diciem-
bre).

Eleuterio Dominguez (piano), con obras
de Bach, Padre Soler, Beethoven, Liszt,
Albéniz, Gerhswin y Ginastera y con co-
mentarios de Javier Maderuelo (octubre-
diciembre).

Antonio Faus o Salvador Barbera (oboe)
y Agustin Serrano (piano), con obras de
Albinoni, Mozart, Saint-Saéns y Franco
(dto Faus-Serrano) y Bach, Haydn, Schu-
mann y Dutilleux (dtio Barbera-Serrano)
y con comentarios de José Luis Garcia del
Busto (octubre-diciembre).
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«Conciertos de Mediodia»

Alolargo de 1997, Ja Fundacién Juan March
organiz6 un total de 37 «Conciertos de Me-
diodia». En abril de 1978 se inicié esta mo-
dalidad de conciertos, que se ofrecen los lu-
nes a las doce de la mafiana y suelen durar
una hora. En su momento se emprendid es-
ta nueva modalidad tras comprobar que ha-
bia un pablico aficionado a la musica que,

bien por no poder acudir a los conciertos de
la tarde o bien precisamente por tener libres
las mafanas, estaria interesado en asistir a
una hora como la del mediodia, y entre se-
mana, no demasiado habitual. En 1997 se ce-
lebraron los siguientes conciertos, que se
enumeran agrupados por modalidades e in-
térpretes y con indicacién de dia y mes:

Musica

o Canto y piano

@ Violin y piano

@ Musica de camara

o Clarinete y piano

@ Violonchelo y piano

o Guitarra y piano
o Canto y laid
o Canto y guitarra

o Guitarra

o Clave

o Piano

o Flauta travesera

José Lopez Ferrero y Juan Fernando Cebridn (13-1); Conceigdo Ga-
lante, Nuno Vilallonga y Rogelio Gavilanes (24-111); Bernardino Pé-
rez Fitz y Juan Ignacio Martinez Ruiz (14-1V); Simon Orfila y Ken-
nedy Moretti (5-V); Angeles Tey y Luzma Ferrandez (9-VI); Rafael
Lled6 y Aida Monasterlo (22-1X); y Conchin Darijo y Aida Monas-
terio (3-XI).

Gabriel Arcdngel y Sebastian Mariné (27-1); Anna Baget y Anibal Ba-
nados (24-11); y Abel Tomds y Juan Carlos Garvayo (21-1V).

Lola Llucian, José Miguel Gémez y Miriam Bastos (3-1I); Gauguin
Piano Trio (7-1V); Cuarteto Ibiut (30-VI); Quinteto de Metales Aza-
har (17-XI): y Cuarteto Cldsico (22-XII).

Jestis Serrano y Danuta Filiochowska (17-T).

Adam Hunter y Graham Jackson (20-1); Frigyes Fogel y Miguel Angel
O. Chavaldas (10-11); Enrique Ferrandez y Luzma Ferrandez (26-V);
Francisca Oliver y Angel Huidobro (2-VI); y Elsa Mateu Tricas y Da-
vid Barén (27-X).

Francisco Cuenca y José Manue] Cuenca (29-1X).

Miriam Torres-Pardo (20-X).

Angeles Tey y Bernardo Garcia-Huidobro (1-XI1).

Angel G. Pifero (10-11); Claudio Tupinambd (17-111): Oscar Lopez
Plaza (16-VI); y Miguel Angel Garcia Rédenas (13-X).

David Bolton (3-I1I).

Anna de Basaldiia (28-IV); Felipe J. Ramirez (19-V); Valeria Resian
(31-111); Paula Coronas (23-VI); Juan Carlos Garvayo (6-X); Antonio
Queija Uz (24-XI); y Yago Mahugo Carles (15-XI1).

Oriol Espona (10-XI).
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«Conciertos del Sabado»

Nueve ciclos ofrecid durante 1997 la Funda-
¢i6n Juan March en los «Conciertos del Saba-
do». Estos conciertos, matinales, que viene or-
ganizando esta institucién desde 1989, consis-
ten en recitales de cdmara o instrumento
solista que, sin el cardcter monografico rigu-
roso que poseen los habituales ciclos de tarde
delos miércoles, acogen programas muy ecléc-
ticos, aunque con un argumento comun. Esta
oferta se une a la que ofrece la Fundacién los
lunes por la manana, con «Conciertos de Me-

diodia», abierta a todos los publicos, y la de
«Conciertos para Jovenes», de martes, jueves
y viernes.

A lo largo del afio se celebraron los siguien-
tes: «Cuatro cuartetos de guitarras», «Alrede-
dor del saxofén», «El violin virtuoso», «Alre-
dedor de la trompa», «Piano: sonatas neocld-
sicas», «Musicas para la flauta», «Alrededor
de la percusién», «Piano a cuatro manos» y
«Oscar Esplé: integral de la obra para piano».

Cuatro cuartetos de guitarras

«Cuatro cuartetos de guitarras» fue el ciclo
que abrié los «Conciertos del Sabado» del
ano. Losdias4, 11,18 y 25 de enero actuaron,
respectivamente, los siguientes cuartetos:

Entrequatre (Carlos Cuanda, Roberto Mar-
tinez, Manuel Paz y Jesus Prieto), con dos es-
trenos absolutos; Quartet de Guitarres de
Barcelona (Jaume Abad, Maria Teresa Fol-
qué, Josep M. Mangado y Francesc Pareja);
el Eos Guitar Quartet (David Sautter, Mi-
chael Winkler, Marcel Ege y Martin Pirkyl);
y el cuarteto de guitarras Antares (Carmen
Maria Ros, Miguel Garcia Ferrer, Miguel
Angel Jiménez Arndiz y Manuel Estévez Ca-
no), con un estreno absoluto.

El desarrollo de la polifonia cldsica -se ex-
plica en la Introduccién general del progra-
ma de mano- alcanzé su mdximo esplendor
en la misica a cuatro voces. El cuarteto de
cuerdas es el conjunto cldsico por antono-
masia de la musica de cdmara. No hace falta
remontarnos —como se hacfa en los tratados
musicales antiguos- a los origenes de una
concepcién musical del cosmos y del micro-
cosmos humano (el pequeno mundo del
hombre) para hacer el elogio del nimero cua-
tro.

Los cuatro modos «maestros» de la organi-

zacion de las escalas estuvieron tal vez liga-
dos a los cuatro temperamentos del hombre,
pero los dos ejemplos aducidos al comienzo
no tienen ya nada que ver con tan fina reto-
rica: la polifonia a 4 6 el cuarteto de cuerdas
basan su €xito en la posibilidad de explorar
toda la tesitura musical, desde los sonidos
m4s graves hasta los mas agudos, con instru-
mentos del mismo timbre, de semejante co-
lor.

Laguitarraasolo yarecorre todala gama po-
sible de agudos y graves. ¢ Es, tal vez, la deli-
cadeza de sus dindmicas, o las mayores posi-
bilidades de nuevas texturas, o simplemente
el gusto de hacer musica juntos en intérpre-
tes que suelen tafier en solitario..? El caso es
que, junto a los numerosos duos de guitarra,
existen ya cuartetos que, ademas de las ine-
vitables transcripciones o adaptaciones de
obras pensadas para otros conjuntos, han pe-
dido y obtenido obras originales de compo-
sitores actuales.

Con cuatro de ellos, tres espafioles y uno ex-
tranjero, se organizé un ciclo en el que se es-
cuchd bastante musica infrecuente, incluidos
tres estrenos absolutos: Sonata del Temple, de
José Maria Garcia Laborda; Cuarteto n°1, de
Radamés Gnatali; y Baque, de Enrique Mu-
foz.
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Alrededor del saxofon

Alrededor del saxofén giraron los «Concier-
tos del Sdbado» en febrero. Los dias 1,8,15y
22 actuaron, respectivamente, el Cuarteto de
saxofones «<Homenaje a Pedro Iturralde», con
el propio Pedro Iturralde; la «Swing Band» de
Félix Slovacek: y los dios de Andrés Gomis
(saxofén) y Kayoco Morimoto (piano), y Ma-
nuel Mijan (saxof6n) y Sebastian Mariné (pia-
no). Con este ciclo proseguia el repaso que en
esta serie de «Conciertos del Sdbado» viene
haciendo la Fundacién Juan March al reper-
torio —a solo 0 en cdmara- de los diversos ins-
trumentos de cuerda y viento. Desde el inicio
de los mismos, en octubre de 1989, hasta fina-
lizado 1997 se han realizado ciclos alrededor
del violonchelo, clarinete (2), flauta, oboe (2),
arpa, viola y contrabajo.

A propdsito del saxofén se explica en el fo-
lleto-programa cémo su nombre deriva de su
inventor, el belga Adolphe Sax. Este instru-
mento de viento fue patentado en 1846. Tiene
el taladro del tubo cénico, como el oboe, y len-
glietas simples, como el clarinete. Pertenece,
pues, a la familia de los vientos-madera, pero
esta construido en metal. Se trataba de com-
binar todos los recursos de otros aeréfonos pa-
ra poder construir -como en los viejos tiem-
pos- una verdadera familia de instrumentos
que ofreciera a los compositores Ja mds am-
plia gama de sonidos uniformes, desde los mas

agudos hasta Jos mds graves. Se logré un ins-
trumento de gran flexibilidad y virtuosismo
que ocupd inmediatamente puestos de prefe-
rencia en las bandas militares y civiles, pero su
timbre excesivamente compacto y poco indi-
vidualizado hizo que su entrada en el mundo
sinfénico no tuviera los éxitos que sus propa-
gadores intuian.

Quizd por estas mismas causas la familia del
saxofon obtuvo un enorme éxito, ya a nivel in-
dividual (solistas) o colectivo (base del grupo),
en las orquestas de jazz de los anos 20 y en las
orquestinas de musica de baile y entreteni-
miento.

Este ciclo ofreci6 la oportunidad de escuchar
al cuarteto bdsico de la familia, bien en con-
junto, bienendidlogo conel piano (en una oca-
sion, mezclado a una cinta magnética, es de-
cir, en electroactstica), o bien en una banda
de jazz. El repertorio escuchado era asi muy
variado, abarcando desde algunas de las pri-
meras obras que se le dedicaron (Demersse-
man, en el siglo XIX) hasta algunas de las més
recientes, creadas por compositores espaiioles
actuales. En medio, piezas ya histéricas, como
las de Duke Ellington, Count Basie o Pedro
[turralde, nuestro gran saxofonista, que inter-
vino personalmente con cuatro de sus disci-
pulos en e] primer concierto de la serie.

Musica

El violin virtuoso

«El violin virtuoso» se titulaba el ciclo que
celebrd la Fundacién Juan March en marzo.
En cuatro conciertos, los dias 1,8, 15y 22, ac-
tuaron, respectivamente, el violinista Jack
Glatzer, con los Caprichos para violin solo,
Op. 1,de Niccol6 Paganini; y tres dios de vio-
lin y piano: Manuel Guillén y Maria Jesis
Garcia (con obras de Pablo de Sarasate), Jo-
hannes Heidt y Elisa Agudiez, y Joaquin To-
rre y Sebastian Mariné (los dos wltimos con
obras de autores diversos). En el ciclo se pre-
sentaban algunas de las obras fundamenta-

les para violin solo o violin y piano que re-
volucionaron o ensancharon hasta limites ca-
si insospechables la técnica del violin mo-
derno en el siglo XIX y primera mitad del
XX.

«Con alguna excepcidn ~se indica en el pro-
grama-, son todas obras de violinistas-com-
positores, por lo que la seduccion de la téc-
nica es uno de los valores esenciales de estas
piezas, superior incluso al mero contenido
musical. Pero sin ellas el violin moderno no
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hubiera alcanzado las posibilidades que hoy
ofrece a los compositores.»

Al violin, solo o en dio con el piano, ha de-
dicado la Fundacién Juan March muchos de
sus ciclos de conciertos: desde el de «Sona-
tasy Partitas para violin solo de Bach» (1978)
a los de «Violin solo» (1987 y 1994); «El vio-
lin moderno espafiol» (1989); y el «Ciclo pa-

ra dos violines» (1988). También varios de
ellos se han centrado en el ddo violin-piano,
como el de Sonatas para estos dos instru-
mentos de Mozart (1984), la Integral de la
obra paraviolin y piano de Beethoven (1993)
0, dentro de esta misma serie de «Conciertos
del Sabado», «El dio violin-piano en el si-
glo XX» (1989) y «Sonatas para violin y pia-
no» (1991).

Alrededor de la trompa

Para el mes de abril la Fundacién Juan
March ofrecid el ciclo «Alrededor de la
trompa». En cuatro sesiones, los dfas §, 12,
1}9 y 26, actuaron, respectivamente, Miguel
Angel Colmenero (trompa) e Isabel de Fa-
tima Hernandez (piano); Luis Moraté
(trompa), Victor Martin (violin) y Mary
Ruiz Casaux (piano); Salvador Navarro y Jo-
sé Enrique Rosell (trompas); Cuarteto Be-
llas Artes y Alvaro Arrans (viola); y Javier
Bonet (trompa) y Anibal Banados (piano).

Dentro del repaso a Jos diversos instrumen-
tos que en esta serie de «Conciertos del S4-
bado» viene haciendo la Fundacién Juan
March, con éste sobre la trompa se dedica-
ba por primera vez un ciclo integramente a

un instrumento de la seccién del viento me-
tal. «Es Iégico que comencemos por la trom-
pa -se dice en el programa de mano-, y no
s6lo por su antigiiedad, sino porque es el pri-
mer instrumento de este grupo que logré un
puesto permanente en la orquesta sinfénica
moderna gracias a su facil fusién con los de-
mas grupos y timbres, y por la importante
funcién que cumple en ella rellenando y sos-
teniendo fondos armonicos. La belleza de
sus colores hasidoaprovechada porlos com-
positores, tanto en pasajes de musica sinfo-
nica como en conciertos y grupos cameristi-
cos con trompa obligada.» En este ciclo se
repasé su historia moderna, desde Mozart
hasta nuestros dias, incluyendo un estreno
absoluto del espanol V. Egea.

Piano: sonatas neoclasicas

En mayo se celebrd el ciclo titulado «Piano:
sonatas neocldsicas». Los dias 10,17,24 y 31
de dicho mes, cuatro pianistas espanolas
-Marta Maribona, Silvia Toran, Patricia de
la Vega y Miriam Gomez-Moran- interpre-
taron una seleccién de sonatas pertenecien-
tes al denominado «clasicismo vienés», y cu-
yos maximos representantes fueron Haydn,
Mozart, Beethoven y Schubert. Se advier-
te en las notas al programa del ciclo:

«Puede resultar llamativo haber incluido,
bajo el rétulo general de Sonatas neocldsi-
cas, obras pianisticas del Ilamado tercer pe-
riodo beethoveniano o de la madurez de
Schubert junto a las indudablemente cldsi-
cas de Haydn y Mozart. Es cierto que en
ellas tanto Beethoven como el vienés rom-
pieron en ocasiones el molde formal here-
dado y se aventuraron por los sutiles veri-
cuetos de la introspecciéon animica, rasgos
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que luego fueron explorados en el Roman-
ticismo. Pero la misma insistencia en la for-
ma sonata (32 en el piano de Beethoven, 23
totalmente terminadas en el de Schubert)
viene a corroborar que estos episodios pre-
rromanticos no contradicen su indudable
adscripcion al llamado clasicismo vienés, un

perfodo glorioso de la historia musical que
a lo largo de unos 60 afios logré conquistar
con lasonata bitematica de 3 6 4 tiempos las
mas sublimes cotas. En este ciclo, a través
de 11 sonatas pianisticas situadas entre 1768
y 1828, podremos repasar brevemente su
evolucién».

Mdsica

Miisicas para la flauta

Con un ciclo de «Musicas para la flauta» ce-
rraba la Fundacién Juan March sus «Concier-
1os del Sabado» del curso 96/97. Los dias 7, 14,
21 y 28 de junio cuatro dios ofrecieron un re-
paso al repertorio para la flauta con acompa-
flamiento de piano: Claudi Arimany y Jordi
Masé (dia 7), Antonio Arias y Gerardo Lopez
Laguna (dia 14), Angel Marzal y Marisa Bla-
nes (dia 21) y Maarika Jarvi y Graham Jack-
son (dia 28).

Eldiode flautay pianoes el de mds abundante
literatura musical, tras e] de violin y piano. Ya
en octubre de 1990 la Fundacién Juan March

programé un ciclo «Alrededor de la flauta»,
uno de cuyos cuatroconciertos era también pa-
ra flauta y piano. Ninguna obra de las escu-
chadas entonces se repetia en este nuevo ciclo
de 1997. En ambas ocasiones el programa se
centré en la flauta travesera moderna, la flau-
ta de metal que —paraddjicamente- encabeza
el grupo de los vientos-madera en la orquesta
sinfénica moderna. El primer concierto repa-
saba la literatura centroeuropea del clasicismo
y primer romanticismo. El segundo se centrd
en obras espaiolas de los siglos X1X y XX. El
tercero inclufa tres obras del Este europeo; y
el cuarto se dedicd al repertorio francés.

Alrededor de la percusion

EJ 27 de septiembre se reanudaban , tras el
paréntesis del verano, los «Conciertos del
Sabado», con un ciclo titulado «Alrededor
de la percusién». En cinco conciertos, que
prosiguieron los sdbados 4,11, 18y 25 de oc-
tubre actuaron el Grup de Percussié Amo-
res, Neopercusion Centro, Percunits, Gru-
po Tabir Percusion y Aula 44. A lo largo del
ciclo, se mostraron las posibilidades de esta
modalidad de percusion, apoyando asi a la
Asociacién Espafiola de Percusionistas que
celebraba esos dias en Madrid la IIT Con-
vencién Nacional de Percusion.

Los instrumentos de percusién —se indica en
el programa de mano-cualquiera que sea el
objeto percutido y el modo de obtener so-
nidos —tanto de entonacién fija y controla-
ble en sus alturas como de afinacién no con-
trolable- han estado presentes en las agru-
paciones musicales desde los comienzos de
la mdsica. Pero ha sido en nuestro siglo
cuando han conquistado un lugar muy des-
tacado tanto en la musica de cdmara como
en la sinfénica, e incluso han logrado un ri-
quisimo catalogo exclusivamente dedicado
a ellos solos.
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Musica

Piano a cuatro manos

El piano a cuatro manos fue la modalidad de
los «Conciertos del Sdbado» de noviembre.
Los dias 8, 15, 22 y 29 actuaron, respectiva-
mente, ¢l Piano Do Schnabel (Karl Ulrich
Schnabel y Joan Rowland); Chiky Martin e
Ignacio Saldaia; Ana Bogani y Fernando Pu-
chol; y Pepita Cervera y Teresina Jorda.

La literatura musical para un piano tocado
por dos intérpretes (de ahi lo de las «cuatro
manos») -se indica en el programa del ciclo-

nacié practicamente con el instrumento y no
ha cesado de aumentar hasta nuestros dias.
Ademés de su abundancia, produjo obras de
excepcional calidad, aunque se escuchen po-
co. Este ciclo, precedido por los que ya orga-
niz6 la Fundacién Juan March en enero de
1985 y en marzo de 1995, mostré obras escri-
tas a lo largo de més de siglo y medio, desde
1786 (Mozart) a 1941 (Joaquin Rodrigo) y,
salvo un caso, todas ellas originales para el
«Piano Duet».

Oscar Espla: integral de la obra para piano

Con la integral de la obra para piano del com-
positor alicantino Oscar Espld (1886-1976) ce-
rraba la Fundacién Juan March los «Concier-
tos del Sabado» del afio 1997. En tres con-
ciertos, los dias 13, 20 y 27 de diciembre,
actuaron los pianistas espafioles José Gallego
Jiménez, Alfredo Oyagiiez y Angel Gonzélez
Casado. Con este ciclo se pretendia dar a co-
nocer una parte de la produccién del compo-
sitor levantino, quizé menos conocida que su
musica orquestal y de cdmara: toda su obra
pianistica compuesta de 1905 hasta 1949.

El alicantino Oscar Esplé es uno de los mejo-

res compositores espanoles de nuestro siglo.
Cronolégicamente pertenece a la llamada
«Generacién de los maestros», pero fue tam-
bién uno de los mas activos creadores entre
los grupos «del 27» o de «la Republica», y si-
guié componiendo obras importantes hasta
los afos sesenta. En este ciclo se ofrecieron
todas las obras publicadas para piano, que
abarcan casi medio siglo de creacién, desde
1905 (Romanza antigua) hasta 1954 (publica-
ci6n del Cuaderno V de Lirica espanola), bien
estudiados por Antonio Iglesias en su libro
Oscar Espli (Su obra para piano), Madrid,
1962.
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Qursos universitarios

Cuarenta y seis conferencias organizé la
Fundacion Juan March en su sede a lo largo
de 1997. Los cursos universitarios suelen
constar de cuatro conferencias cada uno

y son impartidos por profesores

y especialistas en las mas variadas materias.
Su objetivo es la formacion permanente de
postgraduados y estudiantes universitarios.

Tenuas de literatura, arte, musica, cine

y teatro constituyeron el contenido de los
ocho ciclos habidos durante el afio, cuyos
titulos fueron: «Cervantes entre vida y
creacion»; «La poesia de San Juan de la
Cruz»; «Lecciones sobre el Museo del
Prado»; «Bajo la estrella de Diaghilev»;
«Nolde, naturaleza y religion» (con motivo
de la exposicion del pintor aleman que
exhibié la Fundacién Juan March en su
sede en el nltimo trimestre del ano);
«Espejo frente a espejo (Literatura y
Cine)»; «El escritor de diarios» ; y «De
Valle-Inclén a Buero Vallejo. El conflicto
de las mediaciones».

Asimismo, se celebro un seminario publico

sobre «Nuevo romanticismo: la actualidad
del mito», con conferencias de dos
especialistas en el tema y con un debate
entre varios participantes; y un ciclo
titulado «Poesia y misica» en el que cuatro
poetas esparioles leyeron poemas suyos
relacionados con la musica y entablaron un
didlogo con el musicélogo Antonio Gallego.

Un total de 6.950 personas siguieron estas
conferencias, de cuyo contenido se ofrece
un resumen en paginas siguientes.

En el salon de actos de la Fundacion
también se celebraron conferencias
organizadas por el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales,
dependiente del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones; y un nuevo ciclo
de Conferencias Juan March sobre
Biologia, ademés de dos sesiones publicas,
organizadas por el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, también
dependiente del citado Instituto. De todas
ellas se informa en los capitulos
correspondientes de estos Anales.




Cursos
universitarios

Jean Canavaggio,
nacido en 1936, ha
sido catedratico de

las Universidades
de Caeny Paris X-

Nanterre y es
director de la Casa
de Velazquez, en
Madrid. Es autor de
numerosos trabajos
sobre literatura
espanola de los

Siglos de Oro, con
especial dedicacion

alteatroy a
Cervantes, a quien
ha dedicado una
biografia, que
obtuvo el Premio
Goncourt.

Jean Canavaggio:

«Cervantes, entre vida y creacion»

El hispanista francés Jean Canavaggio im-
parti6 en la Fundacién Juan March, entre el
7y el 16 de enero, un curso titulado Cervan-
tes, entre vida y creacion (*). «Me he lanzado
a una aventura totalmente nueva para mi: no
la de explicar a Cervantes, sino la de contar a
Cervantes. Y me he fijado tres objetivos: Pri-
mero, establecer lo que se sabe de él, sepa-
rando lo fabuloso de lo cierto y de lo verosi-
mil. Segundo, situar en su medio y en su épo-
ca a un escritor que resume y encarna el
Siglo de Oro. Ultimo objetivo, ir al encuen-
tro de Cervantes siguiendo el movimiento de
una existencia que, de proyecto que fue du-
rante su vida, se ha convertido en un destino
que nos esforzamos por volver inteligible.»

«Cervantes se nos aparece ante todo como
testigo y actor de la época de Felipe II, desde
los afios de Lepanto y del cautiverio en Ar-
gel hasta las comisiones andaluzas que de-
sempefi6 durante los preparativos de la Ar-
mada Invencible; en cambio, su triunfo en
tanto que escritor es posterior, coincidiendo
con los anos inmediatamente posteriores al
advenimiento de Felipe I1I. Con todo, no se
pueden separar de modo tajante dos reina-
dos de signo tan distinto como éstos, si que-
remos entender como se debe la visién que
se formé Cervantes de la Espana de su tiem-
po: no sélo como autor del Quijote, con su
trasfondo de realidades y mitos, sino en su
Propio vivir.»

«Si bien el supuesto origen converso de Cer-
vantes ha sido y sigue siendo tema contro-
vertido, en cambio la visién que nos ofrece
del judio en su obra no ha desencadenado
polémicas tan apasionadas, puesto que, en
comparacion con la presencia multiforme y
recurrente del Islam, tanto turco, moro y
morisco, el mundo judio ocupa en dicha obra
un Jugar mucho mds modesto. En primer lu-
gar, los judios cervantinos, en el sentido es-
tricto de la palabra —o sea, a exclusion de los
CONVersos-—, se nos aparecen ubicados en un
ambiente extrapeninsular y exético, el de
Argel y Constantinopla. Ademds, no sélo
asoman en textos periféricos, con respecto a
las Novelas ejemplares y el Quijote, sino que,

en las dos comedias que los acogen -Los ba-
fios de Argely La Gran Sultana- quedan en-
casillados en secuencias de cardcter episodi-
c0.»

«El Américo Castro de 1925 llamaba antise-
mita al autor del Quijote. 40 afos después,
no duda en retractarse, a raiz de su deseo de
promover, no sélo una nueva lectura de los
episodios, sino una nueva hipdtesis biografi-
ca, la del origen converso de Cervantes.»

«Las experiencias biogréficas, intelectuales y
literarias del autor vienen a confluir, de un
modo u otro, en las ficciones cervantinas;
pues el lector del Quijote no puede resistir el
deseo de aventurarse por una senda que le
lleva a descubrir una nueva forma de entron-
car vida y literatura. Aventura, por cierto,
azarosa y que el propio Cervantes nos indu-
ce a emprender con cautela, al disimularse
como hace, detrds de unas mascaras, dele-
gando sus poderes en supuestos narradores
al estilo de Cide Hamete Benengeli. No obs-
tante, a quien sabe leer entre lineas, el Qui-
jote aparece impregnado del sentir del que lo
compuso. Hay, a lo largo de su obra, textos
claves en que parece asumir su identidad,
hablando en primera persona: los dos prélo-
gos al Quijote, separados por diez afios caba-
les; luego compuestos en el fecundo crepus-
culo de su vida, otros textos liminares, frag-
mentos dispersos de un retrato de artista
cuya verdad no exige verificacion. ;Quién
serd, a fin de cuentas, aquel ‘yo'? No el Cer-
vantes de carne y hueso, que muere a los po-
cos meses de publicar su gran libro, tras dic-
tar, en su lecho de agonia, la dedicatoria del
Persiles. Mas bien la proyeccién de un indivi-
duo cuya obra, aunque exprese los deseos y
los suefios del que la engendro, desborda su
aventura personal desde que ha empezado a
vivir con vida propia, cargandose, al correr
de los siglos, con sentidos nuevos.»

(*) Titulos de las conferencias: «Un arte nue-
VO para una nueva biografia»; «Aproximacion
al proceso Ezpeleta»; «La teatralizacion cer-
vantina del judio»; y «Vida y literatura de Cer-
vantes en el Quijote».

52



Domingo Yndurain:

«La poesia de San Juan de la Cruz»

Sobre La poesia de San Juan de la Cruz (*) el
académico y catedratico de Literatura Espa-
fiola de la Universidad Auténoma de Madrid
Domingo Yndurdin imparti6 en la Funda-
cién Juan March, los dias 21, 23, 28 y 30 de
enero, un ciclo de cuatro conferencias. Un
verso o referencia a una estrofa del Cantico
espiritual dio titulo a cada una de estas inter-
venciones y fue objeto de un detallado co-
mentario y andlisis por el profesor Yndurdin.

«En més de un sentido -apunt6 Yndurdin- Ja
poesia de San Juan de la Cruz es inefable,
pues lo es en cuanto da cuenta de una expe-
riencia exclusiva, pero lo es también porque,
al analizarla, uno nunca esta seguro de casi
nada: las dificultades saltan por todas partes,
se producen en todos los niveles, desde el Ié-
xico hasta las conexiones sintacticas, o en el
sentido de cada estrofa. Los Comentarios en
prosa del santo pueden dar, en alguna oca-
sion, determinada pista. o solucionar un pro-
blema concreto, pero dificilmente pueden to-
marse como criterio seguro y general, pues la
interpretacion translaticia —alegdrica o sim-
bélica- que San Juan utiliza (apoyandose en
una tradicién exegética bien asentada) Jo
mismo sirve para defender un sentido que el
contrario, incluso en contra de la letra del
texto. San Juan es consciente de ello y lo ad-
vierte en ocasiones: el verso refleja y produce
o reproduce (en la medida de lo posible) una
experiencia Unica, exclusiva y excluyente; la
prosa, los comentarios intentan convertir esa
miisica en formulaciones conceptuales y 16gi-
cas. Pero son sistemas heterogéneos y sélo de
vez en cuando coinciden.»

«La llamada teologia dogmatica, esto es, la
filosofia, pretende organizar un discurso ra-
cional en el que cada término haya sido defi-
nido de manera univoca, y donde las relacio-
nes entre los términos (la sintaxis, podriamos
decir) tenga esas mismas caracteristicas; y los
grados de implicacion o de igualdad, la rela-
cion causa-efecto, las incompatibilidades o
contradicciones se establezcan de manera
clara y explicita. Es decir, exactamente |0
contrario de lo que sucede en las obras litera-
rias, en especial en la poesia, donde la ambi-

giiedad estd siempre presente en mayor o
menor grado; entre otras cosas porque los
elementos de relacién, las conjunciones, han
sido reducidas al minimo y es el lector quien,
en gran medida, debe organizar el sentido.»

«En el caso de San Juan, la ambigiiedad es
altisima, porque afecta a todos los compo-
nentes del texto, empezando por las palabras.
Es bien sabido, y es algo normal, que en la
lengua hay casos de homonimia, pero la difi-
cultad se resuelve atendiendo al contexto y al
género literario al que pertenece la obra, es-
to es, a la tradicién en la que se sitda, pero
San Juan acude a tradiciones tan diferentes y
alejadas entre si que resulta imposible a ve-
ces decidirse por una o por otra, porque ade-
mds, y para acabar de complicar las cosas,
puede suceder que en la poesia las conexio-
nes se establezcan con una tradicion perfec-
tamente coherente y definida, mientras la
prosa utilice otras inesperadas y en cierta
medida contradictorias. Este tipo de dificul-
tades se intensifican en ambitos mas amplios,
cuando hay que aclarar el sentido de las es-
trofas y conjuntos de estrofas. La cuestion se
centra en ver cémo San Juan de la Cruz, sin
contravenir los valores de ese sistema, gene-
ra un discurso imposible.»

«Es muy posible que el efecto final de la poe-
sia de San Juan se produzca precisamente
por la presencia simultdnea de todas o varias
posibilidades: junto al sentido dominante, se
manifiestan de manera mds o menos explici-
ta otros como subtonos, como resonancias
que generan unos sentidos arménicos o diso-
nantes con el dominante. Tal ambigiiedad o
fluctuacion dota al Cantico espiritual de una
estabilidad, de unas vibraciones o, si se quie-
re, de un elemento misterioso: al lector le da
siempre la impresion de que se le escapa al-
g0, de que no capta la totalidad del sentido;
de ahi el efecto de inseguridad, equilibrio
inestable y fugaz que caracteriza estas
obras.»

(*) Titulos de las conferencias: «Al aire de tu
vuelo»; «Mi amado, las montanas»; «El paja-
ro solitario»; y «Canto de ‘serenas’».

Cursos
universitarios

Domingo Yndurain
(Zaragoza, 1943) se
doctord en Filologia
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Real Academia
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de Redaccion de las
revistas Insula

y Epos.
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José Manuel Pita
Andrade

Alfonso E. Pérez
Sanchez

«Lecciones sobre el Museo del Prado»

Dos ex directores del Museo del Prado, José
Manuel Pita Andrade y Alfonso Emilio Pé-
rez Sanchez, el director, Fernando Checa, y
varios catedrdticos y arquitectos, impartieron
en la Fundacion Juan March, entre el 4 de fe-
brero y el 6 de marzo, un ciclo de diez confe-
rencias titulado: Lecciones sobre el Museo del
Prado (*). Abri6 el ciclo José Manuel Pita
Andrade, catedratico de Arte, director hono-
rario y vicepresidente del Patronato del Mu-
seo del Prado: «Pretendo mostrar la cara y la
cruz de una serie de cuestiones que afectan
de un modo esencial a la vida del Museo: 1.
El espacio. La construccion proyectada por
Villanueva en 1785, admirable al modo de
ver de muchos, pero que, también para mu-
chos, se convirtié en un incomodo corsé que
frend la expansion del Museo. 2. Fondos ex-
puestos. La falta de espacio tiene su reflejo en
una cuestion prioritaria para un Museo. Par-
tiendo de los dmbitos disponibles habrd que
defender con criterios museoldgicos el mejor
modo de repartir las obras en las diversas sa-
las. 3. Fondos dispersos o almacenados. Cons-
tituye uno de los temas de maxima preocupa-
cion el hecho de que un crecido nimero de
obras se encuentre depositado en distintos lu-
gares, sin poderse exhibir. 4. Catalogacion e
investigacion. El Prado debe disponer de un
conjunto de profesionales de historia del Ar-
te para estudiar y conservar sus fondos. 5. Ad-
quisiciones. Pese a ciertas campanas descalifi-
cadoras, las compras de obras realizadas en
los dltimos lustros han sido hechas con el ma-
yor rigor y objetividad. 6. Exposiciones tem-
porales. Estas se han convertido en el gran se-
fiuelo para que las gentes acudan a los mu-
seos. 7. Actividades culturales. Es positivo el
balance de actividades de divulgacién cultural
desarrolladas, como visitas guiadas y ciclos de
conferencias. 8. Fundacion Amigos del Prado.
Es una institucion relevante, que funciona a
plena satisfaccion desarrollando una intensa
labor. 9. Gobierno del Museo. La situacién
del Prado en el seno de la Administracion
plante6 problemas a lo largo de toda su histo-
ria. Se han producido cambios profundos, pe-
1o, a lo largo de casi veinte anos, la vida del
Prado discurrié en medio de zozobras que
llegaron a la calle.10. Imagen externa. En oca-

siones, la imagen del Museo o de los que alli
trabajan se ve erosionada por campanas que
distorsionan la realidad; pero es beneficioso
que se senalen defectos, se ofrezcan criticas,
se propongan soluciones y se aplaudan inicia-
tivas beneficiosas».

Para Alfonso E. Pérez Sanchez, catedratico
de Arte, director honorario y miembro del
Patronato del Museo, «en lo que toca a Ja
conservacion, la situacion general ha mejora-
do muy notablemente. Se posee ahora una in-
formacién actualizada y perfectamente fiable
del ndmero y situacién de los fondos enco-
mendados a la custodia del Prado. Gracias a
la intervencion de la Fiscalia General del Es-
tado, fue posible, desde 1979, completar la re-
visién de los depdsitos fuera del recinto del
Museo y se conoce asi la totalidad de pinturas
que constituyen el fondo del Prado. En lo que
toca a la exhibicion el problema del Prado es
bien distinto y bien grave, pues va estrecha-
mente unido al controvertido asunto de la es-
casez de espacios, y a la imprescindible am-
pliacién que tanta tinta ha hecho derramar a
lo largo de toda su historia. Un museo histéri-
co como el Prado no es s6lo sus obras maes-
tras de todos conocidas. Su funcién de con-
servacion y educacion exige espacios adecua-
dos que permitan el conocimiento de sus
fondos. Es preciso, pues, que el Prado rescate
del olvido partes importantes de sus coleccio-
nes y habilite ademds amplios depdsitos, de
los que hasta ahora sigue careciendo. En rela-
cién con las adquisiciones y los criterios de
exhibicién en el Museo estd la obligada acti-
vidad de la investigacion cientifica, al servicio
de sus colecciones y también, por qué no, al
de la colectividad, que ha de beneficiarse de
la enorme riqueza potencial de unas coleccio-
nes que constituyen, aunque pueda parecer
sorprendente, un tesoro en gran parte inex-
plorado. En lo que se refiere a la labor eduica-
tiva, ausente también en 1976, es mucho lo
que se ha avanzado, aunque no se haya llega-
do al pleno desarrollo deseable. Se cred en
1983 un Servicio de Educacién y Accién Cul-
tural, que desempena bien su labor, aunque
con limitaciones obvias de presupuesto y per-
sonal.»
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«El Prado hoy ~comenté Antonio Fernandez
Alba, catedratico de Arquitectura y miembro
del Patronato del Museo- es el resultado de
las tensiones suscitadas a lo largo de su histo-
ria entre el contexto cultural y el politico; que
ha sufrido en su propia morfologia el abando-
no y la abulia que lleva consigo la terciariza-
ci6n de los espacios de la cultura en la ciudad.
Su deterioro fisico se advierte en muchas de
las intervenciones llevadas a cabo en el edifi-
cio y su entorno. Desde su inauguracion la pi-
nacoteca del Prado adquiere un valor simbo-
lico en Madrid tanto por las colecciones que
alberga como por la monumentalidad de la
traza neoclasica del edificio en el eje urbano
de la ciudad, Prado-Recoletos, y su caracter
de tipologia museistica tan préxima a los
ideales enciclopédicos de la [lustracion, con la
secuencia de edificios agrupados, rotonda,
dos galerfas de pintura, templo absidal y pala-
cio. El crecimiento que sufre el Prado para
transformarse en museo moderno crea una
serie de tensiones no solo conceptuales, sino
estructurales: adecuacion de espacios hacia la
modernidad espacial y aplicacion de nuevas
técnicas museograficas. Estos criterios de mo-
dernizacion suscitan la polémica de caracter
conceptual entre los que defienden la priori-
dad de Ja funcién del museo moderno y los
contextualistas; o, si se prefiere, el debate,
atn no resuelto, entre aquellos que estiman
que el cuadro o la obra de arte fuera de su
entorno cultural no tiene vigencia y aquellos
que se inclinan por la incorporacion de infra-
estructuras tecnoldgicas, nuevos servicios de
apoyo museistico, investigacion, etc., donde
incorporar las demandas de un turismo cultu-
ral creciente y una valoracién del museo mds
de acuerdo con los postulados de la cultura
del ocio y sus servidumbres manifiestas.»

«En febrero de 1786 —explico Carlos Sambri-
cio, catedrdtico de Arquitectura- el Conde de
Floridablanca firma una Instruccion provisio-
nal para las obras del Museo Real por asientos
y ramos separados en la que, en tres capitulos,
describe y pormenoriza los trdmites adminis-
trativos que deben regir en la obra del edifi-
cio proyectado por Villanueva en el Paseo del
Prado y que, segiin se desprende de la citada

Instruccion, deberfa iniciarse de modo inme-
diato. El documento, que se encuentra en la
British Library de Londres, fija las responsa-
bilidades de los ayudantes del Arquitecto Di-
rector, establece competencias y asigna car-
gas. Sin duda la lectura del documento intere-
sa a quien se preocupe por conocer como se
organizaba una gran obra de arquitectura a
finales del XVII; sin embargo, entiendo que
su mayor interés radica en que, por vez pri-
mera, se precisan aspectos de la historia del
edificio que hasta ahora no habian sido estu-
diados. En primer lugar, importa porque el
encabezamiento mismo del documento sefa-
la ya como el destino del edificio debia ser
Real Museo y no Gabinete de Ciencias Natu-
rales. En segundo lugar, porque al detallar la
organizacion de la obra, enfatiza la importan-
cia que en ella tuvo la canterfa. Por dltimo,
porque no solo se especifican las responsabili-
dades y cometidos de cada uno de los colabo-
radores de Villanueva, sino que, por vez pri-
mera, se dan sus nombres, aclardndose quién
fue el Teniente Director, quiénes los apareja-
dores, cudl su competencia y quiénes los res-
ponsables dependientes del [ntendente. Asf,
en el excepcional manuscrito Descripcion del
edificio del Real Museo por su autor D. Juan
de Villanueva, que éste redactara en 1796, se
facilita un importante nimero de noticias so-
bre el origen del proyecto. Alli se sefiala c6-
mo, en un principio, la voluntad fue edificar
junto al ya creado Jardin Botanico, una Es-
cuela asi como un Laboratorio de Quimica,
para los cuales ya se habian trazado dibujos, y
coémo, gracias a Floridablanca, el programa
varid con vistas a reunir en dicho edificio no
s6lo los objetos indicados, sino también ‘un
copioso Gavinete de Ciencias Naturales, y
una librerfa de Ciencias Exactas, con el fin de
que todos esos materiales formasen el debido
acopio para establecimiento de una ttil Aca-
demia de Ciencias.»

«Pocos edificios mds enigmaticos que el Mu-
seo del Prado -senal6 Rafael de La-Hoz, ar-
quitecto y académico de Bellas Artes—. Tres
son las ideas rectoras fundamentales a las que
debe su composicion arquitecténica tan mar-
cado caracter. La mas imaginativa fue retran-
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quear el edificio principal anteponiendo una
stoa a lo largo de todo su frente, lo cual se
ofreceria como alzado principal del conjunto
para la "visién distante’ desde el Paseo del
Prado. El segundo pensamiento del autor fue
componer dicho edificio como una dramatica
secuencia de cinco cuerpos axialmente dis-
puestos; tres de ellos ocupando los extremos
y centro del eje de simetria, mas dos galerias
retranqueadas, también coaxiales, enlazando
entre si dichos volimenes. El tercer pensa-
miento fue |a brillante respuesta dada al resto
de tener que alojar diversos elementos dispa-
res en una caja espacial tnica. Concibe a tal
fin dos distintos ‘edificios de planta baja a ca-
ballo’ y, aprovechando la cuesta de subida
desde el Paseo del Prado al Monasterio de los
Jerénimos, consigue proporcionar entrada a
cada planta directamente desde el nivel del
terreno. Sin embargo, al ser convertido el
conjunto en ‘s6lo museo de pintura’, aquel
que fue concebido como edificio multipropd-
sito y la que fue sabia inconexién entre sus
plantas alta y baja, pasaron a convertirse en
serio obstaculo para lograr la integracion del
inmueble requerida.»

«La evolucién que han sufrido los museos
desde el siglo pasado hasta hoy —comenté
Antonio Bonet Correa, catedratico de Arte—
repercuti6 indudablemente en el Prado, que
siempre ha querido estar a Ja altura de los
museos de los demds paises cultos y avanza-
dos. Al comparar el Museo del Prado con los
demds museos, podemos darnos cuenta de su
verdadero valor y personalidad. Si un museo
es, tal como lo entiende un amante del arte,
un lugar de contemplacién y didlogo silencio-
so con la obra de arte, un espacio de ensuefio
ensimismado y goce estético, el Prado anti-
guo seria la imagen misma del ‘Museo Ideal’.
Al igual que la Coleccién Frick de Nueva
York posee un reducido nimero de obras
tinicas y extraordinarias, el Prado cuenta con
un conjunto de piezas de altisimo valor. Tenia
razén D’Ors cuando en los afios cuarenta se
alarmaba de los afladidos y las confusiones en
que estaba cayendo el Prado. Guardar en las
reservas la mayorfa de sus piezas o instalarlas
en un museo que fuese el de una nueva Trini-

dad serfa un acierto. Las excelencias que po-
see ¢l Prado deben ser puestas en valor sin
amontonamientos.»

«El gran problema del Prado —dijo el pintor
Gustavo Torner- es no haber llegado a Ja
conclusién de qué determinada manera hay
que colocar cuadros y esculturas. Y, antes de
todo, qué cuadros y esculturas hay que elegir
para colocar, pues s evidente que es imposi-
ble e indeseable colocar todos. La singulari-
dad del Prado en el mundo es la deslumbran-
te densidad de su calidad. Pues bien, no siem-
pre es asf en sus muros. Vemos una cantidad
de cuadros colocados con una presencia int-
til, lo que es valido nada mas que para algiin
raro erudito de la historia, ya provinciana, de
la pintura. Creo que hay datos suficientes pa-
ra imaginar que si se ‘descargan’ del Museo
las obras para el Salon del Reino, pero nunca
los Veldzquez; se pudiera hacer una seccion
de pintura de tema religioso especificamente
en los Jeronimos, edificio religioso y madrile-
fio, nunca los Greco; y se recuperara la terce-
ra planta de oficinas, haciendo una rigurosa
seleccién de la coleccion, dispuesta con sabi-
durfa e imaginacién, con lo que casi tenemos
se podria conseguir un maravilloso Museo del
Prado. En el siglo XXI no se visitard el Prado
para estudiar la historia del arte, sino para
que cada espectador se sienta orgulloso de
ser persona nada mas que por estar entre to-
das esas obras de arte, y el espectador espa-
nol, mds todavia, por espafiol, al reconocer
que todo ese conjunto, enaltecedor de la es-
pecie humana, es producto de su historia.»

«La operacion mas reciente y de mayor tras-
cendencia para el Museo —en opinién de Pe-
dro Moledn, profesor de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid- es el proyecto de Dionisio
Hernandez Gil y Rafael Olalquiaga. Lo mds
significativo de este proyecto, desde 1996 en
vias de ejecucion, es la interpretacion que ha-
ce de Jas tres crujias paralelas que amplian el
edificio original. Las tres quedan asumidas
por los autores como un todo unitario que, a
pesar del diferente momento de construccion
de cada parte, puede recibir ahora un trata-
miento global distinto del que corresponde al
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perimetro del Museo original de Villanueva.
Asi entendido el problema, los nuevos lucer-
narios del cuerpo de las ampliaciones se orde-
nan perpendicularmente a |a gran galeria, se-
riados en una secuencia de cinco a cada lado
del dbside y ajustados sobre las crujias de Ar-
bés (la ampliacién de Fernando Arbds oculta
para siempre la fachada oriental de Villanue-
va y ahoga definitivamente los tramos rectos
del cuerpo absidial -al norte y al sur-. Y ade-
méds obliga a las posteriores ampliaciones a si-
tuarse inevitablemente a cada lado de la pri-
mera, llegdndose asi a la problemdtica situa-
cién actual de tener cuatro crujias) y
Chueca-Lorente: diez lucernarios en total
que recibirdn luz siempre del Norte.»

«Siguiendo la tradicién medieval -recordo el
historiador y economista Gonzalo Anes-, en
el siglo XVI la corte era itinerante. Los case-
rones que se acondicionaban ad hoc para
alojar al monarca se convertian en magnifi-
cas residencias en las que se colgaban tapices,
se extendian alfombras y se colocaban cua-
dros. Esta tendencia a la decoracion contri-
buy¢ a afianzar en los reyes el afén coleccio-
nista. La fiebre coleccionista que cundid tam-
bién entre la nobleza y entre los virreyes y
otros estamentos, se intensificé durante el si-
glo XVII. Felipe IV tuvo a Veldzquez como
asesor y agente de compras. Carlos II supo
mantener el tesoro de obras de arte que ha-
bia heredado. En los inventarios reales que
se hicieron a raiz del testamento de Carlos 1
aparecen descritos 3.917 cuadros que se ha-
llaban en los distintos palacios y residencias
reales. Y en el Monasterio de El Escorial ha-
bia 5.539 cuadros. Felipe V continud la tradi-
cién. A Isabel de Farnesio se debe la colec-
cién de pintura holandesa que hoy tenemos
en el Prado. Carlos IV reuni6 una refinada y
selecta coleccion de pintura y escultura que
fueron el fundamento y riqueza del Museo
del Prado. De ese modo, los sucesivos reyes
de Espaiia fueron cuidando y acrecentando
la magnifica coleccién que hoy se guarda en
el Prado. Gracias a este afdn de coleccionis-
mo hoy no existe en el mundo otro museo
equiparable al Prado en pintura de los siglos
XVI-XVIIL De ella podemos disfrutar hoy

todos los esparioles, por ser patrimonio de la
nacion.»

«El nervio y el hilo conductor de cualquier
Plan para el Prado -asegur6 su actual direc-
tor Fernando Checa, que cerr6 el ciclo- ha
de estar fundamentado en el respeto a la his-
toria y en la comprension del pasado y orige-
nes de la coleccién. Otro punto capital de
cualquier programa de ordenacién de las
obras de arte es el alto valor estético y artisti-
co de la coleccidn. En este nuevo plan de or-
denacién del Prado se trata de hacer expresi-
vas sus obras de arte como si se tratara de un
espectaculo en el que se combinan arte e his-
toria. Junto a las colecciones, el segundo as-
pecto capital a tener en cuenta son los edifi-
clos y el entorno urbanistico en el que se des-
pliegan los primeros. El respeto al entorno es
uno de los puntos rectores de este plan. En
cuanto a la coleccién, en ninglin momento
tenemos la intencion de formar un museo
enciclopédico, como el Metropolitan de Nue-
va York o el Louvre. El actual Plan propone
una sistematizacion y aprovechamiento légi-
co de los espacios disponibles en el edificio
Villanueva. Es fundamental la disposicién
cronolégica, que permita un recorrido lineal,
facilmente identificable por los visitantes. Es
sabido que cualquier visitante que viene al
Museo del Prado busca en primer lugar los
grandes maestros de nuestra pintura. De ahi
que una de las prioridades del plan de distri-
bucién de las colecciones sea facilitar de la
forma més ordenada la contemplacidn de la
escuela de pintura espafola. Pero propone-
mos también una vision contextualizada de
la escuela, una comprension de esos maes-
tros en el contexto de sus contemporaneos
espanoles y en el contexto europeo.»

(*) Titulos de las conferencias: «Cara y cruz
del Museo del Prado», «Veinte anos des-
pues», «E| Prado posible», «Juan de Villa-
nueva y el Museo del Prado», «El Prado:
sinfonia incompleta», «El Prado y los de-
mas museos», «Los cuadros en el Museo
del Prado», «Museo del Prado: una biogra-
fia constructiva», «Las colecciones reales y
el Museo del Prado» y «El futuro de las co-
lecciones del Prado».
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Roger Salas

«Bajo la estrella de Diaghilev»

Bajo la estrella de Diaghilev (*) fue el titulo
de un ciclo de conferencias y conciertos que
organizaron en abril la Fundacién Juan
March y la Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE, dentro del convenio de colaboracion
suscrito entre ambas entidades para el desa-
rrollo y la promocién de la msica clasica. Por
quinto afio consecutivo, la Orquesta y Coro
de RTVE -una vez finalizada su temporada
normal de conciertos- dedica el mes de abril
a un tema monogréfico que ofrece no sélo en
conciertos sinf6nicos y de cdmara, sino {am-
bién en conferencias impartidas por recono-
cidos especialistas. Al igual que en 1996 am-
bas instituciones organizaron un ciclo sobre
«Manuel de Falla y su entomo», coincidiendo
con el cincuentenario de la muerte del com-
positor gaditano, en 1997 el ciclo se dedicd a
la figura de Serguei Diaghilev, fundador de
los Ballets Rusos de principios de siglo. De
los ocho conciertos —cuatro de cdmara en la
sede de la Fundacién Juan March y cuatro
sinfonicos en el Teatro Monumental, en Ma-
drid-, que se retransmitieron en directo por
Radio Cldsica, de RNE, se informa en el ca-
pitulo de Musica de estos mismos Anales.

Las sels conferencias, celebradas en la Funda-
cién Juan March del 8 al 24 de abril, fueron
impartidas —dos cada uno- por Roger Salas,
critico de danza de E! Pais y autor de disefios
escenograficos para ballets; Santiago Martin
Bermiidez, critico musical y cofundador y
consejero de redaccion de Ja revista Scherzo;
y Guillermo Solana, profesor titular de Esté-
tica de la Universidad Auténoma de Madrid
y critico de arte.

«Los Ballets Rusos de Diaghilev —senalé Ro-
ger Salas en la primera conferencia del ciclo—
son un hito crucial en toda la historia del ba-
llet. Sin embargo, no fue hasta fines de los 60
y coincidiendo con la moda revival, que hizo
volver los ojos a la dpera barroca, al ballet de
corte y a la interpretacion de la miisica con
instrumentos antiguos, cuando empezd a ha-
ber un interés por el significado de Diaghilev
en el desarrollo del ballet moderno. Cuando
vemos una reconstruccion de El sombrero de
tres picos o de La consagracion de la primave-

ra nos damos cuenta de hasta qué punto estas
coreograffas eran modernas con respecto a
las manifestaciones artisticas de su tiempo.
Quizé haya sélo dos momentos en la historia
de la coreografia de Ja cultura occidental don-
de se produce esto: en el siglo XVIII y en
tiempos de Diaghilev, con cuatro figuras fun-
damentales: Fokin, Nijinski, Massine y Balan-
chine, las cuatro ruedas de ese carro cuyo ti-
moén era Diaghilev. Para mi, Diaghilev es el
mejor ejemplo del dilettante ilustrado, consi-
derando el término dilettante en un sentido
altamente positivo.»

En su segunda intervencion, Roger Salas
abordd el tema de los Ballets Rusos y lo espa-
fiol: «No sélo es notoria la influencia y pre-
sencia del tema espafiol en los ballets de
Diaghilev, sino que si la danza y el ballet con
temas espafioles siguen presentes hoy en el
ballet universal es, en gran parte, gracias a los
Ballets Rusos de Diaghilev. La presencia es-
panola en los ballets de Diaghilev se concreta
en tres piezas fundamentales: £/ sombrero de
tres picos, con coreografia de Leonidas Massi-
ne y disenios de Pablo Picasso; Las meninas,
un ballet muy interesante, concebido por
Diaghilev cuando conocié la pintura de Ve-
lazquez, con disefios de José Maria Sert y que
se estrena en San Sebastidn; y el llamado
Cuadro gitano, que no era sino la primera
version teatral de uno de los espectdculos de
un café cantante, la génesis de lo que luego se
llamard un tablao flamenco. También recu-
rri6 para éste a Picasso en los temas de ves-
tuario y del telon. Estas tres piezas discurren
entre 1917 y 1921; y es justamente a partir de
1921 cuando surgirdn otros ejercicios parale-
los de ballet moderno donde van a aparecer
temas espanoles, a la zaga del éxito obtenido
por Diaghilev. El primero es el de Antonia
Mercé, que imita al dedillo el tema del Cua-
dro gitano y hace su primer Cuadro flamenco.
con disefio del pintor canario Néstor de la To-
rre; y los ballets suecos hardn varias piezas
con tema espariol, uno de ellos sobre la Suite
Iberia de Albéniz.»

Sobre «Diaghilev y Stravinsky» hablé Santia-
go Martin Bermidez. «La colaboracion entre
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la compaiifa de los Ballets Rusos de Serguei
Diaghilev e Igor Stravinsky —explicé— comen-
26 en 1910 y concluyd con la muerte del gran
empresario, en 1929. 1920 es el afio del estre-
no de Pulcinella, un ballet para el que Picasso
hizo decorados y figurines, y Massine la
coreografia. E/ pdjaro de fuego es un gran
éxito que hace comprender al empresario ru-
so que es preciso acudir a verdaderas partitu-
ras originales para ballet y dejar los arreglos y
fragmentos que habia utilizado desde su pri-
mera temporada de 1909.»

«Pero antes, con Petrushka, estrenada en
1911, estamos ante una nueva estética, en
muchos sentidos una provocacion, un co-
mienzo de la ‘novedad a cualquier precio’,
del ‘més dificil todavia”: primitivismo, infanti-
lizacidn, barraca de feria, chafarnnén; en una
palabra, alteracion del concepto de belleza.
Ya en el Pdjaro, pero sobre todo desde Pe-
trushka, se advierte una de las mayores apor-
taciones de Stravinsky: el ritmo, bastante olvi-
dado en la tradicién occidental de la dltima
década. La consagracion de la primavera, de
1912, se estrena en mayo de 1913. La barba-
rie en el escenario podria decirse que es una
especie de anticipo de la barbarie en el cam-
po de batalla que estallard en el verano de
1914.»

A «Debussy y los masicos de los Ballets Ru-
sos» dedicd su segunda conferencia Martin
Bermddez: «Diaghilev, con su fino olfato, se
fija pronto en lo mas prometedor o en lo con-
sagrado mas moderno de la musica francesa
de entonces. Se fija en Debussy y en Ravel, y
mds tarde en algunos de los Seis. Fruto de es-
te fino olfato fueron los ballets Prélude a
Paprés-midi d’un faune, de Debussy, estrena-
do en 1912; Juegos, también de Debussy, de
1913; Daphnis et Cloé (1912) y Ma mére l'oye,
ambos de Maurice Ravel; y otros nombres
como Poulenc (Les biches, 1924), Parade
(1917), de Satie... Diaghilev vivi6 una época
de vanguardias, de bisqueda e inconformis-
mo.»

Por iltimo, Guillermo Solana hablé sobre
«Los pintores de Diaghilev» y «Picasso y los

Ballets Rusos». «En el terreno plastico, la pri-
mera etapa de los Ballets Rusos (1909-1914)
estd dominada por el suntuoso exotismo de
Léon Bakst y otros pintores del grupo Mir Is-
kusstva. En la segunda etapa, a partir de
1914, sin dejar de contar con pintores conser-
vadores, Diaghilev incorporaria a la vanguar-
dia més audaz. Ante todo, a los rusos Mikhail
Larioénov y Natalia Goncharova. Después
vendria la decisiva colaboracién con Picasso.
Y tras €, la plana mayor de la Escuela de Pa-
ris: Matisse, Derain, Braque, Juan Gris, Henri
Laurens, Georges Rouault. Se han estudiado
menos los contactos de Diaghilev con los mo-
vimientos mds radicales de la vanguardia.
Aparte del telén para El tren azul (1924) y
del decorado para el ballet Mercurio (1924)
(concebido para las Veladas de Paris de
Etienne de Beaumont, pero repuesto por
Diaghilev tres afios después). la colaboracién
de Picasso en los Ballets Rusos se redujo a
cuatro empresas principales: Parade (1917),
El sombrero de tres picos (1919), Pulcinella
(1920) y Cuadro flamenco (1921). «<En Parade
~apuntd Solana- destacaba el contrapunto
entre la figuracion tradicional y el cubismo.
Sobre todo en el vestuario. El famoso telon
de Parade parecia un retorno a la vision senti-
mental de los saltimbanquis de la ‘€poca ro-
sa’. Pero el estilo, mucho més plano, estaba
condicionado por el cubismo, tanto en la for-
zada anatomia de las figuras como en el den-
so espacio creado por la superposicion de
cortinas.»

«Picasso no podia ser ya un Goya que pintara
los temas espanoles desde dentro, ni contem-
plar lo espanol con los ojos fascinados de un
extrano. La distancia de Picasso es por ello
doble: nos presenta el pintoresquismo espa-
fiol como espectaculo y a los espectadores
con aire no menos teatral y caricaturesco de
parisienses del siglo pasado.»

(*) Titulos de las conferencias: «Los Ballets
Rusos de Serguei Diaghilev»; «Los Ballets
Rusos y lo ‘espanol’»; «Diaghilev y Stra-
vinsky»; «Debussy y los musicos de los Ba-
llets Rusos»; «Los pintores de Diaghilev»; y
«Picasso y los Ballets Rusos».
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«Nolde: naturaleza y religion»

Con la conferencia que pronuncié el 3 de oc-
tubre Manfred Reuther, director de la Funda-
cién Nolde, de Seebiill (Alemania), no sélo se
inauguraba la Exposicién «Nolde: naturaleza
y religién», de la que se informa en el lugar
correspondiente de estos Anales, sino que se
iniciaba un ciclo sobre el pintor expresionista
aleman Emil Nolde (1867-1956) (*). Las con-
ferencias, celebradas entre el 3 y el 16 de oc-
tubre, corrieron a cargo, ademas del citado
Manfred Reuther, de Kosme de Baranano,
catedratico de Historia del Arte de la Univer-
sidad del Pais Vasco; de Rafael Argullol, cate-
dratico de Humanidades de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona; de Francisco Ja-
rauta, catedratico de Filosofia de la Universi-
dad de Murcia; y de Delfin Rodriguez cate-
dratico de Historia del Arte de la Universi-
dad Complutense de Madrid.

«Entre los pintores del expresionismo alemdn
-sefialé Manfred Reuther—, la obra de Nolde
figura, con seguridad, mucho mds alla de las
fronteras de su pafs, como una de las mds po-
pulares: asi lo demuestra el nimero de visi-
tantes de sus exposiciones y la resonancia que
obtiene en los medios de comunicacién so-
cial. El arte moderno, y también el contempo-
rdneo, estd esencialmente ligado al Romanti-
cismo, por encima de coincidencias fortuitas.
Nolde vive dentro de la tradicién de la idea
roméntica del arte. Todo arte verdadero se
halla, para él, ‘ensalzado sobre religiones y ra-
zas’ y ‘se eleva hasta lo més alto’. Su creacién
artistica, junto a todo el refinamiento y junto
a la deliberada y bien dirigida aplicacién de
su saber, se caracteriza también por un pro-
fundo anhelo de inocencia y de infantil inge-
nuidad. Nacida de la mera individualidad, la
manera expresiva del arte de Nolde resulta
inconfundible, es sustancia originaria de su
personalidad. El color se convierte en su ver-
dadero elemento expresivo, que él vive con
sensual emocién y con el cual serd capaz de
transformar directamente, como bajo presion,
lo experimentado y lo visto, lo pretérito y lo
presente, sus imdgenes y visiones interiores.»

«El término expresionismo —explicd Kosme
de Baraiano- sirve dentro de la Historia del

Arte para agrupar a una serie de artistas por
sus caracteristicas en la utilizacién del color,
basada mds que en los cdnones del realismo
visual en la intensidad emocional del propio
artista, pero, sobre todo, por su similitud en
una orientacion vital, por una idea del mundo
y de la pintura parecidas. Este movimiento
surge paralelo al movimiento fauve (las fieras,
los salvajes del color) que instauran en Paris
artistas como Matisse, Derain o Rouault. Pa-
ra los germanos no significa sélo la ruptura
con el impresionismo, sino, sobre todo, la
nueva apreciacion del gesto pictérico de Vin-
cent van Gogh. El valor dado por éste a la
materia cromdtica y su frase de que ‘el color
expresa algo en si mismo’ van a influir en su
forma de entender el acto de la pintura. Este
movimiento surge, ademas, en diferentes lu-
gares con diferentes nombres. Los grupos de
artistas conocidos como Briicke en Dresde, o
Blauer Reiter en Munich, o la actividad del
noruego Edvard Munch, o la de ciertos berli-
neses y otras individualidades se pueden rea-
grupar hoy en dia bajo el mismo ‘zeitgeist’,
que denominamos expresionismo. En este
contexto se inscribe la obra de Emil Nolde.»

«Nada mds ver los cuadros de esta excelente
muestra —comenté Rafael Argullo}- se puede
uno dar idea de la importancia capital de este
pintor, de su heterodoxia, de su dificultad de
incluirlo estrictamente en una determinada
estética o en un determinado movimiento Yy,
en definitiva, se puede explicar por qué este
hombre, de larga trayectoria artistica y vital,
cruzo diversos periodos y diversos movimien-
tos estéticos, se engarz6 ocasionalmente con
los grandes grupos expresionistas, pero nunca
quedd adherido completamente en una mili-
tancia candnica y estricta en ninguno de estos
grupos. Contemplando la exposicion se puede
explicar el por qué en cierto modo Nolde re-
sult6 tan intempestivo, y atin lo resulta. No
tinicamente en esos cuadros de figuras reli-
giosas, biblicas, que fueron verdaderamente
una gran provocacion formal en su momento,
sino en su tratamiento de la naturaleza, del
espiritu y del instinto de la naturaleza. Desde
mi punto de vista, por tanto, al hablar de lo
religioso en Nolde tanto podemos hablar de
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su interpretacion heterodoxa, provocadora,
de lo que serian las escenas figurativas de la
religion, como de esa tendencia de Nolde a
realizar una aprehension del paisaje como na-
turaleza viva y como naturaleza como cosmos
divinizado y divinizante. En definitiva, pues,
su tratamiento del paisaje no podria desvin-
cularse de sus grandes visiones misticas y, en
cierto modo, de su concepcidn, por asi decir-
lo, panteista. El gusto de Nolde como de
otros pintores modernos por lo primitivo,
oculta generalmente la busqueda de lo primi-
genio».

«Cuantas veces uno se acerca a los artistas del
llamado expresionismo ~comenz6 diciendo
Francisco Jarauta- cada vez es mds cierta la
constatacion de que el ejercicio al que nos ex-
ponemos no es tanto un simple ejercicio de
critica de arte, sino la entrada en una de las
primeras grandes formas de la crisis de la con-
ciencia europea. Esa crisis que ha tenido co-
mo secuencias y que, ahora, cuando nos expo-
nemos a las ritualizaciones consabidas de este
final de siglo y milenio, una y otra vez volve-
remos a encontrarnos con aquellas voces, es-
tos cuadros o aquellos ‘gritos’ primitivos que
desde el Schonberg de 1909 hasta nosotros
atraviesan el siglo. El expresionismo es, ante
todo, la respuesta alemana a lo que los teori-
cos de Viena definieron con K: la Krisis de un
mundo que finalizaba y la aurora de una épo-
ca nueva que terminaba por anunciarse.
Acercarnos hoy al expresionismo, como esta
muestra de Nolde nos lo permite, es volver a
plantearnos cémo ese principio de siglo fue
uno de los experimentos culturales mds im-
portantes servido por artistas y pensadores
marcados por una profunda y generosa radi-
calidad y atentos, sobre todo, a encontrar los
nuevos lenguajes. Frente a la crisis del viejo
lenguaje, se abria ahora una especie de plural,
abierto, militante camino hacia lenguajes nue-
vos que no solamente era musica, también
pintura, poesia, la novela, la arquitectura.
Buscardn de una forma apasionada. Pero po-
siblemente este contexto cultural de principio
de siglo necesite concretarse en algunos pe-
quenos momentos que a titulo simplemente
de rdpida memoria me permito recordar. En

1907, el joven Nolde se suma a la primera
gran exposicion colectiva de los jévenes pin-
tores Briicke. En aquella exposicién, en M-
nich, ocurre algo que ya permite identificar
toda una generacion. Por aquellas fechas,
aquellos jovenes, unidos todos ellos por una
relacion moral mas que estética, estaban to-
dos seducidos por unas figuras que tuvieron
una clara hegemonia a lo largo del final del si-
glo. El grupo muniqués se veia geografica-
mente solicitado por dos tradiciones bien di-
ferenciadas: por una parte, por la cultura
francesa del final de siglo (Cézanne, Van
Gogh, Gauguin): todos ellos se sienten atra-
pados por esa nueva mirada; del otro lado, la
tradicién vienesa, aquella que habian repre-
sentado los grandes como Klimt, Schiele y ya
en esos anos el joven Kokoschka.»

«Lo que uno descubre en la pintura de Nolde
-sefialé por ultimo Delfin Rodriguez- es que
no es un pintor de la vanguardia. El gas de la
modernidad, por utilizar la expresion de Bau-
delaire, no manché nunca la pintura de Nol-
de. Esto significa que nos encontramos ante
un personaje que, en principio, participa de la
vanguardia histdrica, haciendo una pintura
sin vanguardia. Desde este punto de vista yo
dirfa que el historiador se siente atrapado.
Mientras que el artista y el publico en general
disfruta enormemente con los cuadros de
Nolde, rastreando cada rincén de un lienzo,
de una acuarela, el historiador, sin embargo,
esta atrapado. Tiene ante si una trampa per-
fecta trazada por el propio Nolde. Pero como
quien no queria dejar a la libre interpretacion
de los historiadores o de los criticos su pintu-
ra, su caligrafia, Nolde escribié mucho, y muy
bien: dando la clave, no permitiendo la intro-
misién de nadie en su pintura. EI comentaba
y analizaba cada cuadro, cada acuarela, cada
grabado, cada dibujo. Dio todas las explica-
ciones posibles.»

(*)Titulos de las conferencias: «La pintura y la
influencia de Emil Nolde»; «La pintura alema-
na y Nolde»; «El romanticismo y Nolde»;
«Nolde: el viaje del arte al interior»; y «Las
sombras de Emil Nolde: cuadros no pinta-
dos».
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José Luis Borau:

«Espejo frente a espejo (Literatura y Cine)»

«El Cine necesita a la Literatura para no caer
en imagenes vacuas, como ocurre con muchas
peliculas americanas de hoy en difa; necesita
un sedimento, una categoria que solo propor-
ciona la Literatura. Y ésta también necesita al
Cine», sefial6 el director cinematografico Jo-
sé Luis Borau en un ciclo de conferencias que
dio en la Fundacién Juan March, del 21 al 30
de octubre, titulado Espejo frente a espejo
(Literatura y Cine) (*). Para Borau, «la Lite-
ratura y el Cine van detrds de la vida, pega-
dos a ella. Lo que se interponga entre la vida
y el autor serd un obstaculo cultural. En el Ci-
ne debe intervenir la Literatura y a la inversa;
las im4genes mds valiosas y mas actuales de
ambos medios de narracién necesariamente
tienen que ser una conjuncién de los dos, re-
flejadas en sus respectivos espejos».

Comenz6 recordando como hasta hace cien
afios, el hombre sélo disponia de dos vias de
conocimiento de la realidad: a través de su
experiencia directa, viviendo él mismo los
acontecimientos, o a través de la experiencia
ajena, cuando se los relataban. «Este relato,
oral o escrito, podia ser, a su vez, verdadero o
inventado. En el segundo caso, aparece la Li-
teratura. A veces tal relato se representaba:
era el Teatro. Pero hace un siglo aparece el
Cine. La imagen cinematografica trae consigo
una revolucion que al principio no es entendi-
da: podemos presenciar acciones sin vivirlas,
algo que antes era impensable. Estamos ante
imagenes fisicamente vivas, y destinadas al
consumo puiblico. Quien las recibe es un testi-
o y un consumidor a la vez. Ademds, no sélo
vemos lo que no vivimos, sino que conoce-
mos las cosas antes de haberlas vivido.»

«Al abordar el tema de la Literatura en el
quehacer cinematografico, se refirié Borau al
guion, que es «la preparacion literaria del ro-
daje. La imagen tiene sus leyes que no pode-
mos saltarnos. Ha de ser, en primer lugar, una
imagen rica. En una imagen pasan muchas
cosas a la vez. Una imagen cinematogréfica
tiene que ser como un iceberg, del que sélo
vemos la tercera o cuarta parte. Una imagen
vale por lo que hay detras de ella. Imagen ri-
ca, pues, y realista, en el sentido de que tiene

un significado. También ha de ser expresiva.»

«Lo que hace que una pelicula sea literaria es
que los didlogos son literarios o teatrales
(‘teatrales’ en el sentido de que explican lo
que estd ocurriendo en presencia del especta-
dor, lo que éste ve). Lo que en teatro se justi-
fica, en cine es intolerable. En vez de comple-
tar la imagen, la redundan. Los didlogos lite-
rarios transportan la accién del momento
fuera de la presencia. En una pelicula no
cuenta mas que lo que se ve. Las consecuen-
cias de la literatura no asimilada en el cine
son funestas. Las peliculas se valoran y se re-
cuerdan por la impresion creativa que nos
han causado sus imagenes.»

En otra de sus conferencias, Borau abordé la
cuestion de la presencia del cine en la Litera-
tura, que en €l caso espanol «es muy peculiar
e importante, mas que en otras literaturas de
nuestro entorno. Hoy el cine influye en la Li-
teratura en el sentido que le proporciona
imagenes». Para Borau, «el cine no es buen
consejero de la Literatura; ha constrefido,
por ejemplo, las perspectivas de la novela.
Hoy dia un libro tiene que hablarnos con una
voz que s6lo podemos encontrar en un libro.»

«Una pelicula es, como una novela, un espejo
a lo largo de un camino; a veces esos dos es-
pejos se acompasan y se reflejan a si mismos.
Son un espejo frente a otro espejo; las image-
nes de uno se reflejan en el otro y viceversa.
Imagenes que producen imdgenes; imdgenes
de imégenes, en una serie fantdstica e inaca-
bable, que no se sabe ni dénde ni cuando ter-
mina. Son reflexiones ‘ad infinitum’. El Cine
necesita a la Literatura para no caer en ima-
genes vacuas, y la Literatura también necesita
al Cine; las imdgenes mds valiosas y més ac-
tuales de ambos medios de narracion necesa-
riamente tienen que ser una conjuncién de
los dos, reflejadas en sus respectivos espejos.»

(*) Titulos de las conferencias: «El cine, nueva
fuente de conocimiento»; «La literatura en el
quehacer cinematografico»; «El cine en el
quehacer literario»; y «Literatura y cine: refle-
xiones ‘ad infinitum'».
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Andrés Trapiello:
«El escritor de diarios»

El escritor Andrés Trapiello imparti6 en la
Fundacién Juan March, entre el 4 y el 13 de
noviembre, un curso de cuatro conferencias
con el titulo de El escritor de diarios (*). <En
algin momento de la historia de la literatura
al escritor le fueron insuficientes todos los gé-
neros literarios conocidos hasta ese momento
y hubo de recurrir a uno nuevo, que conoce-
mos como diario. Se ha dicho que la historia
de la literatura ha sido en cierto modo la his-
toria de la conquista del yo, de la identidad
del escritor como tal, pero lo mas paradéjico
de todo es que sélo cuando éste parece cansa-
do del derecho a hablar de si mismo, sélo
cuando el romanticismo empieza a darle en-
trada a la modernidad, es justamente cuando
los escritores deciden escribir sus diarios. Se-
guramente el diario literario sea el género de
la modernidad, el que le es mds caracteristi-
CO»

«Los diarios suelen ser algo mucho menos
idilico de lo que se tiende a creer, bastante
menos que ese Jugar acolchado en el que el
escritor se tiende y se narcotiza con el opio de
la complacencia. En los diarios hay todo un
desgarro de Ja modernidad, la imposibilidad
de recomponer un yo que parece haber llega-
do a ella maltrecho, sin creencias, sin progra-
mas, sin salvacion posible y, en cierto modo,
todos y cada uno de ellos parecen mas bien
ese mensaje péstumo que arroja el naufrago
enuna botella con la esperanza de que le lle-
gue a alguien, pero con la conviccién de que
aun siendo asi, no servird de nada, pues 0 no
sabrdn llegar hasta él o llegaran demasiado
tarde.»

«;Se puede escribir un diario intimo? Esta es
la verdadera cuestion. Mairena solia refutar
tal hipétesis con una frase inapelable: ‘Nada
menos intimo que un diario intimo’, apoteg-
ma que no sé por qué razén yo he unido
siempre a una frase del mismo libro en la que
de forma no menos inapelable sostenia que
‘malo es el mutis que se hace aplaudir’. Los
diarios intimos en principio son un mutis, pe-
ro un mutis por el que el escritor espera reci-
bir algo, un aplauso o la consideracién del lec-
tor o la piadosa mirada de la posteridad. Los

diarios, si, mas que la salida a escena de un
autor, son su salida de ella. Pero conviene que
nos preguntemos qué es verdaderamente lo
intimo para saber si s 0 no posible un diario
intimo y si la intimidad es la verdadera natu-
raleza de los diarios, lo que les da un sentido
como género. Quedémonos con que lo intimo
hace referencia a aquello cuya publicidad mo-
dificaria o imposibilitarfa nuestras relaciones
con los demds. ;A qué llaman los escritores
diarios intimos? Para muchos no es méas que
ese lugar en el que pueden decir las cosas que
no se atreven a poner en circulacion en perso-
na, por razones diversas.»

«Resulta dificil dar una razén por la cual tan
pocos escritores esparioles han escrito diarios.
Seria preciso considerar la escasez de diarios
de escritores relacionada a un tiempo con la
propia literatura y con el tejido social, ya que
pudiéramos pensar en el diario como el géne-
ro burgués por antonomasia. Los diarios de
escritores parecen contener también algo es-
pecifico de escritores para escritores o para
gentes tan amantes de la literatura. Tiene mu-
cho de refinamiento literario el diario. El dia-
rio es también una tertulia literaria hecha en
la mesa camilla, para seguir con la historia de
por qué Espafia no ha sido un pais donde se
escribieran diarios ni memorias ni autobio-
grafias. Desde luego éste es un pais individua-
lista. De modo que los diarios en Esparia han
estado a tono con la capacidad social y perso-
nal de los escritores espafioles. Los diarios
son el dltimo género que la modernidad ha
valorado y propiciado, quizd porque su carac-
ter fragmentario refleja tan bien un mundo
como el nuestro. Hoy somos mas sensibles a
esta literatura que en otras épocas, y hasta los
propios escritores que los habian tenido como
flecos y rebabas de su obra, algo menor en lo
que ni siquiera repararan, comienzan a darles
un valor por si mismos, germen puro de toda
su otra obra.»

() Titulos de las conferencias. «El odioso yo.
Vida y literatura»; «Intimidad vy literatura: un
imposible»; «Cien anos de diarios espanoles»;
y «El lector de diarios y el buscador de teso-
ros».
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«Nuevo romanticismo: la actualidad del mito»

Los dias 2 y 4 de diciembre se celebré en
la Fundacién Juan March, organizado por
esta institucién en colaboracién con el Ins-
tituto de Filosofia del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, un Seminario
publico bajo el titulo «Nuevo romanticis-
mo: la actualidad del mito». En la primera
sesion, el dia 2, pronunciaron sendas con-
ferencias sobre el tema Carlos Garcia
Gual, catedrdtico de la Universidad Com-
plutense («Mito, historia y razon en Gre-
cia: del mito al 16g0s»), y Pedro Cerezo
Galan, catedrdtico de la Universidad de
Granada («Mito, historia y razén en Gre-
cia: del 16gos al mito»). En la sesion del dia
4 los dos conferenciantes se reunieron con
otros cuatro profesores para debatir sobre
el tema objeto del seminario: Luis Alberto
de Cuenca, profesor de Investigacién del
CSIC; Félix Duque, catedratico de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid; Reyes Ma-
te, director del Instituto de Filosofia del
CSIC; y José Luis Villacaiias, catedrdtico
de la Universidad de Murcia. Al término
de la intervencién de cada uno de ellos, si-
guié una discusion entre todos los partici-
pantes.

Carlos Garcia Gual senalé que tanto Pla-
tén como Aristételes «vieron en el thau-
mdzein, el ‘admirarse’ o ‘preguntarse ex-
trafiados por la explicacion de lo asombro-
so’, el comienzo del teorizar racional de
los primeros fildsofos. Ese preguntarse ex-
trafiado por el sentido profundo y veraz de
la realidad adquiere un perfil muy acusado
en la época histdrica inicial de la filosofia
griega. Se planteard pronto la cuestion de
la verdad, a la que el saber mitico no pue-
de dar respuesta, pues requiere la creen-
cia. Sélo el logos sirve para buscar salida a
la aporfa detectada por el asombro. En esa
bisqueda de la alétheia llega un momento
-en el siglo V1 a. C.- en que los sabios
griegos renuncian a la explicacién mitica,
advierten que no sirve ya y se erigen, fren-
te a los poetas, en maestros de la verdad,
prosaicos y razonables. El rechazo del mito
como explicacién valida es lo que produce
el extrafiamiento y lo que suscita la nueva

inquietud teérica a la que sélo puede res-
ponder el légos. Y ese proceso esté bien si-
tuado histéricamente en el siglo VI a.C.».

«La confianza en la razén se sustenta en
algunos logros fundamentales: la constitu-
cién de la pdlis y su ordenacién ejemplar,
la escritura alfabética y su precision infor-
mativa, y el prestigio de los sabios, los so-
phoi, como figuras representativas de los
nuevos tiempos. Estos tres hechos estable-
cen un marco para el desarrollo del pensar
racional. Mds tarde, la historiografia jonia
muestra esos mismos rasgos: rechazo de la
explicacion mitica y confianza en el discu-
rrir propio, basada en el buen juicio del
narrador. No deja de ser paradéjico que
Platén intente recuperar el encanto del
mythos como instrumento de verdad, y no
s6lo de persuasion retdrica o pedagdgica.
En todo caso, el avance del mito al ligos
tiene en el pensamiento griego un largo ca-
mino de curiosos reencuentros. Al final, en
la tardia época del neoplatonismo y del
neopitagorismo y los gnosticismos la parti-
da volvié a plantearse y esa vez el logos
parece que vio tambalearse su triunfo his-
torico.»

En su intervencién, Pedro Cerezo Galan
analizé la crisis del 16gos. «La racionaliza-
cién avanza como un proceso de seculari-
zacion; lo que llama Heidegger en su len-
guaje ‘la fuga de los dioses’. La razén mo-
derna provocaba un movimiento de
desarraigo de la existencia de su antigua
matriz mitica, suplantando la interpreta-
cién poético-numinosa de los fenémenos
por la explicacion cientifica y la domina-
cion técnica. Heidegger se queja de que el
derrumbe del idealismo alemdn, que ac-
tuaba como escudo protector, ha precipi-
tado el oscurecimiento del mundo. Y en
efecto, a finales del XVIII y principios del
XIX, el pensamiento roméntico denuncid
una crisis del 16gos, al filo de la primera
ilustracion, y guardd viva Ja conciencia de
un necesario re-nacer del espiritu del mito.
El dilema va a ser: o ampararse en el mito
o desfallecer en escepticismo. En el tiempo
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de la penuria cabe rememorar lo perdido
para fundar de nuevo las esperanzas. ;No
era €sta acaso la funcién del mito? El mito
distribuye sobre la noche primera del caos
una demarcacién axioldgica originaria,
asigna valores y contravalores ultimos, es-
tablece un régimen originario de orienta-
cién. En este sentido, es una palabra de sa-
lud. Se comprende asi que el espiritu del
mito haya renacido en aquellas ocasiones
limite de disolucion o disgregacion social,
en las que se hacia preciso restablecer nue-
vos vinculos entre los individuos sobre la
base de un sentimiento y una idea unitaria
de lo comiin. Tal fue el caso del romanti-
cismo.»

«Entre mito y 16gos hay una permanente
tension. El conflicto entre Ilustracion y
Romanticismo, es decir, entre la funda-
mentacién racional y la apertura imagina-
tiva, o en otros términos, entre la verdad
objetiva y la verdad revelacién no ha cesa-
do nunca de manar en Occidente. Esto no
obsta para que ambos adversarios, en su
pretension de ensenorearse de todo el dm-
bito de la cultura, se envuelvan y transmu-
ten en un curioso travestismo.»

«El mito es la indispensable subestructura
de la poesia; como la poesia es la indispen-
sable subestructura del mito», sefiald en su
ponencia Luis Alberto de Cuenca. «La
funcién mds preciosa de la literatura con-
siste en anular ese tiempo personal y terri-
ble que nos va eliminando poco a poco,
por el procedimiento de construir un dis-
curso paralelo a la realidad que no tenga
las limitaciones de ésta; un discurso que
recupere la intemporalidad de los ‘comien-
zos’ (objeto del discurso mitico). Desde es-
ta perspectiva, lenguaje mitico y lenguaje
poético se confunden; tanto en el siglo XX
como en las ciudades-Estado sumerias o
en la Hélade de Pericles.»

Félix Duque, por su parte, no estéd de
acuerdo con que «el mito haya sido ‘libera-
dor’ y el l6gos ‘opresor’. Los dos han pre-
tendido lo mismo: que la libertad sea ex-

clusiva del Todo-Uno (y de su represen-
tante en la Tierra) y que todo lo demds es-
té sujeto a esa Dominacion suprema. Da
igual, pues, reivindicar la primacia de uno
sobre otro. La progresiva estilizacion (a
partir de la Revolucién Francesa y del
Idealismo) del mito en narracién literaria
(y por tanto, en ficcién) y del 16gos en len-
guaje formal (o, al limite, en lenguaje-ma-
quina) y la consiguiente incompatibilidad
de maneras de ser y de vivir impide afortu-
nadamente que haya una sola ‘manera de
ser’ administrada y dictada por un ‘Jefe su-
premo’. Contra esa unién del mythos y el
l6gos es contra el que luché el romanticis-
mo»,

José Luis Villacaias planted su interven-
cién enunciando preguntas acerca del mi-
to, por estar «lleno de dudas sobre una res-
puesta afirmativa: ;Estamos seguros del
fracaso del mito? ;Podemos aceptar la
continuidad entre mito y ratio? ;Podemos
identificar sin mas l6gos y ratio? Cuando la
ratio comprendié que no podia hablar ra-
cionalmente de su propio origen, ella mis-
ma escribi¢ su propio mito. La ciencia no
puede disminuir un dpice la autoridad del
mito. Puede desplazarla, pero no disolver-
la. La ciencia no puede atender la necesi-
dad que forjé el mito. Mientras exista el
hombre el mundo estard encantado. No
debemos olvidar que el mito no fue un
asunto de dioses, sino de los seres huma-
nos rotundos en su visibilidad».

Reyes Mate resumi6 ¢l contenido de las
ponencias de Garcia Gual y Cerezo: «De
la lectura de ambos textos se deduce que
hay mitos buenos y malos, como hay l6gos
buenos y malos. ;Cudl es el criterio de se-
paracién?. Los polimitistas distinguen en-
tre mitos buenos y malos. Los malos van
en singular: una razén, una raza, la huma-
nidad. el Hombre. Eso siempe acaba en
barbarie. La pluralidad de mitos garantiza
la divisién de poderes y, por ende, el ejer-
cicio de la libertad. El mito reaparece,
pues, como garante de la emancipacién hu-
mana».
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«Poesia y musica»

Entre el 9 y el 18 de diciembre se desarroll6
en la Fundacién Juan March un ciclo titulado
Poesia y muisica, en el que cuatro poetas, cada
dia uno, buscaron una posible relacion entre
su poesia y la musica. Cada uno de ellos fue
presentado por Antonio Gallego, catedratico
de Musicologia del Conservatorio Superior
de Musica de Madrid (en excedencia) y direc-
tor de Actividades Culturales de la Funda-
cién Juan March, con quienes mantuvo un
didlogo en publico. A lo largo de la interven-
cién cada poeta leyd y comentd algunos poe-
mas «musicales», extraidos de su obra, poe-
mas que en ocasiones fueron acompanados
de las musicas que los habian provocado.

La sesion dedicada a Carlos Bousoiio, el 9 de
diciembre, llevaba por titulo: Salvacion en la
muisica. Carlos Bousono (Boal, Oviedo, 1923)
es académico de la Lengua y ha sido profesor
universitario. Es Premio Nacional de las Le-
tras 1993 y posee, entre otros galardones, el
Principe de Asturias, el Nacional de Poesia y
el de la Critica. Entre otros libros es autor de
Metdfora del desafuero, Las monedas contra
lalosay Elojo de la aguja.

La sesion dedicada a José Hierro, el 11 de di-
ciembre, llevaba por titulo: Experiencia de
sombra y muisica. José Hierro (Madrid, 1922)
obtuvo el Premio Adonais con Alegria; entre
otros premios posee el Nacional, el de la Cri-
tica, el Juan March y el Principe de Asturias
de las Letras. En 1990 se le concedié el Pre-
mio Nacional de las Letras. Entre otros mu-
chos libros ha escrito Quinta del 42, Cuanto sé
de mi'y Libro de las Alucinaciones.

La sesion dedicada a Claudio Rodriguez, el
16, llevaba por titulo: De los dlamos vengo.
Claudio Rodriguez (Zamora, 1934) es acadé-
mico y ha dado clases universitarias. Es Pre-
mio Adonais y autor, entre otros libros, de
Don de la ebriedad, Conjuros, Alianza y con-
dena y El vuelo de la celebracion.

La sesion dedicada a Angel Gonzilez, el 18
de diciembre, llevaba por titulo: Estoy bdrtok
de todo. Angel Gonzdlez (Oviedo, 1925) ha
dado clases universitarias en Estados Unidos

y ha publicado varios libros de critica, ademds
de Aspero mundo, Palabra sobre Palabra y
Tratado de urbanismo. Es académico y posee
los Premios Principe de Asturias y Reina So-
fia de Poesia Iberoamericana.

Las relaciones entre poesia y musica son muy
antiguas y probablemente van a seguir sién-
dolo. Primero, porque durante siglos la poesia
nacid no para ser leida, sino para ser cantada,
y las conexiones entre canticos y versos —a ve-
ces nacidos de la misma lira, como en los tro-
vadores o en Juan de la Encina- fueron espe-
cialmente fecundas para ambas expresiones
artisticas. Cuando la poesia perdié ese eficaz
elemento de comunicacién y naci6 sin musica
explicita, siguié conservando una musicalidad
interior, una sonoridad que se apreciaba me-
jor si se oye, recitdndola, que si se lee en si-
lencio. Y queda la cuestién del ritmo, uno de
los elementos principales que distinguen el
lenguaje poético del resto de los lenguajes.

Aunque Carlos Bousofio ¢ligio, para leer y
comentar, unos poemas relativamente recien-
tes (pertenecientes a Las monedas contra la
losa, 1973, y a Metdfora del desafuero, 1988),
lo cierto es que, segtin sefialé Antonio Galle-
20, «la musica estd presente en la poesia de
Bousorio desde mucho antes, exactamente
desde el primer libro de 1945, y con mucha
intensidad, como un hilo tenue pero persis-
tente que nunca se rompe». En su opinion,
«la presencia de la masica en la poesia de
Bousofio nunca surge de un compositor con-
creto, de unas mdsicas determinadas, ni si-
quiera -salvo excepciones— de una realidad
sonora humana concreta. La misica le brota
como trasunto del vuelo, de la luz, como una
imagen que refuerza y resume las imdgenes
que quiere expresar con los pdjaros y entre
ellas, la rememoracién de la infancia como
paraiso perdido. Una musica que, de tan te-
nue y sutil, ya no necesitaria siquiera ser oida:
estamos en el fértil territorio de la musica de
las esferas o, para decirlo en expresion san-
juanista, el de la musica callada.»

En el caso de José Hierro, lo mds caracteristi-
co de su poesia de contenido musical son «los
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poemas acogidos a la musica de un composi-
tor o, en alg(in caso, a una obra musical con-
creta». Y ya en un libro tan inicial como
Quinta del 42, aparecen poemas dedicados a
‘Tomés Luis de Victoria y a Palestrina. Y en
otros libros posteriores hay recuerdos y ho-
menajes a Beethoven, Haendel, Bach,
Brahms, Schumann, Verdi, Chopin, Schubert,
etc. «No son, por cierto, los dnicos poemas
musicales explicitos en Pepe Hierro. Perso-
nalmente me encanta uno que no ha apareci-
do en libro (que yo sepa) y que cacé en el nii-
mero 2 de una estupenda revista literaria que
editan en Cuenca, Didlogos de la lengua (in-
vierno de 1993), titulado «El ladd», un instru-
mento que el poeta encuentra en un anticua-
rio de Madison Avenue (‘cerezo, limoncillo,
nogal,/ con cuatro clavijas nuevas...») y cuya
historia traza en forma de reportaje alucina-
do.»

«Al describir el perfil de los intereses musica-
les de Claudio Rodriguez», confesé Antonio
Gallego, «me encuentro muy solitario. Asf
como con Bousono, Pepe Hierro o Angel
Gonzalez todos sus estudiosos han hablado
de la masica con mas o menos (casi siempre
menos) intensidad, los de Claudio Rodriguez
ni se lo plantean siquiera, por lo que, al no
haber preguntas, no dan tampoco la callada
por respuesta. Sin embargo, desde que hace
muchos afios cayé en mis manos el librito de
Adonais, Don de la ebriedad, subrayé, como
suelo, versos que me interesaron de inmedia-
to. Los poemas —el poema, «porque se trata
de un sdlo poema dividido arbitrariamente en
fragmentos», ha dicho de él el poeta— no tie-
nen titulos; pero si dos subtitulos en la tercera
parte: ‘Canto del despertar’ y ‘Canto del ca-
minar’ ;Como ha podido pasar desapercibido
tanto son, tanta musica callada, tanto canto, si
son una de las claves para entender ese don
de la ebriedad, esa inocencia asombrada,
ebria de tantos dones?».

La explicacién la dio el mismo poeta en un
prologo a Desde mis poemas: «Hay que tener
en cuenta, en primer lugar, que el ritmo del
lenguaje oral, del cual yo parti, y no tan s6lo
el del Jenguaje escrito, conduce a la cercania

de la palabra con el espiritu: a la ‘musica vi-
tal’. A la inspiracion». «El problema -anadié
Gallego- es que el poeta, como en un rapto
de pudor y, sin duda, arrepentido de haber
descorrido demasiado el velo, dijo: ‘perdén
por la cursileria y por la imprecision’. No le
hagan caso. En temblorosa imprecision esta-
mos todos. incluso los poetas, cuando habla-
mos de poesia. Y lo de ‘musica vital’ no sdlo
no es cursi, sino la, en mi opinién, mejor, 0
una de las mejores atalayas para avizorar el
rico panorama de la poesia de Claudio Rodri-
guez. Esa musica de la vida, que el poeta oye
en las pequerias o grandes cosas, estd hecha
con palabras, con palabras sonoras, engarza-
das para medir el ritmo.»

Antes de ocuparse Antonio Gallego de la
presencia musical en Angel Gonzalez, quiso
citar una breve nota autobiografica del pro-
pio poeta, subrayando especialmente este pd-
rrafo: «Si acabé escribiendo poesia fue, antes
que por otras razones, para aprovechar las
modestas habilidades adquiridas por el mero
acto de vivir. Pero yo hubiese preferido ser
musico —cantautor de boleros sentimentales—
o tal vez pintor». Y un dato mds, poco conoci-
do: en 1948, colaboraba en un diario de Ovie-
do «en calidad de critico de musica». Y es
que, manifest Gallego, «es tan obvia la pre-
sencia de la musica en la poesia de Angel
Gonzalez (no menos de veinte poemas expli-
citos, y muchisimos mds con alusiones incues-
tionables), que ha sido reconocida y estudia-
da por todos sus exégetas, desde el excelente
estudio de Emilio Alarcos, de 1969, que alude
a ella desde el titulo: Angel Gonzdlez, poeta
(Variaciones criticas)».

«El maestro Alarcos ya sefial6 dos caracterfs-
ticas, una negativa y otra positiva. La prime-
ra, el desinterés del poeta por el aspecto foni-
€0, sonoro, de sus versos; la segunda, que mu-
chos de sus contenidos se desarrollan en el
poema de manera musical. Y no es que
Angel Gonzalez ignore los encantos de la eu-
fonia, pues ya demostré muy pronto habili-
dad suficiente para capturarla, como se puede
ver, por ejemplo, en el apartado ‘Canciones’,
de su primer libro, Aspero mundo.»

Cursos
universitarios

Claudio Rodriguez

Angel Gonzélez

Antonio Gallego
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Cursos
universitarios

Francisco Ruiz
Ramén se doctord
en la Universidad de
Madrid. Ha sido
profesor de
Literatura Espanola
en las Universidades
de Oslo y Puerto
Rico y desde 1968,
reside en Estados
Unidos. Centennial
Professor de
espanol en la
Universidad de
Vanderbilt, ha
obtenido los premios
«Gabriel Mird»
(1982) y «Letras de
Oro» (Estados
Unidos, 1988).

Francisco Ruiz Ramon:

«De Valle-Inclan a Buero Vallejo: El conflicto de las mediaciones»

El hispanista Francisco Ruiz Ramén, Cen-
tennial Professor de Espaiol de la Universi-
dad de Vanderbilt (EE. UU.), dio en la Fun-
dacién Juan March, del 18 al 27 de noviem-
bre, un ciclo de conferencias con el titulo De
Valle-Inclan a Buero Vallejo: El conflicto de
las mediaciones(*), organizado por esta insti-
tucién a través de su Biblioteca de Teatro Es-
paiiol Contemporédneo. En su primera confe-
rencia sefialé cdmo con Aguila de blasén y
Romance de lobos, las dos primeras Conie-
dias barbaras de Valle-Inclan, «comenzaba
en Espafia un nuevo y original teatro en li-
bertad que marca el regreso de Dionisos
(dios de la Tragedia y del drama de sdtiros) al
universo del drama, acompafiado del cortejo
de todas las fuerzas oscuras e irracionales
asociadas con el sexo, la sangre, la muerte, la
violencia y la crueldad. La revolucién teatral
llevada a cabo por Valle en sus textos equi-
valdrd, de cara a su presencia en los escena-
rios, a un verdadero suicidio: no sélo no exis-
tird publicamente como el gran dramaturgo
que fue, sino que, peor aun, su original dra-
maturgia, inexistente en la historia pablica
del teatro espafol y occidental, no dejard
huella alguna piiblicamente reconocida en el
proceso de transformacién de la dramaturgia
contempordnea, al lado de Jarry, Artaud o
Brecht, que es donde deberia haber estado.»

Ruiz Ramén dedicé su segunda conferencia
a analizar la construccién del espacio dramé-
tico en el Lorca dramaturgo. «De los para-
digmas espaciales construidos por Lorca en
sus dramas —de La zapatera prodigiosa a La
casa de Bernarda Alba-, es especialmente in-
teresante el simbolizado en la casa. Esta es
en los dramas lorquianos el espacio vital, cul-
tural e ideol6gicamente marcado, asignado a
la mujer. Como espacio dramético es, funda-
mentalmente, un espacio cerrado con dos sig-
nificaciones contrapuestas, una para el hom-
bre y otra para la mujer. Es precisamente la
condicién hermética del espacio dramatico de
La casa de Bernarda Alba la que traspuso al
espacio escénico Juan Antonio Bardem en
1964. Este montaje, renunciando a las rejas y
los geranios de los montajes lorquianos ‘a la
andaluza’ y a la guardarropia conceptual, y

no sélo visual y auditiva, que los caracteriza,
‘desexotiza’ a Lorca.»

«Sia Valle Incldn se le suicidé escénicamente
como creador de una nueva dramaturgia do-
ble -la del Ciclo barbaro y la del Esperpento-
en las dos primeras décadas del siglo XX: si a
Lorca se le folklorizd, desoccidentalizandolo
o se le mitificé hiper-espafiolizdndolo, pode-
mos concluir que a Jardiel Poncela se le ha
inmovilizado entre su antes —l del ‘juguete
comico’- y su después —¢l del ‘teatro del ab-
surdo’-. Convendria rescatar hoy escénica-
mente la dramaturgia de su ‘teatro de lo in-
verosimil’ liberdndola, en el montaje escéni-
co de sus textos, de esa doble percepcion
negativa cara a su presente y cara al nues-
tro.»

Para Ruiz Ramén, dos palabras clave definen
la raiz de la visién del mundo y el nicleo ge-
nerador de la dramaturgia de Buero Vallejo:
dialéctica e integracion. «La dialéctica bueria-
na, sin embargo, a diferencia de la hegeliana,
pero como la de Nietzsche o Unamuno, no es
filosofica sino trdgica. Su integracion de las
parejas de opuestos no es resolutiva, sino in-
terrogativa o suspenstva.» En cuanto a la in-
tegracion, senald que es el «objetivo operati-
vo fundamental» de su teatro. «Buero Vallejo
no solo integra en sus textos las dimensiones
individual y social del hombre, sino igual-
mente realidad y fantasia, espacios abiertos y
espacios cerrados, identificacion y distancia-
miento, realismo y simbolismo, tradicién y
experimentacion, historia y mito.»

«Cada ‘vanguardia’ featral espafiola —conclu-
y6 Ruiz Ramén- ha solido quedarse, en su
funcién de revolucién o renovacidn escénica
del teatro publico, en vanguardia nonata,
bien por estrangulacion, bien por invisibiliza-
cién. Se ha dado un anquilosamiento de la
‘tradicion’.»

(*) Titulos de las conferencias: «Valle-Inclan:
el retorno de Dionisos»; «Lorca: un modelo
de espacio dramatico»; «El caso Jardiel Pon-
cela»; y «Buero Vallejo: poética de la integra-
cion».
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Operaciones especiales

Ayuda para la restauracion en el Archivo de Mallorca

Para contribuir a las tareas de conservacién
y restauracion del Archivo del Reino de Ma-
llorca (gestionado por la Consejeria de Edu-
cacion, Cultura y Deportes del Gobierno
Balear), la Banca March y la Fundacién
Juan March firmaron con el Gobierno Bale-
ar un acuerdo de colaboracién que permite
la adquisicién de maquinaria especifica para
el Taller de Restauracion y la incorporacién
de un técnico restaurador especializado. El
acto de la firma tuvo lugar en la Casa de
Cultura de Palma de Mallorca el 27 de no-
viembre; en nombre del Gobierno suscribi6
el acuerdo su presidente, Jaume Matas, y en
nombre de la Fundacién Juan March, su
presidente Juan March Delgado. Matas
agradeci6 al presidente de la Fundacién
Juan March «su voluntad de propiciar la re-
cuperacién» del Archivo del Reino de Ma-
llorca, «parte imporlante de nuestro patri-
monio historico».

Con anterioridad, en el acto de presentacion
de este proyecto, celebrado en Palma de
Mallorca el 22 de julio, el consejero de Cul-
tura, Manuel Ferrer, subrayo que esta inicia-
tiva pone de manifiesto «una especial sensi-
bilidad por la conservacién y recuperacién
de nuestro patrimonio; tarea que es respon-
sabilidad de toda la sociedad». El director
de Cultura, Jaume Gil, aludié a la riqueza y
variedad del Archivo del Reino de Mallorca,
que posee documentos como el pergamino
con la Carta de franqueza, de 1230, el Libro
de Repartimento o el Libro de Privilegios,
miniado del siglo XIV, de Romeu des Poal.
«Ademas de la recuperacion, en los casos
necesarios, la estructura de restauracion ser-
vird para que otras instituciones puedan
también aprovecharse de su funcionamien-
to», explicd. Por su parte, el director gerente
de la Fundacién Juan March, José Luis Yus-
te, sefiald que esta iniciativa, que sirve a la
recuperacion y conservacién de una fuente
viva de nuestra memoria, puede ser una
operacién emblemética de la colaboracion

entre instituciones pablicas y privadas.

El Archivo del Reino de Mallorca es un cen-
tro de los denominados histéricos, dado que
conserva documentacion producida o recibi-
da por instituciones ya cerradas o desapare-
cidas. Pero a la vez custodia fondos docu-
mentales procedentes de instituciones mo-
dernas e incluso activas desde el punto de
vista administrativo, Esta variedad de proce-
dencia de los fondos documentales y los dis-
tintos momenlos histéricos en los que éstos
se han ido formando ha producido una di-
versidad respecto a los soportes materiales y,
sobre todo, a su calidad; de ahi los proble-
mas de conservacion que se observan en el
Archivo. Todos los materiales orgdnicos que
entran en la composicion de documentos
textuales son extremadamente fragiles y se
deterioran muy facilmente por la accién de
diversos agentes nocivos: medioambientales
(luz, humedad y temperatura, fundamental-
mente); biolégicos (los denominados «bi-
bliéfagos»: hongos, bacterias, insectos, roe-
dores); y los producidos por la mala calidad
de los componentes del papel y la tinta; asi
como los dafios causados por el hombre o
por catastrofes naturales o accidentales.

El Taller de Restauracion es el eje central de
la conservacién del fondo documental del
Archivo; y ésta abarca basicamente dos
dreas: la prevencion y la restauraciéon. Con
controles adecuados de luz, humedad y tem-
peratura, por un lado, y de contaminacion
bioldgica, por otro, se puede prevenir ade-
cuadamente. Cuando la restauracién se hace
necesaria, se inicia un proceso que tiene co-
mo finalidad restablecer su integridad fisica
y funcional. El Taller de Restauracion se en-
carga del andlisis riguroso del objetivo que
exige su restauracion; procura respetar la in-
tegridad total y absoluta del documento; es-
tudia previamente dicho documento; y, por
tiltimo, elige cuidadosamente las técnicas de
restauracion.
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Instituciones que colaboraron en las actividades en 1997

La Fundacién Juan March agradece la
colaboracién, en la realizacién de las

actividades culturales durante 1997, de
las siguientes instituciones extranjeras:

Museo Toulouse-Lautrec, de Albi;
Ayuntamiento de Albi; Alex Hillman
Family, de Nueva York; Bibliotheque
d’Art et d’Archéologie, de la Fondation
Jacques Doucet, de Paris; Courtauld
Institute Galleries, de Londres;
Fondation Georges Bemberg, de
Toulouse; Fundacién Thyssen-
Bornemisza, de L.ugano y Madrid;
Galerie Jan Krugier, de Ginebra; The
Metropolitan Museum of Art, de
Nueva York; Musée des Augustins, de
Toulouse; Musée d’Orsay, de Paris;
Werner y Gabrielle Merzbacher, de
Zurich; Kunsthaus, de Zurich;
Nationalgalerie, de Berlin; National
Gallery of Art, de Washington;
Staatsgalerie, de Stuttgart; Museum
Ludwig, de Colonia; Centro Georges
Pompidou, de Paris; Deutsche Bank
AG, de Francfort; Kunstmuseum, de
Bonn; Kunstmuseum, de Dusseldorf;
Museum am Ostwall, de Dortmund;
Museum der Bildenden Kiinste, de
Leipzig, Museum Ludwig, de Colonia;
Pfalzgalerie, de Kaiserslautern; Von der
Heydt Museum, de Wuppertal;
Sprengel Museum, de Hannover;
Staatliche Galerie Moritzburg, de
Halle; Stidelsches Kunstinstitut, de
Francfort; Stadtisches Museum in der
Alten Post, de Miilheim an der Ruhr;
Bayerische Staatsgeméldesammlungen,
de Munich; Berlinische Galerie, de

Berlin; Fundacién Ada und Emil
Nolde-Seebiill; Briicke Museum, de
Berlin; Kunsthalle, de Kiel; Museum
Folkwang, de Essen; Ayuntamiento de
Palermo; Iglesia de San Giorgio dei
Genovesi, de Palermo; Compania
Sephiroth, de Palermo; Ayuntamiento
de Ndpoles; Palacio del Maschio
Angioino, de Ndpoles; Instituto
Cervantes, de Roma; Centro Cultural
del Norte de Grecia, de Tesalonica;
Organizacién «Tesalénica Capital
Cultural de Europa 1997»; Tyler
Graphics, de Nueva York; Federation of
European Biochemical Societies
(FEBS); European Organization of
Molecular Biology (EMBO); y The
National Institutes of Health (NIH), de
los Estados Unidos.

En el ambito nacional, en 1997
colaboraron con la Fundacién Juan
March en la organizacion de actividades
la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, Diputacién de Cuenca (Area de
Cultura); Universidad de Castilla-La
Mancha; Ayuntamiento de Cuenca a
través del Museo de Arte Abstracto
Espanol; Banca March, de Palma de
Mallorca; Universitat de les Illes
Balears; Govern Balear (Conselleria
d'Educacid, Cultura i Esports);
Instituto de Filosofia del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas:
Instituto de Investigaciones Biomédicas
(CSIC)-Universidad Auténoma de
Madrid; Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE; Radio Nacional de Espana;

y «Cultural Rioja».




Balance de actos y asistentes

Ano 1997

Balance de actos culturales y asistentes
Actos  Asistentes

Exposiciones* 15 326.209
Conciertos 190 60.702
Conferencias y otros actos 88 8.921
TOTAL 293 395.832

*Se incluyen los wisitantes al Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca; y al Museu d'Art Espanyol Contemporani, de
Palma.

Asistentes a los 293 actos culturales organizados por la Fundacion Juan March
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Bibliotecas de la Fundacién

Biblioteca de Teatro Espanol Contemporaneo

En 1997 el fondo de la Biblioteca de Teatro Es-
paiiol Contemporaneo se incrementd con 865
nuevos documentos, entre obras de teatro,
obras de literatura en general, fotografias, etc.

Incluidos estos nuevos documentos, el fondo
total de esta Biblioteca de Teatro Espanol Con-
temporaneo alcanza los 51.812 materiales de
todo tipo (no se incluyen en esta relacion, ni en
el cuadro detallado que aparece en esta misma
pagina, los casi 45.000 recortes de criticas en
prensa que posee ademds esta Biblioteca).

Este fondo se creé en octubre de 1977 y se ha
venido enriqueciendo, desde entonces, con ad-
quisiciones y distintas donaciones que han he-
cho ala Fundacién Juan March entidades tea-
trales o particulares.

Asi, por ejemplo, por citar algunas: el archivo

completo de Carlos y Guillermo Fernandez-
Shaw; el manuscrito de La venganza de don

Mendo,de Pedro Mufoz-Seca, donadoen 1990
por su hija Rosario; el material grafico de la
Compaiiia de Comedias Amparo Marti-Fran-
cisco Pierrd; diversos materiales sobre Max
Aub o Jaime Salom; ademds de los legados de
los herederos de Antonio Vicoy Antonia Mer-
cé, «La Argentina».

El objetivo de la Biblioteca es ofrecer al inves-
tigador los medios necesarios para conocer y
estudiar el teatro espafol contemporédneo. Se
encuentran textos estrenados o no (incluidos
inéditos y alguno original, como el yacitado de
Muiioz-Seca), bocetos originales de decorados
y figurines, de destacados escendgrafos
espanolesy varios millares de fotografias de au-
tores, intérpretes y representaciones como las
de la actriz Marfa Guerrero o Garcia Lorca.

A lo largo de 1997 se iniciaron en esta Biblio-
teca 35 trabajos e investigaciones sobre distin-
tos temas de teatro espafiol.

Incorporados

Fondos de la Biblioteca de Teatro en 1997 Total
Volumenes ) B
Obras de teatro espanol 250 22.633
Obras de teatro extranjero 28 2.638
Documentacion teatral 221 4.436
Obras de literatura en general 17 3.014
Documentacién literaria 20 1.086
Otros - 501

536 34.308
Otros materiales
Fotografias 319 11.184
Casetes 1 103
Bocetos de decorados y originales de maquetas - 866
Fichas biograficas de personas relacionadas con el teatro 1 142
Programas de mano 7d 4.865
Carteles 1 344

329 17.504
TOTAL 865 51.812
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Biblioteca de Miisica Espanola Contemporanea

Con 905 nuevos documentos, entre partituras,
grabaciones en casetes, fichas de compositores
y de partituras y libros, incrementd sus fondos
en 1997 la Biblioteca de Musica Espanola Con-
temporanea. Ademds de las adquisiciones, di-
versas instituciones oficiales o privadas, asi co-
mo distintos particulares, donaron discos
compactos, partituras y libros que pasaron en
1997 a incrementar dichos fondos.

A través de la Biblioteca de Musica Espariola
Contemporanea, la Fundacién Juan March or-
ganizd durante ese afo tres nuevas sesiones del
«Aula de (Re)estrenos», que tienen por obje-
tivo propiciar el conocimiento de obras que por
unas u otras razones han sido olvidadas o cuya
presencia sonora no ha sido muy frecuente y
que esta institucion viene programando desde
1986. De estas tres sesiones celebradas en 1997
se da cuenta en el apartado de Musica de estos
Anales.

La Biblioteca de Musica Espafiola Contempo-
ranea contaba, al 31 de diciembre de 1997, con
16.761 documentos (sin incluir en esta relacion
ni en el cuadro adjunto los 3.290 programas de

mano'y las 3.726 recortes de prensa).

Entre sus fondos destacan manuscritos origi-
nales y musicaimpresa de los siglos X1X y XX,
asi como obras completas de algunos compo-
sitores, bocetos, esbozos y primeras versiones.
En la Sala de Lectura existen casetes para la
audicién de los fondos grabados. A lo largo de
1997 se iniciaron 10 trabajos e investigaciones
sobre diversos temas dentro de este campo.

Incorporados
Fondos de 1a Biblioteca de Musica en 1997 Total
Partituras 604 8.878
Grabaciones de consulta en casetes 41 5.071
Fichas de compositores 38 335
Fichas de partituras 40 728
Libros 182 1.613
Fotografias - 136
TOTAL 905 16.761

Otros fondos de la Biblioteca

® La Biblioteca Julio Cortdzar, donada en la
primavera de 1993 por la viuda del escritor ar-
gentino, Aurora Berndrdez, esta compuesta
por 4.191 libros y revistas de y sobre el escritor
(seincluyeneneste fondo420recortes de pren-
sa y 10 programas de mano). Muchos ejem-
plares estan dedicados a Cortdzar por sus au-
tores y otros estan anotados y comentados por
el propio Cortazar: 377 son libros de Cortazar;
894, libros y revistas firmados por él y 513, li-
bros y revistas dedicados a él; 161 libros y re-
vistas con anotaciones; y 1.814 libros y revistas
sin firmas, dedicatorias o anotaciones.

@ Comenzada en su momento con 954 libros
y 35 titulos de revistas, la Biblioteca de Iusio-
nismo, que dond José Puchol de Montis a la
Fundacién Juan March en 1988, cuenta ya con
1.372 libros (del siglo XV1II al siglo XX, entre

ellos el libro espafol mas antiguo en este cam-
po) y los 35 titulos de revistas (manteniéndose
la suscripcidn a tres de ellas). La temdtica del
fondo es muy variada: juegos, magia en gene-
ral (bibliograffa, diccionarios, catdlogos), ma-
gia con elementos (aros, cigarrillos, naipes...) y
otros (mentalismo, ventriloquia...).

@ Ademas pueden consultarse en esta Biblio-
teca: 1.371 titulos de publicaciones de la Fun-
dacion; 71 titulos de publicaciones del Institu-
to Juan March de Estudios e Investigaciones:
4.112 memorias recibidas, 6.105 separatas y
1.412 libros, realizados por becarios de la Fun-
dacién Juan March; més otros 519 volimenes
(Educacion, Cultura y obras de referencia). La
Fundacion posee un fondo de 118 titulos de re-
vistas (66 son gratuitas y 52 con abono de sus-
cripcion) de diferentes especialidades.
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Publicaciones

Diez nuevos numeros de la revista critica de
libros «<SABER/Leer», los Anales corres-
pondientes a 1996 y diez nimeros del Bole-
tin Informativo, ademas de diversos catalo-

gos de las exposiciones y folletos de los ciclos
de musica, resumen la actividad desarrollada
durante 1996 por la Fundacion Juan March

en el capitulo de las publicaciones.

Revista «<SSABER/Leer»

En su undécimo aiio, «SABER/Leer», revis-
ta critica de libros de la Fundacién Juan
March, publicé a lo largo de 1997 diez nu-
meros, uno por mes, con la excepcion de los
de junio-julio y agosto-septiembre. En este
ano se han incluido 67 articulos de 59 cola-
boradores. Acompafiaron a estos trabajos 72
ilustraciones encargadas de forma expresa a
15 ilustradores, colaboradores habituales de
la revista.

En total han aparecido en estos once afios de
«SABER/Leer» 753 comentarios acompaiia-
dos de 905 ilustraciones encargadas para ca-
da articulo (aunque prevalece Ja ilustracion
original, con frecuencia se utilizan fotogra-
fias o las propias ilustraciones del libro co-
mentado si es de arte 0 arquitectura).

Enelnidmero 110, correspondiente al mes de
diciembre, se incluy6 el Indice de 1997, en
donde, ordenados por el campo de especia-
lizacion, aparecian los articulos publicados,
el nombre del autor de cada uno de ellos y el
libro o libros escogidos para el comentario.
A lo largo del aio se publicaron articulos de
los siguientes autores, agrupados por espe-
cialidad:

Sobre Arquitectura escribié: Antonio Fer-
nandez Alba.

Sobre Arie escribieron: Rafael Argullol y
Juan José Martin Gonzdlez.

Sobre Biologia: Carlos Gancedo, Antonio
Gonzélez y José Maria Mato.

Sobre Ciencia: Miguel Angel Alario, Manuel
Garcia Doncel, Francisco Garcia Olmedo,
José Maria Mato, José Antonio Melero, Ra-
moén Pascual y Carlos Sdnchez del Rio.

Sobre Cine: Alvaro del Amo, Juan Antonio
Bardem, José Luis Borau y Angel Fernan-
dez-Santos.

Sobre Economia: Felipe Ruiz Martin.

Sobre Filologia: Francisco Abad, Manuel Al-
var, Antoni Badia i Margarit, Fernando La-
zaro Carreter, Francisco Lopez Estrada,
Emilio Lorenzo y Antonio Quilis.

Sobre Filosofia: Elias Diaz, Antonio Garcia
Berrio, Agustin Garcia Calvo, Olegario Gon-
zalez de Cardedal, José Luis Pinillos y Fran-
cisco Rodriguez Adrados.

Sobre Fisica: Alberto Galindo, Manuel Gar-
cia Velarde y José Manuel Sanchez Ron.

Sobre Geografia: Joan Vila Valenti.
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Publicaciones

Sobre Historia: Gonzalo Anes, Miguel Ar-
tola, Eloy Benito Ruano, Pedro Cerezo Ga-
lan, Antonio Dominguez Ortiz, José-Carlos
Mainer, Francisco Rubio Llorente y Javier
Tusell.

Sobre Literatura: Manuel Alvar, Guillermo
Carnero, Medardo Fraile, Domingo Garcia-
Sabell, Francisco Mdrquez Villanueva, Feli-
pe Mellizo, Francisco Ruiz Ramén, Gonza-
lo Sobejano, Dario Villanueva y Alonso
Zamora Vicente.

Sobre Matemdticas: Miguel de Guzman y
Sixto Rios.

Sobre Miisica: Ismael Fernandez de la Cues-
tay Jesus Villa Rojo.

Sobre Politica: Victoria Camps, Elias Diaz,
Fernando Vallespin y Vicente Verdu.

Sobre Psicologia: Miquel Siguan.
Sobre Religion: Pedro Cerezo Galan.
Sobre Sociedad: Vicente Verdu.

Sobre Teologia: Olegario Gonzalez de Car-
dedal.

En 1997 se han publicado ilustraciones de
Juan Ramoén Alonso, Fuencisla del Amo,

Justo Barboza, Marisol Calés, José Maria
Clemen, Tino Gatagdn, José Luis Gémez
Merino, Antonio Lancho, Victoria Martos,
Oswaldo Pérez D’Elias, Arturo Requejo,
Alfonso Ruano, Alvaro Sanchez, Francisco
Solé y Stella Wittenberg.

«SABER/Leer», publicacion del Servicio de
Comunicacion de la Fundacion Juan March,
tiene formato de periddico y consta de doce
paginas. Cada comentario, original y exclu-
sivo, ocupa una o dos pdginas (o tres con ca-
racter excepcional) y se acompaia de una
breve nota biografica del autor del mismo,
el resumen del articulo y la ficha completa
del libro (o libros, si es el caso, también ex-
cepcional) objeto de la atencién del espe-
cialista, quien no se limita a dar una visién
de la obraen concreto, sino que aporta, ade-
mas, suopinidnsobre el tema general del que
trata el libro.

Esta publicaciéon de la Fundacion Juan
March se obtiene por suscripcion (1.500 pe-
setas para Espaiia 02.000 pesetas/20 délares
para el extranjero) o por venta directa (150
pesetas/ejemplar) en lasede de la Fundacion
Juan March (Castell6, 77, 28006 Madrid), en
el Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca (en las Casas Colgadas), y en el Mu-
seu d"Art Espanyol Contemporani, de Pal-
ma de Mallorca, que exhiben los fondos de
arte de la Fundacion Juan March.

Unamuno: la tragedia de la filosofia

S | o

La sabiduria simbélica

De las cosas y de las palabras




Otras publicaciones

En 1997 aparecieron los Anales correspon-
dientes al ano anterior, con el formato y dise-
fio habitual. Enellos se recogian de forma por-
menorizada todas las actividades realizadas
por la Fundacion Juan March realizadas a lo
largo de 1996. Asimismo, siguié publicdndose
el Boletin Informativo, con diez nimeros (los
meses de verano se agruparon en dos, el de ju-
nio-julio y el de agosto-septiembre). En este
Boletin se recogen las actividades realizadas
por la Fundacién y se anuncian las que se van
acelebrar. Abre esta publicacion la seccion de
Ensayo, en la que diferentes especialistas es-
criben sobre un aspecto de un tema monogré-
fico.

En enero de 1997 se publicé el dltimo Ensayo
de la serie sobre «Cambios politicos y sociales
en Europa», iniciada en 1995. Su titulo fue:
«; Existe una tendencia hacia los sistemas ma-
yoritarios en la Europa meridional?», por Leo-
nardo Morlino. En febrero se inicié una nue-
va serie sobre «La filosofia, hoy», en la que se
publicaron, de febrero a diciembre: «La ética
continental», por Carlos Thiebaut (febrero);
«Actualidad de la filosofia politica (Pensar la
politica hoy)», por Fernando Quesada Castro
(marzo); «La filosoffa del lenguaje al final del
siglo XX», por Juan José Acero Fernandez
(abril); «Filosoffa de la religién», por José Gé-
mez Caffarena (mayo); «La filosofia de lacien-
cia a finales del siglo XX» , por Javier Echeve-
rria (junio-julio): «La metafisica, crisis y
reconstrucciones», por José Luis Villacaiias
Berlanga (agosto-septiembre); «Un balance
de la modernidad estética», por Rafael Argu-
llol (octubre); «<El analisis filoséfico después de
lafilosofia analitica», por José Hierro Sanchez-
Pescador (noviembre); e «Imposible futuro
(Un ejercicio de filosofia de la historia)», por
Manuel Cruz (diciembre).

La Fundacién Juan March edité en 1997 los si-
guientes catdlogos de arte correspondientes a
exposiciones presentadas tanto en su sede, en
Madrid, como en otras ciudades:

® Max Beckmann. 103 paginas. Contiene es-
tudios de Klaus Gallwitz («Un color diferente
a los demas: el negro» y «Sobre la pintura de

Max Beckmann») y escritos de Beckmann:
«Sobre mi pintura»; discurso pronunciado en
la Washington University de St. Louis
(EE.UU); alocucidn dirigida a los amigos y a
la Facultad de Filosofia de la Washington Uni-
versity of St. Louis; y autobiografia). ISBN:
84-7075-468-8.

® Emil Nolde. Naturaleza y Religion . 128 pa-
ginas. Contiene escritos de Manfred Reuther:
«La pintura de Emil Nolde y sus cuadros reli-
giosos»; «Pinturas religiosas»; «Naturaleza
(El'mar de Nolde; Paisajes: Las flores)»; «Fi-
guras»; «Las acuarelas de Nolde»; «La Fun-
dacién Ada y Emil Nolde en Seebiill»; y una
biografia del artista. ISBN: 84-7075-471-8.

® Frank Stella. Obra grifica (1982-1996). Co-
leccion Tyler Graphics. 48 paginas. Contiene
un articulo de Sidney Guberman («Los nue-
vos grabados de Frank Stella: una pasién por
elcaos») y unaentrevista con Frank Stella, por
Dorine Mignot, ademas de la biografia del ar-
tista. ISBN:84-7075-469-6.

La Fundacién Juan March edité, ademas, pa-
ra la exposicion «El objeto del arte» una caja-
catdlogo disefiada por Jordi Teixidor, con 69
postales de cada una de las obras que compo-
nian la muestra; asi como sendas guias didac-
ticas del Museo de Arte Abstracto Espaiol, de
Cuenca, y del Museu d’Art Espanyol Con-
temporani, de Palma de Mallorca; folletos itus-
trados para sus ciclos musicales y otros con-
ciertos. Carteles y programas de mano
acompafian siempre a los actos culturales de la
Fundacién Juan March.

Por otra parte, los dos Centros dependientes
del Instituto Juan March de Estudios e Investi-
gaciones editaron durante el afio sus propias
series. El Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, al cumplir diez afios, publicd
el volumen Una década: 1987/88 - 1996/97. El
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia publicé el 1996 Annual Report,que se
presentdenelworkshopnimero 100 desusen-
cuentros cientificos; y nuevos titulos de su co-
leccion de workshops. De estas publicaciones
se informa en los capitulos de dichos Centros

Publicaciones

Boletin
Informativo

==

Fundacidn Juan March

Instituto juan March
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Instituto Juan March

de Estudios e Investigaciones

En 1997 prosiguio su actividad el Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones,
fundacion privada de interés piiblico
especializada en actividades cientificas, que
complementa la labor cultural de la
Fundacién Juan March. Fue creado en
1986 por Juan y Carlos March, quienes son
vicepresidente y presidente del mismo,
como lo son de la Fundacién Juan March.
Continuando asi una tradicion familiar de
apoyo a la cultura, las artes y las ciencias
en Espana, Juan y Carlos March desean
que el Instituto desarrolle su tarea «en un
marco de rigor infelectual y de
participacion internacional», segiin se
recoge en la escritura notarial de
constitucion. En ella los dos fundadores
senalan su convencimiento de que en esa
tarea deben concurrir las iniciativas
privadas junto a las piblicas, a fin de
conseguir conjuntamente el progreso de la
ciencia y de la técnica espaniolas, en
beneficio de la mayor presencia de Espana
en el mundo.

El Instituto Juan March de Estudios

e Investigaciones —de dmbito nacional

y finalidad no lucrativa- tiene por objeto el
fomento de estudios e investigaciones de
postgrado en cualquier rama del saber, a
través de centros de estudios avanzados en
diversas areas. Actualmente funcionan,
dependientes de él, el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales y el
Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia.

En 1987 inici6 sus actividades el Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias

Sociales. Este Centro se propone
contribuir al avance del conocimiento
cientifico social, mediante la promocion
de la investigacion, la ensenanza post-
universitaria y los intercambios entre
académicos e investigadores; dispone de
un programa completo de postgrado en
Ciencias Sociales para estudiantes
becados; y se orienta a la colaboracion
con especialistas y centros de otros
paises, estando conectado con una amplia
red internacional de equipos de
investigacion.

A fines de 1991 se cred el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia,
que a partir del 1 de enero de 1992 quedé
encuadrado dentro del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones. Este
Centro tiene por objeto promover, de un
modo activo y sistematico, la cooperacion
y el intercambio de conocimientos entre
los cientificos espanoles y extranjeros que
trabajan en el 4rea de la Biologia,
entendida ésta en sentido amplio y con
énfasis en las investigaciones avanzadas.
Las actividades de este Centro tienen su
origen en el Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia promovido
por la Fundacion Juan March, cuya
duracion se extendio desde enero de 1989 a
diciembre de 1991, y en cuyo dmbito se
organizaron numerosas reuniones

y actividades cientificas.

El Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones tiene la misma sede que la
Fundacion Juan March, en el numero 77 de
la calle Castelld, de Madrid.
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Centro de Reuniones

Internacionales sobre Biologia

Durante 1997 el Centro de Reuniones Inter-
nacionales sobre Biologia, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, orga-
nizo un total de trece reuniones cientificas, a
las que asistieron 243 cientificos invitados y
559 participantes, seleccionados, estos ulti-
mos, entre 709 solicitantes. De este conjun-
todeinvestigadores, 382 eran espanoles y 420
de otras nacionalidades. Se organizaron, ade-
mas, dos sesiones piiblicas en conexion con
algunas de las reuniones celebradas (los
«workshops» tienen caracter cerrado), en las
que participaron algunos de los ponentes in-
vitados.

Uno de estos encuentros, el celebrado los
dias 12 y 13 de mayo, hizo el nimero cien de
los que desde 1989 viene auspiciando, pri-
mero, ¢l Plan de Reuniones Internacionales
sobre Biologia y, después, desde el 1 de ene-
ro de 1992, el Centro de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia. En este simposio
conmemorativo participaron 219 cientificos
espaioles y extranjeros y llevaba por titulo
«Biology at the Edge of the Next Century»
(«La Biologia, al filo del nuevo siglo»).

Fueradel calendario anunciado de reuniones
para 1997, los dias 15 y 16 de diciembre tuvo
lugar una reunion cientifica sobre «Vacuna
del Sida» en la que participaron 47 investi-
gadores relacionados con lainmunologia y la
virologia (14 de ellos espaiioles). El encuen-
tro estuvo cientificamente organizado por el
Premio Nobel David Baltimore y Marc Gi-
rard.

También, como es habitual, se celebro, abier-
to al piblico y en inglés con traduccion si-
multanea, el XVI Ciclo de Conferencias Juan
March sobre Biologia, que convoca anual-
mente este Instituto y en el que cuatro espe-
cialistas extranjeros (entre ellos el Premio
Nobel de Medicina Phillip A. Sharp), pre-
sentados por ofros tantos investigadores es-

paiioles, se ocuparon, en esta ocasion, de
«Procesamiento del ARN».

El Consejo Cientifico del Centro durante el
trienio 1995-1997 ha estado compuesto por
los siguientes investigadores: Migue! Beato,
Institut fiir Molekularbiologie und Tumor-
forschung, Marburgo, Alemania; José Anto-
nio Campos-Ortega, Institut fiir Entwic-
klungsbiologie, Colonia, Alemania; Gregory
Gasic, Neuron Editorial Offices, Cambridge,
EE. UU,; César Milstein, Medical Research
Council, Cambridge, Reino Unido; y Mar-
garita Salas, Centro de Biologia Molecular,
CSIC-Universidad Autonoma, Madrid. En
diciembre fue nombrado también miembro
de este Consejo Ramon Serrano, Instituto de
Biologia Molecular y Celular de Plantas,
CSIC, Valencia.

El Consejo Cientifico fija las lineas de acti-
vidad del Centro y propone iniciativas que
puedan llevarse a cabo con la colaboracion
de laboratorios espanoles o extranjeros.
También analiza las propuestas de reuniones
que sean sometidas al Centro. El director del
Centro es Andrés Gonzilez.

Los trabajos presentados en cada «works-
hop» o curso se retinen en voliumenes, que se
publican periédicamente. En 1997 aparecie-
ron trece de estos volumenes (en uno de ellos,
el que hace el namero 66, y que correspon-
diaalareunién conmemorativa nimero cien,
se recogia informacién detallada del Centro
de Reuniones y la relacion de todos los
«workshops» y cursos celebrados desde
1989). Aproximadamente 400 ejemplares de
cada una de estas publicaciones se reparten
grafuitamente entre los laboratorios que (ra-
bajan en forno a los problemas bioldgicos
discutidos en la reunion correspondiente.

De todas estas actividades se da cuenta en las
paginas siguientes.

DESCRIPCION GENERAL

¥
PROGRAMA PARA

1895 - 1996

1997
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Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

Conferencias Juan March sobre Biologia:

«Procesamiento del ARN»

RNA Processing («Procesamiento del ARN»)
fue el tema elegido para el XVI Ciclo de Con-
ferencias Juan March sobre Biologia, que con-
voca anualmente el Centro de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia, del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones, y
que se desarrolld, en sesiones piblicas, entre
el 17 de febrero y el 10 de marzo. Cuatro cien-
tificos (uno de ellos Premio Nobel de Medici-
na 1993, Philllip A. Sharp, ademés de Walter
Keller, Joan A. Steitz y Tom Maniatis) mos-
traron sus dltimos trabajos en torno al tema
general objeto del ciclo.

El 17 de febrero, Walter Keller habld de Post-
transcriptional Processing and Editing of Mes-
senger RNA Precursors y fue presentado por
Juan Pedro Garcia Ballesta. El 24 de febrero,
Joan Steitz hablé de The Cell Nucleolus: Yet
another RNA Machine y fue presentada por
Jesiis Avila. EI 3 de marzo, Tom Maniatis ha-
bl6 de Mechanisms of Alternative Splicing y
fue presentado por Miguel Vicente. El 10 de
marzo Phillip A. Sharp hablé de RNA Spli-

Walter Keller Joan A. Steitz
(1938) ha sido (1941) es profesora
profesor en la de Biofisica y
Universidad de Bioquimica

Heidelberg y desde
1987 lo es en el
departamento de
Biologia Celular del
Biozentrum de la
Universidad de
Basilea. Desarrollé
un método
electroforético para
medir el numero de
cambios en cadena
de ADN circular.

Molecular en Yale e
investigadora del
Howard Hughes
Medical Institute, de
esa universidad. Su
vida cientifica esta
centrada en el
analisis del ARN,
habiendo obtenido
en este campo
excelentes
resultados.

cing, Introns and Biology y fue presentado por
Mariano Esteban.

«Procesamiento post-traduccional y modifica-
cién de precursores de ARN mensajero» fue
el tema de Walter Keller. El proceso de ex-
presion génica requiere la conversién del men-
saje genético desde la molécula de ADN, lo-
calizada en el nicleo celular, hasta la molécula
de ARN mensajero, situada en el citoplasma.
Este paso de ADN a ARN resulta muy com-
plejo en las células eucaridticas. La molécula
de ARN directamente copiadadel ADN se de-
nomina transcrito primario; esta molécula de-
berd sufrir varias etapas de procesamientoque
la convertirdn en una molécula de ARN men-
sajero funcional. Este procesamiento consiste
en la adicién de un casquete en el extremo 5’
de la molécula, la adicién de una cola de po-
liadenosina (poliA) en el extremo 3, el mon-
taje de los exones y finalmente, €l transporte
al citoplasma celular donde tendra lugar el
proceso de traduccién a proteina.

«El nucleolo: otra maquina de ARN» fue el
tema de Joan A. Steitz. El tema de esta con-
ferencia es la estructura y funcién de las
snRNPs (particulas ribonucleoproteicas nu-
cleares de pequefio tamario). Estas particulas
estdn formadas por la unién de una proteina
con un ARN de pequeiio tamafio (menos de
600 nucledtidos). Existen en todos los com-
partimentos de la célula eucariética, donde
son abundantes y estin conservadas evoluti-
vamente. Las snRNPs constituyen buenos de-
terminantesantigénicos y,de hecho, actian co-
mo particulas diana en determinadas
enfermedades autoinmunes. La reaccién in-
munoldgica proporciona una base para la cla-
sificacién de estas particulas, siendo inmuno-
l6gicamente distintas las RNPs nucleares y
nucleolares. Se sabe que estas particulas con-
tribuyen al procesamiento de ARN'y, por tan-
to, a la expresion génica. Se han propuesto los
siguientes papeles concretos para las snRNPs:
1) pueden resultar esenciales para procesos ca-
taliticos; 2) las interacciones con estas parti-
culas permiten la orientacion correcta de un
sustrato para la posterior accion de una enzi-
ma; 3) la interaccién con el sustrato permite
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un plegamiento correcto (chaperona); y 4) po-
drfan organizar proteinas de manera que re-
conozcan y actien sobre un sustrato.

«Mecanismos de corte y empalme alternati-
vos» fue el tema de Tom Maniatis. El proce-
samiento de los intrones («splicing») constitu-
ye un problema biolégico del maximo interés.
La mayoria de los genes en los seres eucario-
tas sufre este tipo de procesamiento, que re-
quiere cortes y uniones en puntos precisos de
la cadena del ARN. Como es sabido desde los
afnos setenta, lacadena de ARN sintetizada en
el proceso de transcripcién contiene zonas co-
dificantes (exones) y zonas no codificantes (in-
trones). En la frontera entre unas y otras exis-
ten sefiales de secuencia conservada, tanto en
el extremo 5’ como en el 3’; en la regién cen-
tral de los intrones existe otra sefal denomi-
nada punto de ramificacion. El proceso de eli-
minacién de intrones se produce en dos pasos:
en el primero tiene lugar la formacién de un
enlace fosfodiéster inusual que da lugar a un
ARN covalentemente cerrado (lazo); en el se-
gundo paso se produce la escision precisa de
la cadena, rindiendo el lazo y el ex6n. La ma-
quinaria encargada de realizar este proceso
tiene que reconocer estas seflales de secuen-
ciaenel ARN. Unacuestidn clave esaveriguar
c6mo la maquinaria de «splicing» es capaz de
distinguir los sitios de procesamiento. E] «spli-
cing» tiene lugar en el «spliceosome», una par-
ticula compleja compuesta de més de 30 pro-
teinas distintas y varias moléculas de ARN.
Este complejo puede reconstituirse «in vitro»
manteniendo su funcionalidad; para elloes in-
dispensable la presencia de dos particulas de
ribonucleoproteina, U2 y U1, asf como diver-
sas proteinas de la familia SR.

«Splicing de ARN: intrones y biologia» fue €l
tema de Phillip A. Sharp. Uno de los proble-
mas mdas candentes de la Biologia Moderna es
el fenémeno de corte y empalme de intrones
(«splicing») y su regulacion. Este fenémeno
debe contemplarse en el contexto del funcio-
namiento del nicleo celular y la necesidad de
acoplar los distintos procesos que tienen lugar
en él. Hay que recordar que el «splicing» es un
paso posterior a la transcripcion y anterior al

Centro de Reuniones Internacionales

transporte del mensajero al citoplasma, por lo
que parece ldgico pensar que el fenémeno se
encuentre ligado a la estructura y destino del
propio gen que va a ser expresado. Dos com-
ponentes esenciales del procesamiento de
ARN son las particulas nucleares de ribonu-
cleoproteina de pequefio tamafio (snRNPs) y
las proteinas de la familia SR. Las primeras es-
tan generalmente compuestas de una molécu-
lade ARNyaproximadamente diez proteinas.
Algunas son muy abundantes en el niicleo ce-
lular. Se sabe que algunas de estas particulas
son esenciales para el «splicing», como es el
casode U1, U2, U5y U4/U6. Las proteinas SR
constituyen una familia proteica muy conser-
vada con capacidad de interaccionar con
ARN. Poseen un dominio con repeticiones de
los aminoacidos serina y arginina, que suele
estar fosforilado. Este dominio permite a las
proteinas unirse a otros miembros de la fami-
liay a ARN. El fenémeno de «splicing» tiene
lugar en una estructura macromolecular lla-
mada «spliceosome» y ocurre en dos etapas ca-
taliticas.»

sobre Biologia

Tom Maniatis Phillip A. Sharp es

Premio Nobel de

(Denver, 1943) ha
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«Senalizacion celular mediante TGF-3 en el desarrollo y en el

control del ciclo celular»

Entre el 10 y el 12 de febrero se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado TGF-f
Signalling in Development and Cell Cycle
Control , organizado por los doctores Joan
Massagué (EE. UU.) y Carmelo Bernabeu
(Espana). Hubo 21 ponentes invitados y 29
participantes.

El desarrollo y mantenimiento de un animal o
una planta exigen el concurso de numerosos
tipos celulares, cada uno de ellos adaptado al
cumplimiento de sus funciones especificas. Es-
ta gran complejidad celular exige un alto nivel
de coordinacién entre los distintos tipos. La co-
municacién célula-célula transcurre mediante
el envio de sefiales quimicas, generalmente
proteinas, que son secretadas al medio por de-
terminadas células y que producen una res-
puestaespecificaenotros tipos celulares. El re-
sultado serd un cambio en la expresion génica
en las células diana, lo que se traducird en res-
puestas tales como la muerte o proliferacién

celular o el movimiento de unas células res-
pecto a otras.

Una de las familias proteicas mds intensa-
mente estudiadas, implicadas en sefializacion
celular, es la superfamilia TGF- o Factor
Transformante de Crecimiento B. El nombre
se debe a que los primeros miembros fueron
aislados debido a su capacidad de inducir cam-
bios fenotipicos en cultivos celulares. Sin em-
bargo, las investigaciones realizadas en los tl-
timos anos demuestran que estas proteinas
ejercenun niimero sorprendentemente altode
efectos bioldgicos. Las proteinas TGF-B ejer-
cen su accién como moléculas sefial mediante
la unién a un receptor de membrana hetero-
dimérico del tipo serina/treonina quinasa,
compuesto de dos subunidades, la de tipo 1
(TBRI) y la de tipo IT (TBRII). La unién de
TGFp a la primera subunidad causa la asocia-
cién con la segunda, lo que a su vez ocasiona
una fosforilacién especifica de residuos de se-
rina de la primera subunidad.

«Nuevos biocatalizadores»

Entre el 10 y el 12 de marzo se desarrolld el
workshop titulado Novel biocatalysts,
organizado por los doctores S. I Benkovic
(EE. UU.) y A. Ballesteros (Espana). Hubo
20 ponentes invitados y 29 participantes.

El concepto de «vida» esta intimamente liga-
do al concepto de enzima o biocatalizador. Es
evidente que si no fuera por la extraordinaria
eficiencia y especificidad de las enzimas, las re-
acciones bioquimicas indispensables para el
metabolismo tardarian demasiado tiempo en
ocurrir. Sin embargo, a pesar de que las enzi-
mas han despertado el interés de los cientificos
desde hace més de un siglo, hoy dia estamos le-
jos de haber resuelto todas las cuestiones bési-
cas y mucho mds atin de explotar por comple-
tosusmuchasaplicaciones tecnoldgicas Desde
un punto de vista tecnolégico, podemos defi-
nir «biocatalizador» como toda enzima o célu-
la suficientemente activa y cuyo uso sea posi-
ble aescala industrial. Unode los grandes retos

para el futuro de este campo consiste en des-
cubrir nuevos biocatalizadores con actividades
enzimaticas nuevas o perfeccionadas.

Los microorganismos constituyen una fuente
relativamente inexplorada de dichos biocata-
lizadores, por lo que el desarrollo de nuevos
procedimientos de escrutinio dara posible-
mente resultados a corto plazo. La mayor par-
te de las aplicaciones repercutirdn en la indus-
tria farmacoldgica, agroquimica y alimentaria.
Con este procedimiento se han ido identifi-
cando recientemente proteasas especificas de
D-aminodcidos,como la D-aminopeptidasa de
Ochrobactrum anthropi o la D-peptidasa alca-
lina de Bacillus cereus. Otra aproximacion dis-
tinta para la bisqueda de nuevos biocataliza-
dores consiste en combinar Jos conocimientos
actuales sobre estructura de proteinas y catali-
sisenzimadticas con las modernas técnicas de in-
genieria genética, para el disefio de nuevas ac-
tividades enzimaticas.
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«Senales de transduccion y reconocimiento durante el desarrollo

neuronal»

Entre el 21 y el 23 de abril se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Signal
Transduction in Neuronal Development and
Recognition, organizado por los doctores
Mariano Barbacid (EE. UU.) y Diego Pulido
(Espaiia). Hubo 21 ponentes invitados y 30
participantes.

Durante el desarrollo del sistema nervioso de
los vertebrados, muchas de las células son eli-
minadas mediante un mecanismo conocido co-
mo Apoptosis. Cuando las neuronas en desa-
rrollo llegan a contactar con sus células diana,
el nimero neto de células disminuye debido a
que estas células diana secretan cantidades li-
mitadas de unas protefnas, las neurotrofinas,
necesarias para la supervivencia de las neuro-
nas en desarrollo; este mecanismo es uno de
los responsables del control del nimero de
neuronas durante el desarrollo. Se han identi-
ficado en mamiferos cuatro miembros de esta
familia de proteinas: el factor de crecimiento

nervioso, el factor neurotrofico cerebral, la
neurotrofina 3 y la neurotrofina 4/5. Todas es-
tas proteinas evitan la apoptosis mediante la
unién y activacion con un receptor de tipo ti-
rosina-quinasa de la familia trk. Posiblemente
la hormona insulina (o su precursor, la proin-
sulina) y el factor de crecimiento similar a la
insulina jueguen también un papel en las pri-
meras etapas de desarrollo y neurogénesis.

Una vez establecida la uni6n entre neurotro-
finas y los correspondientes receptores (rk, se
desencadena una serie de respuestas median-
te interaccion y estimulacion de proteinas in-
tracelulares a través de diferentes rutas de se-
fializacién, que a la postre son responsables de
la neuritogénesis, la supervivencia de las neu-
ronas y los cambios morfoldgicos asociados al
desarrollo neuronal. Por ejemplo, la quinasa
PI-3 y su diana aguas abajo en la ruta de trans-
duccion, la serina/treonina quinasa Akt, regu-
lan la supervivencia y neuritogénesis de célu-
las neurales y neuronas primarias.

«Fusion de membranas»

Entre el 26 y el 28 de mayo se desarrollé el
workshop titulado Membrane Fusion,
organizado por los doctores Vivek Malhotra
(EE. UU.) y Angel Velasco (Espafia). Hubo
19 ponentes invitados y 32 participantes.

Las membranas lipidicas son esenciales para el
funcionamiento de las células. Estas estructu-
ras determinan los limites de una célula, per-
miten la permeabilidad selectiva con su entor-
no y hacen posible la utilizacién de la energia
quimica mediante el establecimiento de gra-
dientes. En las células eucariéticas existen di-
versos tipos de membranas (plasmética, nu-
clear, Golgi, R. E., etc.) cada una de las cuales
posee su propia identidad y funcion; conse-
cuentemente, el estudio de las membranas es
un asunto complejo, pero imprescindible si
queremos explicar numerosos aspectos de la fi-
siologia, como la secrecién, el trafico de molé-
culas dentro de la célula o el ensamblaje de or-
géanulos.

Un proceso que tiene lugar, tanto durante el
transporte de vesiculas como en la biogénesis
de orgénulos, es el de la fusién de membranas.
Se trata de un proceso increiblemente comple-
jo, estrechamente regulado y de fundamental
importancia para hechos tan diversos como la
liberacién de hormonas, la transmisién sindp-
tica o el desarrollo celular.

El transporte de vesiculas esta controlado por
protefnas de tipo SNARE y por GTPasas de la
familia Rab. Las primeras son proteinas ancla-
das a lamembrana por el extremo carboxilo y
actdan mediante interacciones cola-cola entre
dos proteinas complementarias; una de ellas se
encuentra en la vesicula de transporte y la otra
en la membrana con la que debe producirse la
fusién. Las proteinas Rab actian como media-
doras, asegurando la especialidad del proceso.
Las etapas de descarga y fusién deben produ-
cirse a través de miltiples pasos, cuyos detalles
resultan aiin casi desconocidos.
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«La Biologia, al filo del nuevo siglo»

El12 de mayo, el Presidente del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, Juan
March Delgado, inauguré el Simposio Bio-
logy at the Edge of the Next Century con el que
se conmemoraba (los dias 12 y 13 de mayo y
al que acudieron 219 cientificos espanoles y
extranjeros) el encuentro nimero 100 de los
que desde 1989 viene auspiciando el Centro.
Las reuniones se dividieron en cuatro dreas:
«LLa estructura del genoma humano y otros
modelos animales» (moderados por Margari-
ta Salas y Miguel Beato, intervinieron Gerald
M. Rubin, Peter N. Goodfellow y Sydney
Brenner). «Estrategias durante el desarrollo»
(moderados por José Antonio Campos-Orte-
ga, intervinieron Antonio Garcia-Bellido, Ch-
ristiane Niisslein-Volhard y Eddy M. De Ro-
bertis). «Las bases moleculares del sistema
inmunolégico» (moderados por César Mils-
tein, intervinieron Don C. Wiley, Carlos Mar-
tinez y Herman Waldmann). «Las facetas de
la neurobiologia actual» (moderados por
Greg Gasic, intervinieron Thomas M. Jessell
y Eric R. Kandel).

Gerald M. Rubin habl¢ de «El Proyecto Ge-
noma de Drosophila: qué esperamos aprender
de los organismos modelo invertebrados». El
Proyecto Genoma de Drosophila pretende se-
cuenciar todo el material genético de la mosca.
¢ Qué tipo de informacién va a darnos este pro-
yecto? Evidentemente, muchas cosas, y no s6-
lo sobre Drosophila, sino también sobre gené-
ticahumana. Unadeellasesel conceptode ruta
(«pathway»). En el ser humano se estima que
existen unos 65.000 genes pero sélo mil rutas;
esimportante aprender a agrupar los genes en
rutas para entender su funcion. También nos
permitird descubrir cudlesson las funciones ba-
sicas de muchos genes.

Peter N. Goodfellow habl6 de «Investigacion
genomica: desde los genes hasta las funciones
y los farmacos». El descubrimiento de la es-
tructura del ADN por Watson y Crick en los
anos cincuenta y la revolucion biotecnoldgica
de los ochenta han afectado a todos los rinco-
nes de las ciencias bioldgicas. Naturalmente
también ha afectado a un campo de tanta im-
portancia como es el descubrimiento de nue-

vos fdrmacos. Antano, el problema fundamen-
tal de la investigacién farmacoldgica era esen-
cialmente bioquimico; por ejemplo, cémo pu-
nificar una proteinade interés. Enla actualidad,
puesto que las proteinas pueden ser eficiente-
mente producidas a partir de ADN, la cuestion
radica en encontrar o fabricar el gen adecuado.

Sydney Brenner hablé de «Laestructuray evo-
lucién del genoma en vertebrados». Una de las
grandes paradojas de la Biologia es el hecho de
que en algunas especies, entre ellas el ser hu-
mano, |a inmensa mayoria del ADN (mas del
90%) no codifique ninguna proteina ni tenga
aparentemente ninguna funcién (por ello se ha
acufiado el término «<ADN basura»). Por tan-
to, un proyecto de tanta envergadura como es
el Proyecto Genoma, deberia secuenciar pri-
mero regiones que codifican y dejar el ADN
basura para mas adelante.

Antonio Garcia-Bellido habl6 de «Genética
del Desarrollo». Entender el proceso de dife-
renciacién celular y el desarrollo en animales
requiere entender qué interacciones se produ-
cen entre los genes que lo gobiernan. Estas in-
teracciones van a determinar, primero el esta-
blecimiento de la polaridad del embriédn, y
posteriormente el plan corporal de cada espe-
cie. Ademds, el proceso de desarrollo requiere
un alto nivel de coordinacion celular y, en de-
finitiva, la existencia de mecanismos que per-
mitan poner informacién en células «naive».

Christiane Niisslein-Volhard (Premio Nobel
de Medicina 1995) hablé de «Genes que con-
trolan la embriogénesis». El proceso de em-
briogénesis, es decir, €l proceso de crecimien-
to y diferenciacion celular que media entre el
6vulofecundadoy elembrién, siguesiendo una
de las cuestiones claves en Biologia. Una de las
estrategias mds eficaces para realizar una di-
seccion molecular de este proceso consiste en
someter un buen nimero de 6vulos a la accion
de un agente mutagénico, con objeto de aislar
mutantes mediante un escrutinio basado en lo-
calizar fenotipos que presenten alteraciones en
el proceso de embriogénesis.

Eddy M. De Robertis hablé de «Factores se-
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cretados que modelan el plan corporal de ver-
tebrados». Uno de los problemas mds intere-
santes de la Biologia durante el iltimo siglo ha
sido el de identificar genes que tuvieran un pa-
pel en embriologia y, a un segundo nivel, qué
interacciones tienen lugar entre los productos
de los genes que controlan el proceso de desa-
rrollo. Tomemos como ejemplo el proceso de
gastrulacion en el sapo africano Xenopus lae-
vis; este proceso convierte el saco indiferencia-
do de células que constituyen el embrién en la
fase de blastula, en una estructura de multiples
capas, dotada de una cavidad general y sime-
tria bilateral.

Don C. Wiley hablo de «Descarga asistida por
antigenos en moléculas MHC y reconocimien-
to por los receptores de células T». Cuando una
célula es infectada por un virus, un fragmento
de éste es procesado y transportado hasta la
membrana plasmética, donde aparece unido a
las proteinas MHC (antigeno mayor de histo-
compatibilidad) de tipo I. El otro componente
del sistema es una célula T citotéxica, que po-
see unreceptor Tccapaz de reconocer a la pro-
teina MHC sdlo si ésta se encuentra unida al
péptido viral. Si esto ocurre se inicia un proce-
soque acabard en la destruccion de la célula in-
fectada, perpretada por la célula T citotdxica.

Carlos Martinez habl6 de «El banquete de la
verdad: citoquinas, quimioquinas y mds alla».
Una cuestion sumamente importante para los
inmunélogos en los setenta era descubrir qué
moléculasy qué actividades son producidas por
los leucocitos en el curso de la respuesta inmu-
nolégica. El sistema inmune es muy complejo,
y una complicacién extra se debe a que todas
las células que lo integran derivan de las mis-
mas células madre y tienen que migrar a través
del sistema linfatico. Esta migracion celular es-
ta intimamente ligada a la funcion de defensa,
ya que permite e} constante rastreo de las cé-
lulas en busca de microorganismos patdgenos.

Herman Waldmann hablé de «Reprograma-
ci6n delsistema inmunoldgico». Quedan toda-
via por contestar algunos interrogantes funda-
mentales sobre el modo en que los organismos
vivos combaten la enfermedad. Por ejemplo,

Centro de Reuniones Internacionales

cdmo se inicia la respuesta inmunoldgica; c-
mo decide el sistema inmunoldgico qué tipo de
respuesta va a dar; o cudl es la base del fen6-
meno de tolerancia. Conocer en detalle cémo
funciona la tolerancia es importante, no sélo
por los aspectos basicos, sino porque permiti-
ria «reprogramar» €l sistema inmunolégico de
forma conveniente; por ejemplo, para la ob-
tencion de nuevas vacunas que confieran ma-
yor inmunidad frente a agentes infecciosos o
tumores.

Thomas M. Jessell hablé de «Control de la
identidad neuronal y establecimiento de cir-
cuitos en el cerebro en desarrolio». Un pro-
blema fundamental con el que nos enfrenta-
mos para el estudio del sistema nervioso es su
enorme diversidad y complejidad. Existen
cientos de tipos de neuronas diferentes, y en el
ser humano hay miles de millones de neuronas,
cada una de las cuales puede establecer con-
tacto hasta con mil neuronas diferentes; por
tanto, las redes neuronales son extraordinana-
mente complejas. Para su estudio tenemos que
abordar sistemas mas simples. Desde el punto
de vista del desarrollo podemos distinguir dos
etapas: en la primera se produce la generacién
de la diversidad neuronal, Ja colonizacidn es-
pecifica de diferentes tipos de células y selec-
cién post-sindptica; en la segunda tiene lugar el
establecimientode circuitos y la validacion fun-
cional de los mismos.

Eric R. Kandel hablo de «Genes, sinapsis y me-
moria de largo plazo». Se admite que existen
dos tipos de memoria: la explicita o declarati-
va, que nos permite recordar acontecimientos
o datos mediante el uso del lenguaje; y la im-
plicita 0 no declarativa, que interviene en pro-
cesos de asociacién, habituacion y destreza, y
que funciona en gran medida de forma incons-
ciente. Podemos preguntarnos si ambos tipos
de memoria se basan en mecanismos muy dis-
tintos o si, por el contrario, comparten algunos
elementos. Sabemos que una diferencia entre
la memoria a largo plazoy a corto plazo es que
la primera requiere sintesis de proteinas, hecho
que ocurre en un intervalo de minutos despu€s
del aprendizaje, mientras que lasegundanore-
quiere sintesis de proteinas.

sobre Biologia
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«Reparacion del ADN y estabilidad genomica»

Entre el 9y el 11 de junio se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado DNA Repair
and Genome Instability, organizado por los
doctores T. Lindahl (Gran Bretana)

y C. Pueyo (Espafia). Hubo 20 ponentes
invitados y 30 participantes.

Las mutaciones constituyen la materia prima
de la evolucién, y son por tanto necesarias a
largo plazo para la creacién de variabilidad ge-
nética, para la adaptacién a condiciones am-
bientales cambiantes y para la aparicién de
nuevas especies. Sin embargo, a corto plazo, la
mayoria de las mutaciones son deletéreas pa-
ra el organismo, por lo que no es extrafio que
el proceso de replicacion de ADN se produz-
ca con extraordinaria fidelidad. A pesar de to-
do, es inevitable que diversos agentes muta-
génicos, como los rayos ultravioleta o especies
activas de oxigeno, produzcan alteraciones en
la secuencia del ADN. Para paliar estos efec-
tos todos los organismos, desde las bacterias al

ser humano, han desarrollado mecanismos en-
zimdticos de reparacién del ADN, basados en
que la estructura de doble hélice del ADN es
redundante, puesto que cada una de las cade-
nas contiene la informacién necesaria parasin-
tetizar la complementaria.

Existen dos mecanismos fundamentales para
la reparacién de ADN: el mecanismo de exci-
sion de bases tiene lugar mediante el recono-
cimiento y eliminacién de la base errénea por
glicosilasas, el azticar fosfato resultante es eli-
minado luego por una AP endonucleasa y fi-
nalmente, la ADN polimerasa y la ligasa re-
paran la cadena. El segundo mecanismo,
denominado excisién de nucleétidos, se basa
en el reconocimiento de alteraciones en la es-
tructura de la doble hélice por un conjunto
multienzimatico de proteinas. Este complejo
realiza un constante escrutinio sobre el ADN,
eliminando la cadena alterada y dejando un
corto segmento de cadena tnica que sera re-
parado por las polimerasas.
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«Bioquimica y Biologia molecular de levaduras no convencionales»

Entreel 7y el 19 de julio se desarrollé el curso
Biochemistry and Molecular Biology of Non-
conventional Yeasts. La primera sesién tuvo lu-
garen el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia, y el resto en el Instituto de In-
vestigaciones Biomédicas (CSIC), Universi-
dad Auténoma de Madrid. El curso cont6 con
lacolaboraciéndelaFEBS («Federation of Eu-
ropean Biochemical Societies»). Los organiza-
dores cientificos fueron Carlos Gancedo, José
M. Siverio y James M. Cregg; los instructores
fueron, ademas de los citados: Carmen Lisset
Flores, Celedonio Gonzilez, Germin Perdo-
mo, Cristina Rodriguez y Oscar Zaragoza. El
curso contd con 16 profesores y 29 estudiantes.

Algunas de las caracteristicas de las levaduras
que las hacen particularmente (tiles en inves-
tigacion son: su rdpido crecimiento, el facil ais-
lamiento de mutantes y la versatilidad en mé-
todos de transformacién, loque ofrece ventajas
para la identificacién de genes y la manipula-

cién genética. Cldsicamente, el organismo re-
presentativo y mds utilizado desde el punto de
vista del estudio de la genética molecular en or-
ganismos eucarioticos es Saccharomyces cere-
visiae. Procesos fundamentales tales como: la
replicacién del ADN, la transcripeién, la tra-
duccidn y su regulacién, el procesamiento del
ARN mensajero, la reparacién del ADN, la
biogénesis del citoesqueleto, la secrecion de
proteinas, entre otros, son llevados a cabo en
todos los organismos eucariotas utilizando una
maquinaria celular esencialmente idéntica. Es-
ta conservacion de funciones, sumada a la faci-
lidad de la manipulacién genética de Saccha-
romyces cerevisiae, queda ilustrada por el
hecho de que genes de mamiferos se introdu-
cen rutinariamente en levadura para el anélisis
sistemdtico de los correspondientes productos
génicos. Aunque Saccharomyces cerevisiae €s
laespecie més utilizada en el laboratorio, en los
tltimos afios se han identificado unas 700 es-
pecies de levaduras.
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«I rincipios de integracion neural»

Entre el 22 y el 24 de septiembre se celebré
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el workshop titulado
Principles of neural integration, organizado
por los doctores Charles Gilbert y Gregory
Gasic (EE.UU.) y Carlos Acuiia (Espaiia).
Hubo 19 ponentes invitados y 28
participantes.

Unode los objetivos fundamentales de la Neu-
robiologfa es comprender de qué forma cons-
truye el cerebro representaciones de su entor-
no. Un requisito previo para cualquier
explicacion reduccionista de las funciones cog-
noscitivas, tales como percepcién, memoria o
aprendizaje, es conocer el cddigo que emplean
las neuronas al construir tales representacio-
nes. En la actualidad se manejan dos hipétesis:
la primera asume que los objetos perceptuales
estdn representados por las respuestas de neu-
ronas altamente selectivas y especificas de ob-
jeto, las cuales se situarfan en la cima de un sis-
tema de procesamiento estructurado

jerdrquicamente; la segunda hipétesis sugiere
que las representaciones estan distribuidas y
consisten en «grupos» de neuronas que inte-
raccionan cooperativamente. Una propiedad
esencial de la codificacion por grupos es que las
neuronas individuales pueden participar en
distintos grupos adiferentes tiempos, loque im-
plica una gran economia de las neuronas nece-
sarias para la formacion de diferentes repre-
sentaciones.

De una forma general, el tipo de cuestiones
abordadas intenta esclarecer: 1 ; Qué zonas del
cerebro y qué neuronas individuales se asocian
a determinadas funciones?; 2 ; Cémo estable-
cer modelos que describan eficazmente el com-
portamiento e interacciones de las neuronas?;
3 ;Cémo descompone el cerebro una tarea da-
da (por ejemplo, la visién) de manera que cier-
tas estructuras cerebrales realicen sub-tareas
concretas; y 4 ; Como se integran estas funcio-
nes bésicas para dar una experiencia cognosci-
tiva unitaria?

«Reordenamiento génico programado: recombinacion sitio-

especifica»

Entre el 6 y el 8 de octubre se desarrollé el
workshop titulado Programmed Gene
Rearrangement: Site-Specific
Recombination, organizado por los doctores
Nigel D. . Grindley (EE.UU.) y Juan C.
Alonso (Espaiia). Hubo 19 ponentes
invitados y 24 participantes.

Los genes no son entidades inmutables; al con-
trario, se encuentran sometidos constante-
mente a cambios, los cuales constituyen la ma-
teria prima de la evolucién. Dos tipos de
fenémenos son responsables principales de los
cambios en la secuencia de los genes: la muta-
cién y la recombinacién. Este tiltimo tipo per-
mite el intercambio de fragmentos de ADN 'y
es responsable de gran parte de la plasticidad
observada en el genoma. La recombinacion si-
tio-especifica es un tipo especial dentro de es-
te fenémeno, que ha sido estudiado funda-
mentalmente en procariotas, y permite el
intercambio de fragmentos de ADN en pun-

tos especificos de la secuencia. Este proceso
estd mediado por enzimas relacionadas con las
topoisomerasas, capaces de realizar una mani-
pulacién topoldgica del ADN, introduciendo
(o eliminando) superenrollamientos de la do-
ble hélice.

Uno de los sistemas donde més se ha estudia-
doeste tipode recombinacién esla interaccién
entre el fago lambda y Escherichia coli. Este
bacteriéfago puede encontrarse dentro de la
célula bacteriana en dos estados: lisogénico,
que requiere la integracién en el cromosoma,
y litico, que requiere la excisién del fago; la
transicién de un estado a otro implica un pro-
ceso de recombinacion sitio-especifica. Dicho
proceso requiere una integrasa viral, que es
una topoisomerasa de tipo 1 y la proteina bac-
teriana IHE. Se han descrito treinta casos de
recombinacion especifica mediada por protei-
nas de la familia de las integrasas, las cuales es-
tan siendo investigadas con gran detalle.
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«Morfogénesis vegetal»

Entre el 20 y el 22 de octubre se celebro en
el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el workshop titulado Plant
Morphogenesis, organizado por los doctores
M. Van Montagu (Bélgica) y J. L. Micol
(Espafia). Hubo 20 ponentes invitados y 30
participantes.

Una de las cuestiones centrales de la Biolo-
gia moderna consiste en esclarecer los meca-
nismos moleculares que determinan el desa-
rrollo y la diferenciacién celular, que median
el paso del embrién hasta el individuo adul-
to. En los tltimos afios, nuestra comprension
de este fendmeno en animales ha avanzado
espectacularmente, gracias a las investigacio-
nes en algunas especies modelo. El estudio
del desarrollo en plantas —aunque con cierto
retraso respecto al reino animal- también es-
td atravesando una edad de oro. Es impor-
tante sefalar que las plantas y los animales
resultan sorprendentemente similares en su
funcionamiento subcelular y difieren clara-

mente si los comparamos a nivel histologico
y més atn en su plan corporal. Por lo tanto,
puede esperarse que el proceso de diferen-
ciacion celular y morfogénesis de las plantas
difiera en muchos aspectos del de los anima-
les. Por ejemplo, las células vegetales se ha-
llan inmovilizadas por su pared celular, asi
que la diferenciacion de tejidos dificilmente
puede ocurrir mediante el movimiento de ti-
pos celulares, sino por la orientacién y fre-
cuencia de las divisiones mitéticas de las cé-
lulas. Recientemente se ha identificado por
mutacién la proteina Knolle, implicada en la
formacién de la [dmina media en la division
celular y que es similar a las sintaxinas, una
familia de proteinas de animales con distin-
tas funciones en el tréfico de vesiculas. Otro
rasgo distintivo en la morfogénesis vegetal es
lacapacidad de célulasdiferenciadas de trans-
diferenciarse en otros tipos celulares distin-
tos,en respuesta aestimulos externosy acam-
bios en los niveles de hormonas vegetales,
COMO auxinas y citoquininas.

Sesion publica de Mark Van Montagu: «; Podemos y debemos
modular el crecimiento y desarrollo vegetal?»

Los workshops tienen caracter cerrado, pe-
ro a veces se celebra alguna sesion piblica,
como la que protagoniz6 Mark Van Monta-
gu el lunes 20 de octubre, con una conferen-
cia sobre Can we and should we modulate
plant growth and development? Se han plan-
teado dos preguntas importantes; la primera
es: (podemos modificar artificialmente la
morfogénesis de las plantas?; la segunda es:
(debemos hacer esto? La respuesta a ambas
preguntas es: rotundamente si, ya que la so-
ciedad necesita acuciantemente nuevas va-
riedades de plantas cultivables. La modifica-
ci6n genética de las plantas no es un proceso
nuevo, muy al contrario, viene ocurriendo
desde hace diez mil afios. Son necesarios mu-
chos cambios genéticos para llegar —por
ejemplo- al maiz desde su antecesor silves-
tre, el teosinte. En este sentido, ninguna plan-
ta cultivada es natural, como tampoco es na-
tural la superpoblacion que sufre el planeta
en la actualidad. Aunque llevamos milenios

modificando genéticamente las plantas, sélo
desde hace muy poco tiempo es posible ha-
cerlo de una forma controlada y consciente.
El descubrimiento de la doble hélice del
ADN, en los afios cincuenta, abrié el camino
para entender cdmo funcionan los genes; en
las décadas siguientes se descubrié la forma
de clonar, cortar, pegar y —en definitiva— ma-
nejar los genes. Sin embargo, la historia de la
ingenierfa genética en plantas comenzd con
la bacteria Agrobacterium tumefaciens. Esta
bacteria es capaz de transferir moléculas de
ADN desde su plasmido Ti hasta la célula ve-
getal, donde el ADN se integra establemen-
te en el genoma de la planta. Hoy en dia
Agrobacterium constituye una herramienta
esencial que permite introducir genes fora-
neos en la mayoria de las plantas cultivadas.
Una de las areas donde la Biotecnologia pue-
de ejercer un mayor impacto es en el desa-
rrollo de nuevas variedades que permitan un
desarrollo sostenible.
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«Desarrollo y evolucion»

Entre el 3y el 5 de noviembre se celebré en
el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el workshop titulado
Development and Evolution, organizado por
los doctores W. Gehring y G. Morata. Hubo
20 ponentes invitados y 31 participantes. Se
hizo en colaboracién con la European
Molecular Biology Organization (EMBO).

Las investigaciones que se estdn realizando en
diversos sistemas modelo demuestran que la
clave para explicar la diferenciacion y el desa-
rrollo radica en el control de la expresion gé-
nica. Un descubrimiento fundamental es la
existencia de genes que controlan la expresion
de otros genes; esta jerarquia génica provee el
mecanismo molecular que permite la realiza-
cién del plan corporal, que va desde el évulo
fecundado al individuo adulto. Enla mosca del
vinagre, Drosophila melanogaster, se han es-
tudiado extensamente dos complejos de genes
controladores, denominados genes homeoti-
cos (Hox): los complejos Antennopedia y Bit-

Centro de Reuniones Internacionales

horax, que constan de 8 y 3 genes respectiva-
mente. Los genes Hox no slo se expresan de
forma diferencial entre los distintos segmen-
tos del insecto, sino que ademds presentan
complejos y dindmicos modelos de transcrip-
cién dentro de segmentos individuales, parti-
cularmente en los discos imaginales. Esto sig-
nifica que los promotores de dichos genes
integran dos tipos de informacién: sobre la po-
sicién axial -determinada en los primeros es-
tadios del desarrollo embrionario- y también
informacion sobre el modelo particular de seg-
mentos individuales. En mamiferos se han en-
contrado cuatro complejos Hox, denominados
A, B, Cy D. Un descubrimiento sorprenden-
te ha sido la identificacién de un gen que pre-
senta homdlogos en Drosophila y ratén: Pax-
6y eyeless; este gen juega un papel central en
lamorfogénesis del ojo, en ambos organismos,
y esto contradice la idea anteriormente acep-
tada de que los ojos de los insectos y los ver-
tebrados tenian origenes evolutivos indepen-
dientes.

sobre Biologia

Sesion publica de los doctores Ginés Morata y Denis Duboule

El 3 de noviembre se celebré una sesion pu-
blica ( los workshops son cerrados) en la que
intervinieron Ginés Morata («Genes home-
Gticos en desarrollo y evolucién») y Denis
Duboule («Control genético del desarrollo y
evolucidn de las extremidades en vertebra-
dos»).

Segiin Ginés Morata, el estudiar la gran di-
versidad de tipos de animales existentes en
la naturaleza, produce una impresion de tre-
menda complejidad; y, sin embargo, parece
existir un mecanismo unitario capaz de ex-
plicarla, ya que los mecanismos basicos que
controlan el proceso de desarrollo requieren
conocer cémo adquieren las células infor-
macién posicional durante la morfogénesis.

El sistema modelo mas empleado para estu-
diar este fenédmeno es la mosca del vinagre,
Drosophila melanogaster. Este organismo
presenta muchas ventajas para estudios ge-

néticos y moleculares: contiene aproximada-
mente un milién de células, sélo tarda nueve
diasen completar suciclo vital y el cuerpo es-
ta organizado en segmentos, que son inde-
pendientes respecto al desarrollo.

Se pregunta Denis Duboule cémo desde una
masa informe de células llega a formarse una
estructura altamente organizada, como es la
mano; Y, sobre todo, qué genes controlan es-
te proceso. Se saben algunas cosas sobre el
proceso bésico del desarrollo de las extremi-
dades. Por ejemplo, que el crecimiento tiene
lugar desde las puntas de Ja extremidad en
formacion y que la proliferacién celular esta
controlada por la capa ectodérmica. Se co-
nocen cinco genes Hox, dentro del complejo
D, implicados en la digitacion del ratén: d-11
se expresa en la parte interna y distal, d-12
en la distal y d-13 solamente en los digitos;
algunos genes de Hox A también juegan al-

gun papel.
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«Viroides de plantas y ARN Satélite de tipo viroide en plantas,

animales y hongos»

Entre el 1y el 3 de diciembre se celebrd en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia un workshop titulado Plant Viroids
and Viroid-Like Satellite RNAs from
Plants, Animals and Fungi, organizado por
los doctores H. L. Sénger (Alemania) y R.
Flores (Espaiia). Hubo 19 ponentes invitados
y 30 participantes.

El descubrimiento de que los agentes infecti-
vos denominados virus estdn formados tnica-
mente por particulas de nucleoproteina sor-
prendi6 a los cientificos en los afios treinta y
dio lugar a un encendido debate sobre si par-
ticulas tan simples pueden o no ser considera-
das como un ser vivo. Sin embargo, la Natura-
leza ha vuelto a sorprendernos al descubrirse
recientemente que existen particulas aun mas
pequeiias y simples que los virus, tales como
los viroides y los virus satélite, capaces, sin em-
bargo, de provocar enfermedades. Los viroi-
des son agentes infectivos formados por una
tinica molécula de ARN de pequefio tamafio

(generalmente algunos centenares de nucled-
tidos) y, a diferencia de los virus, totalmente
desprovistos de cubierta proteica. Los viroides
se replican en el interior de la célula huésped
utilizando la maquinaria enzimética de ésta;
ademds, su material genético no parece tradu-
cirse a proteina en ninglin momento de su ci-
clo vital. Algunos virus satélites de ARN son
similares a los viroides, pero se diferencian de
éstos en que necesitan la presencia de otros vi-
rus para poder replicarse. Los viroides se han
encontrado Unicamente en plantas, mientas
que virus satélites de ARN han sido aislados
en plantas, animales y hongos. Ambos tipos de
agentes subvirales son objeto de unintenso es-
tudio en muchos laboratorios de todo el mun-
do. En lineas generales, estas investigaciones
estan encaminadas a contestar a dos pregun-
tas: cudl es el mecanismo de replicacion: y a
qué se deben los sintomas que aparecen en el
huésped. Algunos viroides y satélites se repli-
can mediante el mecanismo denominado del
circulo rodante.

Reunion cientifica sobre «Vacuna del Sida»

Para debatir sobre Vacuna del Sida, entre el
15y el 16 de diciembre pasado, y por iniciati-
va del Premio Nobe] David Baltimore, se reu-
nieron en lasede de la Fundacién Juan March
47 destacados investigadores, entre ellos 14
esparoles. Este encuentro, en colaboracién
con The National Institutes of Health (NIH),
estuvo cientificamente organizado por los
doctores David Baltimore (Premio Nobel de
Medicina en 1975) y Marc Girard.

El SIDA se ha convertido en una de las en-
fermedades infecciosas mas importantes del
mundo. De hecho, hay ya mas de 30 millones
de personas que estén infectadas por el virus
causante, el HIV. Incluso con las nuevas te-
rapias de drogas antirretrovirales, sigue sien-
do un problema grave. Las drogas son muy
caras, su administracién es complicada y ade-
mdas muchas de estas terapias tienen efectos
téxicos secundarios. Por ello la comunidad
cientifica debe ocuparse de lograr una vacu-

na contra este virus. A finales de 1996 David
Baltimore fue nombrado para presidir un co-
mité creado en The National Institutes of He-
alth, de Estados Unidos, con el objetivo de
hacer més eficaces los esfuerzos para lograr
dicha vacuna. El Comité organizé varias reu-
niones en los Estados Unidos, para conseguir
la mayor cantidad posible de informaci6n
cientifica disponible, y posteriormente deci-
di6 tener otra reunién adicional en Europa
con igual propésito. Esta fue la razén princi-
pal del acuerdo entre el NIH y el Centro pa-
ra organizar juntos este workshop. Se invit6
a cientificos no directamente relacionados
con lainvestigacion en el HIV, para tener una
comprensién bésica de lainmunologfa y la vi-
rologia del problema.

El Premio Nobel David Baltimore es un cien-
tifico norteamericano destacado en virologia,
inmunologia, control transcripcional, investi-
gacién del cancer y del Sida.
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Publicaciones del Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

En 1997 se publicaron 13 titulos de la colec-
cién que recoge el contenido de las reunio-
nes cientificas promovidas por el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia.
Esta coleccion se distribuye gratuitamente
entre investigadores, bibliotecas y centros
especializados.

@ Numero 62: 1996 Annual Report. Recoge
todas las actividades realizadas a lo largo de
1996 en el Centro de Reuniones Internacio-
nales sobre Biologia.

@ Numero 63: TGF- Signalling in Deve-
lopment and Cell Cycle Control, organizado
por J. Massagué y C. Bernabéu (10-12 de fe-
brero de 1997).

@ Nimero 64: Novel Biocatalysts, organiza-
do por S. J. Benkovic y A. Ballesteros (10-
12 de marzo).

® Numero 65: Signal Transduction in Neu-
ronal Development and Recognition, orga-
nizado por M. Barbacid y D. Pulido (21-23
de abril).

@ Nuimero 66: A Hundred Meetings (12-13
de mayo). Recoge informacién sobre el Cen-
tro de Reuniones y relacion de workshops
celebrados desde 1989.

@ Nimero 67: Membrane Fusion, organiza-

do por V. Malhotra y A. Velasco (26-28 de
mayo).

@ Nimero 68: DNA Repairand Genome Ins-
tability, organizado por T. Lindahl y C. Pue-
yo (9-11 de junio).

® Nimero 69: Biochemistry and Molecular
Biology of Non-Conventional Yeasts, orga-
nizado por C. Gancedo, J. M. Siverio y J. M.
Cregg (7-19 de julio).

® Nimero 70: Principles of Neural Integra-
tion, organizado por C. D. Gilbert, G. Gasic
y C. Acuna (22-24 de septiembre).

@ Nimero 71: Programmed Gene Rearran-
gement: Site-specific Recombination, organi-
zado por J. C. Alonso y N. D. F. Grindley (6-
8 de octubre).

® Nimero 72: Plant Morphogenesis, orga-
nizado por M. Van Montagu y J. L. Micel
(20-22 de octubre).

@ Nimero 73: Development and Evolution,
organizado por G. Morata y W. J. Gehring
(3-5 de noviembre).

® Nimero 74: Plant Viroids and Viroid-Li-
ke Satellite RNAs from Plants, Animals and
Fungi, organizado por H. L. Singer y R. Flo-
res (1-3 de diciembre).

sobre Biologia
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Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

A lo largo de 1997 prosigui6 sus actividades
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, institucion dedicada a la investiga-
cion y a la ensefanza postgraduada en cien-
cias sociales, que inicid sus actividades en el
curso 1987-1988. El Centro esta establecido
dentro del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, constituido como funda-
cion privada en octubre de 1986. El Centro
tiene su sede en el mismo edificio de la Fun-
dacion Juan March. En octubre de 1997 se
cumplian diez aiios de actividad del Centro.
Con este motivo se edito el volumen Una dé-
cada: 1987/88 - 1996/97, en el que se ren-
dia cuentas de lo realizado desde el comien-
20 de su actividad.

Desde su misma constitucion, el Centro tie-
ne asignados dos fines intimamente relacio-
nados. Primero, la formacion de un conjunto
de estudiosos capaces de contribuciones sig-
nificativas a la vida cientifica espaitola. Para
ello, cuenta con un programa de estudios
orientado a la obtencion del doctorado me-
diante la realizacion de una tesis doctoral en
el Centro, dentro de su organizacion acadé-
mica y administrativa y conforme a los méto-
dos de investigacion adoptados. Ademis,
constituye el Centro un lugar de investigacién
y de intensa vida intelectual: para ello pro-
duce trabajos propios y estimula trabajos aje-
nos de investigacion en ciencia social, edita
una serie de publicaciones y realiza un con-
junto de actividades piiblicas destinadas al
alumno académico y al piblico en general.

Al cumplimiento de esta doble finalidad se
ordena la organizacién, forma y diseio del
Centro. La idea principal que anima a éste es
laformacién de una comunidad cientifica, ba-

sada en la discusion publica, abierta y libre.
El Consejo Cientifico del Centro, cuyos
miembros son designados por el Patronato
del Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones, tiene a su cargo la supervision
general de las investigaciones doctorales que
elaboran los estudiantes del Centro. Integra
el Consejo Cientifico un conjunto de profe-
sores espanoles y extranjeros que dirige la
mayoria de las tesis doctorales que se reali-
zan en el Centro y que participa en el aseso-
ramiento a todos los estudiantes del mismo.
Corresponde también al Consejo Cientifico
fijar las lineas maestras de la politica investi-
gadora y cientifica del Centro, en colabora-
cion con la direccion del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.

El Consejo Cientifico esta compuesto por
los siguientes profesores: Ggsta Esping-An-
dersen, catedritico de Sociologia de la Uni-
versidad de Trento (Italia); Juan J. Linz, Ster-
ling Professor of Political and Social Science,
de la Universidad de Yale; José Maria Mara-
vall, catedratico de Sociologia de la Univer-
sidad Complutense, de Madrid, y Honorary
Fellow del St. Antony’s College de la Uni-
versidad de Oxford; José Ramon Montero,
catedratico de Ciencia Politica de la Univer-
sidad Autonoma de Madrid; Adam Prze-
worski, catedratico de Ciencia Politica y de
Economia de la Universidad de Nueva York;
Steven Rosenstone, catedratico de Ciencia
Politica de la Universidad de Michigan; y
Vincent Wright, Fellow del Nuffield College
de la Universidad de Oxford.

Eldirector académico del Centro es José Ma-
ria Maravall y el secretario general, Javier
Goma Lanzon.

DESCRIPCION GENERAL

¥
PROGRAMA DE CURSOS
1996 - 1997
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Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

El estudiante en el Centro

En su funcién de ensefianza, el Centro propo-
ne la formacion avanzada, durante dos afios de
estudio, de alumnos ya licenciados, con vistas
alaobtencién de un titulo de Maestro en Cien-
cias Sociales (Master) de cardcter privado.
Después, durante otros dos afios, €l Centro
provee a sus alumnos de los medios para pre-
parar su tesis doctoral en alguna rama de la
Ciencia Politica o de la Sociologia.Las convo-
catorias de plazas para acceder a los estudios
en el Centro son anuales. La solicitud de in-
greso y obtencidn de las mismas estd abierta a
graduados espaiioles con titulo universitario
obtenido en Jos tltimos tres afios anteriores a
la fecha de solicitud o alumnos que se encuen-
tren en el Gltimo afio de su carrera universita-
ria. Se requiere un buen conocimiento del in-
glés, tanto oral como escrito.

Al cabo de la primera fase de dos anos de es-
tudio, el Centro otorga el citado titulo de Ma-
estro. Los estudiantes pueden obtener el re-
conocimiento oficial de los créditos obtenidos
en estos dos primeros afios. La investigacin
doctoral posterior se lleva a cabo bajo la direc-
cién del Centro, pero la tesis debe ser objeto
de presentacion y aprobaci6n en una universi-
dad publica. Una vez leida y aprobada oficial-
mente la tesis doctoral, el estudiante autor de
lamisma obtiene, a propuesta del Centro, el ti-
tulo igualmente privado de Doctor Miembro
del Instituto Juan March.

Laserie Tesis doctorales que publica el Centro
ofrece a los sectores académicos interesados
ediciones limitadas -no venales—de las tesis de
los estudiantes.

Los Doctores Miembros contindan dispo-
niendo de espacio de trabajo en el Centro des-
tinado a ellos y pueden asistir a seminarios y
otros actos. Una tradicién del Centro, que re-
fuerza los lazos entre los estudiantes de pro-
mociones sucesivas, es confiar a un Doctor el
impartir uno de los seminarios o incluso ayu-
dar en los cursos del primer afio.

Los cursos son impartidos por profesores per-
manentes y profesores visitantes del Centro.
En general, se trabaja mediante presentacio-

nes y discusiones en clase sobre un materia) bi-
bliografico ya seleccionado. El Centro se
orienta al andlisis de temas tales como las con-
diciones institucionales de los procesos de mo-
dernizacién econdmica, los aspectos politicos
y socioldgicos de los procesos de internacio-
nalizacién y regionalizacidn, la redefinicién en
curso del Estado de bienestar, las condiciones
de legitimidad de lademocracialiberal yla eco-
nomia de mercado, todo ello con especial re-
ferencia al drea europea. Se imparten también
cursos sobre técnicas cuantitativas y proble-
mas estadisticos en ciencias sociales, de eco-
nomia, asi como otros encauzados a practicas
de investigacion.

El Centro organiza seminarios -un promedio
de dos por semana-, a cargo de destacados es-
pecialistasen Ciencia Politica y Sociologia, ge-
neralmente procedentes de universidades u
otras instituciones extranjeras. Los temas de
estas reuniones giran en torno a las transicio-
nes a la democracia y procesos de consolida-
cién democratica (especialmente en el Sur y
Este de Europay Latinoamérica), partidos po-
liticos y sistemaselectorales, problemas del Es-
tado de bienestar, la economia politica de las
sociedades industriales y la estratificacion so-
cial.

El contenido de los seminarios y de otros tra-
bajos se recoge resumido en la coleccion de
Estudios/Working Papers que publica el Cen-
tro desde 1990. Esta serie, que consta ~hastael
31 de diciembre de 1997-de 104 niimeros, pre-
tende poner al alcance de una amplia audien-
cia académica el trabajo de los miembros que
integran la comunidad del Centro o que parti-
cipan en ella.

Los programas de investigacion llevados a ca-
boen el Centro desde 1987 han tratado en tor-
no a temas como grupos de interés y goberna-
cién del capitalismo en el marco de las
democracias liberales; la relacion de la socie-
dad con las instituciones del sistema politico y
la creacién de tradiciones de cultura civica; la
construccidn institucional europea y las meso-
y micro-organizaciones que operan en el cam-
PO europeo.
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Seis nuevos alumnos becados en 1997

EI28 de febrero de 1997 finalizaba el plazo de
solicitud de las seis plazas convocadas por el
Instituto Juan March para iniciar los estudios
enel Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales en el curso 1997/98, que comen-
z6 en octubre de 1997. La dotacion de las pla-
zas era de 135.000 pesetas mensuales brutas
cada una, aplicables a todos los meses del afio.

Los seis nuevos alumnos seleccionados que se
incorporaron al Centro para iniciar su primer
curso académico el 1 de octubre de 1997 fue-
ron los siguientes: Yolanda Bravo Vergel, He-
nar Criado Olmeos, Elisa Diaz Martinez, Pa-
blo Lledo Callejon, Juan Rafael Morillas
Martinez y Carlos Mulas Granados. Fueron
seleccionados entre un total de 104 solicitan-
tes. De los seis nuevos alumnos incorporados
al Centro, dos se han licenciado en la Uni-
versidad Carlos 111, de Madrid, y los otros cua-
troen las Universidades Complutense de Ma-
drid, Auténoma de Madrid, Auténoma de
Barcelona y de Granada. Dos proceden de
Ciencias Politicas y el resto, de Derecho, Eco-
nomia, Sociologia y Administracion y Direc-
cién de Empresa.

El Comité de seleccion estuvo integrado por
Jimena GarciaPardo, profesora titular del de-
partamento de Teoria Econdmica de la Uni-
versidad Complutense; José Maria Maravall,
catedrético de Sociologia de la Universidad
Complutense y director académico del Cen-

tro; José Ramon Montero, catedratico de
Ciencia Politica de la Universidad Auténoma
de Madrid; Andrew Richards, profesor de
Ciencia Politica en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales; y Leonardo
Sanchez, Doctor Miembro del Instituto Juan
March y profesor asociado de Sociologia en
la Facultad de Educacton de la Universidad
Complutense; asi como Javier Goma, secre-
tario general del Centro de Estudios Avanza-
dos en Ciencias Sociales.

A lo largo de 1997 cursaron estudios en el
Centro un total de 26 alumnos. Durante dicho
afio se leyeron y aprobaron en las correspon-
dientes universidades publicas las tesis doc-
torales siguientes: «Acciones colectivas y
transiciones a la democracia. Espafia y Por-
tugal, 1974-1977», de Rafael Durdn Muiioz
(Universidad Auténoma de Madrid); «La
evolucion silenciosa de las dictaduras. El ré-
gimen de Franco ante la prensa y el periodis-
mo», de Elisa Chulid Rodrigo (Universidad
Complutense); «The European Community
and Central Eastern Europe (1989-1993): Fo-
reign Policy and Decision-Making», de José
Ignacio Torreblanca Payd (Universidad Com-
plutense); y «Descentralizacion y reforma sa-
nitaria en Espana (1976-1996). Intensidad de
preferencias y autonomia politica como con-
diciones para el buen gobierno», de Ana Ri-
co Gomez (Universidad Auténoma de Ma-
drid).

Biblioteca del Centro

Actualmente los fondos de la Biblioteca del
Centro ascienden a mas de 35.000 libros y més
de 550 revistas especializadas, ademds de pe-
nddicos y bases de datos electrénicas. Fue una
de las primeras bibliotecas espafiolas en infor-
matizarse completamente. Estd conectada con
Internet desde 1990 y con otras redes naciona-
les e internacionales; y cuenta con acceso al In-
ter-University Consortium for Political and So-
cial Research (ICPSR). Otras bases de datos se
encuentran disponibles a través de CD-ROM;
entre ellas PA.LS. (Public Affairs Information

Service), SocioFile, Social Science Index y la
base de datos de ciencias sociales del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas
(ISOC).

A través del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, el Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones dond a la Universi-
dad de Salamanca, con destino a su Facultad de
Economia y Empresa, un fondo bibliografico
de mas de 6.000 volimenes y revistas especia-
lizados en economia y finanzas.

en Ciencias Sociales
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De izquierda a
derecha, José
Ignacio
Torreblanca, Elisa
Chulia y Rafael
Duran, nuevos
Doctores Miembros
del Instituo Juan
March

Entrega de diplomas a diez alumnos del Centro

EI 20 de junio se celebro en el salon de actos
de la Fundacién Juan March la entrega de di-
plomas del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudiose [nvestigaciones. Se concedieron tres
nuevos diplomas de Doctor Miembro del Insti-
tuto Juan March a tres estudiantes del Centro
que, tras cursar en ¢l los estudios de Maestro,
han leido y obtenido la aprobacién oficial de
sus tesis doctorales. Estas han sido publicadas
por el Instituto Juan March dentro de la serie
«Tesis doctorales» del Centro. Asimismo, fue-
ron entregados siete diplomas de Maestro de
Artes en Ciencias Sociales a otros tantos estu-
diantes de la séptima promocién del Centro.

Los tres nuevos Doctores Miembros del Insti-
tuto Juan March que recibieronsudiploma fue-
ron Rafael Duran Muiioz, Elisa Chulia Rodri-
go y José Ignacio Torreblanca Paya.

Rafael Duran Munoz (Malaga, 1968) es licen-
ciado en Geografia e Historia (especialidad:
Mundo contemporéneo) por la Universidad
de Mélaga. Fue becario Erasmus del Univer-
sity College, de Cork (Irlanda). En 1995 obtu-
vo el titulo de Maestro de Artes en Ciencias
Sociales. Su tesis doctoral, dirigida en el Cen-
tro por el profesor Robert Fishman, y titulada
«Acciones colectivas y transiciones a la demo-
cracia. Espana y Portugal, 1974-1977», fue lei-
dael 30 de mayode 1997 en la Universidad Au-
ténoma de Madrid y aprobada con la
calificacion de Apto cum laude. Es profesor de
Ciencia Politica y de la Administracion en la

Facultad de Derechode la Universidad de Ma-
laga.

Elisa Chulia Rodrigo (Valencia, 1965) estudié
Ciencias de la Comunicacion, Filologia Ger-
mdnica e Historia Medieval y Contemporanea
enla Universidad Johannes Gutenberg de Ma-
guncia, donde se licencié en 1989 con el titulo
de Magister Artium. En 1991 obtuvo el titulo
de Maestra de Artes en Ciencias Sociales del
Instituto Juan March y realizd su tesis doctoral
sobre «La evolucién silenciosa de las dictadu-
ras. El régimen de Franco ante la prensa y el
periodismo». Fue leida en la Universidad
Complutense de Madrid el 2 de junio de 1997
y merecio la calificacion de Apto cum laude.
Desde 1994 es profesora del departamento de
Ciencia Politica y de la Administracion de la
Universidad Nacional de Educacién a Distan-
cia e investigadora de Analistas Socio-Politi-
cos, Gabinete de Estudios.

José Ignacio Torreblanca Paya (Madrid, 1968)
es licenciado en Ciencias Politicas y Sociologia
(especialidad de Relaciones Internacionales)
por la Universidad Complutense de Madrid.
En 1994 obtuvo el titulo de Maestro de Artes
en Ciencias Sociales del Instituto Juan March.
Realiz6 en el Centro su tesis doctoral, titulada
«The European Community and Central Eas-
tern Europe 1989-1993: Foreign Policy and De-
cision-Making». Dirigida por el profesor Karl
Kaiser, fue leida el 17 de junio en la Universi-
dad Complutense, y recibié la calificacién de
Apto cum laude.

Los siete nuevos alumnos que recibieron el di-
ploma de Maestro de Artes en Ciencias Socia-
les —con ellos son 52 los que lo han obtenido
desde que el Centro inici6 sus actividades en
1987~ fueron los siguientes: Laura Cruz Cas-
tro, José Remo Fernandez Carro, Maria Fer-
nandez Mellizo-Soto, Marta A. Fraile
Maldonado, Javier Garcia de Polavieja Pere-
ra, Santiago Pérez-Nievas Montiel y Juan An-
drés Valliser Martinez. Abrié el acto el secre-
tario general del Centro, quien subray6 cémo
«crece elniimero de Doctores Miembros y Ma-
estros del Instituto Juan March y asf la ambi-
cién del Centro de formar intelectuales espa-
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fioles con una preparacion superior se cumple
poco a poco». A continuacién intervino el di-
rector académico del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, José Maria
Maravall, quien hizo un balance de lo realiza-
doen los diez afos de vida del mismo: «En es-
te corto periodo de tiempo se han formado en
€l 17 doctores y 52 maestros en ciencias socia-
les. Del trabajo de los estudiantes ha habido 11
publicaciones en forma de libros, 61 capitulos
en libros colectivos, 66 articulos en revistas
cientificas y 27 Working/Papers, editados estos
tiltimos por el propio Centro. Dentro de diez
afios sobrepasaremos los 50 doctores y las pu-
blicaciones de los antiguos estudiantes del
Centrose habrdn multiplicado. Simantenemos
un rumbo de constante autoexigencia con lain-
corporacién a Espafia de otros jévenes inves-
tigadores formados fuera podremos contribuir
al cambio en las ciencias sociales espafiolas y
en la calidad de la reflexién piblica que se lle-
va a cabo en nuestro pais».

«Hace diez afios—sefiald Maravall-conel Cen-
tro de Estudios Avanzados en Ciencias Socia-
les se puso en marcha mucho mds que un pro-
grama: una institucién. Las instituciones
requieren tiempo, paciencia, larga vida para
echar raices en un escenario académico o inte-
lectual. La meta final de una institucién como
ésta no debe ser s6lo becar a decenas de estu-
diantes que luego obtienen su doctorado o en-
senan en cualquiera de nuestras universidades
o donde sea, sino proporcionar la formacién y
también la identidad para el resto de la vida
académica de ser Doctor Miembro del Insti-
tuto Juan March; una identidad por la que op-
tasteis y optaran muchos estudiantes, en vez de
iral Instituto Universitario Europeooala Uni-
versidad de Columbia, o a la Universidad de
Cornell; una identidad que adquirieron o ad-
quirirdn aqui tras muchos afios de esfuerzo y
de mucho trabajo; una identidad y una institu-
cién que les debe servir también en el futuro
de referencia y apoyo a lo largo de toda la vi-
daintelectual, y para ejercer tareas de influen-
cia y de promocion de las ciencias sociales es-
pafolasen general. Esteeseltipode institucion
que merece la pena y en el cual convencida-
mente vamos a seguir trabajando.»

Centro de Estudios Avanzados

Tras la entrega de los diplomas por el presi-
dente del Instituto, Juan March Delgado, éste
felicitd a los estudiantes diplomados y expresé
su satisfaccion por la buena marcha del Cen-
tro: «Sé que el éxito del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales depende de un
delicado equilibrio entre diversos elementos.
Contamos ya con 17 tesis doctorales, que son
el fruto final de toda la organizacion y esfuer-
zodel Centro; pero antes de producir estos fru-
tos hay una larga elaboracién que requiere la
colaboracién de muchas personas. Cada una
desarrollauna tareadiferente, perotodas se ar-
ticulan en un cuerpo armonioso y vivo. No pue-
de concebirse nuestro Centro sin los estudian-
tes. En el mismo momento coinciden
estudiantesendiversas fases: alumnos del Mas-
ter, los que ya son Maestros, los que se hallan
en este momento en la dificil fase de investi-
gaciény redaccion de la tesis, asi como los Doc-
tores Miembros del Instituto; todos en con-
junto conforman una comunidad, no muy
grande, pero fecunda y rica. Una comunidad
intelectual ni se improvisa ni se crea por deci-
sién o decreto superior, sino que germina len-
tamente por voluntad de sus miembros, co-
rrespondiendo a los demds la creacion de las
condiciones favorables para ello.»

El presidente se refirié también a la impor-
tante labor desarrollada en el Centro por los
profesores permanentes, quienes «represen-
tan la comunidad académica y sefialan las
orientaciones principales en la investigacion
del Centro, participando regularmente en los
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De izquierda a
derecha, y de
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actos que tienen lugar en €l y asistiendo a los
estudiantes de un modo general y constante».
Y también alabd la labor de los profesores que
desde importantes universidades extranjeras
vienen a Madrid durante unos meses para im-
partiruncurso del Mastery atender alos alum-
nos. Asimismo, afiadio, «es muy destacable el
trabajo de nuestros profesores espafioles, al-
gunos ya veteranos y todos ya muy queridos
en el Centro».

Finalmente, Juan J. Linz, Sterling Professor de
Ciencia Politica y Social de la Universidad de
Yale y miembro del Consejo Cientifico del
Centrode Estudios Avanzadosen Ciencias So-
ciales, pronuncié una conferencia sobre «De-
mocracia, multinacionalismo y federalismo».

Linz analizo el federalismo y los problemas
que éste plantea para la teoria de la democra-
cia. «Un Estado federal exige una Constitu-
cién y un Tribunal Constitucional que decida
sobre los conflictos surgidos entre los distintos
demos o poblaciones que lointegran. También
hay que tener conciencia de la diferencia en-

tre el federalismo en Estados democraticos y
en Estados no democraticos. Por eso, la tran-
sicion a la democracia en los paises comunis-
tas, que tenian constituciones ultrafederales,
significd un proceso de desintegracion, porque
la democratizacion se llevé a cabo a nivel lo-
cal, antes de crear una legitimidad democrati-
ca central, como hicimos nosotros en Espafia
con la Ley para la Reforma Politica, las elec-
ciones de hace veinte afios y con el proceso
constituyente que fue el marco en el que més
tarde se cred el Estado de las Autonomfas.»

«Hay que tener conciencia también de la di-
ferencia entre Estados federales multinacio-
nales y Estados nacionales multinacionales.
Vivimos en un mundo en el que las gentes tie-
nen miltiples identidades, conviven mezcla-
das.»

«Y finalmente, la solidaridad es uno de los
grandes temas de muchos Estados federales
multinacionales. En esta cuestion la transicion
democrdtica espaiiola fue un modelo para mu-
chos paises.»

Proyecto de investigacion sobre «Los resultados politicos del ciclo
econémico, de las politicas y del desempleo»

A lo largo de 1997 un equipo investigador
del Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales continug realizando el proyec-
todeinvestigacion sobre «Los resultados po-
liticos del ciclo econdmico, de las politicas y
del desempleo», subvencionado por la Co-
misién Interministerial de Ciencia y Tecno-
logia (CICYT), dentro de su Programa Na-
cional de Estudios Sociales y Econdmicos.
Elinvestigador principal del proyecto es Jo-
sé Maria Maravall, catedrético de Sociologia
de la Universidad Complutense de Madrid
y director académico del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales; y el equipo
investigador estd integrado por Modesto Es-
cobar, Andrew Richards (profesores), Em-
ma Cervino, Laura Cruz, Marta Fraile,
Edurne Gandarias, Covadonga Meseguer y
Ana Rico, licenciados que investigan como

alumnos en el citado Centro.

El objetivo general de la investigacion, cuya
finalizacion esta prevista para el verano de
1999, es estudiar los efectos de las condicio-
nes econémicas, del paro y de las politicas de
bienestar sobre el voto, las evaluaciones de
la democracia, las relaciones entre gobierno,
partido y sindicatos; la cohesion del gobier-
no; y la formulacién de politicas econdmicas
dispares.

La investigacion utiliza series de datos de la
Administracion para un periodo de 15 afios:
85 encuestas del Centro de Investigaciones
Socioldgicas (CIS) entre 1980 y 1995; docu-
mentacion diversa de fuentes publicas, de
sindicatos y de partidos; y entrevistas perso-
nales.
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Serie «Estudios/Working Papers»

Un total de doce trabajos se publicaron du-
rante 1997 en la serie Estudios/Working Pa-
pers, que incluye trabajos de profesores, in-
vestigadores, estudiantes e invitados del
Centro:

® Giandomenico Majone: From the Positive
to the Regulatory State: Causes and Conse-
quences of Changes in the Mode of Gover-
nance.

® Ignacio Sanchez-Cuenca: [nstitutional
Commitments and Democracy.

@ Andrew Richards: The Life and Soul of the
Party: Causes and Consequences of Orga-
nizational Change in the British Labour
Party, 1979-1997.

® Philippe C. Schmitter y José I. Torreblan-
ca: Old “Foundations” and New “Rules”
for an Enlarged European Union.

@ Nancy Bermeo: The Power of the People.

® Robert Kaufman: The Politics of State Re-
form: A Review of Theoretical Approaches.

® Erik O. Wright: Working Class Power, Ca-
pitalist Class Interests, and Class Compro-
mise.

@ José Ramén Montero, Richard Gunther y
Mariano Torcal: Democracy in Spain: Le-
gitimacy, Discontent, and Disaffection.

® Larry Diamond: Civil Society and the De-
velopment of Democracy.

® Modesto Escobar: Deviation, Inequality,
and Polarization: Some Measures of Social
Diversity.

® JuanJ, Linz: Democracy, Multinationalism
and Federalism.

® Arvid Lukauskas: Democratizationand Fi-
nance: the Politics of Financial Deregula-
tion in Spain.

ESTUDIOS

Serie «Tesis doctorales»

ElCentro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales publicé la serie Tesis doctorales, edi-
ciones limitadas de fas tesis elaboradas por los
estudiantes del Centro, una vez aprobadas en
la Universidad correspondiente.

Los titulos aparecidos en 1997 fueron:

15. Rafael Duran Muifioz: Acciones colectivas
y transiciones a la democracia. Espana y

Portugal, 1974-1977.

16. Elisa Chulid Rodrigo: La evolucion silen-
ciosa delas dictaduras. El régimen de Fran-
co ante la prensa y el periodismo.

17. José Ignacio Torreblanca Paya: The Eu-
ropean Community and Central Eastern
Europe (1989-1993): Foreign Policy and
Decision-Making.

«Una década: 1987/88 - 1996/97»

Al cumplir en octubre de 1997 diez afos, el
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales publicé el volumen Una década:
1987/88 - 1996/97, que recoge el balance de
lo realizado desde 1987.

La celebracion de 211 seminarios, 79 confe-
rencias y 75 almuerzos-coloquio; la partici-

pacién de 67 profesores, en su gran mayoria
procedentes del extranjero; mas de 100 nu-
meros aparecidos en la serie Estudios/Wor-
king Papers;y 71 becarios —de los cuales 45
son ya «<Maestros en Ciencias Sociales» y 17
«Doctores Miembros del Instituto Juan
March»- son algunos datos del balance de
esta memoria.

101



Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

Cursos, seminarios y otras actividades del Centro en 1997

La actividad docente del programa de Master
se concreta en unos cursos que se imparten du-
rante dos anos, cada uno dividido en un se-
mestre de otofio y otro de primavera. Los im-
parten Jos profesores permanentes del Centro
y los profesores visitantes. La forma de traba-
jose basa en presentaciones y discusiones so-
bre un material bibliogréfico ya seleccionado.

De febrero a junio de 1997 se impartieron los
siguientes cursos académicos en el Centro:

® Fartidos politicos: un andlisis comparado,
por José Ramén Montero, Universidad Auté-
noma de Madrid (alumnos de primero y se-
gundo).

® Democratization in Southern Europe in His-
torical and Comparative Perspective, por Niki-
foros Diamandouros, Universidad de Atenas
(alumnos de primero y segundo).

® Economin II: Macroeconomia, por Jimena
Garcia Pardo; y Economia contemporanea,
por José Antonio Herce, ambos de Ja Univer-
sidad Complutense de Madrid (alumnos de
primero).

® Métodos cuantitativos de investigacion social
11, por Daniel Pefia, Universidad Carlos 111, de
Madrid; y Practicas de Estadistica, por Maria-
no Torcal, Universidad Auténoma de Madrid
(alumnos de primero).

® Research in Progress, por Modesto Escobar,
Universidad de Salamanca; y Andrew Ri-
chards, Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales (alumnos de tercero y cuar-
to).

Ademads, hubo un curso extraordinario, los
dias 4,7y 8 de abril, sobre El arte y la técni-
ca de las entrevistas en profundidad, por Ri-
chard Gunther, de la Universidad del Esta-
do de Ohio.

De octubre a diciembre de 1997 se desarrolla-
ron los siguientes cursos;

® Economia, instituciones y politica, por José

Maria Maravall, catedratico de la Universidad
Complutense y director académico del Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
(primero y segundo).

® [ntroduccion a la teoria democrdtica, por
Guillermo O’Donnell, Universidad de Notre
Dame, Indiana, EE.UU. (primero y segundo).

® Economial, por Jimena Garcia Pardo, Uni-
versidad Complutense (primero).

® [ntroduccion al andlisis cuantitativo, por Ig-
nacio Sanchez-Cuenca, Universidad Pompeu
Fabra, Barcelona, y Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales (primero).

® Encuestas y disefios de investigacion, por
Francisco Alvira, Universidad Complutense
(segundo).

® Métodos cuantitativos de investigacion social
1, por Modesto Escobar ¢ Ignacio Sanchez-
Cuenca (primero).

® Researchin Progress, por Guillermo O’Don-
nell y Andrew Richards (tercero y cuarto).

@ Research Seminar, por José Ramén Monte-
ro, Martha Peach, directora de la Biblioteca
del Centro, Carles Boix, Universidad del Es-
tado de Ohio, y Andrew Richards (segundo).

En cada semestre el centro organiza semina-
rios, impartidos por destacados especialistas
en ciencias sociales, generalmente proceden-
tes de universidades u otras instituciones eu-
ropeas y norteamericanas. Asisten a los mis-
mos alumnos, profesores e investigadores del
Centro. También los estudiantes que ya han
obtenidoel titulo de Doctor Miembro del Ins-
tituto Juan March son invitados a impartir un
seminario. Resimenes de los mismos se ofre-
cen regularmente en el Boletin Informativo de
la Fundacion Juan March. A lo largo de 1997
se desarrollaron en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales los siguientes
seminarios de investigacion:

- Theodore C. Sorensen: «The Kennedy Le-
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gacy. What Remains in the Clinton Years» (14-
111).

— Erik Wright: «Working Class Power, Capi-
talist Class Interests and Class Compromise»
(20-111) ; y «Class Analysis» (21-11I).

- Stathis Kalyvas: «The Christian Democratic
Phenomenon» (10-1V); y «Religion and Tran-
sition: Algeria and Belgium» (11-]V).

- Jane Jenson: «Social Movements and De-
mocracy: A New Paradigm?» (17-1V); y «Na-
ming Names: Identity and Political Opportu-
nity Structures» (18-1V).

- George Ross: «Democracy, Citizenship and
Recent European Integration» (24-1V); y
«Trade Unionism and Globalization in Euro-
pe, A Comparative Analysis of Strategic Ac-
tors without New Strategies» (25-1V).

- Douglas Forsyth: «Macroeconomic Policy
and Financial Regulation in Europe during
Two Periods of Institutional Change, 1931-50
and 1973-90» (28-1V); y «Restoring Interna-
tional Payments: French and German Ideas
about Monetary Integration in the Late 1940s
and Early 1950s» (29-1V).

- AnaMarta Gnillén: «La sanidad en Espania:
de los seguros sociales al Sistema Nacional de
Salud» (5-V).

— Duncan Gallie: <Employment Experience
and Organisational Legitimacy: An East-West
Comparison» (8-V); y «Unemployment and
Social Exclusion in the EU in the mid-1990s»
(9-V).

- Guy Peters: «Institutional Theory: An Eva-
luation» (13-V); y «Administrative Reform:
Explaining the Adoption of Changes in Go-
vernment» (14-V).

— James Fearon: «Explaining ‘Ethnic Violen-
ce’» (22-V); y «Ethnic War as a Commitment
Problem» (23-V).

- Josu Mezo: <El palo y la zanahoria: politicas

Centro de Estudios Avanzados

lingiiisticas en Irlanda y el Pais Vasco» (26-V).

— Victor Sampedro Blanco: «Accidn colecti-
va, control politico y silencio mediatico» (30-
V).

— Carles Boix: «Choosing Electoral Rules at
the Turn of the Century. The Role of Political
Calculations and Structural Factors» (16-X).

- David Soskice : «The German Economic
Problem» (27-X)y «Blair’s Strategies: Edu-
cation, Training and EMU» (29 -X).

— Pierre Birnbaum : «Multiculturalism: The
French Case» (1-X11); y «The End of the Sta-
te: The French Case» (2-XIT).

— Guillermo O’Donnell: «<Estado de Derecho
y nuevas poliarquias» (4-XII).

— Carles Boix: «The Size of the Public Sector,
Democracy and Development: A World Sam-
ple Analysys» (9-X1I).

—Marino Regini: «Company Demand and the
Supply of Human Resources in the ‘Strong’
Regions of Europe» (11 -XII); y «Theoreti-
cal Implications of the Resurgence of Con-
certation in Italy (and in Other European
Countries)» (12-XI1I).

— John Roemer: «Why the Poor do not Ex-
propriate the Richin Democracies:an Old Ar-
gument in New Clothes» (16-X11); y «The De-
mocratic Political Economy of Progressive
Taxation» (17-X1I).

De todos estos seminarios se da cuenta en es-
te mismo capitulo de Anales.

En el sal6n de actos de la Fundacién Juan
March se celebré en 1997 un ciclo de cuatro
conferencias piiblicas, a cargo de Salvador
Barbera, catedrdtico de Fundamentos del
Analisis Econémico, de la Universidad Auté-
noma de Barcelona, con el titulo de Decisio-
nes politicas en contextos econdmicos. En pa-
ginas siguientes se ofrece un resumen de su
contenido.

en Ciencias Sociales
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Theodore C. Sorensen:

«El legado de Kennedy en la era de Clinton»

Sobre el legado del ex presidente de los Esta-
dos Unidos John F. Kennedy y su influencia en
la era de Clinton dio un seminario en el Cen-
tro, el 14 de marzo, quien fuera su consejero
politico y juridico, Theodore C. Sorensen. El
conferenciante realizé un recorrido por los
afios de la presidencia de Kennedy, coment6
Jos principios defendidos por este presidente
demdcrata, y sus realizaciones. Destaco que la
presidencia de Kennedy supuso un punto de
inflexion en la reciente historia norteamerica-
na, por la introduccién de importantes inno-
vaciones politicas y culturales, donde casi por
vez primera la presidencia se puso al frente del
cambio en la sociedad estadounidense.

Tras comentar los logros del presidente Ken-
nedy, Theodore Sorensen examind cudles de
las politicas de esa era han sobrevivido y han
tenido continuidad durante la presidencia de
Bill Clinton. Aparte de algunas diferencias su-
perficiales de cardcter personal (diferentes
origenes sociales y distinta religion), ambas
presidencias se caracterizan, segtin Sorensen,
por la defensa de lo publico y de las politicas

de proteccién de los mas débiles. Y ello a pe-
sar de que el pafs ha cambiado mucho entre
ambas presidencias: hoy es més conservador,
debido sobre todo, sefiald, a la etapa de Rea-
gan. «A pesar de elloy de los fuertes ataques
a las politicas de bienestar por parte de los re-
publicanos, lo cierto es que el presidente Clin-
ton ha mantenido los programas de ayuda fa-
miliar y los programas de educacion. Si se ha
visto obligado a moderar algunos de sus pro-
gramas mas importantes, como el de sanidad,
ha sido debido ala oposicién de un Congreso
de mayoria republicana, que ha bloqueadosis-
temdticamente los intentos de llevar a cabo es-
tas politicas.»

Junto con las politicas de bienestar, Sorensen
sefiald otras similitudes entre ambas presiden-
cias. Por ejemplo, los programas en apoyo del
arte y la cultura. Y también el apoyo concedi-
do por ambos presidentes demdocratas al pro-
grama espacial estadounidense. Clinton ha
continuado con el esfuerzo en la exploracion
del espacio, a pesar de ser mucho menos po-
pular que en la época de Kennedy.

George Ross

George Ross:
«Sindicalismo y globalizacion en

El 25 de abril, George Ross, Morris Hillquit
Professor de la Brandeis University y Senior
Associate del Centro de Estudios Europeos de
la Universidad de Harvard (EE.UU.), habl6en
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales sobre la relacién entre globalizacién
econdmica a nivel europeo, marcada por el de-
sarrollo del mercado tinico, y la globalizacién
en el comportamiento de los actores sociales,
concretamente los sindicatos.

A juicio del ponente, uno de los aspectos mas
interesantes del proceso de convergencia en el
que Europa estd inmersa es que, mientras que
el mercado y los empresarios tienden a adop-
tar abiertamente estrategias transnacionales,
los sindicatos europeos se caracterizan por de-
sarrollar y potenciar estrategias basadas en di-
rectrices nacionales.

Europa»

«Es en la década de los 70 cuando empez6 a
emerger un programa de accion social a nivel
europeo en el dmbito laboral, con un paquete
de medidas para combatir los problemas de la
pobreza, las desigualdades en el trato, las con-
diciones de trabajo, etc. La aprobacién del Tra-
tado de la Unién y del protocolo social asocia-
do al mismo revela un punto de inflexién en la
evolucion de las relaciones Comunidad Euro-
pea versus sindicalismo nacional. A escala eu-
ropea, existia una organizacién sindical con ca-
pacidad formal para presionar sobre las
decisiones de la comision (la E.T.C.). Esta, sin
TeCursos ni apoyo nacional ninguno, no tuvo la
capacidad ni el deseo de intervenir en la con-
feccién de las politicas comunitarias. Poco hu-
biera cambiado en lasituacién de esta débil or-
ganizacion a no ser por la intervencién del
entonces presidente de la Comision, J. Delors.»
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«Capitalismo, clase trabajadora y relaciones de clase»

Ofrecer un concepto de explotacién que no
dependa de la teoria marxista del valor, asi co-
mo mostrar la utilidad del concepto paraiden-
tificar dimensiones fundamentales en las re-
laciones de clase fue el objetivo de sendos
seminarios impartidos en el centro por Erik
Wright, profesor en el departamento de So-
ciologia de la Universidad de Wisconsin, Ma-
dison, «Working Class Power, Capitalist Class
Interests and Class Compromise» (20 de mar-
70) y «Class Analysis» (21 de marzo).

El concepto de explotacién que maneja
Wright estd definido por tres principios: a)
principio del bienestar inversamente interde-
pendiente, segin el cual el bienestar de los ex-
plotadores depende causalmente de la priva-
ci6n de los explotados. El bienestar del
explotador es siempre a expensas del bienes-
tar del explotado; b) principio de exclusion: e
proceso causal que genera la relacion de bie-
nestar inversamente interdependiente esta
basado en la exclusion del explotado del ac-
ceso adeterminados recursos economicos cla-
ve y de su control; y ¢) principio de apropia-
cion: el mecanismo mediante el cual dicha
exclusion contribuye al bienestar del explota-
dor es el de permitir la expropiacion del es-
fuerzo de trabajo del explotado. Para poder
hablar de explotacién tienen que concurrir es-
tos tres principios definitorios.

Erk Wright distingui6 el andlisis marxista de
clase de los otros dos paradigmas tradiciona-
les del andlisis de clase: el weberiano y el de
estratificacion. El andlisis de estratificacion
simple analiza el conflicto distributivo en tér-
minos de las diferencias de control sobre los
ingresos y, por tanto, de oportunidades vita-
les. La aproximacion weberiana afiade a esta
secuencia dos fuentes que originan las dife-
rencias de control sobre los ingresos: la ex-
clusién del control sobre los recursos define la
posicion en el mercado, es decir, en las rela-
ciones de intercambio. Estas distintas posi-
ciones son las que producen las diferencias de
Ingresos.

Sobre el compromiso de clase y su capacidad
de desarrollo en las sociedades capitalistas

avanzadas trat6 el segundo seminario del pro-
fesor Wright. Tradicionalmente —explicé- en-
tre Jos tedricos marxistas y los neoliberales se
consideraba que la relacion entre el poder de
los trabajadores y el poder de los capitalistas
erainversa: elincremento del poder de los tra-
bajadores afectaba negativamente a los inte-
reses de la clase capitalista. Desde la perspec-
tiva marxista, los beneficios de los capitalistas
dependian de la explotacion de los trabajado-
res. De ese modo, todo aquello que supusiera
elreforzamientode los trabajadoresibaen de-
trimento de los intereses capitalistas. La pers-
pectiva neoliberal, si bien niega que los tra-
bajadores sean explotados por los capitalistas,
si considera que el poder de las organizacio-
nes sindicales interfiere en el desarrollo efi-
ciente del mercado.

Aunque desde dos posiciones completamen-
te opuestas, ambas perspectivas tedricas lle-
gan a lamisma conclusion: los intereses de cla-
se son irreconciliables. Wright propuso una
postura alternativa en lo que se refiere a la re-
lacién entre el poder de los trabajadores y los
intereses capitalistas. En lugar de una relacién
inversa, Wright considera que existe la posi-
bilidad de que se produzca un compromiso de
clase. Este compromiso de clase es el resulta-
do de dos procesos causales: uno de ellos si-
tuado en la esfera del intercambio, y el otro en
la esfera de la produccion. La mejora de las
condiciones de trabajo y de empleo incre-
mentan la lealtad del trabajador hacia la em-
presa, lo que se traduce en actitudes mas po-
sitivas de aquél hacia la introduccién de
formas flexibilizadoras en la empresa.

Sin embargo, el compromiso de clase esta di-
rectamente amenazado por el proceso de glo-
balizacién de la economia y el cambio tecno-
l6gico.

Wright concluyé diciendo que el incremento
de la heterogeneidad, la acentuacion del dua-
lismo, asi como la creciente inseguridad labo-
ral, han reducido la capacidad organizativa de
los trabajadores. Ante este contexto, las posi-
bilidades de creacién de un compromiso de
clase se ven enormemente limitadas.
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Stathis N. Kalyvas:

«La formacion de los partidos: el caso de la Democracia Cristiana»

Sobre el proceso de formacién de los partidos
politicos, tomando como ejemplo a la Demo-
cracia Cristiana, y las transiciones democrati-
cas donde son protagonistas los movimientos
religiosos, trataron dos seminarios impartidos
en el Centro los dias 10 y 11 de abril por Stat-
his N. Kalyvas, Assistant Professor del depar-
tamento de Politica y del Alexander S. Onassis
Center for Hellenic Studies de la Universidad
de Nueva York.

En su opinién, |a creacién de nuevos partidos
democristianos no es un resultado contingen-
te, un resultado de las estrategias de la Iglesia
y/o los conservadores, sino una consecuencia
no deseada e imprevista de las estrategias de
ambos. Para demostraresto, Kalyvasse basaen
el analisis de 15 paises de Europa Occidental,
catorce de los cuales asistieron al nacimiento
de estos partidos. Aunque Kalyvas admite que
los procesos de formacién de partidos demo-
cristianos no son uniformes en todos los paises,

cree que pueden ser entendidos como parte de
un solo proceso en Europa Occidental.

(Cémo llegan a crearse partidos confesionales
que representan a la Iglesia y a los conserva-
dores a pesar de las preferencias y estrategias
negativas de cada uno de ellos?, se pregunta.
Su primera conclusion es que el ataque liberal
a la Iglesia es necesario, pero no suficiente pa-
ra explicar el nacimiento de partidos demo-
cristianos. Esto dependerd, segiin Kalyvas, de
tres pasos consecutivos: primero, que la Iglesia
decida reaccionar a los ataques liberales y mo-
vilice ala poblacion apelando asu identidad ca-
télica, lo que crearia un nuevo actor social. Se-
gundo, que la Iglesia decida participar en la
politica, lo que convertiria al recién creado ac-
tor social en actor politico. Y tercero, que este
nuevo actor politico obtenga un razonable éxi-
to electoral, variable que Kalyvas considera
fundamental en la transformacién del actor en
nuevo partido politico.

«Religion y transicion: Bélgica y Argelia»

En su segundo seminario, el profesor Kalyvas
se preguntd por la viabilidad de transiciones
marcadas por el protagonismo de movimien-
tos religiosos que preconizan un intenso anti-
liberalismo. Se refiri6 a las condiciones bajo las
cuales el régimen democratico puede acabar
neutralizando la amenaza que esos movi-
mientos representan para su propia supervi-
vencia. Para ello, presté atencién, por un lado,
a caracteristicas de las instituciones religiosas,
y por otro, al comportamiento estratégico de
los actores implicados en el proceso de transi-
cion.

Kalyvas seleccioné dos casos aparentemente
muy distintos: Bélgicadurante el periodo 1875-
1884 y Argelia entre 1985 y 1992. <En ambos
casos —sefialé— un poderoso movimiento reli-
gioso de masas cuestiond la continuidad del ré-
gimen democratico y sus instituciones.»

Segiin Kalyvas, el carécter centralizado, pira-
midal y autoritario de la Iglesia catdlica pro-

pici6 la transicion en Bélgica. Por el contrario,
la estructura mas descentralizada y «demo-
cratica» de las instituciones isldmicas resulto
perniciosa. «<En Argelia los lideres del Frente
Isldmico de Salvacién, pese a los deseos de su
faccion moderada, fueron incapaces de despe-
jar las dudas que albergaban las €lites politicas
y militares acerca de su compromiso real con
las instituciones democraticas. Dentro del FIS
la voz de los radicales, con sus posturas maxi-
malistas, nunca pudo ser acallada. En contras-
te, en Bélgica se cortd de raiz cualquier expre-
sién extremista cuando la Iglesia, y a su cabeza
el Papa Leon X111, acat6 la Constitucion pese
a mantener serias reservas respecto a su con-
tenido. Dentro del movimiento catdlico belga,
la que originariamente habia sido s6lo una es-
trategia de moderacién y compromiso instru-
mental con las instituciones democraticas ter-
miné siendo asumida ‘por conviccion’. En
Argelia, en cambio, los grupos radicales se hi-
cieron definitivamente con las riendas del F1S
ante el fracaso de la estrategia moderada.»
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«Movimientos sociales y democracia: ; Un nuevo paradigma?»

Sobre «Movimientos sociales y democracia:
junnuevo paradigma?» y «El concepto de es-
tructura de oportunidades politicas» versaron
dos seminarios que dio en el Centro, los dias
17y 18 de abril, Jane Jenson, profesora en el
departamento de Ciencia Politica de la Uni-
versidad de Montreal (Canadd). En su pri-
mera intervencion, se refirid a los cambios ex-
perimentados por los movimientos feministas
en Europa como forma de ilustrar lo que la
autora considera un cambio cualitativo en el
papel de los movimientos sociales y en la re-
lacién entre éstos y las instituciones demo-
craticas. Asi sostiene Jane Jenson que los mo-
vimientos feministas, aglutinados en torno al
principiode representacion paritaria enaqué-
llas, ha empezado a entender su actividad co-
mo un reto a las reglas del juego (Constitu-
ciones, leyes electorales...), resultado de una
transicién subyacente desde la «politica de las
ideas» a la «politica de la presencia», desde el
énfasis en el «qué» hacia el énfasis en el

«quién». Este diagnéstico lleva a la conferen-
ciante a observar la existencia de una «terce-
ra ola» de los movimientos feministas duran-
te la década de los anos noventa, con
caracteristicas propias, con el resurgimiento
de unas demandas que en la segunda ola (de
mediados de los sesenta) eran marginales. Pa-
ra Jenson, esta tercera ola posee unos rasgos
distintivos, ya que la hostilidad hacia el Esta-
do se ha transformado en un esfuerzo por re-
visar las reglas que lo rigen. «De la conexion
con partidos de cierto signo y la apelacién a
segmentos concretos de la poblacién femeni-
na, los movimientos feministas de la tercera
ola han pasado a tener cardcter ‘multiparti-
dista’, al compds de las cada vez mas difusas
relaciones entre la izquierda y la derecha. Y
los que anteriormente eran movimientos de
carécter nacional han adquirido rasgos trans-
nacionales, acausasindudade laaperturains-
titucional con que estas demandas se han en-
contrado a nivel europeo.»

Jane Jenson

«La estructura de oportunidades politicas»

La profesora Jane Jenson dedic su segundo
seminario al concepto de estructura de opor-
tunidades politicas tal como ha sido utilizado
porautorescomo Sidney Tarrow y Charles Tilly
en el andlisis del surgimiento y éxito de movi-
mientos sociales. A través del estudio de las es-
trategias de dos movimientos sociales -l de
los aborigenes de Canadd y el movimiento fe-
minista en Francia en los anos setenta—, senald
alguna de las limitaciones de dicho concepto,
tan central en los trabajos de sociologia histé-
rica contempordnea. Para el estudio de los dos
movimientos incluidos en su andlisis, Jenson se
centré en las estrategias por las cuales los gru-
pos logran imponer un nombre con el que se
identifiquen las reivindicaciones que esle gru-
po representa; asi como en las repercusiones
que se derivan de la eleccion de ese apelativo.

En el caso del movimiento de los aborigenes
residentes en Canadd, senalé que «la reunion
de todos los pueblos aborigenes bajo una pla-
taforma de accién colectiva denominada

‘Asamblea de las Primeras Naciones’ supuso
una modificacién radical en las estrategias de
movilizaciénde estoscolectivos, pasandoa pre-
sentar una serie de reivindicaciones territoria-
lesy politicas en términos de negociaciones en-
tre naciones (las naciones aborigenes frente al
estado canadiense)».

El caso del movimiento feminista en Francia
en la década de los setenta representa -sefiald
Jenson-, en cierto sentido, un contraejemplo,
pues «aunque supuso un cambio bastante ra-
dical enla esfera politica francesa, no consiguié
alterar sustancialmente la estructura de opor-
tunidades politicas en este pais». De ahi que las
diferencias entre los distintos resultados obte-
nidos por los dos movimientos se relacionen
con los caminos diversos de representacion de
sus objetivos respectivos; con el cardcter mds o
menos desafiante del nombre elegido para el
movimiento; y Jos contextos econdémicos y so-
ciales en que se presenten las acciones colec-
tivas.
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Douglas Forsyth:

«Regimenes de politica macroeconémica y regulacion financiera en

Europa, 1931-1996»

Sobre «Regimenes de politica macroecon6-
mica y regulacion financieraen Europa, 1931-
1996» dio en el Centro un seminario, el 28 de
abril, Douglas J. Forsyth, Assistant Professor
de Historia en la Universidad Bowling
Green del Estado de Ohio (EE.UU). «Para
controlar espirales de precios deflacionistas e
inflacionistas -sefial6—, los politicos han de-
sarrollado potentes defensas institucionales,
que se han plasmado en dos cambios de regi-
menesde politica macroecondmica, en las dé-
cadas de 1930 y 1940, por un lado, y las déca-
das de 1970 y 1980, por otro. En ambos
periodos los cambios en la politica macroe-
condémica han provocado a su vez cambios en
determinadas politicas micro, especialmente
enlas dreas de la regulacion financieray lare-
lacién de los Estados con los intereses orga-
nizados.»

«Asi, con respecto a la regulacion financiera,

Jas politicas macroeconémicas orientadas al
crecimiento desde los afios 30 en adelante
abrieron la posibilidad de una regulacién mu-
cho més extensa del sector financiero que la
que era corriente en el periodo anterior. En
los afios 70 y 80, una politica macroeconémi-
ca dirigida a la reduccién de la inflacién llevo
incorporada una politica monetaria restricti-
va conducida por Bancos centrales crecien-
temente autonomos.»

«Altiempo, se produjo como consecuencia de
los objetivos de la politica macroeconémica
el desmantelamiento de los controles finan-
cleros externos en muchos paises: tras el fra-
caso de los remedios domésticos tradiciona-
les de contencién de la inflaciéon, muchos
gobiernos europeos optaron por un tipo de
cambio fijo con el marco aleman. Esto hizo
que los controles sobre el tipo de cambio per-
dieran sentido.»

«Francia y Alemania ante la integracion monetaria europea»

EI29 de abril, el profesor Douglas Forsyth im-
parti¢ otro seminario sobre el proceso de ges-
tacion del Tratado de Pagos Europeos (Euro-
pean Payments Treaty, EPT), a fin de
comparar las posiciones que actualmente man-
tienen Francia y Alemania con respecto a Ma-
astricht y con las que estos Estados mantuvie-
ron en las negociaciones de dicho Tratado,
hasta culminar con éxito en la promocién de
la unidad monetaria. Forsyth tratd de explicar
la paradoja de que Francia y Alemania apenas
tuvieron voz en las negociaciones de Bretton
Woods, dominadas por Inglaterra y Estados
Unidos; negociaciones cuyo acuerdo final no
acabd nunca de cuajar. En cambio, el EPT, de-
pendiente en mayor medida de las negocia-
ciones de esos dos paises, que no ocupaban una
posicion relevante a la hora de definir los cri-
terios de desarrollo del comercio internacio-
nal, generdé mejores resultados.

El conferenciante describi los dos grandes
modelos que se discutian internacionalmente
en aquel momento: el plan Keynes y el plan

White; y analizé qué camino escogié cada
pais y las razones que explican esa seleccion.
Forsyth explicé como el EPT constituye unen-
torno Optimo para el desarrollo de las estrate-
gias que finalmente escogieron esos dos pai-
ses,explicandoasisuéxito frente alos acuerdos
de Bretton Woods. «En Francia se impuso fi-
nalmente €l pragmatismo y se adopt6 un sis-
tema liberal de comercio y pagos. Francia se
modernizo, pues, a través de una estrategia
que fomentaba primero la competencia con el
resto de los paises europeos y luego con el res-
to del mundo. La via alemana fue mucho méas
tortuosa. No existia un consenso tan claro co-
mo el que se dio dentro de la coalicion liberal
francesa.»

«De este modo —explico Forsyth- la paradoja
inicial encuentra su explicacion: el EPT fue
aceptado porque permitia combinar las estra-
tegias econdmicas de los dos paises, una a tra-
vés de la competicién con el exterior, al tiem-
po que se mantenia la ortodoxia a nivel
nacional.»
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«La sanidad en Espana: de los seguros sociales al Sistema Nacional de

Salud»

AnaMarta Guillén, Doctora Miembro del Ins-
tituto Juan March de Estudios e Investigacio-
nes y profesora titular de Sociologfa de la Uni-
versidad de Oviedo, habld el 5 de mayo, en un
seminario del Centro,sobre «Lasanidad en Es-
pana: de los seguros sociales al Sistema Nacio-
nal de Salud», tema de su tesis doctoral, tam-
bién editada por el Centro. El objeto de esta
investigacion es el modelo macroinstitucional
que haidoadoptandoelsistema publico de asis-
tencia sanitaria en Espaiia, en un periodo que
va desde el nacimiento del Estado del bienes-
tar espanol, que puede datarse a finales del si-
glo XIX, hasta los afios ochenta del presente si-
glo, en que se consolida definitivamente.

La profesora Guillén clasifica el sistema espa-
fiol de asistencia sanitariacomoun modelo pro-
fesionalista, incluso pese a la apariencia de mo-
delo socializado que pudiera tener en los
ochenta. En cuanto al analisis de los resultados

de los procesos de decision, la ponente en-
cuentra que las reglas del juego politico per-
mitieron a tres grupos sociales (el alto funcio-
nariado, las élites politicas y ciertos
profesionales médicos) constituirse en el ni-
cleo de decision del disenio de la asistencia sa-
nitaria ptblica. La influencia del piiblico fue es-
casa y se limit6 durante todo el periodo a
conferir legitimidad a las medidas tomadas. Es-
to se refleja en el disefio final de las politicas,
que reflejaron las ideas, valores e intereses de
los actores que tomaron parte en las decisio-
nes. El estudio del caso espafiol —concluye- pa-
rece contribuir a la conclusion de que los Esta-
dos del bienestar no deben su existencia al
hecho de haber sido impulsados por unas fuer-
zas econdémicas y sociales inexorables, sino que
parecen mas bien el resultado de una biisque-
da institucionalizada, de la experimentacion y
de la acumulacion de conocimientos en el mar-
co politico de cada uno de los paises.

en Ciencias Sociales

Ana Marta Guillén

Carles Boix:

«Seleccion y modificacion de sistemas electorales»

Distintos temas relacionados con los modelos
de seleccion y modificacion de diferentes sis-
temas electorales fueron objeto de un semi-
nario impartido en el Centro el 16 de octubre
por Carles Boix, profesor de los departamen-
tos de Ciencia Politica y Economia de la Uni-
versidad del Estado de Ohio (EE.UU.).

Asimismo, e] ponente presentd un modelo
destinado a explicar la manera segun la cual
élites politicas en distintos contextos modifi-
can los sistemas electorales con el fin de ase-
gurar, al menos, su supervivencia en lo que él
denomina «arena electoral».

Este modelo lo define Boix a partir de los si-
guientes parametros: 1) los sistemas electora-
les afectan al comportamiento tanto de los vo-
tantes como de los partidos, restringiendo el
nimero de candidatos potencialmente elegi-
bles; y 2) las élites partidistas anticipan los
efectos de estos conjuntos de leyes a la hora
de evaluar la conveniencia de llevar a cabo

cualquier modificacion de las mismas. Asi, 0
bien la arena electoral no sufre modificacio-
nes y, por tanto, no existen amenazas para el
partido en el poder; no hay cambios en el sis-
tema electoral; o bien la arena electoral em-
pieza a cambiar (por extension del sufragio,
elecciones competitivas o realineamiento de
las preferencias electorales). En este caso, las
probabilidades de que se modifique el siste-
ma electoral varian en funcién de dos cir-
cunstancias: la fuerza del nuevo partido que
entra en la competicion y la capacidad de co-
ordinacién entre los existentes para resistir tal
empuje.

Los resultados de diferentes combinaciones
de estas dos tltimas circunstancias varian en-
tre un sistema que se modifica para que los
partidos conservadores en el poder no desa-
parezcan de la escena politica; y la situacién
de no modificacién porque los mecanismos de
defensa del sistema mayoritario hacen inne-
cesaria tal medida.

Carles Boix
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Duncan Gallie:

«Mercados de trabajo en Gran Bretaiia y paises del Este»

El 8 de mayo, Duncan Gallie, Official Fellow
enel Nuffield College de la Universidad de Ox-
ford (Inglaterra), expuso en un seminario en
el Centro los resultados de un estudio empiri-
co comparado de los mercados de trabajo de
cuatro paises -Gran Bretafia, Republica Che-
ca, Eslovaquia y Bulgaria-, que representan
cuatro estadios diferentes de integracién en la
economia de mercado (por el orden de cita, de
mayor a menor integracion). Se trataba de es-
tablecer el grado de «identificacion» (commit-
ment) delosempleados con lasempresasen las
que trabajan. Tres posibles hipdtesis estable-
ce Duncan Gallie: La «identificacién» serd me-
nor a medida que 1) el pais se acerque al mo-
delo socialista debido al cardcter autoritario y
centralizado de las instituciones; 2) el pais es-
té mds préximo al modelo de mercado puesto
que se espera que aumenten los conflictos en-
tre empresarios y empleados; y 3) en aquellos
paises que se hallen en situaciones transitorias
de paso de un modelo econémico a otro.

Los resultados de la investigacion —explicé
Gallie- apuntan a la conclusion de que la
«identificacién» es mayor en las sociedades
mas proximas al modelo de economia de mer-
cado, si bien la relacién entre «identificacién»
del trabajador con su empresa y el grado de
liberalizacién del mercado no es absoluta-
mente lineal.

«La linealidad de la relacién, es decir, la pau-
ta ‘a mds integracion en la economia de mer-
cado, mayor identificacion’, se rompia al lle-
gar alos aspectos retributivos. A pesar de que
los salarios son menores, a medida que nos
acercamos al modelo socialista, este aspecto
no parece estar relacionado con una menor
identificacion de los trabajadores de estos pai-
ses. El nivel de los salarios afecta al grado de
identificacién dentro de los paises mds libe-
ralizados econdmicamente, como Gran Bre-
tafa, pero no en los paises de Europa del Es-
te.»

«Desempleo y exclusion social en los paises de la Union Europea»

En otro seminario, ¢l 9 de mayo, Duncan Ga-
Ilie abordé el tema del desempleo y la exclu-
sién social que €ste conlleva en los paises de
la Unién Europea a mediados de los noven-
ta. Para Gallie, el desempleo no es sélo un
problema econémico sino también social. El
desempleo, ademds de generar pobreza, pro-
duce cambios importantes en el propio en-
torno social y afectivo del parado. El objeti-
vo de Gallie fue abordar los problemas que
ocasiona el desempleo precisamente desde
un enfoque social; analizar concretamente
los problemas de relacién con la sociedad an-
te los que se encuentran los desempleados.

La tesis de Gallie es que el desempleo gene-
ra unasituacion de exclusion social. «Uno de
sus sintomas es la pérdida de contactos so-
ciales. Segun los resultados de estudios rea-
lizados en los paises de la Unién Europea, los
desempleados son el sector social que man-
tiene menos contactos con sus amigos y fa-
miliares. Pero quiza lo més relevante no

sean los datos cuantitativos en relacién con
la frecuencia con la que se establecen rela-
ciones del parado con su entorno social, sino
la calidad de esas relaciones. Los vinculos en-
tre el desempleado y su entorno familiar y de
amistad es mucho mds superficial y distan-
te.»

«El resultado de este cambio, tanto cuanti-
tativo como cualitativo, en los lazos sociales
de los desempleados es la pérdida de apoyo
econdémico y psicoldgico. El deterioro de re-
laciones sociales conlleva la falta de respal-
do financiero o de contactos para encontrar
un empleo, ademds de incrementar las pro-
babilidades de malestar psicolégico y de es-
tados depresivos. El parado se encuentra, de
ese modo, en una situacién de aislamiento y
exclusion del resto de la sociedad. El grave
problema que ello supone es que se hace més
dificil la insercién de los desempleados en la
comunidad y, por lo tanto, en el mercado de
trabajo.»
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Guy Peters:
«El nuevo institucionalismo»

El Maurice Falk Professor de Gobierno
Americano de la Universidad de Pittsburgh,
Guy Peters, imparti6 en el Centro, el 13 de
mayo, un seminario sobre el «nuevo institu-
cionalismo». Comenz6 evaluando las distin-
tas aproximaciones tedricas que se encua-
dran bajo esa etiqueta, en funcién de la
capacidad explicativa que muestran en el
analisis del disefio institucional. Paraello, Pe-
ters trat el caso de la Comision Gore encar-
gada de llevar a cabo la reforma administra-
tivaimpulsada por el Gobierno de Clinton en
EE.UU. «Este es un caso -sefialé- de refor-
ma institucional y no de disefio institucional
ex novo. Las reformas institucionales tienen
que enfrentarse a la resistencia al cambio que
proviene de las normas, valores, historia y re-
des de las relaciones institucionales que ya se
habian desarrollado previamente. Por tanto,
la reforma institucional es un proceso mucho
més complejo que el disefio institucional.»

Senal6 Peters que la maxima de la Comisién
Gore puede resumirse: «trabajar mejor con
un coste menor». «Las personas que partici-
paronen la reforma eran, en sumayoria, fun-
cionarios federales y estatales. De este mo-
do, conocian y compartian los valores de la
administracién pablica. El informe elabora-
do por la Comision se centraba en dos as-
pectos que debian guiar la reforma: la desre-
gulacién interna y la reinvencién de los
modos de funcionamiento de la administra-
cién piblica.»

La Comisién Gore supuso, en términos de
Guy Peters, lo que March y Olsen consideran
un experimento institucional, «ya que pre-
tende cambiar los valores y el funcionamien-
to de la institucion mds que la estructura or-
ganizativa. La Comision propone cambiar las
pautas de relacién jerarquica, disminuyendo
puestos de supervision. El caso de la reforma
administrativa en EE.UU. parece confirmar
la afirmacion de March y Olsen, que consi-
dera que el cambio institucional se asemeja a
una guerra de guerrillas».

En un segundo seminario, pronunciado el 14
de mayo, Guy Peters se preguntd por los fac-
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tores que posibilitan la difusién generalizada
de innovaciones en la gestion del sector pu-
blico. La adopcion de un amplio elenco de re-
formas ha contribuido a lo largo de la ultima
década a la reestructuracion del Estado. Sir-
viéndose de técnicas de dlgebra de Bool, que
permiten la sistematizacion de comparacio-
nes entre un nimero considerable de casos,
Petersexamindsi puede establecerse unare-
lacion de causa-efecto entre diversas varia-
bles independientes y la introduccién de es-
tas reformas.

Se ocupé tnicamente de paises de la OCDE
y se centrd en un solo tipo de reforma: el pa-
go segin rendimiento. Contempld la posibi-
lidad de que cuatro variables independientes
contribuyeran a explicar la adopcién (o no
adopcidn) de las reformas: la ideologia del
partido en el gobierno, la fortaleza de los sin-
dicatos en el sector publico, los efectos sobre
el déficit publicode una crisis; y la cultura ad-
ministrativa de cada pais. Entre sus expecta-
tivas figuraba que los conservadores y libe-
rales fueran mds proclives a introducir esas
medidas (lo que parecia haber ocurrido en
paises como Nueva Zelanda), que sindicatos
con amplio respaldo se opusieran con éxito a
las iniciativas innovadoras, y que importan-
tes déficits del sector publico precipitaran las
reformas.

Sin embargo, tras realizar la comparacién ba-
sdndose en técnicas de dlgebra booliana, Pe-
ters comprobo que le bastaba la cultura ad-
ministrativa para explicar por qué se
adoptaban reformas en algunos casos y nose
hacfa en otros.

«Los paises con tradiciones administrativas
deraigambre anglosajona o escandinava-se-
fialo- adoptaban las reformas sin reservas,
mientras que otras culturas administrativas
(Ja germdnica o la napolednica) parecian un
obstaculo para su adopcion.» El resto de las
variables independientes se comportaban co-
mo malos predictores de la variable depen-
diente, a pesar de la aparente plausibilidad
de las expectativas tedricas iniciales del pro-
fesor Peters.
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James Fearon:
«La violencia étnica»

Sobre «La violencia étnica» y la «Guerra in-
terétnica como un problema de compromi-
sos» dio dos seminarios en el Centro, los
dias 22 y 23 de mayo, James Fearon, Profe-
sor Asociado en el departamento de Cien-
cia Politica de la Universidad de Chicago. En
el primero de ellos, present6 los resultados
preliminares de una investigacion en torno
a la violencia étnica. En su opinién, hay que
delimitar primero el concepto de «grupo ét-
nico», la pertenencia al cual viene determi-
nada -sefiala—- por criterios de descenden-
cia. «Ademds, otra caracteristica del grupo
es que sus miembros lo imaginan como con-
ceptualmente auténomo; es decir, el con-
cepto del grupo no depende de la existencia
de otros grupos. El término ‘violencia étni-
ca’ conlleva la implicacion de miembros de
distintos grupos €étnicos y debe estar moti-
vada por el odio hacia otros. El criterio pa-
ra seleccionar victimas es la etnicidad, y los
actos violentos se llevan a cabo en nombre
de un grupo étnico.» Segiin la caracleriza-
ci6n de Fearon, la violencia es «étnica» si al
menos uno de los grupos implicados no estd
en posesion de un aparato estatal interna-
cionalmente reconocido.

Tras proponer una tipologia aproximada de
violencia étnica, los resultados del trabajo
apuntan a que para el perfodo de posguerra
la violencia étnica a gran escala asume dos
formas: lucha por controlar el aparato esta-
tal y violencia como consecuencia de es-
fuerzos por lograr una autonomia completa
o mayor respecto al Estado central.

En cuanto a las posibles explicaciones de Ia
violencia étnica, el andlisis de Fearon apun-
ta a que un bajo PIB per cédpita parace dis-
poner a los grupos €étnicos al enfrentamien-
to. Ademds de la pobreza, también parece
ser determinante la concentracion geografi-
ca de los grupos. Grupos €tnicos dispersos
dificilmente amenazaran la integridad terri-
torial del Estado. Y en cuanto a las diferen-
cias lingiisticas, culturales y religiosas
—apunté- no parecen ser determinantes de
las diferencias entre casos de violencia étni-
ca y convivencia pacifica.

En su segunda intervencion, sobre la guerra
entre etnias como un problema de compro-
misos, Fearon desarrollé un modelo analiti-
co formal basado en la Teoria de Juegos y
aplicado a la explicacion del surgimiento de
conflictos armados entre grupos étnicos que
hasta un momento dado habian convividoen
el mismo territorio y en un ambiente de re-
lativa armonja.

A través de ese modelo, el profesor Fearon
pretende poner en cuestion las explicaciones
de los conflictos interétnicos basadas en la
existencia de «odios ancestrales» entre dis-
tintos grupos; hipétesis que ha sido plantea-
da tanlo en medios académicos como perio-
disticos occidentales para explicar los
conflictos en la antigua Yugoslavia, las nue-
vas replblicas de la antigua Unién Soviéti-
ca o el conflicto en Ruanda.

El profesor James Fearon desarrolla una hi-
potesis explicativa alternativa que dé cuen-
ta de los mecanismos que condujeron de una
conflictividad de intereses moderada (dife-
rencias sobre respeto a la multiculturalidad,
planes de estudio en la ensenanza o compo-
sicion de las fuerzas de seguridad), a un en-
frentamiento armado entre los dos grupos
étnicos.

Esta hipdtesis se centra en las consecuencias
de la desaparicion de un tercer actor media-
dor en las negociaciones entre ambos gru-
pos, en forma de complejizacién en la bis-
queda de compromisos entre las partes, y la
polarizacion de las posturas defendidas por
cada uno de los grupos.

Sumodelo explicativo trata de esquematizar
las opciones que se plantean como racional-
mente plausibles ante las comunidades pre-
sentes en un mismo territorio, una constituj-
daen mayoria y otra en minoria. Para James
Fearon, su modelo basado en la idea de «cri-
sis del compromiso» puede proporcionar un
marco general que facilite lacomprension de
las razones que facilitan el comienzo de en-
frentamjentos armados entre distintos gru-
pos étnicos.
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«El palo y la zanahoria: politicas lingiiisticas en Irlanda y el Pais Vasco»

El 26 de mayo Josu Mezo, Doctor Miembro
del Instituto Juan March de Estudios e Inves-
tigaciones y Profesor Asociado en la Facultad
de Ciencias Politicas y Sociologia de la Uni-
versidad Complutense de Madrid, impartié en
el Centro un seminario con el titulo de «El pa-
lo y la zanahoria: politicas lingiiisticas en Ir-
landa y el Pais Vasco». «En ambos casos se ha
pretendido convertir una lengua hablada en
dmbitos privados en una lengua oficial, el eus-
kera y el irlandés, a través de su introduccién
en unos sistemas educativos que de forma ca-
si generalizada utilizaban el castellano (caso
del Pais Vasco) y el inglés (caso de Irlanda),
dos lenguas habladas internacionalmente.»

Tomando como modelo de andlisis la Teoria de
Juegos, es decir, la idea de que los individuos
actdan en funcion de las percepciones que tie-
nen sobre cémo actuaran los demas, el profe-
sor Mezo intenta dar respuestas a tres pregun-

tas cruciales en el dmbito de las politicas pu-
blicas: ;qué se hizo?, ;por qué se hizo?, ;por
qué se optd por politicas distintas?. «<En el ca-
so vasco se llevaron a cabo politicas intensivas,
dirigidas haciala poblacién que demandabaen-
seflanza en euskera con programas de asisten-
cia especifica. Quienes no la demandaban, 16-
gicamente no debian recibir esta asistencia,
pero tampoco eran obligados a estudiar en eus-
kera por el gobierno vasco. Por el contrario, el
gobierno irlandés llevo a cabo politicas exten-
sivas, es decir, universales y obligatorias de en-
sefianza de irlandés, que contaron con unaasis-
tencia mds escasa que en el caso vasco.» Los
resultados del trabajo indican que la que tuvo
éxitofue laestrategiavasca. «<EnIrlandalagen-
te aprendia algo de irlandés, pero muy pocos se
convertian en bilingies; sin embargo en Eus-
kadi, entre 1983 y 1992, los alumnos que estu-
diaban, al menos la mitad de sus asignaturas,
en euskera, paso del 25% al 53%.»
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Victor Sampedro:

«Accion colectiva, control politico y silencio mediatico»

Analizar los recursos y estrategias utilizados
por diferentes actores en la construccién de
politicas publicas fue el objetivo del semina-
rio que el 30 de mayo dio en el Centro Vietor
Sampedro, Doctor miembro del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones y
profesor en el departamento de Sociologia de
la Universidad de Salamanca. En opinién de
Sampedro, las demandas apenas alteradas
desde comienzos del movimiento de la obje-
cién de conciencia permiten observar la dife-
rente receptividad de distintos regimenes po-
liticos a lo largo de la historia reciente
espanola; asi como juzgar si ha habido un con-
trol efectivo de la agenda por parte de los ac-
tores politicos. Por otro lado, permiten com-
probar si los medios de comunicacién han
permitido a los actores con menos recursos
cuestionar la agenda oficial y manifestar su
desacuerdo con ella.

A partir de tres modelos tedricos sobre el po-

der —el elitismo puro, el pluralismo y el insti-
tucionalismo- el profesor Sampedro caracte-
riza diferentes periodos de la politica espafio-
la: el franquismo, la transicion, las legislaturas
socialistas y el gobierno del PP. Los medios de
comunicacion —apunté- podrian ser los gran-
des aliados de los movimientos sociales en su
intento de influir en la agenda politica. En es-
te sentido el profesor Sampedro plantea la
preguntade sila agenda de los medios es cons-
truida por los mismos actores que controlan
la agenda politica, en lugar de la pregunta cla-
sica acerca de si la agenda informativa influ-
ye en la agenda politica. La conclusion tedri-
ca a la que se llega es doble: en primer lugar,
laagenda informativa no seria construida por
ningtin actor en solitario; y en segundo lugar,
los medios no son un espacio de competicién
neutral. Los medios, de hecho, serian un alia-
do potencial de los movimientos sociales en la
apertura de la agenda politica, su reconduc-
cién y el bloqueo de la agenda oficial.

Victor Sampedro
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David Soskice:
«El problema econémico aleman»

El 27 de octubre, David Soskice, director del
Institute for Employment and Economic
Change, Wissenschaftszentrum, de Berlin, y
Emeritus Fellow en Economia del University
College,de Oxford,diounseminarioenel Cen-
tro sobre «El problema econémico alemén».
El profesor Soskice comenté las razones de
fondo que, en contra de algunas visiones este-
reotipadas que contraponen Estados Unidos y
Europa, explican el actual ascenso del desem-
pleo en Alemania, y mostré como del caso ale-
mdn se pueden extraer algunas conclusiones
acerca del modo en que ha de ser enfocado el
proceso de la Unién Monetaria Europea.

«Existe una imagen muy desarrollada en la
opinién publica que contrapone la flexibilidad
y la alta capacidad de crear empleo, propia de
los paises anglosajones (especialmente
EE.UU.),ala intensa regulacién y rigidez pro-
pias de unos mercados europeos incapaces de
crear empleo de una forma minimamente ra-

pida y sostenida. Sin embargo, esta imagen no
se corresponde con los datos reales de evolu-
cion del desempleo en ambas zonas del mun-
do. Por ejemplo, entre 1989 y 1994, la tasa me-
dia de paro en Alemania era del 5.4, mientras
que en EE.UU. eradel 6.2 y en el Reino Uni-
do del 8.9. Y entre 1992 y 1997, la tasa de pa-
ro en Alemania pasa de un 4.6 al riesgo de su-
perar el 10% en 1997.» Estos datos presentan
dos problemas a los que el conferenciante tra-
t6 de dar respuesta: qué factores explican que,
contrariamente a lo que sugerirfa la imagen
medidtica, haya menos paro en Alemania que
en EE.UU, y qué factores explican los pro-
blemas que estd teniendo ese modelo desde
1992. Una vez argumentado por qué Alema-
nia es un pafs que ha basado su bajo desem-
pleo en las exportaciones y los factores que
permiten dar cuenta de ello, Soskice se centré
en las razones por las cuales este modelo ha
entrado en crisis en Alemania a lo largo de los
afos 90.

«Estrategias de Tony Blair en Gran Bretana»

Enunsegundo seminario, celebradoenel Cen-
tro el 29 de octubre, David Soskice analiz6 las
estrategias seguidas en Gran Bretafia por Tony
Blair y sus interrelaciones. «<En lo relativo a la
estrategia de captacion de votos, el nuevo la-
borismo se apartd del tradicional discurso sin-
dical y reorientd su discurso electoral hacia la
inseguridad ciudadana, la educacion, la salud y
el liderazgo fuerte como respuesta a un mun-
do ‘plagado de incertidumbres’. También fue
importante dentro de esta estrategia conven-
cer a los sectores financieros de que el partido
laborista no perjudicarfa sus intereses: ello im-
plicaba la aceptacién del modelo de capitalis-
mo anglosajon y de politicas europeistas (es-
pecialmente la Unién Monetaria Europea). Un
efecto colateral de esta estrategia fue empujar
hacia la derecha al Partido Conservador, for-
taleciendo su sector antieuropeista.»

«Otra estrategia de Blair fue reforzar el lide-
razgo del Partido Laborista. Se llevé a cabo
mediante un debilitamiento de la afiliacién sin-

dical del partido. Y al igual que en la reorgani-
zacién interna del proceso de toma de decisio-
nes en el seno del partido, la estrategia en tor-
no a la organizacién del Gobierno iba dirigida
a centralizar el proceso de toma de decisiones
politicas en la figura del Primer Ministro. Uno
delos problemas del modelo de capitalismo an-
glosajon es que Ja presencia de mercados labo-
rales desregulados conduce a una mediocre
‘formacién profesional’. El resultado es la for-
macion de un amplio sector de empleos con ba-
jos salarios y que exigen poca cualificacién. En
Gran Bretariaestoha conducidoala formacién
de una numerosa ‘subclase’. Y aunque ¢l pro-
blema hoy se va atenuando por el crecimiento
de la economia y la creacion de empleo, €l nue-
vo laborismo no parece, sin embargo, tener so-
lucién para este problema. Y con respecto ala
politica econémica, €l nuevo laborismo se ha
decantado por una politica fiscal restrictiva. La
necesariaintegraciénen la Unién Monetaria se
ha presentado como justificacion de la inde-
pendencia del Banco Central.»
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«Multiculturalismo: el caso francés»

Sobre «Multiculturalismo: el caso francés»
impartié un seminario en el Centro, el 1 de
diciembre, Pierre Birnbaum, profesor de So-
ciologia Politica de la Universidad de Paris
[ (Sorbona) y en el Institut d'Etudes Politi-
ques, de esa capital. Empez6 diferenciando
tedricamente las posiciones estatalistas y las
comunitaristas. Las primeras conceden una
gran importancia a la esfera piblica y al con-
cepto de ciudadania: en la esfera publica la
identidad como ciudadano es incompatible
con otras identidades culturales. Los comu-
nitaristas, por su parte, admiten una cierta
comunicacidn entre la esfera publica y la es-
fera privada, al ser en esta tltima donde se
desarrollan y llevan a la préctica los valores
culturales.

«El caso de Francia -sefialo- es utilizado co-
mo ejemplo de transicion de un Estado fuer-
te, neutral y basado en el concepto de ciu-
dadania a un Estado que estd siendo puesto

en cuestion por las numerosas identidades
culturales que dentro de €] cohabitan. Fran-
cia, a pesar de ser tradicionalmente uno de
los Estados m4s reticentes a abrirse a nue-
vas comunidades, estd cambiando notable-
mente al respecto. Por una parte, hay grupos
o comunidades que estan reivindicando el
reconocimiento de sus culturas y sus dife-
rencias en la esfera piblica (que las nifias
musulmanas puedan llevar el chador en las
escuelas, por ejemplo). El Derecho Piblico
francés ha reconocido el derecho a que se
muestren publicamente signos culturales de
este tipo siempre y cuando no impliquen in-
tentos de proselitismo. Si bien el reconoci-
miento de identidades culturales diferentes
a la identidad estatal se limita de momento
aqueéstassean ‘vistas’en publico, esto cons-
tituye un giro considerable hacia un tipo de
sociedad masabierto. Aunque respuestas co-
mo la del Frente Nacional de Le Pen nunca
estarfan dispuestas a permitirlo.»

Pierre Birnbaum

«El final del Estado: el caso de Francia»

El2 de diciembre, el profesor Pierre Bimbaum
hablé sobre «El final del Estado: el caso de
Francia». Para Bimbaum, Francia ha sido tra-
dicionalmente consideradacomo el paradigma
de un Estado fuerte. Los rasgos que definen a
un Estado fuerte son los siguientes: una buro-
cracia muy desarrollada e imbricada en el sis-
tema politico; un control del territorio centra-
lizado; un estrecho control del Estado en
materia de educacion; memoria histérica; so-
cializacién; neocorporatismo débil; y una se-
paracion profunda entre Iglesia y Estado.
Cuando el Estado es fuerte -senalo—cualquier
intento de cambio, accidn colectiva, moviliza-
cién politica o movimiento social tendrd nece-
sariamente que aspirar a transformar la socie-
dad a través del Estado. <En este sentido
resulta fundamental como ejemplo de una for-
ma especial de acci6n colectiva, el estudio del
Nacionalismo. Este se ha entendido tradicio-
nalmente bien como un movimiento pre-esta-
tal, relativo a la etnicidad o la identidad, bien
como un movimiento que es impulsado y or-

ganizado desde el Estado.» Birnbaum adopta
la perspectiva del nacionalismo como la accién
contra el Estado: el nacionalismo intenta des-
truir un proceso de diferenciacion previamen-
te construido desde el Estado. Es asi un inven-
to francés.»

«Hay dos posibles vias de destruccion de un
Estado fuerte —sefial6—, desde fuera, con la
guerra; y desde dentro, mediante los valores.
Desde hace una década existe en Francia un
movimiento que ataca laidea republicana y de-
fiende una nocién de democracia en la que el
Estadotiene un menor papel. El Estado ha per-
dido capacidad de control sobre los valores, y
los ciudadanos intentan traer de nuevo la cul-
tura y su identidad dentro del Estado, aunque
éste sea pequerio y débil. Asi, el actual Estado
francés es atacado tanto desde la izquierda de-
mocrdtica, que enfatiza la necesidad de una so-
ciedad civil fuerte, como desde la extrema de-
recha, que con su populismo apela a la cultura
y la etnicidad frente a los valores del Estado.»
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Guillermo O’Donnell:

«Estado de Derecho y nuevas poliarquias»

Sobre «Estado de Derecho y nuevas poliar-
quias» dio unseminario en el centro, el 4 de di-
ciembre, Guillermo O’Donnell, Helen Kellog
Professor of Government and International
Studies de la Universidad de Notre Dame
(EE.UU.). El conferenciante parte de un he-
cho paraddjico en la realidad contemporanea
de América Latina: la existencia de regimenes
democraticos y la violacion sistematica de los
derechos humanos en estos paises. «Desde una
perspectiva occidental —explicé— la simulta-
neidad de ambas premisas resulta extrana, ya
que el proceso de expansion de los derechos
civiles ha sido acumulativo, concluyendo en el
posterior reconocimiento de derechos politi-
cos. Por ello desde |a evolucién histérica occi-
dental la extensién del derecho de sufragio
presupuso la garapifia previa de los derechos
civiles. No sucede asi en América Latina, don-
de paises que disfrutan de elecciones competi-
tivas periddicas, en las que participa la mayo-
ria de los ciudadanos, contintian produciendo

violaciones sistematicas de los derechos civi-
les.»

Esta paradoja lleva a preguntarse por una de-
finicion de Democracia con una validez uni-
versal y que no refleje exclusivamente la se-
cuencia historica occidental. Su respuestaes la
incorporacién de dos elementos: garantia de
derechos politicos y garantia de derechos civi-
les. «Para ello es necesario contar no s6lo con
un gobierno elegido democraticamente, sino
también la democratizacién del estado. Es de-
cir, se requiere el establecimiento de un au-
téntico Estado de Derecho, lo que implica no
solo la aplicacion de la ley por las instituciones
existentes -seguridad juridica-, sino también
el sometimiento a la legalidad vigente de todas
las agencias estatales y sus representantes. Por
tanto, la definicién de democracia debe apar-
tarse de conceptualizaciones minimalistas e in-
corporar no s6lo el régimen politico sino tam-
bién el Estado.»

Carles Boix:

«El tamaiio del sector piblico, democracia y desarrollo»

El 9 de diciembre, Carles Boix, profesor de
los departamentos de Ciencia Politica y Eco-
nomia de la Universidad del Estado de Ohio,
impartié un seminario en el Centrosobre «El
tamafio del sector publico, democracia y de-
sarrollo», basadoen unainvestigacion que ha
elaborado en colaboracién con Clara Riba.
El elemento innovador de este trabajo es el
empleo de una muestra de paises mds amplia
y heterogénea de lo que es habitual en los
modelos tedricos tradicionales: 80 paises de
toda la geograffa mundial. Producto de su
andlisis empirico, en el trabajo se identifican
dos factores principales explicativos del ta-
mano del Estado (medido, en términos de in-
gresos corrientes durante el periodo 1985-
1986): el grado de apertura de la economia y
el desarrollo econémico. «La apertura eco-
ndmica juega un papel muy importante ~di-
jo Boix- tanto en paises avanzados como en
aquellos en vias de desarrollo. Confirmando
las contribuciones de Cameron (1978) y Kat-
zenstein (1985) a este respecto, es posible

mostrar cdmo, al margen del nivel de desa-
rrollo y del tipo de régimen politico, la aper-
tura economica aumenta el rol del sector pu-
blico.»

«Por el contrario, el tamaio del sector publi-
cose ve afectado por el factor desarrollo eco-
némico dependiendo de si se habla de paises
desarrollados o en vias de desarrollo. En los
primeros, la estructurademograficay, masen
concreto, el envejecimiento de lapirdmide de
poblacién aumentan el tamafio del Estado.
Por lo que se refiere a los paises en vias de
desarrollo, es el peso del sector agrario sobre
el PIB la variable decisiva: a mayor peso del
sector primario, menores ingresos corrientes;
es decir, menor tamano del sector publico.
Asi se demuestra como manteniendo cons-
tante la variable desarrollo econémico o mo-
dernizacidn, las instituciones democraticas
no parecen ser una variable independiente
significativa capaz de explicar la evolucién
del sector ptblico.»
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Marino Regini:

Centro de Estudios Avanzados
* en Ciencias Sociales

«La demanda de las empresas y la oferta de recursos humanos en

las ‘regiones fuertes’ de Europa»

En un seminario impartido en el Centro el 11
de diciembre, Marino Regini, profesor de Re-
laciones Industriales de la Universidad de Mi-
1an, presentd los resultados de un estudio so-
bre los efectos de la politicaecondmica dirigida
al sector empresarial de cuatro regiones in-
dustriales de cuatro paises europeos (Alema-
nia, Francia, [talia y Espana). El estudio se ba-
sa en 18 empresas de cada una de las cuatro
regiones escogidas. Son empresas con un mis-
mo tipo de organizacién y de estructura admi-
nistrativa, las mismas necesidades y demandas
similares.

El objetivo principal de la investigacion era
describir los nuevos tipos de destrezas o habi-
lidades de los trabajadores cualificados que las
empresas demandan actualmente, ya que son
fundamentales para que éstas puedan compe-
tir en calidad a un nivel internacional.

Regini explicé tres tipos de estrategias de com-

petencia en el mercado, desarrolladas por las
empresas en estos cuatro paises. La primera es
competir en calidad y no en precios, para lo
que se necesitan trabajadores muy cualifica-
dos formados dentro de la empresa. La se-
gunda es competir en precios y no en calidad,
para lo que no se precisan trabajadores muy
cualificados sino mano de obra flexible sin cua-
lificar. Por tltimo, las empresas pueden deci-
dir competir en la diversificacién de la pro-
duccion, es decir, en ofrecer una alta gama de
productos. Este tercer tipo de estrategia de
mercado necesita programas de formacién
ofrecidos por instituciones externas a la em-
presa. De este modo, s6lo el primer tipo de es-
trategia de mercado, que consiste en competir
en calidad, necesita trabajadores poco espe-
cializados en el momento del reclutamiento.
Las empresas que compiten en calidad se de-
dican a ensefiar a los trabajadores selecciona-
dos las caracteristicas especificas de las técni-
cas de su proceso de produccion.

Marino Regini

«La regulacion de las economias europeas en los 90: entre la

concertacion y la flexibilizacion»

Marino Regini ofreci6 el 12 de diciembre
otro seminario, en esta ocasion sobre «La re-
gulacién de las economias europeas en los 90:
entre la concertacion y la flexibilizacién».
«Las diferencias entre las distintas respues-
tas nacionales a la ‘necesidad’ de flexibiliza-
ci6n se estdn incrementando. Tradicional-
mente se ha considerado que en los 70 habia
claras diferencias entre dos modelos de ela-
boracién de politicas econdémicas: uno plu-
ralista y otro corporatista. Sin embargo,
-afirma Regini- en los 70 se produjo un in-
tento generalizado de concertacion de las po-
liticas econémicas para controlar la inflacién
(Reino Unido, Italia, Espaiia y Francia) me-
diante el funcionamiento de érganos de con-
certacion tripartitos (Gobierno-empresa-
rios-sindicatos). Asi seria en los 80 y
principios de los 90 cuando estariamos real-
mente asistiendo al declive de dichas pautas
de concertacion, pasando a ser ahora la em-
presa el nuevo locus del consenso y la nego-
ciacion.

Se considera que los 90 suponen una conti-
nuacién de las tendencias del final de los 80
debido a las presiones del mercado interna-
cional hacia la competicién, desregulacion y
flexibilizacion.

Pero aunque los retos planteados por el mer-
cado internacional son comunes, las res-
puestas a dichos retos comienzan a ser di-
vergentes en esta década. Existen diferentes
percepciones entre los distintos paises sobre
cudles son los retos que plantea a sus econo-
mias la competitividad del mercado interna-
cional. Una economia competitiva necesita
de dos elementos basicos para gozar de ven-
tajas competitivas: un cierto grado de flexi-
bilidad productiva y una buena provision de
bienes colectivos (cualificacion de los recur-
sos humanos, cooperacion sindical, infraes-
tructuras, buenas redes de comunicacion,
etc.). Las diferentes estrategias de politica
econdmica son consecuencia de la distinta
priorizacion de ambas necesidades.
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Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

John Roemer

John Roemer:

«La economia politica democratica de imposicion progresiva»

Los dos t]timos seminarios organizados por
el Centro en 1997 corrieron a cargo, los dias
16 y 17 de diciembre, de John Roemer, pro-
fesor de Economia y director del programa
de Economia, Justicia y Sociedad, de la Uni-
versidad de California, Davis (EE.UU.). En
uno de ellos Roemer abordé una cuestion
clasica en la economia politica democratica:
por qué tanto los partidos de izquierdas co-
mo los de derechas casi siempre proponen
esquemas de imposicién progresiva sobre la
renta.

Partiendo de la insatisfaccién que le produ-
cen las explicaciones presentadas hasta el
momento (se mostrd particularmente criti-
co con el modelo downsiano), el conferen-
ciante presenté su propio modelo. El estu-
dio de Roemer expuso una nueva
concepcidn de equilibrio para los juegos po-
liticos, basada en la nocién de luchas inter-
nas en los partidos para definir la linea de
accién. Un partido, en su modelo, consta de
tres facciones (reformistas, militantes y
oportunistas). Cada faccién tiene un com-
pleto orden de preferencias en el espacio po-
litico, pero simultdneamente sélo pueden es-
tar de acuerdo en una ordenacion parcial
(quasi-orden).

Elequilibrio de la unidad interna de los par-
tidos se define como un equilibrio de Nash
entre las dos partes, cada una de las cuales
maximiza respecto a su quasi-orden. Un de-
sarrollo matematico, tal vez prolijo, le llevé
amostrar que talesequilibriosexistian (mul-
tiples posibles equilibrios en el modelo bidi-
mensional), y se observa que, en todos ellos,
ambos contendientes proponen indefecti-
blemente una imposicién progresiva sobre
la renta.

Enelsegundo seminario, John Roemer ofre-
ci6 dos explicaciones de este modelo, apli-
cdndolo a dos temas: 1) ; Por qué los pobres
no expropian a los ricos en las democracias?
Y 2) (Por qué en Europa, en el periodo de
entreguerras, las caracteristicas politicas de
los paises variaron entre tres posibilidades:
democracias con predominio de partidos po-

liticos liberales, democracias con predomi-
nio de partidos politicos socialdemécratas, y
regimenes fascistas?

El primero de los temas al cual aplicé su mo-
delo situd su contenido en la historia de la
expansion del sufragio en el mundo occi-
dental. La historia de las democracias occi-
dentales muestra el temor de las clases so-
ciales ricas a que, si se expandia el sufragio,
hasta hacerlo universal, los pobres expro-
piarfan a los ricos. Sinembargo, la expansién
del sufragio no ha producido una expropia-
ci6n de la riqueza de Jos ricos por parte de
los pobres, con lo que la distribucién de la ri-
quezay de larenta contintasiendo desigual.

Roemer sefialé que cuando la politica es
multidimensional (Ia competicién entre par-
tidos politicos y las preferencias entre vo-
tantes se dan en dos dimensiones, €l tipo im-
positivo y la religién), y, ademds, se cumplen
ciertas condiciones mds que establece en su
modelo matemdtico, el punto de equilibrio
de la competicién entre un partido laborista
y otro democristiano se caracteriza porque
el partido laborista propone una tasa impo-
sitiva menor que en el caso de que la com-
peticién politica fuera unidimensional. Ro-
emer contrasto esta conclusion derivada de
sumodelo tedrico con la realidad de la com-
peticion electoral en EE.UU. y en el Reino
Unido.

La segunda aplicacion de su modelo se pro-
ponia contestar a la pregunta de por qué en
la Europa de entreguerras unos paises fue-
ron democraticos con predominio de parti-
dos liberales, otros democracias con predo-
minios de partidos socialdemdcratas, y en
otros triunfé el fascismo.

Roemer respondié que en estos paises la
competicién politica tuvo tres dimensiones
(clases trabajadoras, clases medias y clase
agricola). Las caracteristicas de la clase agri-
cola determinaron Jas posibles alianzas de la
clase trabajadora y, conforme a su modelo,
las caracteristicas de las propuestas del par-
tido laborista en el punto de equilibrio.
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Salvador Barbera:

Centro de Estudios Avanzados

«Decisiones politicas en contextos economicos»

Con el titulo de «Decisiones politicas en con-
textos econdmicos», Salvador Barbera, cate-
dratico de Fundamentos del Anlisis Econé-
mico, de la Universidad Auténoma de
Barcelona, imparti6 en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, entre el 11y
el 20 de marzo, un ciclo de cuatro conferencias
plblicas («Estrategia y eleccion social», «La
agregacion de preferencias», «Problemas di-
namicos en teorfa de la eleccién social» y «Mo-
delos formales de justicia distributiva).

«En muchos procesos de decision colectiva, lo
que es mejor depende de las caracteristicas de
los agentes. En una eleccion, dependera de las
preferencias de los votantes respecto a los can-
didatos; para determinar el mvel Gptimo de un
bien piblico habra que saber cémo lo valoran
sus potenciales beneficiarios; los acuerdos
aceptables en procesos de negociacion serdn
funcién de los precios de reserva de las partes.
Cuando la informacién relevante es patrimo-
nio de los agentes involucrados, éstos pueden
decidir revelarla correctamente o, por el con-
trario,explotarestratégicamente la ventaja que
les confiere aquel conocimiento privado. Esta
utilizacién estratégica de la informacién adop-
ta formas distintas segtin los contextos en que
se produce: el dilema entre voto ttil y voto sin-
cero, el problema del polizén (free-rider),la de-
terminacion de pujas dptimas en subastas son
ejemplos de un mismo fenémeno.»

«Paradeterminar el alcance del fendmeno, for-
mulamos un marco sencillo, inspiradoenla teo-
ria de la eleccién social, y dentro de é| demos-
tramos dos resultados fundamentales. En
primer lugar, que el fenémeno de la manipula-
ci6n, basado en la revelacion incorrecta de pre-
ferencias, tiene un gran alcance. Un teorema
debido a Gibbard y Satterthwaite nos dice que,
salvo casos triviales, toda regla de eleccion so-
cial que opere para dominios universales de
preferencias serd manipulable. Ensegundo lu-
gar, estudiamos condiciones, mds restrictivas,
bajo las cuales pueden evitarse aquellos com-
portamientos estratégicos. Dichas condiciones
deberan basarse en la estructura de las alter-
nativas consideradas, y en el conocimiento pre-
vio de algunas caracteristicas de las preferen-

cias de los agentes.»

«Una gran parte de la teoria de la eleccién so-
cial se aplica indistintamente al estudio de pro-
cedimientos de voto que se aplican a cualquier
tipo de alternativas: podemos votar, segtin un
mismo procedimiento, para determinar quién
regird nuestra comunidad, o cudnto vamos a
gastar en un proyecto, o en qué lugar pasare-
mos las vacaciones... En otros casos, sin em-
bargo, importa ser precisos acerca del objeto
de nuestra eleccion, y esto es asi cuando se tra-
ta de escoger nuevos miembros para formar
parte de un club regido por criterios democra-
ticos. La razdn es que, entonces, los nuevos
miembros escogidos pasaran a ser electores en
periodos futuros, y esto puede condicionar de
maneras vaniadas el comportamiento electoral
de quienes ya forman parte del cluben cada pe-
riodo.»

«Empezamos por estudiar el caso en que sélo
se vota una vez, y demostramos que, si las pre-
ferencias de los agentes no se restringen, €stos
podrén tener interés en manipular la eleccion
revelando incorrectamente sus preferencias.
Vemos también que si las preferencias de los
votantes son separables, los métodos de voto
por cuota son los tnicos no manipulables que
tratan por igual a todos los votantes y a todas
lasalternativas. Dichosmétodosse limitan a pe-
dir que cada agente exprese la lista de candi-
datos que le resultan aceptables, sin ordenar-
los, y eligen a todos aquellos que reciban al
menos tantos votoscomo una cuota prefijada.»

«Lajusticia, laequidad, ladesigualdad son con-
ceptos cargados de significado. Si para deter-
minadas finalidades analiticas es conveniente
modelar rigurosamente los entornos economi-
cos y definir formalmente qué se entiende por
una asignacion justa, o equitativa, o igualitaria,
estd claro que cualquier definicién y todo and-
lisis formal sufrird limitaciones y exigird un cui-
dadoso proceso de interpretacion. Aunque las
condiciones de respuesta no garantizan ningdn
cardcter cientifico al andlisis de resultados, és-
tos se utilizan para enfatizar distintos aspectos
relevantes en las relaciones entre modelos for-
males y problemas normativos.»

en Ciencias Sociales

Salvador Barbera
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Resumen economico general
de la Fundacion Juan March
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Gastos de la Fundacion Juan March en 1997

Bibliotecas (Misica Espafiola Contempordnea,
Teatro Espaiol Contempordneo
y otros fondos)

Ediciones

Arte (Exposiciones, Museos y otros)
Conciertos

Conferencias

Operaciones especiales
Publicaciones informativas

Gastos de gestion

TOTAL

Pesetas

41.592.516
43.306.289
287.152.018
163.340.919
42.193.524
27.482.645
72.758.409
36.351.045

714.177.365
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Resumen econdémico general
del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones
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Gastos del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones en 1997

Pesetas

Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia 152.238.130
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales  251.006.764

Inversiones para Biblioteca

e Informatizacion 27.562.929
Gastos de gestion 19.537.736
TOTAL 450.345.559
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()rganos de gobierno

de la Fundacion Juan March

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidentes

y Patronos Vitalicios:
Carlos March Delgado
Bartolomé March Servera

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo
Leonor March Delgado
Enrique Pifiel Lopez
Jaime Prohens Mas
Pablo Vallbona Vadell

Secretario Patrono:
Antonio Rodriguez Robles

Comision Asesora

Juan Manuel Bonet
José-Carlos Mainer
Javier Muguerza
Josep Soler

Director Gerente

José Luis Yuste Grijalba

Directores de Servicios

Actividades Culturales:
Antonio Gallego Gallego

Administracion:
Tomas Villanueva Iribas

Comunicacion:
Andrés Berlanga Agudo

Exposiciones:
José Capa Eiriz
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Organos
de gobierno

Patronato

A lo largo de 1997, el Patronato de la Fun-
dacién Juan March, al que corresponde el go-
bierno, la administracién y la representacion

de la misma, se reunié en tres ocasiones, los
dias 6 de mayo, 23 de septiembre y 11 de di-
ciembre.

Comision Asesora

La Comisién Asesora de la Fundacién Juan
March, cuya funcién consiste en el asesora-
miento general de las actividades de esta ins-
titucion, se reunié a lo largo de 1997 en cua-
tro ocasiones. La integran Juan Manuel
Bonet, José-Carlos Mainer, Javier Muguerza
y Josep Soler.

Juan Manuel Bonet

Naci6 en Paris en 1953. Escritor y critico de ar-
te, ha sido colaborador habitual de «<ABC», y
anteriormente de otros diarios y publicaciones
periédicas. Es director del Instituto Valencia-
no de Arte Moderno (IVAM), de Valencia, y
miembro del Consejo Asesor del Centro
Atldntico de Arte Moderno (CAAM), de Las
Palmas de Gran Canaria. Autor de numerosos
ensayos sobre arte contemporaneo y co-direc-
tor de la colecci6n de poesia «Entregas de la
Ventura», ha organizado numerosas exposi-
ciones colectivas e individuales de artistas es-
pafioles. Es autor, entre otras obras, de tres li-
bros de poemas, de monografias sobre Juan
Grisy Gerardo Rueday del Diccionario de las
vanguardias en Esparia 1907-1936.

José-Carlos Mainer

Naci6 en Zaragoza en 1944. Doctor en Filoso-
fia y Letras por la Universidad de Barcelona,
es catedratico de Literatura Espafiola en la
Universidad de Zaragoza, habiendo sido ante-
riormente profesor de esta disciplina en las
Universidades de Barcelona, Auténoma de
Barcelona y La Laguna. Profesor invitado en
diversas universidades de Europa y Estados
Unidos, es miembro del Consejo editorial de
destacadas revistas norteamericanas de hispa-
nismo y co-director de Esparia Contempord-
nea, que edita la Universidad del Estado de
Ohio. Autor de numerosos estudios sobre lite-

ratura espaiiola de los siglos XIX y XX y de
ediciones anotadas de obras de Valera, Valle-
Incldn, Ayala y Martin-Santos, entre otros.

Javier Muguerza

Nacié en Coin (Mélaga) en 1939. Doctor en
Filosofia por la Universidad Complutense, ha
sido catedraticode Eticaen las Universidades
de La Laguna y Auténoma de Barcelona, y lo
es en la Universidad Nacional de Educacién
a Distancia (UNED). Primer director del Ins-
tituto de Filosoffa del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas (CSIC), dirige la re-
vista Isegoria, de dicho Instituto. Es
coordinador de] Comité Académico de la En-
ciclopedia Iberoamericana de Filosofia. Entre
sus iltimos libros destaca Desde la perplejidad
(2*ed., 1995), asi como la coedicién de los vo-
limenes colectivos El individuo y la historia
(1995) y La paz y el ideal cosmopolita de la
Hlustracion (1995).

Josep Soler

Nacié en Vilafranca del Penedés (Barcelona)
en 1935y trabajé con René Leibowitz en Paris
(1960) y con Cristéfor Taltabull en Barcelona
(1960-1964). Es director del Conservatorio de
Badalona y miembro de la Real Academia de
Sant Jordi de Barcelona. Compositor de misi-
cade cdmara, desde 1960 se ha ocupado del gé-
nero operistico (nueve dperas ha escrito hasta
ahora). Latitulada Edipo y Yokasta, compues-
ta con beca de la Fundacién Juan March, se es-
trenéenel Liceode Barcelonaen 1984. En1991
compuso, por encargo de esta Fundacién, Ma-
ter Dolorosa,que fue estrenada en conciertoen
su sede dos afios mds tarde. Es autor de varios
libros, entre ellos la edicién y traduccién de las
obras del Pseudo Dionisio Areopagita (1980) y
Poesia y teatro del Antiguo Egipto (1993).
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Organos de gobierno
del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

Organos
de gobiermno

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente:
Carlos March Delgado

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo
Leonor March Delgado
Enrique Pifel L6pez

Antonio Rodriguez Robles

Pablo Vallbona Vadell

Secretario Patrono:
Jaime Prohens Mas

Director Gerente

José Luis Yuste Grijalba

Director de Comunicacion

Andrés Berlanga Agudo

Director Administrativo

Tomds Villanueva Iribas

Centro de Reuniones

Internacionales sobre Biologia

Director: )
Andrés Gonzdlez Alvarez

Consejo Cientifico:
Miguel Beato

José Antonio Campos-Ortega
Gregory Gasic

César Milstein

Margarita Salas

Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

Director académico:
José Maria Maravall

Secretario general:
Javier Gomd Lanz6n

Consejo Cientifico:
Ggsta Esping-Andersen
Juan José Linz

José Maria Maravall
José Ramé6n Montero
Adam Przeworski
Steven Rosenstone
Vincent Wright
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Organos
de gobierno

Consejo Cientifico del Centro de Reuniones Internacionales sobre

Biologia

Alo largo de 1997, el Consejo Cientifico del
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia se convocd en diferentes ocasiones,
con objeto de analizar las propuestas de reu-
niones sometidas al Centro, paraseleccionar
entre ellas las susceptibles de celebrarse a lo
largo de los anos 1998 y 1999.

Integran el Consejo Cientifico Miguel Bea-
to, José-Antonio Campos-Ortega, Gregory
Gasic, César Milstein y Margarita Salas.

Miguel Beato

Nacié en Salamanca en 1939. Estudié Me-
dicina en Espanay se doctoré en 1967 por la
Universidad de Gottingen (Alemania). Es
profesor de Bioquimica en el Instituto de
Quimica Fisioldgica de la Universidad de
Marburgo, desde 1977, y profesor de Biolo-
giaMolecularenel Instituto de Biologia Mo-
Jecular de Investigacion de Tumores de la
misma universidad.

Fue investigador asociado en el departa-
mento de Bioquimica de la Universidad de
Columbia en Nueva York. Su campo de tra-
bajo se centra en los mecanismos molecula-
res de la regulacién génica.

José Antonio Campos-Ortega

Nacié en Valencia en 1940. Doctor en Me-
dicina por las Universidades de Valencia y
Gottingen (Alemania). Fue Profesor Extra-
ordinario de Neurobiologia de la Universi-
dad de Freiburg (1973-1982). Es Profesor
Ordinario de Biologia del Desarrollo y di-
rector del Institut fiir Entwicklungsphysio-
logie de la Universidad de Coloma y Aca-
démico Correspondiente Extranjero de la
Real Academia de Ciencias.

Gregory Gasic

Naci6 en Santiago de Chile en 1954. Nacio-
nalizado en Estados Unidos. Doctor en Ge-
nética Molecular por la Universidad Roc-
kefeller (EE.UU.). Trabajé desde 1988-89 en
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