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Un total de 185 conciertos —a los que asistie-
ron 63.685 personas- organiz6 la Fundacion
Juan March durante 1996. Diversos ciclos de-
dicados a «Bruckner, miisica de cdmara y co-
rab, «La Triosonata», «Enrique Granados iné-
dito», «Schubert: piano a cuatro manos», «Va-
nuel de Falla y su entorno», «Trios con piano
de Beethoven», «<El violonchelo iberoameri-
cano», «Miisica francesa de la época de Ton-
louse-Lautrec» (coincidiendo con la exposi-
cién del pintor) y «<Robert Gerhard, en el cen-
tenario de su nacimiento» fueron objeto de las
series de conciertos monogrificos de tarde.

Organizado conjuntamente por la Fundacion
Juan March y la Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE, se celebré en la sede de la Fundacion
y en el Teatro Monumental, en Madrid, un ci-
clo de conferencias y conciertos —con orques-
tay coro y de cdmara- para conmemorar el
cincuentenario de la muerte de Falla. Asimis-
mo, se ofrecio en concierto, desde la Funda-
cion Juan March, la Suite Iberia de Albéniz,
por el pianista Guillermo Gonzalez, emitida
endirecto para 17 paises a través de Radio Na-
cional de Espaiia, dentro de «Euroradio» de
la UER. También la Fundacion quiso recor-
dar, a los cinco anos de su fallecimiento, al mu-
sicologo Federico Sopeiia con un concierto en
su homenaje. Los conciertos de los miércoles
se retransmiten en directo por Radio Clasica,
la 2 de Radio Nacional de Espafia, por un

acuerdo establecido entre ambasinstituciones.
Conesta colaboracion se pretende, ala vez que
enriquecer el archivo sonoro de RNE, que los
conciertos de Ja Fundacién sean accesibles al
piiblico de toda Espaiia.

La Fundacién mantiene un ritmo de hasta seis
conciertos semanales en Madrid, algunos de
los cuales se ofrecen regularmente en Logro-
fio, dentro de «Cultural Rioja», coniguales in-
térpretes y programa.

A través de su Biblioteca de Miisica Espaiola
Contemporanea, la Fundacion Juan March ce-
lebré nuevas «Aulas de Reestrenos» y dos con-
ciertos-homenaje a los compositores Manuel
Castillo y Roman Alis.

Nueve ciclos ofrecio durante 1996 la Funda-
cién Juan March en los «Conciertos del Sa-
bado»: «Muisica de salon para guitarra», <Al-
rededor del oboe», «Preludios y Fugas»,
«Gaspar Cassado: musica de cdmara», «Va-
riaciones para tecla», «Pianos y violines»,
«Valses y mazurcas para piano», «Alrededor
del contrabajo» y «Miisicas para el 27 (En el
centenario de Gerardo Diego)».

También siguieron celebrindose los habitua-
les «Conciertos de Mediodia», en las mananas
de los lunes, y los «Recitales para Jovenes»
para alumnos de centros docentes.

Balance de conciertos y asistentes en 1996

Ciclos monograficos de tarde
Recitales para Jévenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado

Otros conciertos

TOTAL

Conciertos Asistentes
32 15.932

744 20.515

36 12.671

33 12.653

7 1.914

185 63.685
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Bruckner: misica de camara y coral

El primer ciclo del aio 96 estuvo dedicado a
la figura de Anton Bruckner (1824-1896), con
motivo del centenario de su muerte. Los con-
ciertos se ofrecieron los dias 3,10y 17 de ene-
roen la sede de la Fundacion en Madrid y fue-
ron interpretados por el Cuarteto de Cuerda
Martin i Soler (Juan Llinares y Vladimir Mir-
cheyv, yiolines; Luis Llacer y Paul Cortese, vio-
las; y Angel Luis Quintana, violonchelo) y por
el Coro Sanio Tomds de A quino (Mariano Al-
fonso, director; Javier Rada, 6rgano); también
se ofrecieron durante el mes de enero en Al-
bacete, dentro de «Cultural Albacete», y en
Logrofio, dentro de «Cultural Rioja».

Como se indicaba en la presentacion del pro-
grama de mano, Anton Bruckner es hoy uno
de los sinfonistas mas prestigiosos del siglo
XIX. Bruckner es también autor de un buen
nimero de obras corales y de muy pocas pero
significativas obras de cimara. También escri-
bi6 para érgano, algo para piano y pocas can-
ciones.

En este ciclo se acogio la mayor parte de su
obra cameristica, centrandola en su importan-
te Quinteto para cuerda, y una buena antolo-
gia de su obra coral, desde la temprana Misa
para el Jueves Santo, de 1844, hasta ejemplos
de su estilo final de 1885.

Estos conciertos, al igual que todos los de Jos
miércoles, fueron retransmitidos en directo
por Radio Clasica, la 2 de RNE.

El critico musical Angel-Fernando Mayo An-
toiianzas, autor de las notas al programa y de
la introduccion general, comentaba: «Descen-

diente de campesinos y de maestros de escue-
la de la Alta Austria, Anton Bruckner (1824-
1896) era ingenuo y bondadoso, pero a la vez
inseguroy manidtico. De suinseguridad no hay
mejor testimonio que el constante revisar de
partituras, bien por propia iniciativa o a ins-
tancia de parte, lo que ha provocado grandes
confusiones y agrias diatribas musicol6gicas
sobre todo en relacion a las sinfonias».

«A muchos ha desconcertado el catolicismo a
macha martillo del compositor de seis Misas,
un Magnificat y un Te Deum, y por eso se ha
intentado explicar comocrisis final el hecho de
que Bruckner dejara inacabada su tltima sin-
fonia, la Novena, cuya primera pagina lleva es-
ta leyenda: <OAMDG» (Omnia ad majorem
Dei Gloriam). Sin embargo, lo que mds que-
braderos de cabeza le trajo en vida y ha dado
lugar a apasionadas discusiones fue su wagne-
rismo incondicional y confeso.»

«La actual atencion prestada a sus obras por
Sergiu Celibidache, un mitoviviente, les ha da-
do definitivo impulso, pues los prosélitos del
gran director rumano han hecho suyo aquello
de que ‘Bruckner es el mds grande sinfonista
de todos los tiempos’ y que ‘su Octavaeslasin-
fonfa de las sinfonias’; pero la revalorizacién
general posee su propia dindmica.»

«Los catdlogos retinen su produccion en tres
secciones: las grandes obras litdrgicas, los mo-
tetes y las piezas en alemdn espirituales o se-
culares. Tan nutrido catdlogo es, sin duda, el
mas voluminoso dejado por un gran composi-
tor del siglo X1X, en los dominios littrgico y
espiritual.»




La Triosonata

Un ciclo dedicado a «La Triosonata» se ofre-
ci6 en la Fundacion Juan March los dias 31 de
enero, 7 y 14 de febrero. Estuvo interpretado
por L’Academia d’Harmonia (Emilio More-
no y Angel Sampedro, violines; Sergi Casade-
munt, viola de gamba; y Albert Romani, cla-
vecin); La Stravaganza (Mariano Martin, flau-
ta pico y traverso; Guillermo Penalver,
traverso; Francisco Luengo, viola de gamba;
José Manuel Hernandez, violonchelo; y Pablo
Cano, clave), y Emilio Moreno, violin y viola;
Irmgard Schaller, violin; y Lidewij Scheifes,
violonchelo. Este mismo ciclo se celebrd tam-
bién en Albacete, los dias 29 de enero, 5y 12
de febrero, dentro de «Cultural Albacete».

El rétulo de Sonata ha acogido a lo largo de
la historia de la musica formas y estilos muy
diferentes. Una de las mds fecundas y presti-
giosas en los tiempos del barroco y en sus ale-
danos (el manierismo antes, el neoclasicismo
después) fue la Triosonata o sonata en trio, es-
crita en tres lineas polifdnicas: Jas de los dos
instrumentos melddicos —-normalmente violi-
nes- y la del bajo continuo, que normalmen-
te realizaban dos instrumentos, uno melddico
(viola da gamba, violonchelo...) y otro polifd-
nico (clave, érgano, laud...).

Aunque de procedencia italiana, la Triosona-
tase cultivden toda Europa, y juntoa los com-
positores italianos (Corelli a la cabeza) se se-
leccionaron obras inglesas (Purcell), france-
sas (Hotteterre, Leclair), germdnicas (Biber,
Telemann, Bach y uno de sus hijos) y hasta es-
panolas. El primer concierto explord el siglo
XVII, mientras que el segundo se cifid a la pri-
mera mitad del siglo XVIII. En el tercero se
organiz6 un monogréfico espafiol de finales
del XVIII con ejemplos de trios de cuerda pe-
ro ya sin bajo continuo: Brunetti y Boccheri-
ni, italianos de nacimiento, estuvieron en Es-
pafa muchos afios y pueden y deben ser con-
siderados como espanoles.

El critico musical Juan José Rey Marcos, au-
tor de las notas al programa y de la introduc-
cién general,comentaba: «Unode loscambios
mds radicales que se pueden ver en Ja historia
de la misica occidental ocurri¢ en Italiaen los

anos que rodean al 1600. Los problemas no
eran fundamentalmente musicales, sino lite-
rarios, textuales. Se redujo el esquema cons-
tructivo musical a dos planos: una melodia en
el plano superior, y en el plano inferior el ba-
jo continuo. Uno de los estilos que mas abun-
dantemente sufrid el trasvase de las voces a
los instrumentos fue el de la chanson parisina.
En los alrededores de 1600 se publicaron en
Italiamultitud de canzone alla franzese o, sim-
plemente. canzona que, tomandoen su origen
caracteristicas de los modelos franceses, fue-
ron diversificindose en estilos variados».

«La linea divisoria entre canzona y sonata no
era ni mucho menos clara; M. Praetorius se-
flal6 que la sonata era de cardcter mas severo
que la canzona, pero algunas comparaciones
nos darian la sensacion inversa: la sonata go-
za de mayor libertad, permite una escritura
mas florida, con efectos dindmicos y ecos y con
técnicas que podrian calificarse como progre-
sistas. Quizd la distincion mds vdlida sea de ti-
po socioldgico: los autores de canzone suelen
ser organistas con buena formacién tedrica y
practica contrapuntistica, mientras los com-
positores de sonate son tafiedores de violin, el
instrumento que ahora hace su aparicidn en
la escena musical.»

«A mediadosdelsiglo XVII,lacanzonahade-
saparecido y la escritura de las sonatas se ha
generalizado para dos instrumentos agudos y
bajo continuo: son las sonatas en trio o trioso-
natas, que necesitan cuatro instrumentos pa-
ra su interpretacion. El estilo de la sonata en
trio se configuré reuniendo muiltiples ele-
mentos e influencias: de la miisica vocal, de la
nueva monodia, de la vieja canzona, del vir-
tuosismo violonistico €, incluso, de la misica
de danza. Esta serd la que motive una distin-
cion entre dos estilos de sonatas.»

«La expresion ‘trio sonata’ fue acunada por
los historiadores y editores en los afios 30 de
nuestro siglo precisamente al comenzarse el
estudio y recuperacion de todo este amplio re-
pertorio. Los misicos del Barroco suelen re-
ferirse a estas obrascomo sonatas a tres o, sim-
plemente, trios.»

Musica
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Enrique Granados, inédito (en recuerdo de Antonio Fernandez-Cid)

Obras inéditas del miisico leridano Enrique
Granados (1867-1916) integraron el ciclo que
programo la Fundacion Juan March en su se-
de paralos dias 28 de febrero y 6 de marzo con
el titulo de «Enrique Granados inédito (en re-
cuerdo de Antonio Ferndndez-Cid)». Este ci-
clo se celebré en Logrofio, dentro de «Cultu-
ral Rioja», los dias 26 de febrero y 4 de mar-
z0. Con ¢l la Fundacién Juan March quiso
rendir un recuerdo-homenaje al critico musi-
cal Antonio Fernandez-Cid, fallecido el 3 de
marzo del afio 1995. Ferndndez-Cid, autor de
una biografia sobre Enrique Granados, ade-
mas de diversos trabajos sobre musica espa-
fola, colaboré a lo largo de los iltimos vein-
te afios en las actividades musicales de la Fun-
daci6n Juan March.

El pianista americano Douglas Riva, intér-
prete de ambos conciertos, comentaba en las
notas al programa de mano: «Enrique Gra-
nados apunt las siguientes palabras: ‘Mi le-
ma fue siempre renunciar a lo momentdneo
para obtener lo definitivo y duradero’. Con el
transcurso de los afios y la perspectiva que nos
dael 80 aniversario de sumuerte, se puede de-
cir con acierto que Enrique Granados alcan-
z0 su objetivo. Sus obras maestras son cono-
cidas por todo el mundo, especialmente las
Danzas espaiiolas, |as Tonadillas, Canciones
amatorias y sobre todo la Suite para piano y
6pera del mismo nombre, Goyescas. La espa-
fiolidad de estas obras ha llevado a algunos a
considerarle como un msico nacionalista; pe-
ro aunque es cierto que se inspira con paten-
te frecuencia en temas esparioles, sus fuentes
de inspiracion ¢ influencias son mucho mds ri-

Douglas Riva

cas de lo que este término podria indicar. Los
intentos de clasificacion de Granados nos han
llevado a adjetivos como ‘el dltimo romanti-
¢0’, ‘netamente espafol’, ‘nuestro Schubert’y
‘el Chopin espafiol’.

«Pantaleén Enrique Joaquin Granados Cam-
pifia nacio el 27 de julio de 1867 en Lérida.
Desde muy temprana edad posee una gran in-
clinacién hacia la musica. Granados se inspi-
r6 en los compositores roménticos europeos
de mitad del siglo XIX, especialmente Schu-
mann y Chopin. Sus luminosas armonias, su
color pianistico y orquestal, su estructura for-
mal deslavazada y su gran imaginacion le co-
locan en un lugar destacado de la escuela ro-
mantica. No se siente atraido por las armonias
experimentales delimpresionismo uotros ras-
gos de la musica francesa contemporénea.»

«El estilo maduro de Granados estd impreg-
nado de influencias postromanticas: croma-
tismo erratico, transformacién tematica y re-
miniscente, etc. Aunque no son ciclicas, mu-
chas de las obras de Granados contienen
referencias temadticas de otras obras.»

«La Iogica musical de Granados no se basaba
en estructuras formales, sino en los estados de
dnimo. Sumisicaes esencialmente efusiva. Su
musica tiene que ver con la tendencia de la
poesia espafola a volver y volver sobre las
mismas ideas. Es decir, tiende a componer
mas por repeticién de melodias que por el de-
sarrollo de su material melédico, afiadiendo a
cada repeticion una decoracién distinta y ca-
da vez mas luminosa y suntuosa.»

«Una de las habilidades mayores de Grana-
dos era la de la improvisacién; de hecho era
su forma de expresién mas natural. Granados
no cred una escuela de compositores que le si-
guieran.»

«Dada la talla de Granados, extrafia que su
musica no haya sido mds tocada. Hoy en dia,
al rendirle homenaje en el 80 aniversario de
sumuerte, sorprende que todavia haya un nd-
mero considerable de sus composiciones que
permanecen sin CONOCErse.»
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Schubert: piano a cuatro manos

El Dio Uriarte-Mrongovius ofrecié un ciclo
dedicado a Schubert —«Schubert: piano a cua-
tro manos»—, durante los miércoles 13,20y 27
de marzo, en la Fundacion Juan March. En
otras ocasiones la Fundacion ha dedicado a
Schubert otros monograficos, como el organi-
zado en 1978 coincidiendo con el 150 aniver-
sario de sumuerte, el de sus Sonatas para pia-
no, en 1992, e incluso en 1995 se ofrecié tam-
bién en la sede de la Fundacién Juan March
unciclo dedicado al compositor vienés, bajo el
titulo «Schubert: musica de cdmara». También
conviene resear las muchas veces que, en ci-
closdiversos, se han incluido musicas del com-
positor vienés. Dos causas principales originan
estos hechos: la abundancia casi milagrosa del
catdlogo de Schubert y la calidad de su obra,
realizada en tan corto periodo de tiempo. Uno
de los capitulos mds significativos del reperto-
rio schubertiano es el dedicado al piano toca-
do por dos intérpretes, el piano a cuatro ma-
nos.

Este mismo ciclo, con iguales intérpretes y la
ayuda técnica de la Fundacién Juan March, se
celebré en Logrofio los dias 18 y 25 de marzo
y 1 de abril, dentro de «Cultural Rioja».

Eneste ciclo de tres conciertos se presentd una
antologia de sus obras de madurez que, cro-
nolégicamente, parte de algunos ejemplos de
1818 (cuando el compositor cumpli6 los 21
afios) y se cind fundamentalmente a las mds
importantes de los dltimos cinco afios de su vi-
da, de 1824 a 1828. Una integral, siempre in-
teresante, no anadiria nada fundamental e in-
sistirfa tal vez demasiado en obras de juventud
o de interés menor. Aunque en Schubert. en
cualquiera de sus obras, siempre encontraria-
mos ese destello melddico, ese insospechado
giro arménico que sigue conmoviéndonos a
tantos anos de distancia.

El critico musical José Luis Pérez de Arteaga,
autor de las notas y de la introduccién general,
comentaba:

«‘Las composiciones de Schubert para pianoa
cuatromanosconstituyen uncasoexcepcional,
e inigualable en la literatura musical; ningtin

otro compositor se ha dedicado a este género
de forma tan intensiva; ningtin otro tiene en su
inventario tan significada abundancia, tan es-
pléndido obsequio a dicho apartado musical.
La composicion a cuatro manos es, para lama-
yoria de los otros musicos, algo ocasional, ca-
si accidental, como una region que se atravie-
sa de paso, pero no sucede asi en la creacion
schubertiana, en donde la calidad de las obras
se sitla @ maxima altura’. Estas palabras de
Werner Oehlmann son un buen prélogo a la
hora de considerar este insélito tramo de la
produccidn de Franz Schubert, que dio base a
esta serie de conciertos.»

«Como sefiala Antonine Livio, asombra pen-
sar que Schubert haya podido ‘escribir casi un
millar de obras en apenas 18 anos. Su musica
es inquietante para aquellos que gustan de
prender a los sentimientos, como si fueran ma-
riposas, una etiqueta explicativa. Schubert no
suele explicarse, como mucho se deja percibir.
¢Unapequeiiamaravilla? Si, laque avecessur-
ge de una modulacién sorprendente, cuando
se advierte, pero que puede muy bien desapa-
recer bajo el evidente encanto de la invencion
melédica’. Y anade: ‘Franz Schubert, ya fuera
por su pudor o por modestia, experimentaba
una insalvable dificultad para comunicarse, y
esa puede ser una de las razones para que pre-
firiera la amistad al amor, lo que conllevaba
ese gusto desenfrenado por hacer misica, en
conjunto junto a otros, por la musica de cé-
mara, por la musica con aquellos a quienes
querfa o aquellas a quienes amaba sin atre-
verse a manifestarlo. Con las palabras no...,
ipero qué noera capaz de decir con las notas!’»

Musica
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Manuel de Falla y su entorno

LaFundacién Juan March y la Orquesta Sin-
fénicay Coro de RTVE programaron un ci-
clo de conferencias y conciertos en torno a
la figura del compositor espaiol Manuel de
Falla (1876-1946), con motivo del cincuen-
tenario de su muerte.

En el ciclo de conferencias, cinco en total,
intervinieron Antonio Gallego, Louis Jam-
bou, Miguel Manzano, José Sierra y Ramén
Barce. Un amplio resumen de este ciclo pue-
de encontrarse en el apartado correspon-
diente a Cursos Universitarios.

El ciclo de conciertos cameristicos se ofre-
ci6 los miéreoles 10, 17 y 24 de abril en la se-
de de la Fundacién Juan March, y el de con-
ciertos sinfénicos, los viernes 12,19y 26 en
el Teatro Monumental.

A lo largo de los 11 actos programados se
intentd ofrecer una imagen de Manuel de
Fallay de algunas de las musicas que le pre-
cedieron, que nacieron en los mismos afios
de su vida o incluso después, pero influidas
por su ejemplo.

Son muchas las novedades que los investi-
gadores han sacado a la luz en los tiltimos 20
afos, los que han transcurrido desde el cen-
tenario de su nacimiento (1976) y el cin-
cuentenario de su muerte. Sobre estos nue-
vos datos es posible ofrecer hoy una nueva
valoracion critica de su figura, tanto en sus
valores individualizados como en el lugar
que ocupa dentro del panorama de la musi-
ca, espaiiola y europea, de su tiempo.

Ya la Fundacién Juan March ha programa-
doen otras ocasiones actividades en torno a
Falla, como el ciclo, también de conferen-
cias y conciertos —en uno de los cuales se in-
terpretd la versién para piano de El som-
brero de tres picos—, coincidiendo con la ex-
posicién «Picasso: ‘El sombrero de tres
picos’», en 1993; la presentacion de una bio-
grafia de Falla, Vida y obra de Falla, de Fe-
derico Sopeiia, y el concierto con el estreno
de dos obras de juventud inéditas del com-
positor gaditano ~Mazurca en Do menor y

Serenata-y las cuatro Piezas Espafiolas y |a
Fantasia Baetica,a cargo de Guillermo Gon-
zélez, en 1989; asi como, en Tenerife, una
conferencia, también de Federico Sopeiia,
sobre «Manuel de Falla: 1a ‘Vida Breve’»,en
1976. En 1981, en el programa del concier-
to-homenaje a Joaquin Rodrigo, se repro-
dujo, gracias a la gentileza de Maribel Falla,
la correspondencia, inédita, cruzada entre
ambos compositores.

Los conciertos en la Fundacién Juan March
fueron: miércoles 10 de abril (notas al pro-
grama de Andrés Ruiz Tarazona), Grupo
Circulo (director, José Luis Temes:; solista,
Maria Villa, soprano): Danza morisca, Za-
rabanda y Potpurri, de Ruperto Chapf; El
dos de mayo, de Federico Chueca: Moras,
moritas, moras, y Baile de la gallina, de Con-
rado del Campo; Canciones para el teatro
de Federico Garcia Lorca, de Gustavo Pit-
taluga; Chant de 'oiseau qui n’existe pas, de
Salvador Bacarisse; Pantomima y Danza ri-
tual del fuego (de «El amor brujo»), y Psy-
ché, de Manuel de Falla; y Automne mala-
de, de Ernesto Halffter.

Miércoles 17 de abril (notas al programa de
Carlos-José Costas), Coro de RTVE: Tan
buen ganadico, y Romance de Granada, de
Juan del Encina-Falla; Prado verde y flori-
do, de Francisco Guerrero-Falla; Ave Ma-
ria, de Tomas Luis de Victoria-Falla; Salmo
VI, de Isaac Albéniz; Benedicat vobis Do-
minus, de Henri Duparc; Madrigal, Canti-
que de Racine y Pavane, de Gabriel Fauré;
Misa de los pobres, de Erik Satie; Tres can-
ciones de Charles D’Orléans, de Claude De-
bussy; Tres canciones populares francesas,
de Vicent d’Indy; Tres canciones, de Mauri-
ce Ravel; Balada de Mallorca, y L'Atlanti-
da, de Manue| de Falla.

Miércoles 24 de abril (notas al programa de
Miguel Bustamante), Orquesta de Camara
Reina Sofia (director, José Ramon Enci-
nar): Elegia, de Rodolfo Halffter, Concer-
to, de Manuel de Falla; Vistas al Mar, de
Eduardo Toldr4; y Adiés a Villalobos, de
Juan José de Castro.
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Trios con piano de Beethoven

El ciclo programado por la Fundacién Juan
March bajo el titulo «Trios con piano de Beet-
hoven» se ofrecid los miércoles 29 de mayo y
5,12 y 19 de junio y fue interpretado por Ra-
fael Quero, piano, José Antonio Campos, vio-
lin, y Alvaro P. Campos, violonchelo. Este mis-
mo ciclo, con iguales intérpretes, programa de
mano, estudios criticos, notas y otras ayudas
técnicas de la Fundacidn Juan March, se cele-
brd en los meses de febrero y marzo en Lo-
grofio y Albacete, dentro de «Cultural Rioja»
y «Cultural Albacete».

El Trio para piano, violin y violonchelo, bien
definidoy organizado formalmente por Haydn
y Mozart, recibié con Beethoven una confir-
macién de sus posibilidades tanto en el estilo
clasico heredado como de lo que podria espe-
rarse de este conjunto en el futuro.

Ademas de los seis trios fundamentales se in-
cluyeron eneste ciclodos obras anteriores a los
tres Trios Op. 1 (el Allegro Hess 48 y las Va-
riaciones Op. 44), una obra intermedia entre
los Op. 1y los dos Trios Op. 70 (las Variacio-
nes «Kakadu» Op. 121a), y el tiempo de Trio-
Allegretto WoO39, porque es su obra final en
este género. No se incluyé el Trio en tres tiem-
pos WoO 38, ni el Trio con clarinete Op. 11,
porque apenas afiadfan nada al panorama que
se intentaba ofrecer. Con los cuatro programas,
el oyente dispuso de elementos mds que sufi-
cientes para formarse una sélida idea de lo
esencial: decémola Triosonataque atin se prac-
ticaba en la primera mitad del siglo XVIII fue
transforméandose, con el afianzamiento de un
nuevo instrumento (el pianoforte) y los cam-
bios de la sociedad y de sus gustos musicales,
en el trio moderno que ha llegado hasta nues-
tros dfas.

El critico musical José Luis Pérez de Arteaga,
autor de las notas al programa y de la intro-
duccién general, comentaba:

«La historia de las combinaciones instrumen-
tales en la musica de camara va unida a la evo-
lucién y desarrollo de la forma sonata. Mas im-
portante que el nimero de ejecutantes de una
obra es la construccion de la misma. En el te-

nue nexo que enlaza al Barroco tardio con los
albores del Clasicismo no es relevante el cudn-
to sino el como: la adscripcién o no a un es-
quema de contraposicion tematica, de enfren-
tamiento entre sujetos melddicos. Asi, el per-
feccionamiento de los instrumentos y la mayor
habilidad en la interpretacion musical con los
mismos, conducente a una paulatina abstrac-
cién del pensamiento sonoro, ha desemboca-
do en una pluralidad de alternativas timbricas
dominadas por la idea motriz de la independi-
zacion de la voz humana. Desde el momento
en que la misica meramente instrumental pa-
sa a ser una realidad irreemplazable, se consu-
ma uno de los procesos revolucionarios més
fructiferos del arte de la combinacién o mate-
matica sonica.»

«El origen del Trio llamado ‘cldsico’ —piano,
violin, chelo- ha de contemplarse como ex-
pansion, segtin lo dicho, del bajo continuo de
la etapa barroca. La serie beethoveniana de
obras para Trio con piano no puede ser consi-
deradacomoun ciclo, enelsentido que esta pa-
labra posee cuando hablamos de los Cuartetos,
las Sonatas pianisticas o las Sinfonias.»

«Las paginas que Beethoven ha compuesto pa-
ra Trio van desde 1787 hasta 1812, es decir, des-
de los dieciséis-diecisiete afios del musico has-
ta los cuarenta y dos, exactamente el final de lo
que Von Lenz denomina ‘periodo medio’. No
ha escrito Beethoven una sola pagina para es-
tacombinacion en los fecundos quince afos de
su etapa final.»
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CONCIERTO -EURORADIO-

SUITE IBERIA
de
Isaac Alhénlz

La Suite Iberia, de Albéniz, en «Euroradio»

El 22 de abril, la Suite Iberia, de Isaac Albé-
niz, fue ofrecida en concierto desde la Funda-
cién Juan March por el pianista Guillermo
Gonzalez, y emitida en directo para 17 paises,
a través de Radio Nacional de Espana, den-
tro de la temporada de conciertos de «Euro-
radio» 1995-1996 de la Uni6n Europea de Ra-
dio-Television (UER).

Este concierto —se apunta en el programa de
mano- es un fruto mas, aunque muy especial,
de la colaboracion que mantiene la Fundacion
Juan March con Radio Nacional de Espafia
(RNE). Desde hace casi dos afios, un convenio
de colaboracién suscrito entre RNE y la Fun-
dacién permite que los ciclos de los miércoles
se oigan en directo en toda Espana (y también.
via satélite, en varios paises europeos). Tam-
bién en abril de 1996, la Fundacién Juan March
y la Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE or-
ganizaron conjuntamente un ciclo sobre «Ma-
nuel de Falla y su entorno», que fue grabado
tanto por RNE como por RTVE, y del cual se
informa en estos mismos Anales.

El concierto pudo escucharse en directo en los
siguientes paises: Alemania, Bélgica, Canada,
Croacia, Dinamarca, Eslovenia, Espaiia, Fin-
landia, Grecia, Hungria, Islandia, Israel, Italia,
Letonia, Portugal, Republica Checa y Suecia.
Para el concierto de Euroradio auspiciado por
la UER, se escogid una obra maestra de la mi-
sica espafiola de todos los tiempos: |a Suite Ibe-
ria, que, seglin apunta el critico musical y aca-
démico de Bellas Artes Antonio Iglesias, autor
de dos volimenes titulados Isaac Albéniz (Su
obra para piano),y a quien se deben el estudio
y los comentarios reproducidos en el programa

Guillermo Gonzalez

del concierto, «no es solamente la cumbre del
piano albeniziano, sino una de las mds eleva-
das formas del pianismo universal de su época
y de todos los tiempos. Si buscdsemos una for-
mula capaz de explicarnos con claridad su ma-
nera mds peculiar, mirariamos a Franz Liszt,
pero trasladdndonos de inmediato a un sabor
espanol, mejor dicho, a un concreto andalucis-
mo, tratado sobre un instrumento de muy fuer-
te personal impronta. La famosa ‘suite’, como
es sabido, se distribuye en Cuatro Cuadernos,
de tres nimeros cada uno de ellos, cuyo total
queda comprendido en este tan explicito titu-
lo: 12 nouvelles ‘impressions’ enquatre cahiers».

«La ‘suite’ se integra plenamente, con muy po-
cas obras mds, en lo que se ha querido recono-
cer como ‘tercera manera’ o época del catdlo-
go de nuestro gran musico. Se ha escrito mu-
chisimo -y, muy probablemente, se seguird
escribiendo méds y més—sobre Iberia. Creo que
es en esta colosal obra donde mejor conviene
aquel conocido aserto de Claude Debussy, de
que ‘Albéniz arrojaba la musica por las venta-
nas’, tratando de explicar un imaginado derro-
che de elementos afiadidos con excepcional ge-
nerosidad a las mismas obras, a estas ‘doce’ en
concreto, afiadiré por cuenta propia.»

Seiiala Antonio Iglesias que «el coetdneo im-
presionismo musical francés influencié gran-
demente la escritura de estos ‘doce’ fragmen-
tos albenizianos. Pero esta influencia jamés es
copia de procedimiento, sino mds bien am-
bientacion aprehendida en su mas admirable
gradacion, justisima en una administracion,
imposible si hubiese sido dosificada reflexiva-
mente. Las notas de Iberia brotan del mismo
teclado. Un piano de tamafia riqueza de co-
lor, con lineas varias en su horizontalidad, es
l6gico que fuera sustraido para la orquesta.
Asi la ‘suite’ por entero ha sido llevada a la
multicolor paleta sinfénica, primero por Al-
béniz mismo, después por su amigo y compa-
nero de estudios en Bruselas, Enrique Fer-
néndez-Arbés, més tarde por Carlos Suri-
nach, por limitarme a los nombres espafioles.
Las ‘doce’ hojas de oro de esta gran ‘suite’
constituyen un gran capitulo de la musica es-
pafiola de todos los tiempos».
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Concierto en memoria de Federico Sopena

Para recordar y rendir homenaje al que fue
colaborador de la Fundacién Juan March en
actividades tanto musicales como culturales,
el musicélogo Federico Sopeia, el 22 de ma-
yo, cuando se cumplian cinco afios de su fa-
llecimiento, la Fundacidn ofrecié un con-
cierto-homenaje, interpretado por Victor
Martin (violin) y Gerardo Lopez Laguna
(piano), con obras de Joaquin Turina y Cé-
sar Franck.

El director gerente de la Fundacién Juan
March, José Luis Yuste, comentaba en el
concierto: «A lo largo de muchos afios, mon-
sefior Federico Sopena colabor6 en las acti-
vidades culturales de la Fundacién Juan
March con entusiasmo y carino».

«Miembro de nuestros jurados, conferen-
ciante, escritor de notas a programas musi-
cales, escritor de ensayos para nuestro Bole-
tin o la revista ‘SABER/Leer’, la actividad
que mas le ilusioné fue la de comentarista de
los conciertos para jévenes, que €l inaugurd
en 1975. En la juntura de musica, juventud y
pedagogia se resumian muchas de las claves
que mejor definian su rica personalidad. To-
das estas colaboraciones, que tanto nos hon-
raron, dejaron en Ja Fundacién Juan March
un reguero de amistades'y gratitudes impo-
sibles de olvidar.»

«Se cumplen cinco anos de la muerte de Fe-
derico Sopefia. Como ya hicimos en 1992, en
el primer aniversario de su fallecimiento, y
conmusicas que élamaba, interpretadasy co-
mentadas por quienes fueron discipulos di-
rectos suyos, este concierto que ofrece la
Fundacién Juan March quiere ser un acto de
recuerdo de una de las personalidades més
valiosas y originales de la cultura espafiola de
su tiempo, a la vez que un acto de gratitud
institucional por las multiples y variadas co-
laboraciones que Sopefia nos prestd a lo lar-
o de un cuarto de siglo.»

En la presentacion del programa de mano se
calificaba a Federico Sopefia como «una de
las personalidades mads valiosas y originales
de la cultura espanola».

«Este concierto, y su transmisién en direc-
to por Radio Clasica de RNE, pretende re-
frescar lamemoria de quien tanto y tan bien
trabajé en pro de la musica en Espafia, es
decir, por la cultura espaniola. Porque su te-
sis principal, la de unir la musica con la cul-
tura de la que forma parte, sigue siendo un
objetivo a cumplir, ademds de un hermoso
proyecto de vida. pensamos que es bueno
recordar a quien tanto nos ensefio y esti-
muld.»

El critico musical José Luis Garcia del Bus-
to, autor de las notas al programa, comen-
taba: «El espectro de la misica amada, vi-
vida, reflexionada y explicada por Federico
Sopena a lo largo de su vida es tan amplio
que casi podriamos decir que el programa
de cualquier concierto podria teorizarse co-
mo adecuado para un homenaje a su perso-
na. Sin embargo. Sopenia, el Pater, tenia sus
debilidades, entre ellas, Turina -l hombre
y su musica- ocupaba un puesto de honor.
Menos explicita, aunque no menos real, fue
su admiracién por la musica de César
Franck. Comentando el poema «Musica»
del poeta de Moguer y su gusto por la mu-
sica del maestro belga, Sopefia escribid: Lo
comprendo: el camino hacia la esencia, la
huida de la metafora sensual no puedenapa-
gar el romanticismo de fondo, y Franck, el
de la misica profana grave, es la pureza he-
cha pasion’. Turina y Franck, pues, para re-
cordar al Pater exactamente en el diaen que
se cumplen cinco afios de su fallecimiento.
Escuchard alli el concierto, con los suyos, y
quiero imaginarlo sentado entre Paco Her-
nandez y Hertha Gallego».
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EL VIOLONCHELO
IBEROAMERICANO

A

El violonchelo iberoamericano

La Fundacién Juan March comenzd el curso
académico 96/97 con un ciclo sobre «El vio-
lonchelo iberoamericano», programado para
los miércoles 25 de septiembre, 2 y 9 de octu-
bre, y ofrecido por Carlos Prieto (violonche-
lo) y Chiky Martin (piano).

En este ciclo se estrenaron en Madrid siete
obras de compositores esparioles e iberoame-
ricanos —todos muy ligados a Carlos Prieto—:
Sonata para cheloy piano, de Manuel M. Pon-
ce (México); Tres Danzas Seculares, de Mario
Lavista (México); Primer Espejo de Falla, de
Tomds Marco (Espana); Alborada para chelo
y piano, de Manuel Castillo (Esparia); Sonati-
na para chelo solo, de Manuel Enriquez (Mé-
xico);, Sonata para chelo y piano, de Federico
Ibarra (México); y Fantasia para chelo y piano,
de Samuel Zyman (México).

El compositor Carles Cruz de Castro comen-
taba en sus notas al programa: «Aunque el tér-
mino ‘iberoamericano’ esta en el titulo del ci-
clocomointegrador de la musica de ambas ori-
llas -la ibérica (espanola y portuguesa) y la
americana de origen ibérico-, vamos a dife-
renciarlas entre musica espafiola —ya que en
los programas no se incluye obra portuguesa—e
iberoamericana, como la producida desde Mé-
xico al sur del continente».

«Mientrasen la msica espafiola noexisten du-
das con respecto a su identidad, la misica ibe-
roamericana se nos presentaen el siglo XX con
algunos problemas precisamente de identidad.
Se puede decir que los compositores ibero-
americanos han estado inmersos en esa pro-

Carlos Prieto y
Chiky Martin

blematica buscando un origen sélido.»

«En la variedad del nacionalismo musical ibe-
roamericano hay que tener presentes las fuen-
tes primordiales de las que se nutri6: las dife-
rentes esencias autéctonas de la época anterior
a la Conquista, la herencia hispana y el ele-
mento negro-africano introducido a través de
la costa caribena. Estableceremos tres actitu-
des y las situaremos en México, Brasil y Ar-
gentina.»

«En México, el nacionalismo musical se divi-
di6 en el doble concepto de lo mestizo y lo in-
digena. En Brasil, sus msicos recurrieron —co-
mo una parte de los mexicanos- al indigenis-
mo; pero mientras los mexicanos buscaron
directamente en la fuente prehispanica, carac-
terizada en épocas diferentes por las culturas
Maya, Tolteca, Chichimeca o Azteca.que cons-
titufan grandes organizaciones culturalesen las
que el arte, la ciencia y el concepto de sociedad
se encontraban desarrollados, la musica brasi-
lefia no podia recurrir exclusivamente a su in-
digenismo por carecer éste de verdaderas cul-
turas organizadas de donde poder extraer ras-
gos suficientes como base para una identidad
nacional. La verdaderacultura brasilenaesuna
de las pocas de Iberoamérica que nace ya mes-
tiza 0 comienza a partir del mestizaje que se ini-
cia en el momento de su descubrimiento.»

«Varias son las circunstancias que se dieron en
Argentina para que no haya habido un nacio-
nalismo musical: la ausencia de culturas autéc-
tonas, la implantacion desde el principio de la
cultura europea sin oposicion, la ausencia de
un mestizaje y la fuerte inmigracion espafola
e italiana después, han contribuido para que
Argentina sea llamada, no sin razon, la ‘nacién
europeaen América’. Practicamente nose pue-
de hablar de un nacionalismo musical argenti-
no.»

«Las tres actitudes plantearon en Iberoaméri-
ca el debate entre los que defendian recurrir a
las fuentes indigenas y los que negaban los va-
lores de éstas y se apegaban a la herencia his-
pana, un debate que atin en algunos circulos es-
td presente.»
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Muisica francesa de la época de Toulouse-Lautrec

Con motivo de la exposicién «Toulouse-Lau-
trec (de Albi y otras colecciones)», que se
inaugurd el 15 de octubre, la Fundacion Juan
March organizo, ademds de un ciclo de con-
ferencias, uno de conciertos, dedicado a la
musica francesa de la época de Toulouse-Lau-
trec. Se ofrecié durante los dias 16,23 y 30 de
octubre, y 6 de noviembre, y los intérpretes
fueron: Elena Gragera (mezzo-soprano) y
Antén Cardo (piano), con obras de Debussy,
Hahn y Fauré; Manuel Cid (tenor) y Sebas-
tian Mariné (piano), con obras de Duparc;
Patricia Lloréns (soprano) y Perfecto Garcia
Chornet (piano), con obras de Satie; y Cuar-
teto Hemera (Juan Llinares, violin; Paul Cor-
tese, viola; Rafael Ramos, violonchelo; y Gio-
vanni Auleta, piano), con obras de Chausson.

El critico musical Félix Palomero, autor de
las notas al programa y de la introducci6n ge-
neral, comentaba: «Paris, 1882. En el niime-
ro 84 del Boulevard Rochechouart, Rodolp-
he Salis funda el Chat Noir, el primero y mas
importante de los cabarets-artistiques del Pa-
risde fin desiglo. En él, Toulouse-Lautrecen-
cuentra la inspiracién y el ambiente necesa-
rios para sus dibujos y sus carteles. Esel tiem-
po de las stars, las estrellas de los
cafés-concierto y los cabarets artisticos, y sus
nombres, asi como el de |os establecimientos
mds famosos de Paris, desfilan por los titulos
de los cuadros de Lautrec. La sagacidad de
Salis le lleva a convocar en su establecimien-
toalos mds notables musicos y poetas del mo-
mento, cuyas actuaciones o cuya simple pre-
sencia atraen a la clientela. Ademads, edita la
revista Le Chat Noir, donde se publican di-
bujos de Lautrec; pero pronto otro estableci-
mientoy otrarevista, Le Mirliton,creados por
Aristide Bruant, famoso amigo del pintor. le
hacen la competencia».

«En este marco, la musica francesa vive su
época mds rica, plural y productiva desde los
tiempos del Barroco. estimulada en buena
parte por las vivencias en los dmbitos no mu-
sicales de sus protagonistas. Referencias no
les faltaban: el [mpresionismo se mira prime-
roen los lienzos, y 1a cancion francesa, la mé-
lodie, tiene ante si uno de Jos momentos mas

fructiferos de toda la literatura, el que sin du-
damds musicalidad conllevaensuinterior. Se
vive asi todo un movimiento de renovacion
estética que se debate entre dos polos apa-
rentemente antagonicos. Por una parte, estdn
los musicos que, siguiendo el ejemplo de los
pintores, buscan con sus composiciones la
creacion de impresiones, y cuyo principal re-
presentante es Claude Debussy. En el otro la-
do estan quienes desean una nueva misica
francesa desde supuestos histéricos, pero al
mismo tiempo con un gran reconocimiento
hacia la musica romdntica alemana. César
Franck aglutina este movimiento. Impresio-
nismo y franckismo, pues, pretenden, cada
uno a su manera, renovar una musica que no
habia tenido Romanticismo. Paris es el bas-
tion de la reaccion estética, acuartelada en el
Conservatorio y en la Opera.»

«La realidad no es una dicotomia, y un estu-
diodetodoeste periodo demuestra que franc-
kistas € impresionistas no estaban tan sepa-
rados, ni vivian una guerra en el ambito de la
estética.»

«La cancion francesa se va a ver liberada de
los clichés de la musica de salén, gracias a los
poetas simbolistas, y el género se va a con-
vertir en uno de los principales vehiculos de
expresion musical.»

«La mélodie serd, pues, uno de los grandes
géneros de |a musica francesa de la tltima dé-
cada del siglo pasado. El otro serd la musica
de cdmara, ya que la sinfonia, la gran forma
romantica, no parece adaptarse a la singula-
ridad de la misica francesa, méas preocupada
por el sonido, por la armonfa, que por los de-
sarrollos. Pero sélo en la cancién los compo-
sitores franceses encontrardn unanimidad:
s6lo la riqueza ritmica y sonora de los nuevos
poetas inspirard a todos por igual. Hay una
misica francesaen tornoa Toulouse-Lautrec,
desde luego que la hay: es un periodo crea-
dor inigualable en la historia de la masica de
ese pais, pero no se encuentra en grandes for-
mas ni en prolijos desarrollos; se encuentra
en laintimidad de un Clair de lune, de un Sou-
pir, de una Elégie.»
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ROBERTO GERIIARD
MUSICA DE CAMARA

Roberto Gerhard, musica de camara

La Fundacién Juan March organizé un ciclo
de misica, durante los miércoles 20 y 27 de
noviembre y 4 y 11 de diciembre, con moti-
vo del centenario del nacimiento del compo-
sitor cataldn Roberto Gerhard (1896-1970)
—considerado uno de los eslabones por los
cuales la musica espafiola se engarza al siste-
ma dodecafénico-, a cargo de Jordi Maso
(piano), Cuarteto Glinka (Ala Voronkova y
Gerasim Voronkov, violines; Levon Gals-
tian, viola; y Manuel Stacey, violonchelo),
Quinteto Cuesta (José M* Saez Férriz, flau-
ta; Jesas Fuster, oboe; Josep Cervero, clari-
nete; Julio Pallas, fagot; y Bernat Rios, trom-
pa), con la colaboracién de Vicente Campos,
trompeta; Salvador Tarraso, trombén; Mi-
guel Vallés, tuba; José Bosca, acordeén; Ber-
tomeu Jaume, piano; y Estrella Estévez, so-
prano (solista); y Trio Gerhard (Victor Pa-
rra, violin; Francois Monciero, violonchelo;
y Albert Nieto, piano). Este mismo ciclo se
celebré tambiénen Logrofio, dentro de «Cul-
tural Rioja», los dias 11, 18 y 25 de noviem-
bre y 2 de diciembre.

El critico musical Javier Alfaya, autor de las
notas al programa y de la introduccién gene-
ral, comentaba: «<Roberto Gerhard, el cente-
nario de cuyo nacimiento celebramos en es-
te afio de 1996, vivié la mayor parte de su vi-
dacreativaen Gran Bretaia y alli fue donde,
en principio, su obra alcanzé una mayor con-
sideracion. Gerhard era fundamentalmente
un cosmopolita, a lo que sin duda ayudaron
sus origenes familares, franco-suizos, su no-
table facilidad para los idiomas y sus Jargas
estancias de joven fuera de nuestro pais. A
sus veintiséis afnos tuvo su primer encuentro
con Arnold Schoenberg, el compositor que
estaba revolucionando mas a fondo la msi-
ca europea, y quedo para siempre cautivado
por sus ensenanzas. Gerhard, en Viena pri-
mero y luego en Berlin, encontré su lengua-
je. Un lenguaje que no liquidaba el lenguaje
suyo originario, pero que lo hacia mds exi-
gente, menosesquematico, menos tipista. Un
lenguaje universal, cuando lo universal sig-
nifica arraigo consciente y sentido de la tra-
dicién como continuidad viviente y operati-
va. La obra de Gerhard pertenece, ademas,

por derecho propio a la cultura espafola por
la magnitud de su aportacién a la musica del
siglo XX, es importante que su obra llegue a
nuestro publico de una manera natural, ‘nor-
malizada’, por asi decirlo».

«La obra de Gerhard es también uno de esos
‘eslabones perdidos’ de los que tan plagada
estd la historia de Espafia y que tan necesa-
rio es recuperar para que exista una verda-
dera continuidad histdrica entre nuestro me-
jor ayer y nuestro presente.»

«Desde hace relativamente pocos afos, la
obra de Gerhard, en especial la sinfonica, ha
empezado a llegar a nuestras salas de con-
ciertos. Y lo mismo ha ocurrido con la pro-
gresiva buena acogida de sus grandes obras
orquestales como el ballet Don Quijote, el
oratorio La peste o algunas de sus cuatro sin-
fonfas. La musica de Gerhard no es fécil, pe-
ro no es una miisica secamente ‘intelectual’,
sino que posee una carnalidad, un humor y
una sensualidad que no por sutiles son me-
nos eficaces. Seria ingenuo pensar que, dado
el estado actual de cosas en el mundo musi-
cal -y cultural en general-, la obra de Ger-
hard fuera a entrar en el gran repertorio. Pe-
ro si es hacedero que ocupe el elevadisimo
sitio que merece, como uno de los mayores
logros de la musica espafola contempord-
nea, ejerciendo su magisterio sobre las gene-
raciones jovenes y haciendo pensar, quizd,
también, un tanto nostdlgicamente a los de-
mas en lo que podia haber sido y no fue en
esa musica si é], como Julian Bautista, como
Pittaluga, como Rodolfo Halffter, como tan-
tos otros, hubiera permanecido aqui, entre
nosotros. Pero si la musica orquestal de Ger-
hard empieza a conocerse y a apreciarse en-
tre nosotros, no sucede exactamente lo mis-
mo con la musica de cdmara. Sin embargo,
Gerhard escribié unas cuantas obras maes-
tras del género, algunas de las cuales se es-
cuchan en esta serie de conciertos. Obras que
abarcan el amplio arco de la totalidad de su
produccion y en las que su riguroso sentido
de la forma, su desdén hacia cualquier con-
cesion facilmente sentimental, estdn ausen-
tes casi por completo.»
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«Aula de Reestrenos»: nuevas sesiones

A lo largo de 1996 se ofrecieron nuevas se-
siones de las Aulas de Reestrenos (a veces son
también de Estreno), que tienen por objetivo
propiciar el conocimiento de obras que por
unas u otras circunstancias han sido olvidadas
0 cuya presencia sonora ha sido escasa, y que
la Biblioteca de Musica Espafiola Contempo-
ranea de la Fundacion Juan March viene pro-
gramando desde 1986.

Son ya 29 las sesiones celebradas desde enton-
ces, que han permitido volver a escuchar (o es-
cuchar por primera vez, pues en mas de media
docena de casos han sido estrenos absolutos)
hasta 171 obras de compositores espafioles que
no suelen formar parte del repertorio. Casi to-
das las piezas seleccionadas pertenecen a los
propios fondos de la citada Biblioteca.

De las cinco sesiones, dos de ellas fueron ho-
menajes a los compositores espafioles Ma-
nuel Castillo y Roman Alis (y de ambas se-
siones se da cuenta en la pagina siguiente de
estos Anales).

E121 de febrero, Alvaro Marias (flauta dulce),
Rosa Rodriguez (clave) y Miguel Jiménez
(violonchelo) daban en la Fundacién un con-
cierto de musica de flauta dulce con obras de
cuatro compositores espafoles: Aria antigua,
para flauta dulce y clave, de Joaquin Rodrigo
(estreno mundial en la versién para estos ins-
trumentos); Floreal 2 (Con flores a Marias),
para flauta dulce, de Tomas Marco; Marias. pa-
ra flauta dulce y clave, de Claudio Prieto; Va-
riaciones en La menor, para flauta dulce y cla-
ve, de Pedro Sdenz (estreno mundial); y Suite
ltalia, para flauta dulce, violonchelo y clave, de
Claudio Prieto.

«Desde los comienzos de mi carrera—escribia
Alvaro Mariasen lasnotas al programa de ma-
no-tuve conciencia de laimportancia que po-
dia tener enriquecer el repertorio de la flauta
dulce con obras nuevas de compositores es-
paiioles. Asi han ido naciendo, una a una, las
obras de este programa, que son testimonio
de amistad y de admiracion.»

En una nueva sesion, ésta el 8 de mayo, el cla-
rinetista Enrique Pérez Piquer y el pianista
Anibal Baiiados dieron a conocer obras de
cuatro compositores: Antonio Romero (Fan-
tasia para clarinete y piano sobre temas de ‘Lu-
crecia Borgia’ de Donizetti), Jesis Bal y Gay
(Sonata para clarinete y piano), Julian Me-
néndez (Fantasia-capricho para clarinete y
piano)y José Vicente Peiiarrocha Agusti (So-
nata 1963).

Por tltimo, el 18 de diciembre el dio de pia-
nos formado por Angeles Renteria y Jacinto
Matute ofrecieron Cinco piezas infantiles, de
Joaquin Rodrigo; Flamenquerias, de Carlos
Suriiiach; Danzas andaluzas, de Manuel In-
fante; De memorias... y recuerdos (estreno),
de Gabriel Fernandez Alvez; Marco para un
acorde de Tomds, de Manuel Castillo; Fan-
dangos, fados y tangos, de Tomas Marco; y
Triana, de Isaac Albéniz.

«No se puede hablar —escribia el critico Car-
los-José Costas en las notas al programa de
mano- de una continuidad en la creacién de
obras para dos instrumentos de teclado, pero
en la practica van surgiendo en cada tiempo,
en cada momento histérico, composiciones
sueltas por encargos concretos, por la asocia-
cién concertistica de dos intérpretes.»

Musica
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De izquierda a
derecha, Alvaro
Marias, Rosa
Rodriguez y Miguel
Jiménez; Enrique
Pérez Piquer

y Anibal Banados;
Angeles Renteria
y Jacinto Matute
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Fundacion Juan

El Cuarteto Ibérico,
con Roman Alis
(izquierda); y
Manuel Castillo y
Ana Guijarro

Homenajes a Manuel Castillo y Roman Alis

La Biblioteca de Msica Espafola Contem-
pordnea de la Fundacién Juan March home-
najed en 1996 a dos compositores y catedrati-
cos de Conservatorio con motivo de su jubila-
cion en la docencia, con sendas «Aulas de
Reestrenos». Asi el 24 de enero, Ana Guija-
rro dio un recital de piano basado en obras de
Manuel Castillo. Para e homenaje se eligio
una antologfa de su abundante obra pianisti-
ca, que abarcaba piezas fechadas entre 1949 y
1992: mas de cuarenta anos de produccion ar-
tistica que le han convertido en «legitimo su-
cesor de los mds eminentes musicos que —se
decia en el programa de mano- desde Mora-
les o Guerrero a Turina han enriquecido el pa-
trimonio musical sevillano y, por lo tanto, es-
panol. Manuel Castillo es hoy unanimemente
reconocido como uno de nuestros mas presti-
giosos compositores. Pero la modestia de su
talante y las dificultades que conlleva el no se-
guir las modas y el perseguir un estilo propio
tienen como consecuencia un cierto aisla-
miento del ptiblico normal y corriente».

El programa incluy6 las siguientes obras de
Manuel Castillo: Sonatina (1949), Toccata
(1952), Tres piezas para piano (1959), Prelu-
dio, Diferencias y Toccata (1959), Nocturno en
Sanliicar (1985), Tempus (1980), Intimus...
(1986), Ofrenda (Homenaje a J. Turina)
(1982), Sonata para piano (1972) y Perpetuum
(1992).

Con motivo también de la jubilacién en la ca-
tedrade Composicién del miisico Roman Alis,
el 13 de noviembre la Fundacion Juan March
organiz6 un homenaje en el que el Cuarteto

Ibérico y el pianista Sebastidn Mariné inter-
pretaron varias obras suyas. Manuel Villuen-
das y Farhad Sohrabi, violines, Santiago Kus-
chevatzky, viola, y Dimitri Furnadjiev, vio-
lonchelo, asi como Sebastian Mariné,
ofrecieron: Balada de 4 cuerdas, Op. 116; Can-
cion, Op. 139, Melodia, Op. 140, Cuarteto de
cuerdas, Op. 22,y Tierra del Alba, Op. 133.

«Pocos misicos tienen hoy en Esparia —se de-
cia en el programa de mano- un bagaje pro-
fesional tan rico y tan variado como el de Ro-
man Alis, tanto en la llamada musica culta co-
mo en la de entretenimiento. Abandonadas
hace tiempo sus actividades interpretativas, el
trabajo més fecundo de nuestro homenajeado
se ha cefido esencialmente a la composicién
de obras de todos los géneros y estilos y a la
docencia tanto en Sevilla como en Madrid.
Aunque tampoco podemos olvidar sus inter-
venciones organizativas y sus cargos de aseso-
ria en diversos patronatos.»

«Toda esa actividad, que se muestra en el im-
presionante catdlogo de obras y en el no me-
nosimportante nimero de alumnos que se han
beneficiado de su experiencia, le ha hecho
acreedor a algunos homenajes ahoraque le ha
llegado la edad jubilar en lo que a la docencia
se refiere, pues en lo creativo atn tiene mu-
chas cosas que decir. En este concierto se re-
pasan algunas de las obras que €lmismo hade-
seado que se escuchen. Entre ellas, ese im-
portante y dificilisimo Cuarteto de 1960,
premiado en un concurso internacional por
musicos muy prestigiosos, y que apenas se ha
tenido ocasion de escuchar.»
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«Recitales para Jovenes»

Siete modalidades (violonchelo y piano; pia-
no; flauta y piano; violin y piano; viola y pia-
no; piano a cuatro manos; y clarinete y pia-
no) se ofrecieron en los «Recitales para J6-
venes» que celebrd la Fundacion Juan March
durante 1996 en su sede. Un total de 20.515
estudiantes asistieron a los 77 conciertos or-
ganizados exclusivamente para alumnos de
los tiltimos cursos de bachillerato de colegios
e institutos de Madrid, y que se celebran los
martes, jueves y viernes a las 11,30 horas.

Estos conciertos de cardcter diddctico se vie-
nencelebrandoen la Fundacion Juan March,
en Madrid, y en ocasiones en otras ciudades
espafolas, desde 1975, habiéndose organiza-
do ya, desde entonces, 1.854 conciertos con
536.385 jévenes, quienes acuden acompaiia-
dos de sus profesores, previa solicitud de los
centros a la Fundacién.

Para facilitar lacomprension de la musica, un
experto explica a estos jévenes (que en un
porcentaje superior al 75% es la primera vez
que escuchan directamente un concierto de
misica cldsica) cuestiones relativas a los au-
tores y obras del programa.

Los programas que se fueron ofreciendo a lo
largo del ano, con los paréntesis correspon-
dientes por las vacaciones escolares, fueron
los siguientes:

- Miguel Jiménez (violonchelo) y Alfonso
Pecifa (piano), con obras de Beethoven.
Chopin, Shostakovitch, Cassadd. Popper
y Granados y con comentarios de Car-
los Cruz de Castro (enero).

- Silvia Toran (piano), con obras de Mo-
zart, Chopin, Bartok y Falla y con co-
mentarios de Javier Maderuelo (enero).

- Maria Antonia Rodriguez (flauta) y Au-
rora Lépez (piano), con obras de Scar-
latti, Vivaldi, Mozart, Saint-Saéns, Fau-
ré, Guridi y Varese y con comentarios de
José Sierra (enero).

Victor Ambroa (violin) y Graham Jack-
son (piano), con obras de Vivaldi, Mo-
zart, Brahms, Stravinski y Falla y con co-
mentarios de Carlos Cruz de Castro (fe-
brero-marzo).

Emilio Mateu (viola) y Menchu Mendi-
zabal (piano), con obras de Vivaldi, Ma-
rais, Bach, Beethoven, Schumann, Falla,
Montsalvatge y Sancho y con comenta-
rios de Javier Maderuelo (febrero-mar-
zo-abril-mayo).

Diego Cayuelas (piano), con obras de
Soler, M. Albéniz, Chopin, Mompou e I.
Albéniz y con comentarios de José Sie-
rra (febrero-marzo).

Joaquin Torre (violin) y Sebastian Mari-
né (piano), con obras de Mozart,
Brahms, Paganini, Bart6k y Sarasate y
con comentarios de Carlos Cruz de Cas-
tro (abril-mayo).

Marta Maribona (piano), con obras de
Scarlatti, Chopin, Rachmaninov, Ginas-
teray Debussy y con comentarios de Jo-
sé Sierra (abril-mayo).

Elena Aguado y Sebastian Mariné (pia-
noacuatromanos),conobras de Mozart,
Schumann, Brahms, Grieg, Debussy y
Rachmaninovy con comentarios de Car-
los Cruz de Castro (octubre-diciembre;
Elena Aguado actu6 con Sebastian Ma-
riné y este mismo programa los dias 14y
21 de mayo, en lugar de Joaquin Torre).

Justo Sanz (clarinete) y Jesiis Amigo
(piano), con obras de Devienne, Mozart,
Schumann, Brahms y Lutoslawsky y con
comentarios de Javier Maderuelo (octu-
bre-diciembre).

Jorge Otero (piano), con obras de Beet-
hoven, Chopin, Verdi-Liszt, Debussy,
Prokofiev y Falla y con comentarios de
Alvaro Guibert (octubre-noviembre).

Musica
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 1996, la Fundacién Juan 1996 se celebraron los siguientes concier-
March organizé un total de 36 «Concier-  tos, que se enumeran agrupados por mo-
tos de Mediodia». Estos conciertos se ofre-  dalidades e intérpretes y con indicacién de
cen los lunes a las doce de la mafiana. En  dfa y mes:

o Piano

o Guitarra

o Canto y piano

@ Musica de camara

@ Violin y piano

o Flauta y guitarra

o Clarinete y piano

o Flauta y arpa
o Duo de guitarra

@ Diio de piano

Sayantsetseg Sanguidoryin (15-1); Maria José Vidal (29-1); Miguel
Angel Rodriguez Laiz (12-11); Patrin Garcia-Barredo (4-111); Michel
Maiianes (1-1V); Arcadi Volodos (15-1V); Uta Weyand (27-V); Al-
berto Rosado Carabias (17-V1); Sara Marianovich (4-X1I); Miguel Le-
cueder (18-X1); y Miriam Gémez Morén (16-X11).

Nuria Mora (22-1); y Miguel Angel Garcia Rédenas (22-1V).

Glafira Prolat y Miguel Zanetti (8-1); Marina Pardo y Kennedy Mo-
retti (26-11); Margarita Buendia y Xavier Parés (11-111); Angel Ca-
brera y Ricardo Gonzdlez (8-1V); Ewa Zamoyska y Marina Manu-
kovskaya (6-V); Manuel Palacios y Nathalie Moulergues (28-X);
Juan Luis Anasagasti y Elizavieta Juaszausty (11-XI); y Laura Orti-
gosa y Miroslaw Gorski (2-XI1I).

Trio Haydn (Manuel Rodriguez y Elias Cepeda, flautas; y Joaquin
Ruiz Asumendi, violonchelo) (5-11); Claudia Medina y Abel Tomés
(violines), Jimena Villegas (viola) y David Apellaniz (violonchelo)
(29-1V); Miyuki Sakai (violin), Peter Heiremans (violonchelo) y Ma-
riano Ferrdndez (piano) (14-X).

José Herrador e Irini Gaitani (19-11); y Victor Ambroa y Graham
Jackson (25-111).

Diio Corrente (Cecilia Més y Ricardo Barceld) (18-111).

Rafael Albert y Francisco José Segovia (20-V); y Joan Pere Gil y
Emili Blasco (7-X).

Virginia Martinez-Pefiuela y Gloria Martinez (13-V).
Antonio Rocha y Eulogio Albalat (3-VI).

Luis y Lourdes Pérez-Molina (10-VI).

@ Violonchelo y piano Elsa Mateu y José Gallego (24-V1).

o Piano a cuatro manos Marina Rodriguez Bria y Joan Josep Gutiérrez (21-X); y Esther Zi-

llarbide y Agustin Alvarez (25-XI).

@ Diio de violines y piano Javier Claudio y Antonio Torés (11-XII).
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«Conciertos del Sabado»

Nueve ciclos ofrecid durante 1996 la Fundacion
Juan March en los «Conciertos del Sabado».
Estos conciertos, matinales, que viene organi-
zando esta institucion desde 1989, consisten en
recitales de cdmara o instrumento solista que,
sin el cardcter monogréfico riguroso que po-
seen los habituales ciclos de los miércoles, aco-
gen programas muy eclécticos, aunque con un

argumento comtn. A lo largo del afio se cele-
braron los siguientes: «<Musica de salén para
guitarra», «Alrededor del oboe», «Preludios y
Fugas», «Gaspar Cassadd: misica de camaray,
«Variaciones para tecla», «Pianos y violines»,
«Valses y mazurcas para piano», «Alrededor
del contrabajo» y «Msicas para el 27 (En el
centenario de Gerardo Diego)».

Mdsica

Muisica de salon para guitarra

Elprimerode los «Conciertos del Sdbado» del
afio 1996 estuvo dedicado a la «MUsica de sa-
16n para guitarra» y se celebré en tres sesio-
nes, los dias 13, 20 y 27 de enero, con la ac-
tuacion de los guitarristas Gerardo Arriaga,
Marco Socias ¢ Ignacio Rodes, respectiva-
mente.

Acerca de la musica de saldn se escribia en el
programa de mano del ciclo: «El concepto es
tan impreciso como elocuente. Apenas dice
nada en cuanto al género musical, pero todos
nos entendemos. Se trata de un tipo de msi-
ca, generalmente corto en su secuencia tem-
poral y también en sus ambiciones formales,
que los compositores del siglo XIX y primera
mitad del XX destinaban a la burguesia para
su consumo en las veladas musicales caseras
anteriores a la era de la midsica mecdnica. Pie-
zas cortas, muchas en forma de danza, desti-
nadas preferentemente al piano vertical y al
canto, pero en las que intervenian con fre-
cuenciaotrosinstrumentos. Entreellos, la gui-
tarra moderna de seis cuerdas simples que na-
ce a finales del siglo XVI1I, desplazando a la

guitarra barroca de 6rdenes dobles y que, co-
mo todo instrumento ‘nuevo’, requirié un
nuevo repertorio».

«Muchas de las obras que nacieron con pro-
pdsitos tan modestos, como el agradar a pu-
blicos poco especializados y en general muy
conservadores, han quedado sepultadas en el
olvido al cambiar los intereses estéticos de la
sociedad que las propiciaba. Algunas de ellas
no merecen tan severo castigo, ya que, ade-
mas de un encantador sabor de época (la su-
ya),contienenelementos que también pueden
encantarnos en la nuestra. En todo caso, nos
ayudanacomprender mejor, a travésde loque
entonces llamaban ‘diversiones pablicas’—por
cuyas mejoras y reformas se interesaron gen-
tes como Jovellanos, Larra o Joaquin Costa
en Espaiia-, la sociedad de nuestros inmedia-
tos antepasados. Constituyen un placentero
museo sonoro en el que no faltan pequenas
obras maestras, graciosas e ingenuas muchas
veces, fruto del talento y la habilidad de ex-
celentes musicos plenamente integrados en su
entorno.»

Alrededor del oboe

El oboe fue el protagonista de los «Concier-
tos del Sabado» de febrero. Los dias 3, 10,17
y 24 de dicho mes se celebré un ciclo titulado
«Alrededor del oboe»,enelque serepasduna
parte minima, pero esclarecedora, de la lite-
ratura para este instrumento desde el siglo
XVIIThasta nuestros dias. Los conciertos fue-
ron ofrecidos por dos duos de oboe y piano

(Jesus Maria Corral/Rogelio R. Gavilanes y
Carmen Guillem/Isabel Herndndez), el
Quintet de Vent «Ldpez Chavarri» y el Cuar-
teto Parnaso. En estos mismos «Conciertos
del Sdbado» ya organizé la Fundacion Juan
March otros dos ciclos con el oboe como pro-
tagonista (en octubre de 1991 y en diciembre
de 1993).
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Se explicaba en el programa de mano cémo
el nombre del instrumento que llamamos
oboe tiene su origen en el francés «hautbois»,
cuya traduccion literal es madera alta. Aun-
que en el Iéxico instrumental nos encontra-
mos a menudo con una nomenclatura capri-
chosa (corno inglés, trompeta, etc.), en este
caso se trata de una denominacién suma-
mente precisa y denotativa de una funcién
muy concreta: la que alude a la adscripcion
de este instrumento entre los de musica alta.
Se llamaba asi durante los siglos XVy XVI a
la musica de gran potencia sonora, estrepito-
sa, adecuada para ser taiiida al aire libre, en
oposicion a la misica baja, mds suave y apta
para interiores y para acompanar el canto.

Eloboe, sucesor evolucionado de la chirimia,
resulta ser entonces, con toda propiedad,
«hautbois», es decir, un instrumento alto de
madera. A medida que la musica alta fue per-
diendo su inicial caracter emblemdtico y al-
gunas de sus agrupaciones instrumentales ca-
racteristicas evolucionaron hacia un reperto-
rio mds artistico, el oboe se constituy6 en el

nicleo de los instrumentos aeréfonos que se
integraron en las orquestas del siglo XVIL.
Durante la siguiente centuria, el instrumento
quedd definitivamente consolidado en la
plantilla orquestal que alcanzé sumadurezen
el periodo cldsico.

Elsiglo XIX supuso para el oboe una época
de cambios profundos que transformaron su
aspecto mediante laadopcion de mecanismos
y llaves de digitacion que permiten obtener
sonidos antes inalcanzables, gracias sobre to-
do alas modificaciones introducidas por Fre-
derick Triébert, quien supo aprovechar las ra-
dicales reformas aplicadas por Boehm en las
flautas hacia 1830.

Nuestro siglo, por su parte, ha orientado la
evolucién del oboe notantoen sus facetas me-
cdnicas o morfoldgicas como en las técnicas
de ejecucidn, que en sus mds recientes pro-
puestas incluyen la posibilidad de producir
acordes mediante una digitacién especial y un
delicadisimo control de las lengiietas y el flu-
jo de aire que se hace circular a su través.

Preludios y Fugas

«Preludios y Fugas» fue el titulo de los «Con-
ciertosdel Sibado» de marzo. E] ciclo, encin-
co sesiones, los dias 2, 9, 16, 23 y 30, ofrecié
un repaso al cultivo de estas formas musica-
les, muy frecuentadas en el Barroco, en dis-
tintos instrumentos —6rgano, laid, clave y
piano-, incluyendo una muestra de su trata-
miento por autores contemporaneos, entre
ellos un espanol. Actuaron José Luis Gon-
zalez Uriol (6rgano), Rafael Benatar (laid
barroco), Pablo Cano (clave), Miguel Ituar-
te (piano) y Leonel Morales (piano).

El Preludio y la Fuga —se explica en la pre-
sentacion del folleto-programa- son dos for-
mas musicales independientes que han per-
vivido como tales a lo largo de casi cinco si-
glos de historia musical. Son, ademds, dos
formas antitéticas, pues si el Preludio -al
margen de su funcién de pieza musical que

puede servir para introducir otras piezas for-
mando un conjunto mayor- generalmente
adopta un espiritu muy libre, a veces ligado
a la improvisacién y a la fantasia, la Fuga es
unaforma contrapuntisticamuy cerrada y su-
jeta a normas bastante estrictas en cuanto a
nimero de voces polifénicas y su trata-
miento.

Sinembargo, ytalvezporlairresistible atrac-
cién que suele darse entre conceptos contra-
rios, Preludios y Fugas han sido unidos en
multiples ocasiones formando obras unita-
rias en dos episodios ligados por la misma
modalidad o la misma tonalidad. Incluso han
adoptado en su seno los procedimientos de
la forma contraria (preludio fugado, fuga en
funcién de preludio) y han asimilado matices
que suelen darse con mds profusién en for-
mas musicales diferentes: tocatas, fantasias...
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O han formado parte de formas musicales
mas complejas, como suites o sonatas... De
todo ello hubo buenos ejemplos en este ciclo

de conciertos, en el que se oyeron misicas de
cinco siglos, desde el XVIal XX, y en cuatro
instrumentos distintos.

Mdusica

Gaspar Cassado: musica de camara

A la musica de cdmara del compositor Gas-
par Cassadé (1897-1966), de cuyo falleci-
miento se cumplian treinta afios, estuvieron
dedicados los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacion Juan March en abril. El ciclo
constd de tres conciertos ofrecidos por el
Cuarteto Cassado, integrado por Victor
Martin y Domingo Tomas (violines), Emilio
Mateu (viola) y Pedro Corostola (violon-
chelo), los sabados 13 y 27; y Victor Martin
(violin), Pedro Corostola (violonchelo) y
Agustin Serrano (piano), el sdbado 20.

Gaspar Cassado fue uno de los mas emi-
nentes violonchelistas de su tiempo. Alum-
no de Pablo Casals en Paris de 1907 a 1914,
época en la que conoce a Falla, Turina, Vi-
fies y a la mayor parte de los musicos fran-
ceses 0, como Stravinsky, a los que pasaron
entonces por Parfs, triunf6é plenamente en
todo el mundo a partir del final de la prime-
ra guerra mundial. Artista cosmopolita, se
afincé a partir de 1923 en Florencia, donde
se integré como un italiano mas, sin olvidar
nunca a Espaa, pafs que recorrié innume-
rables veces de norte a sur tocando para la
nutrida y benemérita red de Sociedades Fi-
larmonicas. Sus abundantes giras interna-

cionales, bien como solista 0 como participe
de grupos cameristicos de primer rango, no
impidieron una excelente labor pedagégica
enloscursos internacionales de la Academia
Chiggiana de Siena, en la Hochschule de Co-
lonia o en los Cursos de Misica en Com-
postela. Muchos de los mejores violonche-
listas del mundo. y entre ellos gran parte de
losesparioles de entonces, se beneficiaron de
sus consejos, y también, a través de la misi-
ca de camara, otros instrumentistas, espe-
cialmente de cuerda.

Perosuele olvidarse que Cassadd es también
un compositor muy dotado, y,como en el ca-
sode Toldrd, esde lamentar que su constante
actividad como intérprete, a la que debemos
muchas obras violonchelisticas de nuestrosi-
glo, frenara su labor creadora. Escribi6, na-
turalmente, para el violonchelo. pero no s6-
lo para su instrumento. En este pequefio ci-
clo que rememoraba el 30° aniversario de su
muerte y se anticipaba en el centenario de
su nacimiento, se repasaron también algu-
nas de sus obras para violin y, sobre todo, sus
raros e inéditos tres cuartetos para cuerdas,
merecedores de mds atencion que la que ha-
bitualmente se les presta.

Variaciones para tecla

En mayo, los dias 4, 11,18 y 25, se celebré un
ciclo sobre las variaciones para tecla, inter-
pretado por cuatro pianistas espafioles -Eula-
lia Solé, José Luis Bernaldo de Quirds, Agus-
tin Serrano y Ana Guijarro-, que ofrecieron
una muestra de cémo diversos compositores,
desde J. S. Barch con sus célebres Variaciones
Goldberg, hasta otros grandes nombres como

Brahms y Fauré, pasando por Beethoven,
Schubert, Mendelssohn y Schumann, han
abordado este género de la variacion, presen-
te en la historia de la musica desde antiguo.

Este mismo ciclo, con iguales intérpretes y
otras ayudas técnicas de la Fundacion Juan
March, se celebré en Logrono, en «Cultural
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Rioja», los dias 6, 13,20 y 27 de mayo, con un
programa de mano que inclufa notas especial-
mente redactadas por el critico musical Félix
Palomero.

A la variacién ya dedic la Fundacién Juan
March otros ciclos monograficos, como el de
«Variaciones para piano de Beethoven»
(1986) o el ofrecido en 1991, dentro de estos
mismos «Conciertos del Sdbado», sobre «Va-
riaciones» en diversas modalidades de con-
junto de cdmara, clave, diio de violin y piano
y piano solo.

Este ciclo de «Conciertos del Sabado» sélo
acogfa variaciones (0 tiempos en forma de va-
riaciones) para instrumentos de tecla, inter-
pretadosal piano para unamayor uniformidad
y més facilidad en las posibles comparaciones.
Aunque eran pocas las obras programadas —se
explicaba en el programa de mano- «estén al-
gunas de las més célebres y ambiciosas de to-
dala historia de la musica, verdaderos hitos en
el catalogo de sus autores y en el de sus con-
temporaneos. Asi, las Variaciones Goldberg,

en las que J. S. Bach resume varios siglos de
misica y logra una de sus obras maestras. O
las Variaciones Diabelli,1as mas imponentes de
Beethoven y ejemplo claro de los logros del
clasicismo. O los Estudios sinfénicos de Schu-
mann, en los que el piano del primer romanti-
cismo llega a su plenitud; o las Variaciones
Haendel de Brahms, su mayor logro en el gé-
nero con los dos cuadernos de Variaciones so-
bre Paganini. Con las de Fauré se ha querido
resaltar que también otras escuelas no germd-
nicas tuvieron algo que decir en el asunto».

«El arte de la variacion -se indicaba en la in-
troduccion general del programa- nace con la
polifonia, pero debe su desarrollo definitivo al
nacimiento de la musica instrumental como
hecho auténomo de la tradicion vocal. En el
siglo X V1, y con protagonismo de uno de nues-
tros mejores compositores de todos los tiem-
pos, Antonio de Cabezon, las diferencias o va-
riaciones sobre melodias o sobre estructuras
armonicas se expanden por toda Europa; y a
lo largo del Barroco se consolidan como for-
ma musical independiente.»

Pianos y violines

Los sdbados 1, 8, 15,22 y 29 de junio, la Fun-
dacién ofrecié en Jos «Conciertos del Sdba-
do», y bajo el rétulo general de «Pianos y vio-
lines», los programas e intérpretes que esta
misma institucidn celebré en la misma tem-
porada dentro de sus «Recitales para Jove-
nes». Estos se destinan exclusivamente a
alumnos de colegios e institutos, que acuden
acompafados de sus profesores, previa soli-
citudde loscentros ala Fundacién, y se acom-
panan de explicaciones orales a las obras, a
cargo de un critico musical.

La Fundacién Juan March quiso asf ofrecer
al ptiblico que acude a los «Conciertos del Sa-
bado» estos programas, centrados en torno al
piano -solo o en didlogo con el violin, la vio-
la y el violonchelo—, y ampliados algunos de
ellos con algunas piezas mds.

Fueron intérpretes de estos conciertos Joa-
quin Torre (violin) y Sebastian Mariné (pia-
no), el 1 de junio, con obras de Mozart, César
Franck, Brahms, Paganini, Bart6k y Sarasa-
te; la pianista Silvia Toran, quien ofrecié el 8
de junio un recital con obras de Mozart, Bar-
ték, Falla y Schumann; Victor Ambroa (vio-
lin) y Graham Jackson (piano), el 15 de junio,
con un programa compuesto por obras de Vi-
valdi, Mozart, Brahms, Stravinsky y Falla;
Emilio Mateu (viola) y Menchu Mendizabal
(piano), que interpretaron obras de Vivaldi,
Marin Marais, J. Ch. Bach, L. van Beethoven,
R. Schumann, M. Sancho, Manuel de Falla y
X. Montsalvatge (22 de junio); y Miguel Ji-
ménez (violonchelo) y Alfonso Pecina (pia-
no) quienes cerraron el ciclo, el 29 de junio,
con obras de Beethoven, Chopin, Cassadd,
David Popper, Granados y Shostakovitch.
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Valses y mazurcas para piano

Los valses y mazurcas para piano constitu-
yeronel programa de los «Conciertos del S4-
bado» en el comienzo del curso 1996/97.
Desde el 28 de septiembre y los dias 5, 19 y
26 de octubre, actuaron, respectivamente,
los pianistas Miguel Baselga, Joan Moll, Ma-
riana Gurkovay el diiode piano a cuatro ma-
nos formado por Elena Aguado y Sebastidn
Mariné.

En este ciclo se presentaban algunos ejem-
plos de valses y mazurcas destinados al pia-
no, transcritos para piano o bien disefiados
para el diio de piano a cuatro manos. Aun-
que predominaban los musicos germanicos
y austriacos del siglo XIX, junto a Chopin
habia también interesantes ejemplos de
otras procedencias.

En la introduccién general del programa de
mano se comentaba cémo «determinadas
danzas de origen popular han traspasado las
fronteras de origen y se han universalizado;
y ello tanto en la musica de salén, con o0 sin
bailes practicados por la burguesia y la aris-
tocracia, como en la mdsica de concierto».

«Entre las danzas de ritmo ternario hay tres
que pueden ejemplificar a la perfeccién cé-
mo las relaciones entre la misica culta y la
popular han existido siempre. Son el Mi-
nueto, el Vals y la Mazurca. Pero mientras
que el primero agoté sus funciones prima-
riascon lasociedad europea del Antiguo Ré-
gimen y sélo quedé el fecundo rastro de al-
gunos tiempos de sinfonias, cuartetos y so-
natas, el Valsy la Mazurca entraron de lleno
en la musica del XIX, y asi han continuado
en nuestro siglo.»

«De origen germdnico, el Vals fue cultivado
con especial énfasis en la ciudad de Viena,
pasando con el tiempo a ser un inequivoco
simbolo musical de la ciudad imperial. Aun-
que los especialistas apuntan significativas
diferencias, pueden considerarse formas pri-
mitivas de vals las llamadas ‘Danzas alema-
nas’ (Deutsche) o los Léndler (‘Danzas de
Land" o, por extensién, ‘Danzas campesi-
nas’). La Mazurca tiene origen polaco; sus
diferentes ritmos fueron inmortalizados por
Chopin y luego, como el Vals, se extendié
por todo el universo.»

Alrededor del contrabajo

«Alrededor del contrabajo» se tituld el ciclo
de los «Conciertos del Sabado» de noviem-
bre. Los dias 2, 16, 23 y 30 actuaron, respec-
tivamente, Antonio Garcia Araque (contra-
bajo) y Angel Gago (piano); Andrzej Kara-
siuk (contrabajo) y Paul Friedhoff
(violonchelo); Emilio Mateu (viola), Angel
Luis Quintana (violonchelo) y Jaime A. Ro-
bles (contrabajo); y el Ensamble de Madrid,
dirigido por Fernando Poblete. En el ciclo
se escucharon obras para contrabajo solo y
para contrabajo y otros instrumentos (pia-
no, violin, violonchelo y viola) en dio, en
trio, en cuarteto y en quinteto.

«El instrumento mas grave de la familia de
la cuerda frotada —se lee en la introduccion
general del programa- realiza en el conjun-

to de la orquesta sinfénica una funcién tan
imprescindible como desagradecida. Su mis-
mo tamario obliga a los intérpretes a mante-
ner posturas un poco llamativas, lo que pue-
de provocar alguna sonrisa en el espectador.
Es muy abundante, por otra parte, la litera-
tura sobre el instrumento en la que muchos
compositores € incluso sus propios cultiva-
dores han ironizado amablemente sobre la
cuestion.»

«Pero es también cierto que el contrabajo
moderno conquisté ya en el siglo XIX un
enorme prestigio a través de la accion de un
grupo de virtuosos que renovaron su técni-
cay la llevaron a alturas comparables a las
de cualquier otro instrumento de la orques-
ta. Por otra parte, su temprana incorpora-
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cién a los conjuntos de ‘jazz’ y de muy di-
versos tipos de musica de entretenimiento
(hoy, desgraciadamente, sustituido las mas
de las veces por bajos eléctricos o electroni-
cos), popularizé el instrumento y normalizd
su préctica entre publicos cada vez mds am-

plios. Ademds, el contrabajo posee una rica
literatura propia y ha recibido y sigue reci-
biendo numerosas adaptaciones de obras
que, pensadas originalmente para otros ins-
trumentos, recobran en el contrabajo una
nueva y sugestiva personalidad.»

Muisicas para el 27 (En el centenario de Gerardo Diego)

Para cerrar el afio 1996, la Fundacion Juan
March dedicé sus «Conciertos del Sdbado»
de diciembre a un ciclo en recuerdo del poe-
ta-musico Gerardo Diego, de quien se cum-
plié en dicho afo el centenario del naci-
miento. Se titulé «Musicas para el 27 (En el
centenario de Gerardo Diego)» y consté de
cuatro recitales, los dias 7, 14,21 y 28 de ese
mes, a cargo de la mezzosoprano Maria Ara-
goén y del pianista Fernando Turina, quienes
ofrecieron una seleccion de obras cantadas
sobre poemas de cinco poetas de la Genera-
cién del 27: el citado Gerardo Diego, Rafael
Alberti, Federico Garcia Lorca, Luis Cer-
nuday Vicente Aleixandre.

En febrero de 1990, la Fundacién organizé
un ciclo pianistico titulado «Musicas para
Gerardo Diego» con motivo de la publica-
cién pdstuma de sus Poesias completas, en
el que se escucharon algunas de las musicas
que el propio poeta interpretaba en sus fa-
mosas conferencias-concierto. En este ciclo
de «Conciertos del Sdbado» de 1996 se han
escuchado algunas de estas canciones, junto

a otras que compaiieros de su tiempo, la de-
nominada «Generacion del 27», tanto poe-
tas como compositores, escribieron en aque-
llos afios y mucho tiempo después.

Rafael Alberti, el inico que afortunada-
mente hoy vive —se senala en la introduc-
cion general del programa del ciclo-, provo-
¢6 y atn sigue suscitando numerosas can-
ciones, sobre todo en sus tres primeros
libros, de textos tan musicales. Federico
Garcfa Lorca, también poeta-musico, es uno
de los escritores que mds musica ha inspira-
doentodalahistoria,comodemuestrael Ca-
tdlogo del profesor Tinell que edité la Bi-
blioteca de Musica Espanola Contempora-
nea de la Fundacién Juan March en 1993. Ya
entonces se programé una sesién con can-
ciones lorquianas que este ciclo comple-
mentaba. Otros autores de aquel tiempo,
aunque con menor intensidad, también han
inspirado a los musicos: Salinas, Guillén,
Prados, Altolaguirre... El ciclo se terminaba
con ejemplos de Luis Cernuda y Vicente
Aleixandre.
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