Musica

Ciento setenta y tres conciertos organizo la
Fundacién Juan March durante 1995. Diver-
sos ciclos dedicados a «Henry Purcell y la
muisica inglesa», «Webern-Bartok, misica de
cdmara», «Rachmaninov-Scriabin: obra para
piano», «Schubert: misica de cimara»,
«Toldra en su centenario», «Gabriel Fauré»,
«Hindemith, misica de cimara» y «Miisica
para tres poetas: Victor Hugo, Pushkin y Hei-
ne» fueron objeto de las series de conciertos
monogrificos de los miércoles. Asimismo,
coincidiendo con la exposicion «Tesoros del
Arte Japonés», se celebraron dos conciertos
dedicados a la miisica tradicional japonesa.

Los ciclos de tarde se retransmiten en directo
por Radio Clasica, la 2 de Radio Nacional de
Espana, por un acuerdo establecido entre am-
bas instituciones. Con esta colaboracion se
pretende, a la vez que enriquecer el archivo
sonoro de RNE, que los conciertos de la Fun-
dacion sean accesibles al piiblico que conecta
asiduamente dicha emisora en toda Espana.

La Fundacion mantiene un ritmo de hasta
seis conciertos semanales en Madrid, algu-
nos de los cuales se ofrecen regularmente
en Albacete y Logrono, dentro de «Cultural
Albacete» y «Cultural Rioja», respectiva-
mente, con iguales intérpretes, programa de
mano, estudios criticos, notas y otras ayudas
técnicas de la Fundacion.

A través de su Biblioteca de Muisica Espa-
fiola Contemporanea, la Fundacién Juan
March celebré nuevas «Aulas de Reestre-
nos», en las que a veces hay «estrenos»,y un
concierto-homenaje al compositor Claudio
Prieto, en su sesenta aniversario.

Siete ciclos ofrecié durante 1995 la Funda-
cion Juan March en los «Conciertos del Sa-
bado»: «Miisica para tecla, arpa y vihuela»,
«Piano a cuatro manos», «Castelnuovo-Te-
desco y la guitarra», «Miisica de salén: el
sexteto con piano», «Alrededor de la vio-
la», «Miisica de camara: del diio al quinte-
to» y «Ernesto Lecuona y la misica cuba-
na».

También siguieron celebrandose los habi-
tuales «Conciertos de Mediodia», en las ma-
fianas de los lunes, y los «Recitales para J6-
venes». Estos illtimos se celebran tres veces
por semana, estin exclusivamente destina-
dos a alumnos de centros docentes, que acu-
den acompaiiados de sus profesores, previa
solicitud de los centros a la Fundacién Juan
March, y poseen un caracter didactico: se
acompaiian de explicaciones orales alos pro-
gramas por un critico musical.

Un total de 55.091 personas asistieron a los
conciertos de la Fundacion Juan March du-
rante 1995,

Balance de conciertos y asistentes en 1995

Ciclos monograficos de tarde
Recitales para Jévenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado

Otros conciertos

TOTAL

Conciertos Asistentes
26 11.204

84 19.939

30 10.660

28 11.479

5 1.809

173 55.091
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Henry Purcell y la musica inglesa

Con motivo del tricentenario de la muerte del
misico inglés Henry Purcell (1659-1695), la
Fundacién Juan March programé para los
cuatro miércoles del mes de enero un ciclo de
cuatro conciertos bajo el titulo «Purcell y la
misicainglesa». Losintérpretes fueron el gru-
po La Stravaganza (Luis Vincent y Luis Ba-
dosa, contratenores; Mariano Martin y Luis
Miguel Novas, flautas de pico; Violeta Blan-
co, clave; y Francisco Luengo, viola de gam-
ba); el conjunto Parnaso Espaiiol (Isabel
Alvarez, soprano; Itziar Atutxa, viola de gam-
ba; Daniel Carranza, tiorba; y Jesis Gonzalo,
clave y 6rgano); La Capilla Real de Madrid; y
el grupo Zarabanda (Alvaro Marias, flauta de
pico; Renée Bosch, viola de gamba; y Rosa
Rodriguez, clave). Este mismo ciclo, conigua-
les intérpretes, programa de mano, estudios
criticos, notas y otras ayudas técnicas de la
Fundacién Juan March, se celebré también,
los dias 9, 16, 23 y 30 de enero, en Albacete,
dentro de «Cultural Albacete», y los dias 16,
23 y 30 de enero (no actud el grupo Zaraban-
da), en Logrofio, dentro de «Cultural Rioja».

Como se indicaba en la presentacién del pro-
gramade mano, Henry Purcell esquizd el me-
jor misico inglés de todos los tiempos. Ya fue
considerado asf en vida —corta vida de ape-
nas 37 afios- y en la actualidad no hay histo-
ria de la musica que no le dedique un capi-
tulo esencial. Pero apenas conocemos unos
pocos aspectos de su amplisimo catdlogo, re-
ducido las mds de las veces a su tinica Gpera,
Dido y Eneas.

El tercer centenario de su muerte en 1695 ha
servido de pretexto para escuchar algunas de
sus msicas teatrales, sus canciones, su musi-
ca sacra para voz solista o para coro (inclu-
yendo las muy emotivas que escribid a la
muerte de la reina Mary) y su misica instru-
mental para conjuntos o para tecla. Todo ello
nos dibuja una imagen mas completa del pro-
digioso compositor, a quien su editor y amigo,
pdstumamente, le dio un sobrenombre 6rfico
pocas veces tan certero: Orpheus Britannicus.

Para resaltar, precisamente, su puesto en el
conjunto de la musica inglesa, se programa-

ron también obras de algunos de sus con-
tempordneos, incluyendo uno de los mdlti-
ples homenajes que escribieron a su muerte,
el muy emotivo de su maestro John Blow; y,
en el caso de la polifonia religiosa, de algu-
nos de sus antecesores, en especial de los isa-
belinos que un siglo y medio antes habian lo-
grado colocar a la musica inglesa al nivel del
resto de Europa. Muerto Purcell, y esta vez
por causas diferentes, habria que esperar dos
siglos mas para encontrar compositores in-
gleses (Elgar, Britten...) en los primeros
puestos de la historia musical. De aht la ra-
reza de Purcell en el contexto de la miisica
britanica; pero no es ésa la causa de que los
no ingleses le amen, sino su calidad, su ta-
lento para embellecer al espectador con la
belleza inmortal de su arte.

Luis Carlos Gago, critico musical, que fue
subdirector de Radio 2, autor de las notas al
programa y de la introduccién general, afir-
maba: «Cuatro son los principales géneros
que abordé a lo largo de su carrera Henry
Purcell: instrumental, ceremonial, religioso
e incidental. Los mayores logros purcelianos
dentro de la mdsica instrumental se encuen-
tran en sus tres colecciones para instrumen-
tos de cuerda. La musica ceremonial es hija
de la Restauracion, ya que las obras que in-
tegran este apartado nacieron para dar lus-
tre a circunstancias estrechamente relacio-
nadas con el rey o la reina. En cuanto a las
composiciones religiosas, éstas fueron una
constante en la trayectoria profesional de
Purcell, que nos ha legado 65 anthems. Su
comprensién de la interrelacion que debe
presidir misica y texto y su exhaustivo co-
nocimiento de las posibilidades expresivas
de la voz humana impregnan el cuarto de los
géneros mencionados, la musica incidental,
esto es, la musica que Purcell compuso para
obras de teatro».

«No fue hasta 1963, mds de tres siglos des-
pués de su nacimiento, cuando se supo con
certeza cudnto habia dado de si el ingenio
inagotable de un compositor cuya temprana
muerte supuso la mayor pérdida de la histo-
ria musical inglesa.»

30



Mauisica tradicional japonesa

Coincidiendocon laclausuradelaexposicion
«Tesorosdel Arte Japonés», se celebraronen
la Fundacién Juan March, en las mafianas de
los dias 21 y 22 de enero, dos conciertos de
miusica tradicional japonesa, organizados en
colaboracién con la Fundacién Japén, a tra-
vés de la Embajada de este pas.

La citada muestra artistica -de la que se in-
forma con més detalle en el capitulo de Ar-
te de estos mismos Anales— ofrecié 88 obras
de la época Edo (1615-1868) —pinturas en
biombos, dibujos a tinta, grabados, lacas,
maéscaras, armas y armaduras— procedentes
del Museo Fuji, de Tokyo.

«En algunas de las imdgenes que ofrecia
la exposicion -se sefialaba en el programa
de los conciertos—, la masica tradicional ja-
ponesa hacia acto de presencia junto a
otros aspectos de la cultura de aquel pafs.
Muchos se habran preguntado cémo sona-
rian esas voces e instrumentos, cudles son
los colores sonoros del paisaje musical
japonés.»

«De los cuatro grandes tipos instrumentales
de la musica de aquel pafs quedan fuera del
programa los del tipo laid-vihuela, como la
familia del laid de cuatro o cinco cuerdas
que ellos llaman biwa, y el de tres cuerdas,
shamisen. Parcialmente fuera, puesto que
algunos rasgos de su musica han sido acogi-
dos en las obras interpretadas, como la de-
liciosa recreacion de la enamorada del Prin-
cipe Genji, la bella joven Yugao, con la que
comienzan estos CONciertos y que pertene-
ce al género lirico (jiuta) de la musica sha-
misen adaptada luego para la citara que
ellos llaman koto.»

Se ofrecieron musicas para instrumentos tra-
dicionales del Japon, como el shakuhachi
(flauta de bambui del siglo XVIempleada por
los monjes de una secta del budismo Zen) y
el koto (citara del siglo XVII que tocaban
tradicionaimente los ciegos y que nacidenla
antigua China). Actuaron Seizan Ishigaki
(shakuhachi), Kiyomi Ishigaki (koto) y Eri-
na Matsumura (koto).

El shakuhachi aparecié en Japdn alrededor
del siglo X V1, aunque dos antecedentes fue-
ron introducidos desde China en los siglos
VIIy XV. Los monjes mendicantes de la sec-
ta Fuke del budismo Zen tocaban el sha-
kuhachi como ejercitacion espiritual. Un sa-
murai perteneciente a un templo, llamado
Kurosawa Kinko (1710-1770), modificé la
misica religiosa de los monjes de Fuke y la
elevé a la categoria de estilo artistico.

El koto es una larga citara de 185 cm. de lon-
gitud y 48 cm. de ancho. La caja estd hecha de
dos planchas de madera de paulonia, la supe-
rior mas gruesa y la inferior mds fina. La plan-
cha superior estd ahuecada por la parte poste-
rior para proporcionar un orificio alargado
paraelsonido. Trece cuerdas de seda estdnten-
didas entre dos puentes sujetos a ambos extre-
mos de |a caja. El misico presiona y puntea las
cuerdas con tres plectros de marfil fijosa los de-
dos pulgar, indice y medio de la mano derecha.

La musica de koto fue creada por Yatsuhas-
hi Kengyo (1614-1685), un misico ciego que
pertenecid a una organizacion social para la
proteccion de personas ciegas. Lamayoriade
misicos profesionales de koto han sido hom-
bres ciegos, hasta mediados del siglo XIX;sin
embargo, hoy hay mds mujeresintérpretesde
koto,instrumental y vocalmente, que han de-
sarrollado diferentes estilos. La adaptacién
del shamisen, un alargado latd de tres cuer-
das, contribuy6 al desarrollo de estilos y es-
cuelas. Hoy en dia las dos escuelas principa-
les son: Ikuta y Yamada. El koto procede de
la antigua China.
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Webern — Bartok, musica de camara

«Webern-Barték, musica de cdmara» fue el
titulo del ciclo que la Fundacién Juan March
programd para los miércoles 8, 15 y 22 de fe-
brero y 1y 8 de marzo; coincidiendo con el
50 aniversario de la muerte de ambos com-
positores, en 1945. Los conciertos estuvieron
interpretados por el Brodsky Quartet (Mi-
chel Thomas, violin; Ian Belton, violin; Paul
Cassidy, viola; y Jacqueline Thomas, violon-
chelo); Tasmin Little (violin), Joan Enric
Lluna (clarinete) y Nigel Clayton (piano); y
Joaquin Palomares (violin) y Michel Wage-
mans (piano). Este mismo ciclo, con iguales
intérpretes, programa de mano, estudios cri-
ticos, notas y otras ayudas técnicas de la Fun-
dacién Juan March, se celebr6 también en
Logroiio los dias 6, 13,20y 27 de febrero y 6
de marzo, dentro de «Cultural Rioja».

El compositor y critico musical Alvaro Gui-
bert, autor de las notas al programa y de la
introduccidn general, comentaba: «Este afio
se cumple medio siglo de las muertes de An-
ton Webern y de Béla Bartok, lo que nos sir-
ve de pretexto para recordar a estos dos com-
positores, sin los que resultaria imposible
entender la faceta musical del siglo XX. Los
dos son mitos indiscutibles, pero recordemos
que fueron mitos péstumos».

«Bartok y Webern se nos aparecen hoy co-
mo las cabeceras de dos cuencas fluviales se-
paradas. La herencia de Bartdk es vasta, se
reconoce en muchos compositores; la cuen-
ca weberniana se muestra mds organizada.
Sin embargo, las composiciones del propio
Webern no se oyen tanto como las de Bar-
tok: el vienés compuso muchas menos obras,
frente al centenar del hingaro.»

«;Son tan distintas las musicas de Barték y
Webern? ; Tienen rasgos comunes? La cues-
tion puede simplificarse diciendo que susca-
minos no confluyen, pero tampoco discu-
rren en direcciones opuestas, sino que
avanzan en lineas paralelas que, como es sa-
bido, han de juntarse en el infinito. En todo
caso, compartieron en vida una direccién
comin: la de la bisqueda interior. Ambos
buscaron con especial empefio y tenacidad

la purificacién progresiva de sus respectivos
estilos.»

«;Qué barreras mantienen separados estos
dos caminos paralelos? ;En qué se diferen-
cian, en el fondo, Webern y Barték? Parece
inevitable citar la divisoria tonalidad-atona-
lidad.»

«La radical originalidad de Webern no estri-
ba tanto en romper con la tonalidad, sino en
el abandono, o al menos en la seria puesta en
cuestion, de la composicion a base de moti-
vos, 0 temas, que se repiten o se desarrollan.
Consigue con ello Webern, no ya la emanci-
pacion de todos los atributos del sonido, sino
la del sonido mismo. Barték no abandond
nunca la escritura motivica; aun en sus obras
mas originales estd siempre presente el moti-
vo,0eltema,comoelementode construccion,
bien que a veces quede en segundo plano.»

«La propuesta de Webern parece una puer-
ta abierta; las propuestas de Bartdk, por el
contrario, no parecen tan innovadoras y su
escuela posterior es mas difusa. Uno de los
mads interesantes logros de Bartdk es, preci-
samente, el de haber recorrido un camino es-
trictamente personal y haber encontrado
soluciones de un solo uso. Su profunda
inmersién en el folklore de Hungria tiene
muchas facetas y se explica desde distintas
perspectivas, representando una de sus ca-
racteristicas mds sefialadas en cuanto com-
positor. Eneste ciclo de conciertos hemos te-
nido ocasién de conocer dos aspectos muy
diferentes del Barték compositor haciael fol-
klore. Por una parte, quiso complementar su
ingente tarea de recolector y clasificador de
canciones populares con labores de divulga-
dor y compuso para ello versiones para ins-
trumentos de tradicion culta de algunas can-
ciones que recogié en el campo. Por otra
parte, en casi todo el resto de su obra mds
propiamente de creaciodn, el folklore estd
siempre presente de una u otra manera. Es-
te apoyo en la tradicion musical popular pa-
rece darle ademds a las obras de Bartok una
capacidad de comunicacién con el oyente
mayor de la que tienen las de Webern.»
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Rachmaninov - Scriabin: obra para piano

Dos compositores rusos, Serguei Rachmani-
nov (1873-1943) y Alexander Scriabin (1872-
1915), fueron el centro del ciclo «Rachmani-
nov-Scriabin: obra para piano», que la
Fundacién Juan March celebré los miércoles
22y 29de marzoy 5 de abril. Los intérpretes
fueron Sylvia Toran, Ignacio Marin Bocane-
gra y Almudena Cano. (Estaba previsto asi-
mismo un concierto, a cargo de Guillermo
Gonzilez, el 15 de marzo, pero fue suspen-
dido por indisposicién del intérprete.) Este
mismo ciclo, con la ayuda técnica de la Fun-
dacién Juan March, se celebrd también en
Logroiio, dentro de «Cultural Rioja», y en
Albacete, dentro de «Cultural Albacete».

Scriabin y Rachmaninov nacieron con un
afio de diferencia. Si bien Scriabin murié
prematuramente en 1915, Rachmaninov
—que sobrevivié hasta 1943- hubo de dedi-
carse, tras la Revolucidn rusa, més a la in-
terpretacion que a la composicion, aunque
nos legara varias obras importantes acome-
tidas tras la muerte de su colega. Todas las
obras de este ciclo nacieron cuando ambos
autores vivian, y sucronologfa nos lleva des-
de 1888 y 1892 hasta 1913, un cuarto de si-
glo, pues, en el que ambos escribieron toda
o la mayor parte de sus obras. Si hasta hace
unos arios se estimaba mucho mas el cardc-
ter progresista y enigmdtico de Scriabin, en
demérito del aparente conservadurismo de
Rachmaninov, son ahora bastantes las voces
de quienes han comenzado a valorar las
aportaciones de este liltimo y a poner en su
sitio las de aquél. Conviene resaltar el he-
cho de que ambos dejaron testimonios so-
noros suficientes para estudiar sus criterios
interpretativos.

El musicélogo Xean M. Carreira afirmaba:
«Después de las Klavierstiicke op. 119 de
Brahms (1983) y las Estampes de Debussy,
Rachmaninov y Scriabin son, de facto, los
mayores compositores de misica para piano,
los tnicos que ofrecen aportaciones novedo-
sas a la literatura del instrumento. Diversa la
personalidad de ambos y diverso el alcance
de su obra, se podria decir que son ejes de Jas
bisagras que unen la literatura decimondni-

ca con la novecentista y que, habiendo parti-
do ambos de la cultura romantica, el uno la
habria concluidoy el otro habria comenzado
a transformarla (Rattalino, 1988)».

«El prestigio de la musica procedente de Ru-
sia facilité la difusion en Occidente de las
obras de Rachmaninov y Scriabin aun antes
de que alcanzasen su estilo maduro, pues el
publico y los pianistas vieron en ellos dignos
herederos de Chopin y de Tchaikovsky, res-
pectivamente. Rachmaninov era el conti-
nuador de la tradicién y Scriabin era el re-
formador»

«Pocas personalidades pueden imaginarse
mas antitéticas que las de Rachmaninov y
Scriabin, formados ambos como pianistas en
el Conservatorio de Mosct. Sergei Rachma-
ninov (Oneg, 20 de marzo/1 de abril de 1873;
Beverly Hills, 28 de marzo de 1943) no sélo
fue el director del Bolshoi y el idolo musical
ruso, sino que compuso en Rusia casi todas
sus producciones importantes. Afortunada-
mente, Rachmaninov nos ha legado mas de
diez horas de grabaciones fonograficas, tan-
to de su propia obra para piano, piano y or-
questa y orquesta (como director) como del
repertorio que habitualmente interpretaba.
Sus versiones de su propia obra, como pia-
nista y como director, muestran un gusto por
el detalle y un refinamiento tales que no han
sido atn sobrepasados, y raramente iguala-
dos. Alexander Scriabin (Mosct, 6 de enero
de 1872 /27 de abril de 1915) era un mega-
[émano egocéntrico que desembocd en un
proceso paranoide de autoidentificacion con
el Superhombre nietzscheano, convencido
de poder crear obras capaces de reflejar el
ontoi cosmico. Ademas de ser un precursor
de los megaespectaculos del pop, poseia un
desbordante talento musical. Su influencia,
de todos modos, se puede rastrear no sélo en
Debussy y Schonberg, también en el Proko-
fiev de la época soviética, en la musica reli-
giosa de Szymanowsky y en Messiaen. Que
esta influencia resulte de reconocimiento in-
cémodo no se debe tanto a la pretension de
originalidad cuanto al rechazo hacia el me-
sianismo visionario de Scriabin.»
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SCHUBERT
MUSICA DE CAMARA

Schubert: musica de camara

«Schubert: misica de cdmara» es el titulo del
ciclo que la Fundacién Juan March progra-
m6 para los miércoles 19 y 26 de abril y 3 de
mayo en su sede, interpretado por la Came-
rata Concertante (Enrique Pérez Piquer, cla-
rinete; Enrique Abargues, fagot; Javier Bo-
net, trompa; Domingo Tomas y Yoom Im
Chang, violines; Emilio Navidad, viola; Di-
mitri Furnadjiev, violonchelo; y Antonio C.
Garcia Araque, contrabajo); el Trio Brahms
(Victor Arriola, violin; Claude Druelle, vio-
lonchelo; y Jorge Otero, piano); y Victor Co-
rrea (violin) y Mariana Gurkova (piano). Es-
te mismo ciclo, con la ayuda técnica de la
Fundacién Juan March, se celebré también
en Albacete («Cultural Albacete») los dias
17y 24 de abril y 8 de mayo; y 8, 15y 22 de
mayo en Logrofio («Cultural Rioja»).

A Schubertle ha dedicado la Fundacién Juan
March otros ciclos monograficos, como el or-
ganizadoen 1978 coincidiendo conel 150 ani-
versario de sumuerte, o el de sus Sonatas pa-
ra piano, en 1992. Este breve ciclo en torno
a la musica de cdmara de Schubert no tenia
mas pretensiones que la de saborear algunas
desusobras més célebres, sinincluir los quin-
tetos—que ya han sido escuchados en el mar-
co de otros ciclos— o los cuartetos de cuerda,
cuya integral se estd preparando para futu-
ras temporadas. Se procurd, no obstante, in-
cluir obras de distintas fechas y, por lo tanto,
«estilos», desde el juvenil cuarteto de Dan-
zas alemanas de 1813 (quinteto en nuestra
version con contrabajo, para hacer mas pa-
tente su funcién de misica de salén), pasan-
do por las Sonatas/Sonatinas o Dios para
violin y piano de 1816 y 1817, el importanti-
simo Octeto de 1824 y los dos Trios con pia-
no de los dos tltimos afios finales del com-
positor, 1827 y 1828.

El critico musical Arturo Reverter, autor de
las notas al programay de la introduccién ge-
neral, comentaba:

«El nifio Franz Schubert desde muy pronto
se familiarizé con el piano y empez6 répida-
mente a trabajar con otras combinaciones
instrumentales, que tenfan usualmente al

piano como base de operaciones y que da-
rian lugar con el tiempo a notables partitu-
ras: duos, trios, quintetos.»

«Los estudiosos dividen habitualmente la
produccién de cdmara schubertiana en dos
periodos: de 1812 a 1816, centrado sobre to-
doenlaforma cuartetistica, y de 1819 a 1828,
enel que aparecen composicionesdestinadas
a combinaciones variadas.»

«Las mds importantes cualidades del len-
guaje schubertiano residen en la riqueza de
Ja invencién melddica propiamente dicha y
en la ciencia de la armonia. Otra gran apor-
tacion es el empleo de la modulacién como
color tonal, su atrevimiento para hacer ex-
cursiones a tonalidades remotas, su delicio-
sa habilidad para conducir a la repeticién de
los temas por caminos floridos. Y esa bus-
queda armonica viene propulsada por la ca-
rencia general en las obras del autor de un
proceso de lucha, de abierta confrontacion
dramatica, de desarrollo en sentido estricto.»

«Bajo este aspecto aparece como sustrato
esencial el lirismo, que pocos artistas han po-
seido en tan alto grado y que imprime a toda
la produccién del vienés un sello particular;
el lirismo, la efusién, que anuncia de una for-
ma indudable el romanticismo y que, como
factor sustantivo, resume todas las contradic-
ciones de una época y de una cultura. En es-
ta linea puede decirse que Schubert fue un
musico conflictivo, contradictorio, que detras
de susencillaapariencia externa—¢ incluso de
su consciente modo de vivir y entender la vi-
da-alojaba tensiones, inquietudes, soledades
yangustias. Muchas de ellasse reflejan de ma-
nera especial en esta misica de cdmara.»

«La fuerte agresividad y la a veces inso-
portable intensidad sonora, nacidas de esos
permanentes e incandescentes procesos ar-
monicos y ritmicos y de esos subrayados tim-
bricos convierten al artista austriaco no so-
lamente en un adelantado, sino en uno de
los mdximos exponentes del romanticismo
en su grado mas puro y profundo; y asi es
como serd recordado siempre.»




Toldra en su centenario

En los tres dltimos miércoles del mes de ma-
yo, los dias 17,24 y 31, se ofreci6 en la Fun-
dacién Juan March un ciclo dedicado a
Eduardo Toldra (1895-1962), de quien se
cumplia el centenario de su nacimiento, in-
terpretado por Maria José Montiel (sopra-
no) y Miguel Zanetti (piano); Victor Martin
Jiménez (violin) y Miguel Zanetti (piano); y
el Cuarteto Cassado (Victor Martin, violin;
Domingo Tomas, violin; Emilio Mateu, vio-
la; y Pedro Corostola, violonchelo).

La figura de Eduardo Toldra es tan querida
y respetada entre los misicos y buenos afi-
cionados porque retine una serie de cualida-
des dificiles de repetir. Era un misico com-
pleto,y todolo que hizolo hizo bien, dejando
bien plantada una semilla que atn hoy sigue
dando buenos frutos.

Toldra fue un buen violinista, fue también un
excelente cuartetista. fundador del célebre
Cuarteto Renacimiento, fue asimismo un
formidable director de orquesta, fundd y fue
el primer titular de la Orquesta Municipal de
Barcelona, y fue, sobre todo, un exquisito
cOmpositor.

En los tres conciertos se presentd lo mds
esencial de suactividad cameristica y un buen
ramillete de sus deliciosas canciones.

El académico y critico musical Antonio Igle-
sias, autor de la introduccién general y de las
notas al programa, afirmaba: «Limito, mu-
chisimo, el empleo del adjetivo ‘maestro’, en
todos mis escritos, porque lo estimo como vo-
cablo de muy alta valoracién. Naturalmente
conviene a la perfeccidn, si me refiero a
Eduardo Todra, porque de €] aprendimos no
pocas cosas que enriquecieron nuestra vida
musical».

«Otrapalabra, consustancial con la de ‘maes-
tro’, asimismo rebajada en su mejor acep-
cion, la de ‘persona que ejerce, profesa o
sabe el arte de la musica’, resulta imprescin-
dible en la referencia a Toldra: la de ‘misi-
co’, que se me antoja como ejemplificada
magnificamente por su trayectoria artistica.»

«Eduardo Toldra, entonces, fue un excelen-
te maestro —por encima de su catedra oficial-
y un gran musico, violinista, de cimara, di-
rector de orquesta y compositor; la melodia
era lo principal para ‘el mestre’ —como acos-
tumbraba a [lamar a su entrafable amigo el
llorado Antonio Ferndndez-Cid-, hasta tal
punto que El giravolt de maig. quiza la obra
mds importante del catalogo no excesiva-
mente abultado, pero si importante, de
Toldra, lo consideraba como ‘una gran me-
lodia’ el propio autor. Fue una gran figura de
la musica catalana, espanola y europea.»

«Eduardo Toldra nacid el 7 de abril de 1895,
en Vilanova i la Geltri (Barcelona); su pro-
pia afirmacién de ‘no saber cudndo no supo
musica’ es dato revelador de un comienzo
de su formacién musical en su mas tierna
infancia.»

«Todos los comentaristas coinciden en con-
ceder una maxima importancia asu épera c6-
mica El giravolt de maig. en un solo acto.
Dentro del género dramdtico ha de citarse
también La filla del marxant, inédita en su
version escénica. Otra de sus obras més im-
portantes serd el Cuarteto en Do menor, iné-
dito hasta hace unos afios y practicamente
desconocido. Sf se escuchan con cierta fre-
cuencia sus Seis sonetos, para violin y piano.
No cabe duda de que la obra més conocida
-ademas de alguna de sus canciones, claro
estd- resulta ser su cuarteto de cuerda Vistas
al mar. Una Suite en Mipara orquesta y tam-
bién La malediccié del Comte Arnau bien
puede decirse que hoy resultan apenas co-
nocidas de nadie.»

«Sus afanesde artista van a permitirle un pro-
tagonismo eminente, dirigiendo—el 24 de no-
viembre de 1961- el estreno mundial de
Atldntida, 1a obra inconclusa de Manuel de
Falla, finalizada tras larga espera por su dis-
cipulo, Ernesto Halffter: ello supone la dlti-
ma aparicién en publico de Eduardo Toldra.
El 31 de mayo de 1962 fallece en Barcelona,
rodeado del carifio y la admiracién de cuan-
tos discurrimos por la dura senda de la mu-
sica espanola.»
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Ciclo Gabriel Fauré

El ciclo musical de los miércoles del mes de
octubre estuvo dedicado a la figura del com-
positor francés Gabriel Fauré (1845-1924),
del que se cumplia en 1995 un siglo y medio
del nacimiento. Los conciertos fueron ofre-
cidos ~los dias 4, 11, 18 y 25- por Michel Wa-
gemans (piano), Joaquin Palomares (violin),
Paul Cortese (viola), Mark Friedhoff
(violonchelo); Juan Llinares (violin) y Bren-
no Ambrosini (piano); Michael Kevin Jones
(violonchelo) y Graham Jackson (piano); y
el Cuartetode Cuerda «MartiniSoler» y Ma-
risa Blanes (piano). Este mismo ciclo, con la
ayuda técnica de la Fundacién Juan March,
se celebrd también en Albacete, dentro de
«Cultural Albacete», los dias 9, 16,23 y 30 de
octubre, y en Logrofio, dentro de «Cultural
Rioja», los dias 6, 13,20 y 27 de noviembre.

Gabriel Fauré es una de las figuras mas im-
portantes de la moderna musica francesa.
Fue, sin duda, el mas influyente y avanzado
de los compositores de su generacion, la que
quiso y logré —tras los anos aciagos del fin del
2° Imperio y la Comuna- instalar a la musi-
ca francesa en el primer nivel del panorama
europeo. Pero su larga vida de casi ochenta
afios le convirtid también en el maestro di-
recto (Ravel, Koechlin, Schmitt...) o indirec-
to de muchos compositores de la primera mi-
tad de nuestro siglo, seducidos por sus
refinamientos arménicos y melddicos.

Desde la Primera Sonata para violin y piano
Op. 13, comenzada en 1875, hasta su tinico
Cuarteto de cuerdas Op. 121, estrenado en
1925, unos meses después de su muerte, casi
medio siglo de actividad constante nos ofre-

ce la posibilidad de seguir paso a paso la len-
ta y sutil evolucién de su estilo.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona, au-
tor de las notas al programa y de la intro-
duccién general, comentaba:

«La mayor dificultad para penetrar en el ar-
te de Fauré es su absoluta carencia de vir-
tuosismo, pompa o grandilocuencia. Es un
arte sobrio, sutil, de pura y cldsica belleza,
perfecta encarnacion de las nuevas direccio-
nes de la cultura francesa que, a través de sus
mejores poetas, acierta con laclave de su ori-
ginalidad: ser sensitivo, aristocrético y sere-
no a la vez».

«La belleza y la magia de la musica de Ga-
briel Fauré encuentra, por tanto, su trata-
miento mds idéneo en las formas breves y
mdsintimas de expresion musical (canciones,
piezas para piano, musica de cimara).»

«Hombre reservado, esquivo, solitario, qui-
z4 se pueda decir en contra de Fauré que a
su musica le falta el nervio, la plenitud, el
chispazodel genio. Cabe admitir que su apor-
tacion no es decisiva, pero no podemos ne-
garle, ademds de un sentido poético excep-
cional, innovaciones arménicas que explican
mejor la importante revolucion debussynia-
na.»

«'El artista debe amar la vida y mostrarnos
que es bella. Sin él viviriamos en laduda'. Es-
ta declaracion de Fauré nos orienta hacia
otrode los aspectos de su personalidad: la del
pedagogo. Pero, sobre todo, esas palabras
nos dan la clave de sus pretensiones como
creador:comunicarnos la belleza,a veces me-
lancélica, de un mundo decadente que lanza
sus dltimos y casi imperceptibles fulgores.»

«En el piano, en la cancion y, de modo mds
ambicioso, en la musica de cdmara, nos dejé
Fauré su estilo peculiar. Pocos compositores
han madurado, sin renunciar a su primer y
personal estilo, hacia una tan acendrada
esencialidad. Serenidad y equilibriode unar-
te tan sobrio como sutil.»
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Hindemith, musica de camara

En los tres dltimos miércoles del mes de no-
viembre, los dias 15,22 y 29, se ofreci en la
Fundacién Juan March un ciclo dedicado a
la musica de cdmara de Paul Hindemith, con
motivo de su centenario, e interpretado por
el Quinteto Aulos-Madrid (Enrique Pérez
Piquer, clarinete; Vicente José Palomares,
fagot; Javier Bonet, trompa; Marco Antonio
Pérez Prados, flauta; y Ramén Puchades,
oboe) y Anibal Banados (piano); el Grupo
Manon (Victor Ambroa, violin; Joan Enric
Lluna, clarinete; Amparo Lacruz, violonche-
lo; y Andreu Riera, piano); y Enrique San-
tiago (viola) y Josep Colom (piano). Este
mismo ciclo, con la ayuda técnica de la Fun-
dacidén Juan March, se celebré también en
«Cultural Albacete» los dias 13,20y 27 de
noviembre.

Comose indicaen el programa de mano, Paul
Hindemith (1895-1963) es uno de los clasicos
de lamusica del siglo XX. Fue un musico muy
completo; a su abundante catdlogo como
creador hay que afadir su labor como intér-
prete —tanto tafiendo como dirigiendo- y su
no menos importante trabajo como escritor
y tedrico.

Heredero y gustoso transmisor de la tradi-
cién germanica, fue tambi€n, a sumanera, un
revolucionario, aunque no tan radical como
Schoénberg y sus discipulos vieneses. Al que-
darse en una suerte de revolucién modera-
da, sufrié en vida y sigue padeciendo tras su
muerte el desdén de los conservadores y de
los rupturistas.

En muchas de sus obras es dificil distinguir
lo que en ellas hay de «artistico» o lo que se
queda en meramente «pedagdgico», sin olvi-
dar un tercer matiz, el de la Gebrauchsmu-
sik, la masica funcional o utilitaria que pre-
conizé como alternativa vdlida frente a lo
romdntico. Misica, pues, aparentemente ce-
rebral y fria que esconde celosamente mu-
chos rasgos intimos o de época.

El critico musical José Luis Garcia del Bus-
to, autor de las notas al programa y de la in-
troduccién general, afirmaba:

«El 16 de noviembre de este 1995 que corre
se cumplié el siglo desde que naciera, en Ha-
nau, en el Hesse, cerca de Francfort, el com-
positor, violista, violinista, pianista, director
de orquesta, teérico y pedagogo Paul Hin-
demith. Prototipo de musico alemdn, hom-
bre de sélida formacidn, tesonero trabajador,
su nombre nunca ha dejado de formar parte
de los programas de todo el mundo concer-
tistico occidental. Sin embargo, Hindemith
dista mucho de haberse ‘impuesto’ con con-
tundencia fuera del &mbito alemén».

«Los motivos son varios. Por una parte, su
produccion es tan inmensa que multitud de
obras se pierden un tanto en la amplitud del
catalogo. Por otra parte, los criticos y trata-
distas han tenido siempre a Hindemith en un
segundo plano frente a los grandes composi-
tores de su época.»

«En definitiva, Hindemith no se equivocé de
época puesto que es un producto muy pro-
pio y muy meritorio de la que le tocé vivir,
pero suimposicién en el nivel de los elegidos
la tuvo -y la tiene- dificil »

«Los ritmos aparecen a menudo trabajados
mediante agrupamiento en patrones cuya
yuxtaposicion se traduce en un cierto efecto
mecanicista, maquinal. Pero, en otras oca-
siones sus entramados de ritmos, a veces
complejos, y otras muy sutiles, constituyen
un tejido que deriva directamente del tejido
polifénico.»

«Sonabundanteslas obras de Hindemith que
apuntan hacia fines diddcticos, bien de ma-
nera explicita o bien de modo sesgado. Fi-
nalmente. y no desvinculada de esta faceta
docente de Hindemith, hay que referirse a su
Gebrauchsmusik, su musica funcional o uti-
flitaria, mdsica pensada mds para ser tocada
que para ser escuchada en el rito convencio-
nal de! concierto piiblico, mdsica que atien-
de a esa categoria tan apreciada por Hinde-
mith como es la del intérprete amateur,1a del
aficionado a la masica que ha contado con la
practica de la misma como un elemento mas
de su formacién y disfruta ejercitdndola.»
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Muisica para tres poetas: Victor Hugo, Pushkin y Heine

Poemas de Victor Hugo, Alexander Pushkin
y Heinrich Heine sirvieron de motivo parael
ciclo de conciertos que, bajo el titulo «Misi-
ca para tres poetas», programé la Fundacién
Juan March los miércoles 13, 20 y 27 de di-
ciembre. Dichociclo estuvo interpretado por
[fiaki Fresan (baritono) y Xavier Parés (pia-
no); Glafira Prolat (soprano) y Miguel Za-
netti (piano); y Manuel Cid (tenor) y Ana
Guijarro (piano). Este ciclo,con laayuda téc-
nica de la Fundacion Juan March, se celebrd
también los dias 4, 11y 18 de ese mismo mes
en Logrono («Cultural Rioja»).

Muchos poetas, a lo largo de la historia, han
tenido el privilegio de inspirar canciones a
grandes musicos. Pero sélo los més excelsos
0 los mas emblemdticos han traspasado las
barreras de su propio tiempo y han conti-
nuado recibiendo musicas tras su muerte.
Asi, Petrarca, Shakespeare, Lope de Vega,
Goethe... 0, en nuestros dias, Federico Gar-
cia Lorca.

En este ciclo se escogieron tres poetas ro-
manticos, nacidos entre 1797 y 1802 en tres
pafses diferentes (Francia, Rusia y Alema-
nia), para mostrar los diversos niveles de re-
laciones entre poesia y musica a lo largo del
siglo X1X.

El lied germénico, la mélodie francesa o la
cancion rusa son, en el siglo X1X, algunas de
las alternativas que en la musica de cdmara
fueron ampliando el dominio un tanto abu-
sivo y unitario de lo italiano en la musica del
barroco y del clasicismo.

El catedratico de Musicologia Jacinto Torres
fue el autor de las notas al programa y de la
introduccién general, donde comentaba:

«No es extrafio que los mas conspicuos repre-
sentantes del romanticismo tendiesen a consi-
derar a la musica como la causa primera, co-
mo la matriz misma donde tenfan su origen y
justificacién todas las demas artes. En relacién
con el pensamiento y el juicio estético del si-
glo XVIII, se produjo una profunda meta-
morfosis en cuanto al significado de la miisica,
pasando ésta a ser considerada como un me-
dio a cuyo través lo inefable se hacia senso-
rialmente palpable y mediante el cual el espi-
ritu podia acceder alo misterioso y lo mégico».

«Perosi, por un lado, tal concepcién de la mu-
sica tendia a emanciparla de todo referente
lingiifstico y conceptual, por otra parte, y si-
multdneamente también, el romanticismo
sentfa la necesidad de dotar a la musica de Ja
posiblidad de hacerla ‘comprensible’ me-
diante unanuevainterrelacién con la poesia.»

«Pero existia también un nuevo ingrediente,
que procedia del estimulo originado en la pro-
duccién poética, lo que llevé a muchos artistas
a tratar de suprimir las fronteras entre poesia
y musica mediante una combinacién inusitada
de los elementos literarios y musicales tipica-
mente romdntica y que hubiera resultado im-
pensable en el siglo ilustrado, por més que el
punto de partida que aspirabaala uniény con-
vergencia de todas las artes a través de la mi-
sica tuviese su origen en el concepto iluminis-
ta de] origen comin de la poesia y la misica.»

De izquierda a
derecha: Victor
Hugo, Pushkin y
Heine.
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«Aula de Reestrenos»: nuevas sesiones

A lo largo de 1995 se ofrecieron nuevas se-
siones de las Aulas de Reestrenos (aveces son
también de Estreno), que tienen por objeti-
vo propiciar el conocimiento de obras que
por unas u otras circunstancias han sido ol-
vidadas o cuya presencia sonora ha sido es-
casa, y que la Biblioteca de Msica Espano-
la Contempordnea de la Fundacién Juan
March viene programando desde 1936.

Son ya 24 las sesiones celebradas desde en-
tonces, que han permitido volver a escuchar
hasta 140 obras de compositores espanoles
que no suelen formar parte del repertorio, y
también han acogido cinco estrenos absolu-
tos. Practicamente en todos los casos las pie-
zas seleccionadas formaban parte de los pro-
pios fondos de la citada Biblioteca.

Dos conciertos —del Trio Bretén y del Mont-
salvatge Piano Quartet- y un recital en ho-
menaje a Claudio Prieto en su 60 aniversario
fueron las sesiones programadas en 1995
dentro del Aula de Reestrenos.

El1de febrero, el Trio Bretdn, compuesto por
Santiago de la Riva (violin), Miguel Jiménez
(violonchelo) y Alfonso Peciiia (piano), daba
enla Fundacién un conciertocon obrasde Ru-
perto Chapi, José Luis Turina, Leo Brouwer
y Joaquin Turina. En dicho concierto se pre-
sentaba —por primera vez en Madrid capital-
una obra inacabada de Ruperto Chapi (1851-
1909) el Trio para piano, violin y violonche-
lo—, cuyo original manuscrito se encuentra en
la Biblioteca Nacional de Madrid y en la So-
ciedad General de Autores de Espana.

El programa acogia también una obra no es-
trictamente espaola, el Manuscrito antiguo
encontrado en una botella (1983), del cubano
Leo Brouwer (1939), desde hace afios afin-
cado en Espana y muy relacionado con la vi-
damusical espafiola. Lasrestantes obraseran
Trio (1983),de José Luis Turina (1952);y Trio
ensi menor Op. 76, de Joaquin Turina (1882-
1949).

Obras de Carlos Cruz de Castro, Salvador
Brotons, Angel Oliver y Xavier Montsalvat-

ge integraron el programadel concierto ofre-
cido el 8 de noviembre por el Montsalvatge
Piano Quartet. Forman este conjunto Albert
Nieto (piano), Santiago Juan (violin), Fran-
cesc Gaya (viola) y Jeachim Alabau (violon-
chelo).

Las obras «reestrenadas» fueron las si-
guientes: Cuarteto con piano n°1 (1993), de
Carlos Cruz de Castro (1941), que tuvo en
este concierto su segunda audicién publica:
encargo de la Orquesta y Coro Nacionales
de Espafia, se estrend el 26 de abril de 1994
en el Auditorio Nacional de Mdsica de
Madrid.

Piano Quartet Op. 48 (1988), de Salvador
Brotons (1959). refleja-segin Alberto Gon-
zalez Lapuente, autor de las notas al progra-
ma- «el mundo personal y evocador de Bro-
tons, que encuentra sus reminiscencias en el
conocimiento transmitido por su maestro
Xavier Montsalvatge: 'Nunca he entendido
la masica como una manifestacion radical-
mente abstractay,menosaun, formularia. En
cada nota, en cada signo musical que escri-
bimos queda inserto algo de nosotros mis-
mos: de nuestra sinceridad, de nuestra inti-
midad, incluso de nuestras faltas, mentiras o
cinismos, si tales somos capaces'».

Psicograma niimero 3 (1974), de Angel Oli-
ver (1937), fue la tercera obra del programa.
«Una aptitud de cierta raigambre introspec-
tiva —escribe Gonzélez Lapuente- hacen de
Oliver un autor alejado de toda beligerancia
estética, buscador de la verdad musical a tra-
vés de su propia independencia.»

Cerré el concierto Recéndita armonia
(1946), de Xavier Montsalvatge (1912), que
es, desde sumismo titulo, «la voluntad de se-
guir un propdsito casi secreto de evocacién
neorromdntica. Concebido inicialmente
como quinteto de cuerda y piano, fue adap-
tado a la actual plantilla tras una audicién
privada. Desde entonces la obra ha perma-
necido callada y suena de nuevo para acer-
carnos al evocador Montsalvatge de los afios
cuarenta».

A ESPAHOLA CONTEUPORANEA
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Homenaje a Claudio Prieto en su 60 aniversario

La Biblioteca de Msica Espafiola Contem-
porédnea de la Fundacién Juan March ofrecié
el 10 de mayo, dentro del «Aula de Reestre-
nos», un concierto dedicado al compositor
Claudio Prieto con motivo de su 60 aniversa-
rio. Los intérpretes fueron el Do Martin-
Aguirre (Francisco Martin, violin, y Belén
Aguirre, violonchelo) e Inmaculada Gonza-
lez (piano); y el programa fue el siguiente:
Lindajara (para violin y violonchelo); Sona-
ta 4 para violin solo (Manifiesto por la refor-
made laensefianza musical en Espana); y Trio
en Sol (para violin, violonchelo y piano).

Claudio Prieto -se indica en el programa de
mano-lleva dedicado a la misica més de me-
dio siglo, y en précticamente todas sus face-
tas. Comenzd -y pudo haber seguido asi- co-
mo instrumentista; sigui6 luego -y ahi podia
haber recalado definitivamente~ como direc-
tor, obteniendo el dificil y prestigioso ingreso
en el Cuerpo de Directores de Bandas Civiles
(1958); pero decidi6 gastar su vida, su talento
y energfa, en lo més dificil, en lo peor remu-
nerado, enlacomposicién. Sus primeras obras
catalogadas, algunas de ellas hoy retiradas de
lacirculacion por el autor aunque sin dejar de
mencionarlas, se remontan a 1961, afio en que
Prieto residia en Roma, donde estudiaba con
Goffredo Petrassi, el maestro de tantos com-
positores espafioles. Pero las hay anteriores,
yaqueen 1958 habfaobtenidoel titulode com-
posicion en el Real Conservatorio madrilefio.

Claudio Prieto

(a la izquierda)
con los intérpretes
al término del
concierto.

Lo primero que hay que admirar, pues, en
Claudio Prieto es la constancia a lo largo de
tantos anos. En segundo lugar, su inequivoca
y voluntaria adscripcion a las corrientes més
progresivas de la musica contemporénea, cu-
yos secretos estudié en buenas fuentes. Y en
tercer lugar, su tenaz lucha por adquirir y lue-
go conservar un lenguaje personal, modifi-
candoyauncambiando radicalmente los plan-
teamientos basicos en aras de |a expresion, de
una mejor comunicacion.

La impresionante lista de premios y encargos
obtenidos alolargo de sucarrera ponenenevi-
dencia sus aciertos. Algunas de sus obras han
nacido por encargo directo de nuestra Biblio-
teca de Msica Espaiola Contemporanea, y la
Fundacion Juan March, al dedicarle este sen-
cillo homenaje, desea seguir manifestando el
aprecio que le merecen los esfuerzos de los
compositores espafioles actuales, en medio de
tantas incomprensiones. En 1995 le fue otor-
gado el Premio Castilla y Leén de las Artes,
por el conjunto de su trayectoria artistica.

De las obras interpretadas en el concierto ex-
plicaba el propio autor: «Lindajara debe su
tituloy laintencionalidad de su contenido a la
contemplacién de la Naturaleza, para mi
fuente inagotable de inspiracién. Quiere ser
una comunién entre los estados de austeridad
y generosidad, plasmada a través de dos ins-
trumentos tan tradicionales, a la par que tan
intemporales, como son el violin y el violon-
chelo. Sonata 4, subtitulada 'Manifiesto por la
reforma de la ensefianza musical en Espaiia’,
fue compuesta por encargo de Victor Martin
para su estreno el 16 de marzo de 1988, den-
tro del concierto organizado para reivindicar
una nueva politica educativa en materia mu-
sical. En cuanto al Trio en Sol, comentaba:
«Surgié en abril de 1986 como fruto de un en-
cargo del Centro para la Difusion de la Musi-
ca Contempordnea, que debia interpretar el
Trio Ligeti, un conjunto poco habitual de
trompa, violin y piano. El Trio Mompou me
sugirid la posibilidad de realizar una version
para el conjunto tradicional de violin, violon-
chelo y piano, a lo cual accedi gustoso. Se es-
trend en el Festival de Santander en 1988».
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«Recitales para Jovenes»

Cinco modalidades (musica de cdmara; vio-
lonchelo y piano; piano; piano a cuatro ma-
nos; y flauta y piano) se ofrecieron en los
«Recitales para Jovenes» que celebrd la Fun-
dacidn Juan March durante 1995 en su sede.
Un total de 19.939 estudiantes asistieron en
dicho afo a los 84 conciertos organizados
dentro de esta serie musical, exclusivamente
destinada a grupos de alumnos de los tltimos
cursos de bachillerato de colegios e institu-
tos de Madrid, y que se celebran los martes,
jueves y viernes, a las 11,30 horas.

Estos conciertos de cardcter diddctico, y que
tienen el mismo nivel y calidad que los orga-
nizados para el publico adulto, se vienen ce-
lebrando en la Fundacién Juan March, en
Madrid, y en ocasiones en otras ciudades es-
pafiolas, desde 1975, habiéndose celebrado
ya, desde entonces, unos 420 conciertos pa-
ra unos 360.000 jévenes, quienes acuden
acompafiados de sus profesores, previa soli-
citud de los centros a la Fundacién. En cada
ocasién, para facilitar la comprension de la
musica, un experto explica a los jévenes cues-
tiones relativas a los autores y obras del pro-
grama.

Los programas que se fueron ofreciendo a lo
largo del afio, con los paréntesis correspon-
dientes por las vacaciones escolares, fueron
los siguientes:

- Cuarteto Arcana, compuesto por Fran-
cisco Romo y José Enguidanos, violines,
Roberto Cuesta, viola, y Salvador Escrig,
violonchelo (misica de cdmara), con co-
mentarios de Carlos Cruz de Castro y
obrasde Arriaga, Turinay Shostakovitch
(enero).

- Rafael Ramos (violonchelo) y Chiky
Martin (piano), con comentarios de Ja-
vier Maderuelo y obras de Vivaldi, Bee-
thoven, Brahms y Cassadé (enero).

- Mauricio Vallina (piano), con obras de
Brahms, Debussy, Liszt y Albéniz, y Jor-
ge Marcet (piano), con obras de Bach,
Mozart, Chopin y Debussy, se alterna-

ron. Los comentarios fueron de Antonio
Fernandez-Cid (enero).

Dimitri Furnadjiev (violonchelo) y Ana-
toly Povzoun (piano), con comentarios
de Carlos Cruz de Castro y obras de Vi-
valdi, Tchaikovsky, Ravel, Ibert y Cassa-
dé (febrero-marzo).

Ignacio Saldafia y Chiky Martin (pianoacua-
tro manos), con comentarios de Javier Ma-
deruelo y obras de Mozart, Brahms, Mosz-
kowsky, Rachmaninov, Fauré, Poulenc y
Meunier (febrero-marzo, abril-mayo).

Rafael Marzo (piano), con comentarios
de Antonio Fernandez-Cid (el 3 de mar-
zo Fernandez-Cid falleci6 en Bilbao a
consecuencia de un infarto; desde 1978
venia presentando estos conciertos para
jévenes), quien fue sustituido por José
Sierra (febrero-marzo).

Claude Druelle (violonchelo) y Jorge
Otero (piano), con comentarios de Car-
los Cruz de Castro y obras de Vivaldi,
Beethoven, Schumann, Brahms, Fauré y
Shostakovitch (abril-mayo).

Anibal Banados (piano), con comenta-
rios de José Sierra y obras de Mozart,
Beethoven, Chopin, Debussy y Ginas-
tera (abril-mayo).

Miguel Jiménez (violonchelo) y Alfonso
Peciia (piano),con comentarios de Carlos
Cruzde Castroy obrasde Beethoven, Cho-
pin, Shostakovitch, Cassadé, Popper, Gra-
nados y Boccherini (octubre-diciembre).

Ignacio Marin Bocanegra (piano), con
comentarios de Javier Maderuelo y
obras de Beethoven, Chopin, Liszt, Ra-
vel y Ginastera (octubre-diciembre).

Maria Antonia Rodriguez (flauta) y Au-
rora Lépez (piano), con comentarios de
José Sierra y obras de Scarlatti, Vivaldi,
Mozart, Saint-Saéns, Fauré, Guridi y
Varése (octubre-diciembre).

Musica
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 1995, la Fundacién Juan
March organizé un total de 30 «Concier-
tos de Mediodia». Estos conciertos se ofre-
cen los lunes a las doce de la manana. En

1995 se celebraron los siguientes concier-
tos, que se enumeran agrupados por mo-
dalidades e intérpretes y con indicaci6n de
dia y mes:

Individuales

® Piano

® Guitarra

Gabriel Loidi (16-1); Fernando Pariente (6-11);
Raquel Boldorini (20-11); Peter Bradley-Fulgo-
ni (13-111); Carolina Bellver (10-1V); Miguel
[tuarte (8-V); Pablo Ferrefo (9-X); Lidia Tous
Mayoral (30-X); y Antonio Toscano (27-XI).

Daniel Kiiper (30-1); Claudio Ferrer (16-X);
Gonzalo Salazar (13-XI); y Raquel Escobar
(11-X11).

Conjuntos

¢ Canto y piano

® Flauta y piano

¢ Oboe y guitarra

® Trompa y 6rgano

¢ Contrabajo y piano

® Violonchelo y piano

® Viola y piano

® Violin y piano

® Miisica de camara

Peter Cloe y Beatriz Lopardo (23-1); Esperanza
Rumbau y Juan Hurtado (13-11); Elena Monta-
fiay Xavier Parés (6-111); Charo Valdés y Miguel
Alvarez-Argudo (2-X); Agustin Achtcarroy Al-
mudena Ruiz (6-X1); y Eduardo Melidns y Ma-
nuel Valencia (4-XII).

Gustavo Sdnchez Lépez y Caridad Galindo (9-
1); y José Miguel Trujillo y Ana Maria Gorostia-
ga (24-1V).

Francisco Castillo y Santiago Figueras
(27-11).

Cayetano Granados y Adalberto Martinez
(27-111).

Germén Muiioz y Angel Gago (3-1V).

Lourdes Lecuona y Patxi Aizpiri (23-X); y Fran-
cisco Rios y Pablo Puig (18-XII).

Claudio Medina y Anibal Bafiados (17-1V).

Gabriel Tamayo y Elisa Agudiez (22-V); y Pa-
tricio Gutiérrez y Mir Yampolsky (29-V).

Cuarteto de Madrid (Roberto Mendoza
y Victor Arriola, violines; Mariano Pulido,
viola; y Nieves Collado, violonchelo)
(20-XT).
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«Conciertos del Sabado»

Siete ciclos ofrecié durante 1995 la Funda-
cién Juan March en los «Conciertos del Sa-
bado». Estos conciertos, matinales, que vie-
ne organizando esta institucion desde 1989,
consisten en recitales de cdmara o instru-
mento solista que, sin el cardcter monografi-
co riguroso que poseen los habituales ciclos
de los miércoles, acogen programas muy

eclécticos, aunque con un argumento comn.
A lo largo del afo se celebraron los siguien-
tes: «Musica para tecla, arpay vihuela», «Pia-
no a cuatro manos», «Castelnuovo-Tedesco
y la guitarra», «Misica de saldn: el sexteto
con piano», «Alrededor de la viola», «Musi-
ca de cdmara: del dio al quinteto» y «Ernes-
to Lecuona y la musica cubana.

Musica

Muisica para tecla, arpa y vihuela

El primero de los «Conciertos del Sabado»
del afio 1995 estuvo dedicado a la «Musica
para tecla, arpa y vihuela». En cinco con-
ciertos, los dias 28 de enero y 4, 11, 18 y 25
de febrero, se quiso ofrecer un amplio pano-
rama de la masica instrumental del siglo X V1
en Espafia. Abri6 Ja serie Pablo Cano, con
un recital de clave; al que siguieron un con-
cierto de dos vihuelas, a cargo de Juan Car-
los de Mulder y Daniel Carranza; un con-
cierto de Nuria Llopis (arpa), Juan Carlos
de Mulder (vihuela) y Presentacion Rios (61-
gano positivo); un recital de arpa de dos 6r-
denes, por Nuria Llopis; y un recital de 6r-
gano positivo, por Presentacion Rios.

El titulo del ciclo -se explica en el programa
de mano- copia casi al pie de la letra dos de
los impresos mds ilustres de nuestra historia
musical: el de Luis Venegas de Henestrosa
(Libro de cifra nueva para tecla, arpa y vihue-
la, Alcald de Henares, 1557) y el de Antonio
de Cabezén recopilado péstumamente por
su hijo Hernando (Obras de miisica para te-
cla, arpa y vihuela, Madrid, 1578).

Estas musicas, aunque la mayorfa pensadas
paraun tipoinstrumental concreto, se podian
tafier en cualquier instrumento polifénico.

Asien este ciclo se escucharon algunas obras
interpretadas de dos o hasta de tres maneras
diferentes. Porque la tecla (bien de un cor-
dofono como el clave o de un aeréfono co-
mo el drgano) podia ser sustituida por una (o
dos) vihuelas, o por un arpa, y viceversa. E
incluso estas musicas podfan ser adaptadas a
pequefios conjuntos indeterminados, como
en uno de los conciertos del ciclo, en el que
intervinieron a la vez los tres tipos instru-
mentales del titulo.

Muchas de las miisicas que idearon sus auto-
res partian de obras polifénicas vocales, tan-
to religiosas como profanas, que adaptaban
a sus instrumentos mediante las técnicas de
laglosaolasdiferencias (las variaciones). Asi
el programa incluy6 —a través de versiones
instrumentales espafiolas- obras de mdsicos
europeos que fueron especialmente famosos:
Josquin, Gombert, Morales, Crecquillon,
Claudin.... También se incluyeron obras del
manierismo o del barroco espariol para apre-
ciar la continuidad que esas précticas instru-
mentales renacentistas tuvieron en el siglo si-
guiente, asi como ejemplos de misicos
europeos contemporaneos, especialmente
ingleses e italianos, que sirvieron para el de-
bido contraste.
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Piano a cuatro manos

El piano a cuatro manos fue la modalidad de
los «Conciertos del Sdbado» en marzo. En
cuatro recitales, los dias 4, 11, 18 y 25, actua-
ron, respectivamente, los siguientes ddos de
pianistas: Fernando Puchol y Ana Bogani;
Francisco Roig y Consolacion de Castro;
Chiky Martin e Ignacio Saldaiia; y Clara Ro-
mero y Ana Vega-Toscano.

El piano tocado por dos intérpretes (el pia-
no «a cuatro manos» seglin expresion popu-
larizada a partir de la denominacién alema-
na, o «Piano Duet», «Klavier Duett», etc...),
asi como su antecedente de] clave a cuatro
manos, es un fenémeno ligado a la «haus-
musik», la musica hecha en casa por muisicos
no profesionales (conocedores y aficiona-
dos) para su propio placer.

«En épocas en las que atin no existian los me-
dios audiovisuales de reproduccion de sonido

~se escribe en el programa de mano- era fre-
cuente transcribir para piano solo obras sinfé-
nicas,cameristicasoteatralesespecialmente fa-
mosas; pero estas transcripciones requerian
demasiada destreza o, si se reducian o facilita-
ban demasiado, no conseguian los efectos de-
seados, por lo que fueron también muy nume-
rosos los arreglos para piano a cuatro manos.»

Elciclo ofrecié principalmente obras que fue-
ron ideadas para el duo de pianistas tocando
en un mismo instrumento. Es 16gico que co-
menzase con Mozart y Schubert, autores de
un buen niimero de obras de este tipo en las
que, junto a piezas de no excesiva ambicion,
inclufan otras que se codean con total natu-
ralidad con las mejores de su catdlogo. Y ya
en nuestro siglo el programa incluyd, entre
otras, la Sonata de Poulenc y la célebre Rap-
sody in Blue, de Gershwin, asi como algunas
obras de compositores espafioles.

Castelnuovo-Tedesco y la guitarra

«Castelnuovo-Tedesco y la guitarra» fue el
ciclo celebrado en abril y dedicado a la mi-
sica para guitarra del compositor italiano
Mario Castelnuovo-Tedesco (Florencia,
1895-Los Angeles, 1968), coincidiendo con
el primer centenario de su nacimiento. Los
dias 1, 8,22 y 29 de dicho mes actuaron, res-
pectivamente, Paco Vizcaino (narrador) y
Pablo Barén (guitarra), en un recital de frag-
mentos poético-musicales compuestos por
Castelnuovo-Tedesco sobre el libro Platero
y yo, de Juan Ramén Jiménez (con acompa-
flamiento de guitarra); el dio de guitarras
Carmen Maria Ros-Miguel Garcia Ferrer;
Antonio De Innocentis; y el diio de guitarras
Avelina Vidal-Pedro Martin.

Mario Castelnuovo-Tedesco fue alumno de
Pizzetti y, con Casella, promotor de la Socie-
dad Italiana de Miisica Moderna. Su ascen-
dencia judia le obligd a emigrar en 1939 a Es-
tados Unidos, pafs cuya nacionalidad

adquirié en 1946 y donde vivi6, ensefié (Com-
posicion, en el Conservatorio de Los Angeles)
y murié. Compositor muy prolifico, numeré
con el clasico Opus més de dos centenares de
obras que incluyen 6peras, ballets, oratorios,
musica incidental y cinematografica, para or-
questa, conciertos, obras corales, canciones,
misica de cdmara y musica para piano.

Nada o casi nada de esta obra ingente —se ex-
plica en el programa- suele escucharse hoy
dfa. Las tnicas obras de Castelnuovo-Tedes-
co que se programan en la actualidad son al-
gunas de las que compuso para guitarra, un
instrumento que le era extrafio y al que se
acerc6, como otros muchos musicos de su
época, por invitacion expresa de Andrés Se-
govia, deseoso de ampliar con nuevas obras
el repertorio del viejo instrumento.

El encuentro se produjo en 1932, en el Festival
de Venecia, y ese mismo afio el florentino de-
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dico al andaluz una primera obra, las Variazio-
ni attraverso i secoli Op. 71.

El ciclo comenzaba con una obra posterior,
la importante Sonata Op. 77 «Homenaje a
Boccherini», de 1934, y llegaba hasta unade
las obras incluidas en la serie Appunti, Op.
210, publicada el mismo afo de su muerte.
En estas tres décadas y media centrales de
nuestro siglo, Castelnuovo-Tedesco produ-
jo una gran cantidad de obras guitarristicas,
tanto para guitarra sola, dos guitarras, can-
to y guitarra, recitador y guitarra, obras
concertantes para una o dos guitarras y ca-

meristicas (flauta, piano o cuarteto de cuer-
das mds la guitarra). El contacto de la gui-
tarra espafola produjo en el florentino
californiano una conexién con la cultura es-
pafiola que enriquecid sus obras: Bocche-
rini, Goya (los Caprichos), Juan Ramén
Jiménez (Platero) o Garcia Lorca (Roman-
cero gitano) tuvieron nueva vida gracias a
sus musicas. Este ciclo traté de explorar
este rico mundo, insistiendo en sus facetas
menos conocidas: las obras para dos guita-
rras, junto a una seleccion del Platero y de
sus obras para guitarra sola, con ejemplos
de sus tres periodos estilisticos.

Musica

Muisica de salon: el sexteto con piano

«Maiisica de salén: el sexteto con piano (De
Barbieri a Jacinto Guerrero)» se titulé el
ciclo de mayo. Organizado con motivo del
centenario del nacimiento del compositor to-
ledano Jacinto Guerrero, ofrecia funda-
mentalmente una antologia de musicas de
zarzuela en las habituales transcripciones
que de sus melodias mds famosas se hacian
para que los sextetos con piano las difundie-
ran fuera del teatro.

Elciclo estuvo interpretado por el Ensamble
de Madrid, dirigido por Fernando Poblete, y
con Bucan Matich al piano; y por el Cuarte-
to Bellas Artes, con Jaime Robles (contra-
bajo) y Menchu Mendizabal (piano).

«El consumo de la musica en la Espana de la
Restauracién -se explica en el programa- tu-
vo en los pequefios conjuntos instrumentales
uno de los medios mds eficaces para llegar a
capas muy amplias de la sociedad espanola.
Entre ellos, uno de los més extendidos fue el
sexteto, formado habitualmente por un cuar-
tetode cuerdascldsico al que se anadia el con-
trabajo y el piano conductor. Los sextetos ac-
tuaron en teatros de verso, cafés, hoteles,

balnearios, casinos... y lograron en pocos
afios hacerse con un repertorio que inclufa
misicas teatrales (selecciones generales de
los principales 'nimeros’ de una zarzuela, o
bien, un 'niimero’ concreto que se hacia es-
pecialmente famoso), reducciones de piezas
orquestales, arreglos de obras para piano o
guitarra, e incluso un nimero importante de
piezas especialmente compuestas para esta
formacién.»

De todo ello hubo en el ciclo, que ofrecié un
pequefio panorama antoldgico que, con el
hilo conductor del sexteto y sus «musicas de
salén», abarcé casi un siglo de misica espa-
fiola. Desde las zarzuelas grandes de los afos
finales del reinado de Isabel I1, pasando por
la eclosion del teatro por horas y las piezas
en un acto (el «género chico» de las ltimas
décadas del XIX y primeras del XX), hasta
el nuevo auge de la zarzuela grande que sur-
ge en los afios 20 y perdura hasta los tiempos
de la Segunda Reptiblica. En este tltimo pe-
riodo,unade lasestrellasindiscutibles del gé-
nero, y una de las mds populares en todo es-
te siglo de zarzuela moderna, fue el toledano
Jacinto Guerrero.
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Alrededor de la viola

Con el ciclo «Alrededor de la viola» se rea-
nudaban en octubre los «Conciertos del Sa-
bado» de la Fundacién Juan March, tras el
paréntesis veraniego. En cuatro conciertos,
los dias 7, 14, 21 y 28 de dicho mes, cuatro
dtios ofrecieron un repaso al repertorio mu-
sical de la viola (en dio con el piano), como
en anteriores ciclos matinales de los sdébados
se habia hecho con el violonchelo, el clari-
nete, la flauta, el oboe y el arpa.

En el ciclo «Alrededor de la viola» actuaron
Luis Lldcer (viola) y Francisco Navarro (pia-
no); Thuan Do Minh (viola) y Graham Jack-
son (piano); Emilio Navidad (viola) y Sebas-
tidn Mariné (piano); y Emilio Mateu (viola)
y Menchu Mendizabal (piano).

Con el nombre de viola conoce la historia de
la misica multiples instrumentos. Este ciclo
se dedico exclusivamente a la viola moderna,
la que surge en la familia del violin, e intentd
ofrecer un breve panorama de la literatura
musical que este instrumento ha generado.

«Casi siempre en funciones un poco secun-
darias tanto en la orquesta como en la masi-
ca de cdmara —se explica en el programa-, la
viola es un instrumento de timbre bellisimo
y muy dificil de unificar: sus sonidos agudos
tienden hacia el violin, mientras que los gra-
ves miran hacia el violonchelo, y en esta mis-
ma ambigiiedad estd el secreto del instru-
mento y de los intérpretes que a €l se
dedican.»

«Desde el punto de vista de la organologfa,
y dadas las funciones que ha de cumpliren el
entramado polifénico, la violamodernaes un
poco mas pequedia de lo que hubiera debido
ser; hay un salto excesivo entre su tamafio y
el del violonchelo. Pero en esto de las fami-
lias instrumentales hay misterios tan inson-
dables como en otros aspectos de la vida. Ha-
cer sonar las cuatro cuerdas de la viola con
personalidad propia y lograr que en el paso
de unas a otras continuemos oyendo el mis-
mo instrumento es el secreto a voces de un
buen violista.»

Maiisica de camara: del dio al quinteto

El Cuarteto de Mosci, integrado por solistas
de la Orquesta Virtuosos de Mosci, con la
pianista rusa nacionalizada espafola Euge-
nia Gabrieluk, fue el intérprete de los «Con-
ciertos del Sabado» de noviembre, en el ci-
clo titulado «Muisica de cdmara: del dto al
quinteto». En cuatro conciertos, los dias 4,
11, 18 y 25 de dicho mes, ofrecié un repaso
al repertorio cameristico en sus diferentes
modalidades de dio de violin y piano, cuar-
teto de cuerda solo, con piano y quinteto con
piano.

Se escribe en el programa de mano: «Afir-
man los musicos, e incluso los fisicos y acts-
ticos, que el piano y el violin no ligan bien, y
que se debe tener mucho cuidado a la hora
de enfrentarlos. También se plantean pro-
blemas cuando el piano conforma con violin

y violonchelo el "Trio con piano’ (que ha si-
do ya objeto de algunos de nuestros ciclos),
el 'Cuarteto’ con piano (afiadiendo al trio
una viola), o el 'Quinteto' con piano (afia-
diendo al cuarteto un segundo violin)». En
este ciclo se tuvo la oportunidad de oir cémo
los resuelven algunos de los muchos autores
que han escrito para estos instrumentos.

Porotra parte, y dada la especial relacion en-
tre Schumann y Brahms, los dos cuartetos y
quintetos programados permitian «un andli-
sis para comprender mejor sus afinidades y
también las diferencias; no sélo las persona-
les, sino las colectivas que separan el primer
romanticismo y el segundo periodo roménti-
co que surge en Europa tras 'las tormentas’
revolucionarias de los afios centrales del si-
glo XIX».
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Ernesto Lecuona y la misica cubana

«Ernesto Lecuona y la musica cubana» fue el
ciclo que cerrd los «Conciertos del Sabado»
de la Fundacién Juan March del afio 1995.
Coincidiendo con el centenario del naci-
miento del musico cubano, la Fundacién
Juan March programd para los dias 2,9y 16
de diciembre tres conciertos —uno dedicado
a canciones con acompanamiento de piano y
dos recitales de piano solo— que ofrecieron,
respectivamente, la soprano Emelina Lopez
y el pianista José Luis Fajardo; y los pianis-
tas Antonio Queija Uz y Leonel Morales.

Ernesto Lecuona (Villa de Guanabacos,
Cuba, 1895 - Santa Cruz de Tenerife, 1963)
es, sin duda, el mds popular de los musicos
cubanos de nuestro siglo. Conocedor y he-
redero de la tradicion pianistica y sinfoni-
co-teatral de la Cuba decimonénica (estu-
diada por Alejo Carpentier, entre otros),
Lecuona introdujo en el nacionalismo mu-
sical cubano no sélo los acentos criollos del
pasado hispanico, sino los colores y poli-
rritmias de la musica afrocubana. Y apro-
veché admirablemente la moda que otras
musicas «caribeias» provocaron en Esta-
dos Unidos, asi como los nuevos mecanis-
mos de difusion de la musica: los rollos per-

forados de las pianolas, los cilindros de los
organillos callejeros, la incipiente industria
del disco y, sobre todo, la radiodifusion. To-
dos ellos, ademas de los medios tradiciona-
les (el teatro musical, los bailes y concier-
tos populares), sabiamente manejados, le
convirtieron en uno de los misicos mas po-
pulares de su época, la belle époque de los
«felices» anos de entreguerras, la de Cole
Porter o Gershwin.

Lecuona instalé en la memoria colectiva al-
gunas de esas melodias que el mundo canta
sin saber quién es su autor. Algunas de ellas
son espafiolas, ya que Lecuona estuvo aqui
muchas veces, fue miembro de nuestra So-
ciedad de Autores Espafioles, y aqui muri6;
y si el Canto Siboney es uno de los motivos
musicales de una pelicula italiana (Amar-
cord, de Federico Fellini), la Malagueria de
Lecuona —l dltimo episodio de la Suite Es-
panola (Andalucia)- ha dado la vuelta al
mundo en tantas versiones como intérpretes.

De los tres conciertos del ciclo, dos ofrecian
musicas de Lecuona; el otro estuvo dedicado
a tres antecesores suyos cubanos del siglo
XIX.
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