Cursos universitarios

Cuarenta y tres conferencias abarcaron
los cursos universitarios que organizo la
Fundacion Juan March en su sede a lo
largo de 1994. Estos ciclos suelen constar
de cuatro conferencias cada uno y son
impartidos por profesores y especialistas
en las mas variadas materias. Su objetivo
es la formacion permanente de
postgraduados y estudiantes
universitarios.

Temas de literatura, filologia, arte,
musica, filosofia e historia constituyeron
el contenido de los diez ciclos habidos
durante el ano, cuyos titulos fueron:
«Goya, grabador», «Miisica y
compromiso», «La novela histérica de
griegos y romanos», «Vigencia de
Galdés», «Cuatro lecciones sobre
Jovellanos», «Las grandes polémicas de
la cultura espaiola», «Tesoros del Arte
Japonés: Periodo Edo (1615-1868)», «Las
humanidades, hoy», «Ignacio Aldecoay
su tiempo» y «Literatura sefardi». Dos de
estos ciclos —el dedicado a Goya y el de
arte japonés— se organizaron con motivo
de las exposiciones del mismo titulo
exhibidas en la Fundacion, y de las que se
informa ampliamente en el capitulo de
Arte de estos Anales.

Un total de 6.075 personas siguieron estas
conferencias, de cuyo contenido se ofrece
un resumen en paginas siguientes.
Ademis, la Fundacion Juan March
organizé otras conferencias de
presentacién de exposiciones en

Madrid y en otras ciudades espaiolas

y de otros paises. Asimismo, se celebré
en la sede de la Fundacion un

encuentro dedicado al poeta Carlos
Bousoiio, organizado por el Centro

de las Letras Espanolas, del Ministerio
de Cultura, y un ciclo de conferencias—
coloquio dedicado a «El pensamiento,
hoy», con la colaboracion de la

editorial Taurus.

En su salon de actos se celebré un ciclo
de conferencias piiblicas organizado
por el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, dependiente del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones; y un nuevo ciclo de
Conferencias Juan March sobre
Biologia, organizadas por el Centro de
Reuniones Internacionales sobre
Biologia, también dependiente del
citado Instituto. De ambos ciclos se
informa en los capitulos
correspondientes de estos Anales.
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«(GGoya, grabador»

Coincidiendo con la exposicion de
«Goya, grabador», que estuvo abierta en
la Fundacién Juan March del 14 de enero
al 20 de marzo, y de la que se informa en
el capitulo de Arte de estos Anales, esta
institucién organizo en su sede un ciclo
de tres conciertos y siete conferencias en
torno a la obra grabada de Goya (*), estas
ltimas a cargo de Alfonso Emilio Pérez
Sanchez, catedrético de Historia del Arte
y director honorario del Museo del Prado
(la conferencia inaugural de la exposi-
cion, el 14 de enero); Valeriano Bozal,
catedrdtico de Historia del Arte Contem-
pordneo de la Universidad Complutense
(el 18 de enero); José Milicua, catedrati-
co emérito de Historia deJ Arte de la Uni-
versidad Pompeu Fabra de Barcelona (el
20 de enero); José Manuel Pita Andrade,
catedratico emérito de Historia del Arte
de la Universidad de Granada y ex direc-
tor del Museo del Prado (el 25 de enero);
Francisco Calvo Serraller, catedratico de
Arte y director del departamento de Arte
I1I de la Universidad Complutense y por
entonces director del Museo del Prado
(27 de enero); Antonio Bonet Correa,
catedrdtico emérito de Historia del Arte
de la Universidad Complutense y acadé-
mico de nimero de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1 de
febrero); y Julidn Gallego, catedratico
emérito de Arte de la Universidad Com-
plutense y académico de nimero de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (3 de febrero).

Abrié la serie Alfonso Emilio Pérez San-
chez con una conferencia sobre «Goya
en blanco y negro». «Es evidente —apun-
t6- que a Goya le interesaba sobremane-
ra el poder de difusién de la estampa,
capaz de llegar a muchos mas ‘lecto-
res  que la pintura. La labor de regenera-
cién moral que el grupo de sus amigos
tJustrados planteaba podria con las es-
tampas llegar y ser oida en circulos
mucho més amplios. En nuestros dias, la
obra grabada de Goya recobra toda su
eficacia comunicativa, toda su fuerza

expresiva, todo su poder inquietante.
A través del blanco y del negro podero-
sos de sus estampas, las metaforas esen-
ciales de su pensamiento de hombre
de su siglo, la luz como simbolo de la ver-
dad, encuentra su expresién magnifica
en algunas de sus mds significativas es-
tampas.»

«Los Caprichos» fue el tema del que hablé
Valeriano Bozal. «Sobre los Caprichos se
ha producido en los ultimos afios una
abundantisima bibliografia. Sin embargo, a
pesar de ello, todavia existe una diferencia
de interpretaciones muy notables entre
Uunos autores y otros, y creo que no se pue-
de hablar de consenso en este punto. Estos
no dejarian de ser, en mi opinion, un ins-
trumento de critica, pero no quedarian
reducidos a la critica. Los Caprichos reve-
larfan elementos sustanciales de la natura-
leza humana. Me atreveria a decir que los
Caprichos frente al Siglo de las Luces nos
ponen defante un mundo que es el de la
noche, e] de las sombras. Y ese mundo de
la noche es la inversién del mundo de la
luz, es el negativo del dia, y es en ese mun-
do de la noche donde nos damos cuenta de
1o que son las cosas.»

José Milicua se ocup6 de la Tauroma-
quia: <El tema de la Tauromaquia es bas-
tante complejo, aunque aparentemente
parece mas asequible que muchos otros. La
Tauromaguia se puso a la venta a fines
del ano 1816 en un anuncio en «La Gace-
ta de Madrid». Varios de estos grabados
de la serie de 33, que es como figura en la
primera edicion a la venta, estan fechados
en 1815. Es decir, la serie la grabé Goya
en esos dos afos centrales de la segunda
década del siglo, justo después de haber
hecho los Desastres de la Guerra y antes
de los Disparates. En la Tauromagquia,
Goya es mas descriptivo, mas puesto en
un aspecto de la vida nacional que €l ha
conocido y gozado desde joven. En una
carta de Moratin se sefnala que Goya
tored de joven, y desde luego hay ele-
mentos en su pintura que asi lo confir-



man, pues la serie denota un conocimien-
to a fondo de los participantes en la lla-
mada fiesta de los toros, tanto de los tore-
ros como del animal.»

«Los Desastres de la guerra» fue el tema
de José Manuel Pita Andrade. «Aunque
para algunos la fecha de 1808 resulte
demasiado temprana como punto de par-
tida de los Desastres, debemos conside-
rarla adecuada al estimar parte de un
todo los disenos preparatorios y los agua-
fuertes, al margen de que se dilatase
la ejecucion de éstos. Goya iniciaria la
serie a partir de octubre de dicho afio, en
que, llamado por el general Palafox, se
trasladé a Zaragoza. No debe dudarse
sobre el lento desarrollo que debid tener
la elaboracién de la serie, porque hay
estampas con claras alusiones a hechos
que nos llevan hasta el umbral de 1820,
en que se inicio el trienio constitucional.
Los estudios publicados en nuestro pais
sobre los Desastres durante las ultimas
décadas permiten percibir los interrogan-
tes que se abren cuando se trata de dilu-
cidar la intencién ultima de muchas
estampas.»

Sobre «Los Disparates» hablé Francisco
Calvo Serraller, «La simple indagacidn
acerca del significado tradicional del tér-
mino ‘disparate’ nos pone en la pista de la
posible intencién goyesca, asi como, si se
lee a Covarrubias, de la relacidn que dicha
palabra tenfa con el estilo de algunas
obras del escritor Juan de la Encina y, por
consiguiente, con una linea caracteristica
de cierta sensibilidad artistica espanola
que, asimismo, se relaciona con Cervan-
tes, Quevedo o Villarroel. Desde esta
perspectiva cobra fuerza la interpretacion
de los Disparates como una manifestacion
de la cultura del carnaval y de la estética
popular de lo grotesco, si bien, como
advierte Bajtin, en su melancélica versién
roméntica, moderna. Son, ademds, la obra
de lo estética y éticamente dispar, y su
peligrosa atmosfera de misteriosa ambiva-
lencia refleja la de la historia contempora-

nea de Espafia, un “disparate’ aln casi
indescifrado.»

«Goya y la arquitectura» fue el tema abor-
dado por Antonio Bonet Correa. «A 1o lar-
go de toda su obra hay representada mu-
cha arquitectura: la hay en los cartones
para tapices, en los fondos de sus cuadros;
tiene incluso varios cuadros arquitecténi-
cos. Y en muchos de sus grabados se pue-
den ver motivos arquitecténicos. La arqui-
tectura como masa, como algo gravitante y
compacto, es muy frecuente en todos los
fondos de Goya. El mundo de visionario
fantastico que refleja el Goya que ha vivi-
do la guerra, la restauracion del poder
absoluto y todos sus problemas personales,
todo eso estd ahf en sus visiones arquitec-
ténicas. Ahi estd el Goya filoésofo, que
medita, que construye sumundo y que esta
a la altura de lo mejor de Europa.»

Finalmente cerré el ciclo Julian Gallego, cuya
conferencia verso sobre el Goya litdgrafo.
«Goya comenzé en Madrid sus trabajos lito-
grdficos a la pluma partiendo de un dibujo
sobre papel que trasladaba a la piedra. Su
Vieja hilandera es no s6lo su primera litogra-
ffa, sino la primera obra de arte litografica
que se hizo en Espania. De este tipo, a tinta y
pluma o aguada, se conocen seis obras.»

«Mas adelante, en Burdeos. se aficiond al
lapiz litografico, de manejo agradable y
expresivo para la necesidad que Goya sin-
116 siempre (y de ahi sus casi infinitos dibu-
jos) de verter sus ideas plasticas rapida-
mente, hasta el punto de utilizarlo para sus
apuntes callejeros en papel; la extraordina-
ria calidad de sus tltimos dlbumes de dibu-
jos se debe, en buena parte, a ese vehiculo
tan dispuesto siempre a registrar las mds
contrapuestas visiones de su inspiracion,
suave o dura.»

(*) Titulos de las conferencias: «Goya en
blanco y negro»; «Los Caprichos»; «La
Tauromagquia»; «L.os Desastres de la
guerra»; «L.os Disparates»; «Goyay la
arquitectura»; y «Goya, litégrafo».
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Cristobal Halffter:
«Muisica y compromiso»

El compositor Cristobal Halffter impartio
en la Fundacién Juan March, entre el 8 y el
1§ de febrero. un ciclo de cuatro conferen-
cias titulado «Mdsica y compromiso» (#). El
contenido de cada conferencia iba subraya-
do por el andlisis de diferentes obras de
Halffter y la audicién de [ragmentos signifi-
cativos de las mismas. «La actividad intelec-
tual, la creacién artistica o la investigacion
cientifica son las tareas mds elevadas que el
ser humano puede realizar. y son aquellas
actividades que de forma clara y contun-
dente nos hacen diferentes del resto de todo
lo creado. Digo la actividad intelectual,
artistica v cientifica tomandola tanto en un
sentido activo como en su forma pasiva, per-
cibiendo y colaborando con lo creado.»

«Se podra pensar qué sentido tiene escribir
una obra, una cantata sobre la Declaracion
de los Derechos Humanos, si entonces,
cuando la escribi, en 1968, o como ahora,
sigue siendo una utopia su cumplimiento
en gran parte del mundo. La musica no
puede hacer nada para remediar esta situa-
cién en el presente, pero si puede hacer a
largo plazo que esta injusticia se reduzca.
¢Como? La musica es parte de la cultura y
en la cultura se confunden razén y sensibi-
lidad. Si desde el inicio de nuestra educa-
cién nos hubieran acostumbrado a que hay
muchas cosas que son posibles de entender
antes por la sensibilidad que por la razén.
no seria tan dificil llegar a un futuro en el
que no fuese necesario gritar que los dere-
chos humanos son incuestionables.»

«El ser humano sin historia, sin tradicidn, es
impensable, no seria lo que es. Aunque ese
ser humano desconozca su historia y su tra-
dicién, éstas influyen en el ser humano. Un
hombre del entorno occidental, por enten-
dernos. aun sin saber de la existencia de
Aristoteles, aun sin saber qué es lo que pen-
sO y cred Platén, San Agustin o Kant, reac-
ciona, decide y vive seglin unos conceptos
que surgen de ellos e impregnan toda su
existencia. La tradicién es algo dinamico,
que fue creada y que seguimos recreando en
cada momento. Quizd los musicos entende-

mos ese proceso mds facilmente que otros,
pues ése es esencialmente el proceso de la
musica. Un sonido se enlaza con otro cuan-
do el primero ya ha dejado de existir. Este
nuevo sonido es consecuencia del anterior y
generador de una nueva sonoridad.»

«Mds que hablar de compromiso con la
ciencia tendriamos que hablar de influen-
cia de la ciencia. El hecho de que exista
una influencia es ya aceptar que se estable-
ce un compromiso, cuando esta influencia
se realiza de una manera consciente, y uno
observa su tiempo con mirada atenta a
todo lo que sucede a nuestro alrededor. La
tradicién romdntica nos ha jugado una
mala pasada, separando arte y ciencia, més
concretamente musica y ciencia. La musi-
ca, quizd mds que ninglin otro arte. se sitda
por su propia naturaleza en el justo medio
entre el pensamiento ldgico—cientifico y el
pensamiento magico. Esta justo en el cen-
tro y debe participar. creo, de ambas cosas.
Porque si detraemos de la masica el pensa-
miento mégico lo convertimos en algo trivial,
pero si detraemos a ese mundo ldgico. mate-
mético, su parte sensible, habremos converti-
do la masica en un hecho que nada tiene que
ver con lo que yo entiendo como musica.»

«Tengo que plantear una vez mds la misma
cuestion: ;Es compromiso o es influencia?
(Compromiso con o ante una serie de con-
ceptos: o son influencias, influencias que
sobre una forma de entender Ja creacién
musical, como la mia, ejercen la literatura
y el arte? Compromiso por lo que tiene de
exigencia e influencia por lo que esos con-
ceptos aportan a un conocimiento, 0 a la
experiencia de una forma diferente de ver
las cosas. La literatura y el arte influyen de
forma directa en mi forma de pensar y. por
tanto, me exigen un compromiso.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Compromiso politico, compromiso
religioso»; «Compromiso humanistico y
tradicion histérica»; «Compromiso con la
ciencia y el mundo actual»; y
«Compromiso con la literatura y el arte».
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Carlos Garcia Gual:

«La novela historica de griegos y romanos»

El helenista Carlos Garcia Gual dio en la
Fundacién Juan March, entre el 15 y el 24
de marzo, un ciclo titulado «La novela his-
térica de griegos y romanos» (*). «Entiendo
por novela histérica —comenzé diciendo—
aquellas ficciones en prosa que pretenden
recrear episodios y personajes del mundo
antiguo, ya sea insertando en un marco his-
térico una peripecia aventurera, con figuras
desconocidas o marginales de la historia
auténtica, o bien aquellas obras que tratan
de manera personal y novelesca de alguna
gran figura histérica. Es decir, en uno y otro
caso se trata de relatos de ficcién que por un
lado recurren a la evocactén histérica y por
otro se oponen a la historia como escueta
narracion factual y empirica basada en
datos y testimonios puntuales.»

«La historia de la novela comienza con una
novela histérica, que conocemos por el
nombre de sus protagonistas, Quéreas y
Calirroe, de Cariton de Afrodisias, y es del
siglo I de nuestra era. Es una narracién
romdntica con fondo clésico. la tnica que
conocemos de este autor; una novela
importante e interesante y que. sin embar-
g0, fue practicamente desconocida hasta el
siglo XVIII; esto ha hecho que haya tenido
menos difusion en la historia de la literatu-
ra de la Antigiiedad. Otro tipo de novela es
lo que podriamos llamar biografia noveles-
ca,y del que enla Antigiiedad tenemos dos
excelentes ejemplos: la Vida de Apolonio
de Tiana. de Filostrato, y la Vida de Ale-
jandro, del Pseudo Calistenes, ambos del
siglo Il de nuestra era.»

«Podemos oponer la enorme fama de Ja
Vida de Alejandro en época tardia y en la
Edad Media, hasta el siglo XVI, al desco-
nocimiento que se tuvo de la novela de
Caritén, cuya desaparicion hasta el XVIII
es un hecho a tener en cuenta para Ja evo-
lucién del género. En el siglo XVIII hay
varias obras bastante estimables que cam-
biaron el horizonte de expectativas de la
literatura. La primera de ellas, Les aventu-
res de Télémaque, de Fénelon. no es pro-
piamente una novela histérica; es mds bien,

en la intencion de su autor, una epopeya;
incluso por el tema mismo tampoco es una
evocacion de un contexto histérico, sino
mitolégico, como ocurre con El vellocino
de oro, de Robert Graves. La obra de
Fénelon es una continuacion de la Odisea,
de Homero, en prosa francesa, escrita por
este gran escritor, a fines del siglo XVIL.»

«En el siglo XVIII se pone de moda el viaje
a Grecia. un viaje todavia muy arriesgado,
muy diffcil en una Grecia dominada por los
turcos; y ademds se exponia el viajero, ade-
més de a muy varios peligros, a no encon-
trar alli ninguna persona culta y civilizada.
Los griegos de Ja época eran barbaros, el
pafs estaba esclavizado y los turcos no te-
nfan ningun interés en hablar de temas anti-
guos. Por eso, lo mejor, lo mds comodo era
inventarse un viaje a Grecia. pero no a la
Grecia de la época, sino a la Grecia antigua.
Eso es lo que representa, de hecho, la obra
del abate J. J. Barthélemy, Voyage du jeune
Anacharsis. Es a Barthélemy -y no a Chateau-
briand- a quien muchos novelistas histéri-
cos vefan como el iniciador del género de
viajes y evocaciones del mundo antiguo. En
la Inglaterra victoriana es un género de
moda; algunas novelas fueron escritas por
cardenales, otras por parrocos, y muchas de
ellas, por cierto, por mujeres. Y no sélo en
Inglaterra, en el siglo XIX, encontramos
magnificas muestras, sino también en Ale-
mania, Polonia o Francia. En la temdtica de
las novelas histéricas de nuestro siglo se
pueden distinguir varios tipos: novelas mito-
|6gicas como El vellocino de oro, de R. Gra-
ves; novelas de amplio horizonte histérico
como Creacion, de Gore Vidal; biografias
novelescas como Memorias de Adriano, de
M. Yourcenar; y novelas de intriga, a veces
policiacas.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Antecedentes y tipologia de un género
ambiguo»; «Nostalgia de la Grecia
antigua: de Fénelon a Chateaubriand»;
«Paganos y cristianos: De Los mdrtires a
Quo vadis?, y «Nuestro siglo: R. Graves,
T. Wilder, M. Yourcenar y otros».
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Pedro Ortiz Armengol:
«Vigencia de Galdos»

Sobre «Vigencia de Galdés» (*) dio en la
Fundacién Juan March un ciclo de confe-
rencias del 5 al 14 de abril el embajador vy
escritor Pedro Ortiz Armengol, autor de
Vida de Galdés, primera biograffa extensa
que se hace en Espaia sobre el novelista
canario. «<Aunque parezca extraiio —apunto
el conferenciante-, no contamos con una
biografia del que cabria considerar como el
segundo novelista de la lengua castellana;
tan solo pequenos libros en los que se ofre-
cen algunas estampas de su vida. Existe una
realizada fuera de Espana en los anos 30,
pero no se tradujo del inglés. Benito Pérez
Galdés, por otra parte, no dio muchas faci-
lidades para hacer su biografia. Apenas
hablé ni escribid acerca de si mismo. Era un
secretista, no sé si por un complejo o reser-
va nacidos de su insularidad (pertenecia a
una familia de la pequena burguesia insta-
lada en Las Palmas de Gran Canaria) o por
otros factores.» Explicé Ortiz Armengol
que a Galdds no le interesaba estudiar,
seglin contarfa él mismo en sus Memorias
de un desmemoriado. Obtenia simples
aprobados y escasos sobresalientes. Galdds
nunca llegd a recoger el Titulo de Bachiller,
lo que prueba su indiferencia por e} mismo.
Pero si le importaba la Literatura. Se ence-
rraba horas a leer y a escribir, Jo que inclufa
dramones medievalistas como el que tituld
Quien mal hace, bien no espere, un intento
juvenil muy al gusto de la época. Algunas
obras de juventud fueron publicadas en
periddicos locales de Las Palmas y ahora se
han recogido en revistas especializadas de
Estados Unidos, como atisbos interesantes
de este muchacho de 17 anos que ya estaba
demostrando un gran talento.»

«En la universidad, Benito era un tenaz
incumplidor como estudiante. Aprovecha-
ria poco a sus profesores, Castelar, Canale-
jas, Fernando de Castro y otros catedraticos
de las asignaturas de Derecho. Ironiza que
aprendi el Derecho Mercantil pisando cds-
caras en el mercado de la Plaza de la Ceba-
da (y la literatura espafiola debe mucho a su
falta de interés por el Derecho Mercantil
codificado). Este despreocupado caballero

de 19 6 20 afios, que confiesa que nova ala
Universidad porque lo que le gusta es calle-
jear por Madrid, asistia a tertulias y hacia
amigos.»

Citd Ortiz Armengol algunas de sus més
conocidas novelas, entre ellas La Fontana de
Oro, Dofa Perfecta, Gloria, La familia de
Ledn Roch, «las calificadas por Marcelino
Menéndez Pelayo como ‘novelas teoldgicas’,
definicién no exenta de un sentido irénico.
En Dofia Perfecta hace Galdés una dura cri-
tica de la Espana catdlica tradicional; en
Gloria arremete contra el rigido integrismo
religioso. contrario a matrimonios entre per-
sonas de credos distintos; y en La familia de
Leon Roch, denuncia al agndstico que mien-
te y engafia. (Esta dltima no fue bien recibi-
da por concretas fuerzas liberales.) Galdds
realiza una edicidn ilustrada, de lujo, de los
Episodios Nacionales (habfa publicado ya
veinte de ellos), que resulta ser una opera-
cién decepcionante desde el punto de vista
economico. Con redoblada ambicién de
novelista inicia otra serie de novelas con
La desheredada. Esta novela fue un éxito
considerable, muy apreciada por lectores y
critica. Publica entonces El amigo Manso,
que es una de las novelas que més se estan
estudiando en estos afos. En ella el perso-
naje es ‘independiente’ del autor y ‘se
enfrenta’ a él, antes de los seres de Una-
muno y de Pirandello.»

«Fortunata y Jacinta es, sin disputa, su obra
maestra. La escribe a los 40 anos, cuando el
escritor ya ha visto y ha vivido todo lo que se
puede vivir. La novela tardd en abrirse cami-
no, quizd debido a su magnitud misma. En
1911 se traduce al italiano en versiéon muy
reducida. Mds tarde se traducira al inglés, al
francés y al alemdn, al chino, al polaco y al
sueco, y estd reconocida como una de las
grandes obras de la literatura universal.»

(*) Titulos de las conferencias: «Galdos:
familia, adolescencia»; «Galdos, paseante
y periodista»; «l.a plena madurez de
Galdos»; y «Galdds: el Ultimo cuarto».




José Miguel Caso Gonzalez:

«Cuatro aspectos de la obra de Jovellanos»

Entre el 19 y el 28 de abril, el profesor José
Miguel Caso Gonzilez, catedratico de Litera-
tura en la Universidad de Oviedo, impartid
en la Fundacién Juan March un ciclo titu-
lado «Cuatro aspectos de la obra de Jovella-
nos» (*). «Con el término llustracion —co-
menz6 advirtiendo- sucede lo mismo que con
otros muchos aplicados a fendmenos histdri-
cos: parecen muy claros, pero después resulta
muy dificil definirlos. Ademds, en el caso de
la Hustracion los mismos especialistas no nos
hemos puesto de acuerdo. Hace unos anos,
en una reunion del Comité Ejecutivo de la
SIEDS, al discutir sobre una posible antolo-
gia europea de la Ilustracion, el grave proble-
ma era ponernos de acuerdo en si ‘las Luces’,
‘les Lumieres’, ‘I'llluminismo’, el ‘Enlighten-
ment’y la‘Aufklarung’ eran palabras que sig-
nificaban exactamente lo mismo. o respon-
dian a mentalidades y a realidades distintas.»

«No es lo mismo ser ilustrado que ser un
déspota ilustrado. El despotismo ilustrado
no es la forma politica de la nueva mentali-
dad. El déspota ilustrado piensa en la modi-
ficacion de la sociedad sobre la que ejerce el
poder, pero desde la base del absolutismo.
Lo de todo para el pueblo, pero sin el pue-
blo, no es un principio ilustrado. Los ilus-
trados saben, naturalmente, que para poner
en practica sus ideas necesitan apoyos en el
gobierno, porque cualquier intento de
reforma de la sociedad que partiera de ella
misma seria muy lento e ineficaz, dada la
habitual rutina y pereza de las gentes. Creo
que va siendo hora de diferenciar con toda
claridad a los unos de los otros. Florida-
blanca y Campomanes son dos déspotas
ilustrados, pero Jovellanos es un ilustrado.»

«La primera vez que Jovellanos expone la
necesidad de una preparacion cientifica y
practica de los futuros promotores de la
mineria y de la industria asturiana es en
1782, en un discurso ante los miembros de la
Real Sociedad Econémica de Asturias. Jo-
vellanos pretendia conseguir tres cosas: 1%
técnicos mineros con formacion cientifica y

cialmente la extraccion del carbon; 2%, técni-
cos nduticos, capaces de transportar por
mar nuestros productos en mejores condi-
ciones que las que eran entonces habituales;
y 3%, que aquellos hidalgos que, dentro de la
sociedad estamental que entonces regia,
pudieran dedicarse a la investigacion, a la
gestion de minas y a crear industrias, o sim-
plemente a llevar ideas de progreso a sus
conciudadanos, adquirieran una buena pre-
paracion, que les capacitara para ejercer
estas funciones de direccién. Pero los
«malos paisanos» y sobre todo Godoy y la
Reina, y un grupo de reaccionarios, estaban
tratando de hacer anicos a Jovellanos y a su
obra. Parece que ¢l tardd algunos meses en
enterarse de la maniobra que se estaba ur-
diendo, y acaso no advirtié que era mucho
més importante de lo que parecia.»

«El 13 de marzo de 1801 se presentd en
Gijon el regente de la Audiencia de Oviedo.
Andrés de Lasatica. Llevaba drdenes muy
precisas: conducir preso a Jovellanos, pri-
mero a la cartuja de Valldemosa, después al
castillo de Bellver, en Palma de Mallorca.
Pasados los dos peores afios, el castillo de
Bellver empieza a ser la casa. Jovellanos no
serd feliz (jcémo va serlo un preso inocen-
te!); pero consigue ser respetado y admira-
do, no por la via de Ia hipocresfa y de la adu-
lacidn, sino por la de la dignidad personal.»

«Y asi llegamos al motin de Aranjuez:
abdicd Carlos IV y Fernando VII decretd
inmediatamente la libertad de los presos
politicos, entre ellos don Gaspar. Cuando
vuelva a la peninsula habra ya sucedido la
tragedia del 2 de mayo. Los partidarios del
rey José van a pretender que Jovellanos se
les una; pero don Gaspar sdlo aceptara en
septiembre el nombramiento para repre-
sentar a Asturias en la Junta Central.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Jovellanos y la llustracion»; «Jovellanos
y su Real Instituto»; «Jovellanos y Bellver»;
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José Luis Abellan:

«Las grandes polémicas de la cultura espanola»

Con el titulo de «Las grandes polémicas de
la cultura espanola» (*), José Luis Abellan,
catedratico de Historia de la Filosofia
Espafiola de la Universidad Complutense,
dié en la Fundacién Juan March, del 3 al 12
de mayo, un ciclo de cuatro conferencias
en el que analizo las principales polémicas
habidas desde el siglo XVIII en nuestro
pais en torno a las aportaciones a Europa
de la ciencia y la cultura espariolas.

La primera de estas polémicas de las que
hablé fue la protagonizada en el siglo
XVIII por Juan Pablo Forner, quien «con-
vierte a la historia en instrumento de andli-
sis y comprension y hasta de transforma-
cion de la realidad. Es un verdadero fil6so-
fo de la historia. En €l se constituye una
idea moderna de la nacién como comuni-
dad indivisa y protagonista de la historia.
Con una nueva vision de ésta, afirma que
lo fundamentat en ella no son los aconteci-
mientos politicos ni las batallas, sino que la
verdadera protagonista de la historia es la
sociedad civil. Este es el sujeto fundamen-
tal de la historia para Forner. Y esto nos
remite a la segunda polémica: si Espana
tiene otro modo de hacer ciencia, diferente
del de los europeos. Se trata, pues, de
enfrentarse con la peculiaridad espafola.»

Esta segunda polémica —explicd Abelldn-
se produce a finales del siglo XIX: «Se
toma conciencia de que en los tltimos dos
o tres siglos Espafna presenta un déficit
cientifico considerable. La polémica tiene
un marco muy preciso: el conflicto entre
ciencia y religion, que estard omnipresente
en toda Europa en esta época. Tenfa su
raiz en el imperio filosético del positivis-
mo, por reaccién contra el idealismo, y
venfa refrendada por los importantes des-
cubrimientos en las ciencias ffsico-natura-
les durante la segunda mitad del siglo XIX.
Esta polémica sirvié para activar sobre
todo la conciencia espafola sobre el atraso
de la investigacién cientifica en nuestro
pais. Se pusieron en marcha una serie de
iniciativas, como fue la creacion de la Jun-
ta para Ampliacion de Estudios, la Resi-

dencia de Estudiantes, el Instituto Escuela
y la Institucién Libre de Ensenanza.»

Abellan abordd en su tercera sesion la polé-
mica centrada en el «jque inventen ellos!»
de Unamuno. «Unamuno -dijo- afirma su
conviccion de que ‘la verdadera y honda
europeizacion de Espana no empezard has-
ta que tratemos de imponernos en el orden
espiritual de Europa, de hacerles tragar lo
nuestro, lo genuinamente nuestro, a cambio
de lo suyo, hasta que no tratemos de espa-
fiolizar a Europa’. Asi se produce el enfren-
tamiento entre un Ortega, que predica la
europeizacion de Espana, y un Unamuno,
que predica la espanolizacion de Europa. Si
Unamuno pretendia aseverar una cierta sin-
gularidad de lo espafiol, sobre lo castizo que
nos define —y ahf estd la diferencia que nos
separa del resto de Europa-, Ortega preten-
dfa, por el contrario, paliar esas deficiencias
de lo espafiol, acercdndonos al espiritu
europeo, entendido unilateralmente, como
st Europa fuera sélo la ciencia. Y en esa
contienda se forjé el camino que conduciria
a lo que hoy es la integracion de Espana en
la Unién Europea.»

«Otras dos grandes figuras del siglo XX
-Américo Castro y Sdnchez Albornoz-,
dos grandes exiliados de la guerra civil, se
enzarzan también en una polémica en tor-
no al sentido de la cultura espafiola. Y a
modo de conclusion cabe preguntarnos:
;qué aportamos a la Europa de hoy? Espa-
fa representa un chorro de vitalidad.
Nuestra cultura es ante todo una cultura
fundamentalmente literaria, artistica vy
vital. Hemos mantenido una continuidad
estética y artistica de valor incalculable a lo
largo de los siglos. ;Cémo traspasar esto a
Europa? Quizd habria que volver a lo que
decia Unamuno: espanolizar a Europa.»

(*) Titulos de las conferencias: «;Qué se
debe a Espana?»; «La polémica de la
‘ciencia espanola’»; «El ‘jque inventen
ellos!" de Unamuno»; y «Espana con o
sin problema».
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Kayoko Takagi y Fernando Garcia Gutiérrez:
«Tesoros del Arte Japonés: Periodo Edo (1615-1868)»

Con motivo del inicio de la muestra de arte
japonés que se inauguré el 23 de septiem-
bre, y de la que se informa en otras paginas
de estos Anales, entre el 27 de septiembre
y el 5 de octubre tuvo lugar un ciclo de con-
ferencias titulado «Tesoros del Arte Japo-
nés: Periodo Edo (1615-1868)» (*); las dos
primeras las dio Kayoko Takagi, y las otras
dos, el padre Fernando Garcia Gutiérrez.
«Desde hace varias décadas -explicd la
profesora Takagi-, en Japén se ha desper-
tado un gran interés por descubrir las rai-
ces del pueblo: quiénes somos nosotros,
por qué somos de esta manera, y después
analizar la situacién actual del pais en el
marco internacional desde el punto de vis-
ta japonés: cudl es el camino que Japén
debe seguir, o qué es lo que los demds
esperan de Japdn, etc. Podriamos decir que
la tendencia actual del boom del periodo
Edo, que se detecta, también se puede in-
terpretar como un intento de busqueda, no
s6lo por parte de los japoneses, sino tam-
bién por parte de los extranjeros, sobre el
origen de esta cultura singular que sigue
sorprendiendo al mundo, y el porqué del
enigma japonés que ha conseguido mate-
rialmente la coexistencia de la tradicién y
el desarrollo tecnolégico. Al lado de los
rascacielos o los edificios inteligentes,
siguen existiendo los templos milenarios, y
los videojuegos japoneses que han barrido
el mercado comparten la vida infantil de
los japoneses que no perdonan las visitas
ceremoniales a los tres, a los cinco y a los
siete afios al santuario sintoista.»

«Hasta hace relativamente poco, la época
de Edo se consideraba como un perfodo
oscuro lleno de ideas anacrénicas que con-
trastaban con todo lo que encierra la socie-
dad moderna occidental. Podrfamos com-
pararlo con el concepto antiguo de la Edad
Media dentro de la historia occidental. Era
asi, en tanto en cuanto que el periodo Mei-
Ji, que sigue después (1868-1912), repre-
senta los anos de rdpida adaptacién y mo-
dernizacién del pafs, que se convirtid en
menos de cuarenta afios en el tinico pafs de
Asia comparable con los europeos. Existe

actualmente la tendencia a revalorizar
aquel periodo del régimen feudal auténti-
camente japonés como una base dinamiza-
da para su posterior desarrollo en cuanto a
la modernizacién, o en otras palabras, la
occidentalizacion del pais.»

«Quizds debido al aislamiento de influen-
cias exteriores del periodo Edo —explico
Fernando Garcia Gutiérrez—, el arte de
Japén adquiere en ese tiempo un signo
particular de creatividad, que se pone de
manifiesto, sobre todo, en la Escuela de
Ukiyo-e y la Escuela Decorativa, aunque
también aparece en otros movimientos
artisticos de menor entidad. Es signilicati-
vo el cambio ocurrido en el ambiente social
de Ja época de los Tokugawa respecto al
arte. Al mismo tiempo que la Casa Impe-
rial sigue protegiendo a los artistas tradi-
cionales, y las clases sociales mds altas se
mantienen también en la misma linea del
pasado, emerge una nueva clase social con
mucha fuerza, la de los mercaderes y
comerciantes, que acogen y protegen todas
las innovaciones artisticas.»

«Los mercaderes ricos, conocidos con el
nombre de machishu. representaban a un
grupo independiente de la poblacidn, que
crearon una cultura especial propia de ellos
al trasplantar la cldsica civilizacion japonesa
al campo mds realista y rico de su clase
social. El grupo machishu de Kyoto formd
un fuerte centro cultural en contacto con la
Corte Imperial y en oposicion al régimen de
los Tokugawa en Edo. Ellos fueron capaces
de crear una cultura superior a la de Edo,
que mas tarde paso a influir en la nueva
capital. El espiritu de cooperacion que rei-
naba en este grupo dio como resultado una
serie de obras de importancia capital en la
historia del arte japonés.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Aproximacion al periodo Edo»;

«La cultura de Edo»; «Arte decorativo de
Japon en el periodo Edo»; y «Arquitectura
japonesa del periodo Edo».
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Emilio Lledo:
«Las humanidades, hoy»

Sobre «LLas humanidades, hoy» (*) dio un
ciclo de conferencias en la Fundacion Juan
March el académico y catedratico de Histo-
ria de la Filosofia de [a UNED Emilio Lleda.
En cuatro sesiones, del 11 al 20 de octubre,
analizé el modelo de humanismo que crea-
ron los griegos del mundo antiguo y que ha
llegado hasta hoy, y con €l una teorfa de la
educacidn para el progreso ético del hombre.

«Las humanidades, ciencias humanas o
ciencias del espiritu —explicé Lled6- tienen
su comienzo, en la cultura occidental, en el
mundo cldsico griego. En nuestros dfas sue-
le esgrimirse como argumento para despre-
ciar las ciencias del espiritu o ciencias de lo
humano en favor de las ciencias de la natu-
raleza o de la técnica el concepto de wutili-
dad. Pues bien, ya en el mundo griego
encontramos esta oposicion entre filosoffa
y técnica, asi como el concepto de utilidad,
y otros muchos conceptos creados por los
griegos a partir de la vida misma, a partir de
la experiencia que estdn bautizando. De ahf
esa frescura que nos produce leer los textos
clasicos en un mundo como el nuestro en el
que nos marea esa noria informativa de tér-
minos centrifugados y desustanciados.»

«El ideal del humanismo de los griegos se
proyectard en el idealismo alemdn de los
siglos XVIII y XIX. Soledad y libertad son
los dos conceptos clave de esa gran revolu-
cién tedrica, pedagdgica e intelectual que
se va areflejar en los escritos de los grandes
pensadores de la cultura alemana del siglo;
van a ser los planteamientos fundamentales
de una teorfa filoséfica que proponia el
arranque de una renovacién universitaria
desde la perspectiva de una pureza y liber-
tad del yo, de una estructura de la persona-
lidad del sujeto creador y organizador de la
historia que, al tiempo, colabora con otros
€n un espacio colectivo.»

«En nuestro tiempo, especialmente en los
altimos diez anos, se ha producido un cam-
bio radical sobre todo en la tecnologia de la
informacion: la ciencia, el conocimiento,
todo ese gran conglomerado de noticias

puede ser hoy manipulado mas fécilmente
que nunca, y asi podemos encontrarnos
ante una objetividad falseada. Podriamos
hacernos las preguntas cldsicas, todavia hoy
tan vivas, con las que Kant iniciaba algunas
de sus reflexiones, para analizar el huma-
nismo de nuestro hoy: ;Qué puedo saber?
;Qué debo hacer? ;Qué puedo esperar?
Son las preguntas fundamentales que confi-
guran el humanismo de la [lustracion y que
completan el humanismo griego.»

«Las humanidades, hoy. entran a alimentar,
organizar y dar frescura y movilidad a estas
tres famosas preguntas que constituyen, en
mi opinién, el centro del vocabulario del
humanismo a finales del siglo XX. Las
humanidades son el elemento fundamental
para que la investigacion, la ciencia de hoy
no se nos convierta en el fin de la humanidad
de manana. Entre las muchas teorias que
hoy pululan por el espacio universitario y
cultural europeo esta la de si las ciencias
humanas tienen que convertirse en una com-
pensacion de las ciencias de la naturaleza, ya
que éstas uniformizan todo. La moderniza-
cién es igualacion, pero no sélo es eso. Tam-
bién nos ha traido el problema emancipador
de la racionalizacion, del didlogo y de la
inteligencia: y esto es un cardcter esencial de
las ciencias humanas. Estas son, ademds, una
ilustrada ruptura con las tradiciones y, por
consiguiente, completan a las ciencias de la
naturaleza, porque establecen en el centro
mismo de la muchas veces pobre cultura del
experto la cultura reflexionada y critica.
Constituyen un saber esencialmente forma-
tivo, que estimula esa apertura inmensa que
es el ser humano. Las ciencias humanas no
son un adorno ni una compensacion, sino
parte esencial y estimuladora del saber cien-
tifico y de la conciencia cientifica mas inten-
sa, precisa y mds radical de la vida humana.»

(") Titulos de las conferencias: «El modelo
de las Ciencias Humanas»; «Educacion y
organizacion del saber»; «Imagenes y
palabras: ver, leer y oir»; y «El lenguaje
de un posible humanismo».
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Carmen Martin Gaite:
«Ignacio Aldecoa y su tiempo»

Ignacio Aldecoa, uno de los mejores auto-
res espanoles de cuentos de la llamada
«generacion del medio siglo», fue recorda-
do por la escritora Carmen Martin Gaite,
al cumplirse el XXV aniversario de su
muerte, el 15 de noviembre de 1969, en un
ciclo de conferencias titulado «Ignacio
Aldecoa y su tiempo»(¥*), que impartié del
§ al 17 de noviembre en la Fundacién Juan
March.

Martin Gaite fue testigo de parte de la vida
de Aldecoa —lo conoci6 en sus afios univer-
sitarios de Salamanca y mds tarde en
Madrid—; y pertenece también, junto a
otros amigos, como Jesus Fernandez San-
tos, Medardo Fraile, Alfonso Sastre, May-
ra O’Wisiedo, Rafael Sanchez Ferlosio,
Carlos-José Costas, Manuel Mampaso,
José Maria de Quinto, Carlos Edmundo de
Ory, entre otros, a la denominada «genera-
ci6n del medio siglo». «Colabordbamos
-explicé- en publicaciones periddicas, de
preferencia en ‘La Hora’, ‘Juventud’,
‘Alcald’, *Clavileno’, ‘Indice’, ‘Correo Lite-
rario’ y ‘El Espafiol’, donde un cuento nos
lo pagaban entre 75 y 100 pesetas. Sin
saber tal vez demasiado bien lo que que-
riamos, lo que no queriamos se iba arrai-
gando cada vez mds profundamente en el
honddn de aquella pina que formébamos, y
se reflejaba en los personajes a los que fui-
mos dando voz y aliento. Los protagonistas
de nuestros cuentos, en busca de un espa-
cio mds amplio y menos opresivo para res-
pirar, también vivian esperando un porve-
nir que no tenia trazas de llegar.»

«Releyendo los relatos entregados a
‘Revista Espafiola’ por aquel racimo de
jovenes, se reconoce por el olor en qué se
parecen unos a otros. Son historias que se
caracterizan, de forma casi unanime, por no
tener un final feliz ni ofrecer ninguna mora-
leja. Se diria que la tinica pretension es pre-
sentar algunos retazos de la realidad cir-
cundante y dejar vislumbrar los conflictos
de los hombres y mujeres que la padecen.
Pero el autor nunca brinda una solucion. Se
limita a ser testigo de lo que cuenta.»

«Comparando unos cuentos de Ignacio Alde-
coa con otros, he llegado a la conclusion de
que coinciden, a pesar de sus diferencias, en
un elemento constante: todos reflejan un pro-
ceso que ha alterado en algo la situacién ini-
cial. O ha cambiado esta situacion, o ha cam-
biado la forma de percibirla el protagonista, o
simplemente han cambiado las expectativas
del lector con respecto a las que tenia cuando
empez6 a leer el cuento. Dentro de ese ir del
comienzo al final, el autor se complace a veces
deliberadamente en mantener el argumento
represado en una atmdsfera estatica, como si
quisiera cederle todo el protagonismo al paso
sigiloso del tiempo. Pero Aldecoa se las arre-
gla para hacer entender que el tiempo no es
inocente, que lleva siempre la hoz afilada y va
cerrando puertas y tapiando horizontes, aun-
que finja lo contrario. Es decir, que en cual-
quier caso se avanza de lo abierto a lo cerra-
do. Igual que pasa en la vida.»

«S1 hubiera que atenerse a un solo criterio
de clasificacion para hacer el inventario de
los personajes que circulan por sus paginas,
mads que en pobres y ricos, felices y desgra-
ciados, ociosos y trabajadores, yo los dividi-
ria en seres con narracion y sin ella. Llamo
seres con narracion a los que, como Ignacio,
no aguantan la realidad y quieren contarse-
la de otra manera, imaginar otra forma de
surcar la rutina, representar a veces lo que
no son, en una palabra: desdoblarse. Los
otros, seres sin narracion, se salvaron del
olvido porque tuvieron la suerte de que
pasaba Aldecoa por alli, y cont6 lo que ellos
no sabian o no tenfan ganas de contar.»

«Las huellas de Ignacio Aldecoa escritor
quedan en todos los personajes de sus his-
torias, que nosotros podremos revivir y dis-
frutar de ellos tan sélo con asomarnos al
teatro intimo de Ignacio Aldecoa. Es el
poder y el prodigio de la literatura.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Esperando el porvenir»; «De lo abierto a
lo cerrado»; «Melodias de arrabal»; y
«Vivir y representar».
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Manuel Alvar:
«Literatura sefardi»

El ex director de la Real Academia Espa-
nola Manuel Alvar impartid en la Funda-
cién Juan March, entre el 22 y el 29 de
noviembre, un ciclo titulado «Literatura
sefardi» (*). «La literatura que los sefardies
han escrito en ladino estd dentro de una tra-
dicién que empieza en el siglo XIII y que
continda hasta hoy. El trasfondo religioso
mantiene esa tradicion que va repitiéndose,
pero hay otra que es la perseverancia de
unas voces, de unos cantos y de una sabidu-
ria que estd en nuestro pueblo. Porque
aquellos judios de Castilla o de Aragdn eran
espanoles y recibieron la cultura que se iba
elaborando en el solar que compartian con
los cristianos: su lengua era la misma y su
cultura era la misma, salvando lo que cada
religion tenia de especifico.»

«S1 dejamos las cuestiones lingiifsticas, nos
acercaremos a las literarias. En ellas vuelve
a asomar -y de qué modo- la palabra tradi-
cion. La tradicién es solidaridad, la mds
emocionante de todas. porque estd labrada
de generosidades. Es el amor de quienes
nos conformaron, pero a quienes no pode-
mos conocer: amor a lo que es digno de ser
conservado y a lo que hemos de legar. Por
eso no me convence separar a los sefardies
de la lengua de los cristianos y, sin embargo,
aferrarlos ahincadamente con toda la tradli-
cion poética o folcorica de sus vecinos.
Creo que no se puede separar la lengua de
las otras tradiciones. La poesia tradicional
es una poesia de origen popular o culto,
transmitida y reelaborada en los distintos
momentos de su realizacidn. Asi, pues, hay
una poesia de transmisién oral que sélo vive
en sus variantes y otra culta que puede acce-
der a las fraguas donde la poesia tradicional
nace y tradicionalizarse, como si de un tex-
to oral se tratara. Porque la tradicidn es la
eternidad a través de la palabra; algo que no
es anulacion del “valor de contraste de las
formas culturales. incluso de las més exi-
mias, por el rapido proceso de integracién
en la circulacidn, en el uso’, sino que, por el
contrario, es la pervivencia de unos moldes
culturales que, en definitiva, permiten la
libertad del hombre.»

«La creacién de una lengua culta debe
enfrentarse con mil problemas erizados de
dificultades. Y mucho mas si lo que se
intenta es verter la Biblia a un idioma
moderno y verterla desde los textos origi-
nales y no desde intermediarios que ayuden
al quehacer, aunque existan. Lo que sor-
prende es el valor de aquellos sabios y la
audacia con que resolvieron los problemas.
Fueron elaborando una lengua segtin las
exigencias que requeria el texto. Esta len-
gua sacralizada, no hablada, sino escrita y
con una literatura que tuvo un glorioso
esplendor es el ladino. El término ladino
como ‘judeo-espafiol’ se ha extendido
modernamente. La documentacién antigua
acredita que ladino es, lisa y llanamente, la
‘lengua en la que se escribian los textos reli-
210s0s’, pues el ladino no ha sido nunca una
lengua hablada, sino Ja traduccién ‘verbo a
verbo’ del hebreo o del arameo al espafiol
de textos biblicos o de oraciones rituales.»

«Los sabios ferrarenses. que hicieron la
Biblia de Ferrara, mantienen su fidelidad a
la verdad hebraica, pero respetan el juicio
de la curia romana porque mantuvieron su
apego a los textos latinos y ‘de las hebraicas
las mds antiguas que de mano se pudiera
hallar’. Hay, pues, un respeto a la tradicién
hebraica [orzada por la traduccion verbo a
verbo que obliga a un indudable arcaismo.
pero no echemos en saco rolo que se tuvie-
ron en cuenta los traslados latinos, antiguos
y modernos, con lo que tendriamos un nivel
en el que la traduccion se presentd sin con-
taminacién de lenguaje extraio y, en oca-
siones, con una adaptacién a lo que fue la
traduccién verbo a verbo. Podemos encon-
trar sentido a este modo de traducir, mas
alla del puramente religioso. Se ve cémo
una lengua, tan artificial como se quiera,
estd arraigada en la historia de otra nada fic-
ticia, sino conocida en todos sus procesos.»

(*) Titulos de las conferencias: «La vieja
tradicion sefardi»; «La tradicionalizacién
de textos literarios»; «El ladino»; y «La
literatura en ladino».




