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Breve cronologia de la Fundacion Juan March

1955 . Se crea la Fundacién Juan March el 4 de noviembre.

1956 ............ Concesién de los primeros Premios.

1LYy S—— Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios y
Creacion para Espana y para el extranjero. Primeras Ayudas de
Investigacion.

1960 .............. La Fundacion adquiere el cédice del Poema del Mio Cid y lo do-
na al Estado espafiol.

1962 ... EIl 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas, crea-

dor y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en el cargo
su hijo don Juan March Servera.

1970, cssevisssonss Se establecen los Programas de Investigacion. Comienza Ja Jabor
editorial y cultural.

1972 ... Planes Especiales de Biologia y Sociologia. Primer niimero del
Boletin Informativo.

1973 .. El 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde el 20

de diciembre es Presidente de la Fundacién su hijo don Juan
March Delgado. Con la Exposicién «Arte 73», presentada en Se-
villa el 14 de noviembre, empiezan las exposiciones.

L7 [ S—— Se inicia la Coleccidn «Tierras de Espafia».

1978 Sinwans Inauguracion, el 24 de enero, de la nueva y actual sede de la Fun-
dacion (Castelld, 77). Concluye la construccidn del Instituto
«Flor de Maig», que la Fundacién dona a la Diputacién Provin-
cial de Barcelona. Comienzo de los ciclos de conferencias y con-

clertos.

1976 .............. Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Apertura de la Biblioteca.

1977 Inauguracion del fondo de Teatro Espaiiol del siglo XX.

1978 ... Coedicién, con la Fundacion Rodriguez Acosta, de La Alham-

bra, edicién homenaje a Emilio Garcia Gémez. Medalla «Arnal-
do Guillén de Brocar» 1976 al Libro de Apolonio.




1979 .ooss [nauguracion de la exposicion itinerante de Grabados de Goya.

1980 ... Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes y Medalla de Plata
del Circulo de Bellas Artes de Madrid. El pintor Fernando Zdbel
dona a la Fundacién su coleccién del Museo de Arte Abstracto
Espafiol, de Cuenca.

1981 .. Planes (cuatrienales) de becas de Biologia Molecular y sus Apli-
caciones, Autonomias Territoriales y Estudios Europeos.

1982 suosess, El 6 de marzo, los Reyes de Espana visitan la Exposicién Mon-
drian en la Fundacién.

1983 ... Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el Centro

de Documentacién de la Misica Espanola Contemporanea. Pre-
mio de la Sociedad General de Autores.

1984 ... Se prorroga otros cuatro anos el Plan de Biologia Molecular y
sus Aplicaciones.

1985 ... El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una conferencia
en la Fundacién.

1986 ... Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones y
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales.

1987 wovnna Aparece la revista critica de libros «SABER/Leer». La exposi-
cién de Grabados de Goya inicia un recorrido por Europa.

1988 ... Mds de medio millén de personas asisten a los 256 actos cul-

turales organizados por la Fundacién en 17 ciudades espano-
las y extranjeras.

1989 comise. Comienza el Plan de Reuniones Internacionales sobre Bio-
logia.

1990 ... Se abre en Palma de Mallorca la Col-leccié March. Art Espanyol
Contemporani.

1991 ... Se crea el Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia,

dependiente del Instituto Juan March de Estudios e Investiga-
ciones.




I.a Fundacion Juan March en 1992

La presente Memoria recoge las actividades desarrolladas por la Fun-
dacién Juan March a lo largo de 1992. Todas ellas fueron objeto de di-
fusion piblica a través de folletos, carteles, convocatorias y publicacio-
nes periddicas, prensa y otros medios de comunicacion.

Un total de 290 actos culturales (de ellos, 18 exposiciones y 187 con-
ciertos), en su sede en Madrid y en otros puntos de Espaia y del
extranjero; y diversas promociones (publicaciones, biblioteca, etc.) re-
sumen un afio mas de trabajo de esta Fundacion, del que se da cuenta
mas detallada a lo largo de los sucesivos capitulos de estos Anales.

En el ambito musical, durante 1992 la Fundacion Juan March conti-
nué con su apoyo técnico a las actividades celebradas en «Cultu-
ral Rioja» y «Cultural Albacete», como en anos anteriores. Tam-
bién la Fundacion Juan March prosiguié su gestion de la coleccién
que alberga el Museo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, y de
la Col-lecci6 March. Art Espanyol Contemporani, de Palma de Ma-
llorca.

La revista critica de libros “SABER/Leer”’, mensual, cumplia en 1992
su sexto afio de vida y recogia, en los diez niimeros aparecidos durante
dicho aio, un total de 67 articulos redactados por 60 colaboradores de
la revista.

El 1 de enero de 1992 empezaba a funcionar el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, creado dentro del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, con objeto de promover de un
modo activo y sistematico la cooperacion entre los cientificos espafio-
les y extranjeros que trabajan en el drea de la Biologia, con énfasis
en las investigaciones avanzadas. El Centro de Reuniones Internacio-
nales sobre Biologia organizé a lo largo de 1992 un total de 13 cursos
y workshops sobre temas diversos y un ciclo de conferencias publicas.
En todos estos actos participaron destacados cientificos de relieve in-
ternacional.

El citado Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, con sede
en la Fundacion, en su sexto afio de actividad realizé una nueva convo-
catoria de becas para el curso 1992-93 en el Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales, también dependiente de €l. Este Centro
desarrollé diversos cursos, de caracter cerrado, para los alumnos que
estudian en el mismo, y organizé varios seminarios, conferencias pu-
blicas y otros actos.




Estos Anales reflejan también los datos econémicos correspondientes a
los costos totales de las actividades, con imputacion de gastos de ges-
tién, organizacion y servicios. Como cada afio, la contabilidad de la
Fundacion Juan March ha sido revisada por la firma de auditores
Arthur Andersen.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el ano, la Funda-
cion Juan March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas
entidades y personas han colaborado en su realizacion.




Actividades Culturales

Un total de 479.596 personas asistieron a
los 290 actos culturales que realizé la
Fundacién Juan March en 1992 en su
sede en Madrid y en otras

18 localidades espariolas y de otros
paises. Estos actos incluyeron
exposiciones artisticas, conciertos
musicales, conferencias, reuniones
cientificas y otras manifestaciones
culturales.

Retrospectivas de Richard Diebenkorn,
Jawlensky y David Hockney fueron las
exposiciones que organizé la Fundacién
Juan March en su sede durante el afio.
Ademas, la exposicion de «Monet en
Giverny» se exhibid en Barcelona; la
coleccion de Grabados de Goya se
mostro en varias localidades espatiolas y
de Francia; y la coleccion itinerante
«Arte Espanol Contemporaneo» (Fondos
de la Fundacion Juan March) recorrié
también varios puntos de Espana.

En el ambito de los conciertos musicales,
lalabor de la Fundacién en 1992
prosiguio al ritmo de un concierto cada
dia, excepto domingos, durante el curso,

con la celebracién de los habituales
ciclos monograficos de los miércoles, los
«Conciertos de Mediodia» de los lunes y
los «Conciertos del Sabado», asi como
los «Recitales para Jovenes», tres dias a
la semana, para alumnos de centros
docentes, y varios conciertos en torno a
la muisica espaifiola contemporanea. Con
la colaboracion de entidades locales, la
Fundacion organizé un ciclo de érganos
histéricos en Salamanca.

Asimismo, los «Cursos universitarios»
del afio 1992 fueron impartidos por trece
conferenciantes, especialistas en temas
diversos. Encuentros literarios —con
Francisco Ayala y con Miguel Delibes—
completaron las conferencias
organizadas a lo largo del afio por la
Fundacién Juan March.

En paginas siguientes se informa de
todas las actividades culturales
organizadas por esta Fundacién durante
1992. En la pagina 67 se ofrece una
relacion de las instituciones que
colaboraron en su realizacion durante
ese afio.




Un total de 413.110 personas visitaron
las 18 exposiciones que a lo largo de
1992 organiz6 la Fundacién Juan March
en su sede, en Madrid, y en otras locali-
dades de Espana y de otros paises.

El afio se inici6 con la retrospectiva de
52 oleos del pintor norteamericano Ri-
chard Diebenkorn, primera que de este
artista se ofrecia en Europa. Siguié la
muestra de 121 pinturas del ruso Alexej
Jawlensky, en Madrid, en la primavera,
y posteriormente en Barcelona. Esta ulti-
ma capital acogié asimismo, al comienzo
del afo, la exposicion de 20 6leos de Mo-
net, que en el ultimo trimestre del afio
1991 se habia exhibido en la Fundacién
Juan March.

Tras el paréntesis del verano, las salas de
la Fundacion Juan March exhibieron
una retrospectiva de 76 dleos del pintor
inglés radicado en California David
Hockney. El propio artista viajé a Ma-
drid para presentar la exposicion. La
muestra fue exhibida primero en Bruse-
las, organizada conjuntamente con la

Société des Expositions du Palais des
Beaux-Arts de la capital belga.

Durante 1992 la coleccion de Grabados
de Goya prosigui6 su itinerario por Fran-
cia, siendo mostrada en Pau, Rennes, La
Baule y Chartres. Asimismo, 218 graba-
dos de Goya, también de la coleccién de
la Fundacién Juan March, se exhibieron
en Santiago de Compostela, Palencia y
Valladolid, con la colaboracién de entida-
des locales. La coleccion itinerante «Arte
Espaiiol Contempordneo (Fondos de la
Fundacion Juan March)» fue exhibida en
Alicante, Elche y Murcia, finalizando el
itinerario que desde 1973 ha venido reco-
rriendo por la geografia espaiiola.

Por su parte, un total de 43.312 visitantes
tuvo en 1992 el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca, y la Col-leccié
March. Art Espanyol Contemporani, de
Palma de Mallorca, que cumplia el 14 de
diciembre dos anos de vida, siguié ofre-
ciendo de forma permanente sus 36
obras de autores del siglo XX, entre ellos
Picasso, Dali y Miré.

Balance de exposiciones y visitantes en 1992

Madrid

Otras localidades

Museo de Cuenca
Col‘leccié March, de Palma
Otros paises

TOTAL

Exposiciones Visitantes
3 131.041
8 165.655
1 43.312
1 16.990
5 56.112

18 413.110
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Fundacion Juan March

«Monet en Giverny», en Barcelona

Del 3 de enero al 2 de febrero estuvo
abierta en el Palau de la Virreina, de Bar-
celona, la exposicion «Monet en Gi-
verny», organizada por la Fundacion Juan
March en colaboracién con el Ayunta-
miento de la capital catalana. La muestra,
que inclufa 20 éleos del pintor impresio-
nista francés, se habia exhibido anterior-
mente, del 1 de octubre al 22 de diciem-
bre de 1991, en la sede de la Fundacion
Juan March. Todos los cuadros procedian
del Museo Marmottan, de Paris.

Con la organizacion y exhibicién en Bar-
celona de esta muestra, la Fundacién
Juan March quiso contribuir también en
el campo artistico al inicio de un afo tan
sefialado para la ciudad como era el de
1992. Por su parte, el Ayuntamiento pres-
t6 toda su ayuda para la mejor realiza-
cién de esta muestra.

Al acto inaugural en Barcelona, el 3 de
enero, asistid el alcalde de la ciudad,
Pasqual Maragall, quien se refiri6 al re-
sultado artistico del trabajo de Monet
en Giverny a través de un conjunto de
obras donde la naturaleza «es presenta
en infinites imatges sempre canviants i
sorprenents que destaquen pel seu
caracter precursor».

Afadié el alcalde que «la Fundaci6 Juan
March de Madrid, que ha organitzat

[’exposicid 1 que durant molts anys ha
col-laborat amb nosaltres en projectes
tan importants com ‘Minimal Art’
(1981), ‘Piet Mondrian’ (1982), *Odilon
Redon’ (1989) o *‘Andy Warhol” (1991),
entre d’altres, ha volgut brindar-nos ara
l'oportunitat de presentar a la nostra
ciutat un extraordinari conjunt de vint
obres de Monet de ’etapa de Giverny,
procedents del Museu Marmottan de
Paris. Em complau testimoniar-los el
nostre agraiment», concluyo.

En la inauguracidn, el concejal de Cultu-
ra de Barcelona, Oriol Bohigas, resalté la
importancia de estas colaboraciones en-
tre instituciones publicas y privadas, al
tiempo que destacd la expectacion y aco-
gida que habia provocado en Barcelona
la exhibicién de estas veinte obras del
pintor francés.

En palabras de presentacién de Francesc
Vicens, responsable de Difusién Cultural
del Ayuntamiento, «ésta es una exposi-
cion brillantemente organizada y bella-
mente prolongada en Barcelona». Subra-
yo el modernismo de Monet, su cardcter
precursor y su preocupacién permanente
por atrapar en su obra la sucesién del
tiempo, el instante marcado por una serie
de circunstancias como la luz, el clima o
la época. Mostro su satisfaccién porque el
empefio y la organizacién de la Funda-
cién Juan March hicieran posible que la
muestra no regresara definitivamente a
Paris sin pasar antes por Barcelona.

Cerr6 el acto inaugural el director ge-
rente de la Fundacion Juan March, José
Luis Yuste, quien comentd los largos
anos de gestiones y preparativos para
llevar a cabo esta muestra, que, después
de ser contemplada en Madrid por
188.000 visitantes, ha tenido la oportu-
nidad tnica de prolongar en Barcelona
su estancia en Espana, gracias al esfuer-
zo de organizacion y montaje del Ayun-
tamiento barcelonés; «colaboracién que
se remonta a casi veinte afos y que ha

12



permitido poder ofrecer, con su ayuda y
excelente acogida, muchas de las 35 ex-
posiciones organizadas en Cataluia por
nuestra Fundacion».

El Ayuntamiento barcelonés edité con
este motivo un catdlogo, carteles y pro-
gramas de mano e instalé a lo largo de la
Rambla multitud de anuncios colgantes
de la exposiciéon Monet, que se inaugurd
con la presencia de un millar de personas.

Por su parte, el director del Museo Mar-
mottan, Arnaud d'Hauterives, mostro su
alegria y satisfaccion por poder ofrecer la
obra de los tltimos afios de Monet. «El
Museo Marmottan —dijo- posee la mds
importante coleccion del mundo de obras
de Claude Monet, a saber: 87 pinturas al
oleo, cuadros al pastel, caricaturas reali-
zadas en sus anos mozos y cuadernos de
apuntes y bosquejos en los que figuran
numerosos estudios para sus cuadros.
Adquirido al duque de Valmy por Jules
Marmottan en 1882, seria transformado
por su hijo Pablo con el fin de acoger las
colecciones napolednicas. Seria mucho
més tarde, en 1957, cuando la sefiora Do-
nop de Monchy, hija del doctor De Be-
llio, don6 al Museo Marmottan la colec-
cién de su padre, integrada por seis obras
de Monet, entre ellas el famoso cuadro
Impresion, Amanecer. Es probable que
esta donacion motivara a Michel Monet,
el hijo menor del pintor, para que legase
a la Academia de Bellas Artes la propie-
dad de Giverny y las obras de su padre
que todavia eran de su propiedad. La ma-
yor parte de los lienzos de ese legado da-
tan de la dltima etapa de la vida de Mo-
net y estan todos inspirados por su
mansion de Giverny».

«Una vez ante el caballete y tras algunos
trazos con el carboncillo, [Monet] se po-
ne inmediatamente a pintar, manejando
sus largos pinceles con una agilidad y una
seguridad en el dibujo sorprendentes.
Pinta con la pasta sin mezclar, con cuatro
0 cinco colores puros, y yuxtapone o su-

perpone tonos crudos. Su paisaje toma
forma rdpidamente y puede, a decir ver-
dad, quedar tal cual tras la primera se-
sién, que dura... lo que dura una impre-
sién, apenas una hora y a menudo mucho
menos. Tiene siempre dos o tres lienzos
empezados: los lleva consigo y los cambia
segun la luz. Es su modo de pintar». Asi
describia el modo de trabajar de Monet
en Giverny un periodista que firmaba
G. J. (el pintor George Jeanniot) en sus
Apuntes de Arte.

El historiador de arte Daniel Wildenstein
juzga asi su etapa de Giverny: « Todo el
impresionismo se encuentra aqui en su
forma maés pura, forma que se percibe
de modo inmediato en el marco de una
naturaleza fascinante y siempre renova-
da. Su ‘mds hermosa obra maestra’ seria
al final de su vida su tnica fuente de ins-
piracion y, sin duda, su postrera y subli-
me paleta con los tornasolados colores
del ‘“Tiempo que pasa’. Es alli donde, in-
cansablemente, escrutard sus Paisajes de
agua y reflejos, el Puente japonés y El
camino de las rosas. Sorprendente y
conmovedora la concepcidn, todavia
clasica, del paisaje representando sélo
un fragmento del mismo, ampliado y
transpuesto. Monet exalta el color con-
servando a veces el trazo lleno de brio o
dominando la materia en una especie de
torbellino.»

Arte
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Fundacién Juan March

RICHARD DIEBENKORN

Retrospectiva de Richard Diebenkorn

Una retrospectiva de 52 6leos del pintor
norteamericano Richard Diebenkorn
(Portland, Oregon, 1922) inauguré el
ano artistico de la Fundacion Juan
March. Del 10 de enero al 8 de marzo
permanecié abierta en esta institucion la
muestra, que abarcaba treinta y seis
afios de trabajo del artista, de 1949 a
1985. Organizada conjuntamente por la
Whitechapel Art Gallery, de Londres; la
Frankfurter Kunstverein y la Fundacién
Juan March, la exposicién provenia de
la citada galeria londinense y, tras su pa-
so por Madrid, se ofrecié en la Frankfur-
ter Kunstverein.

La muestra constitufa la primera gran re-
trospectiva de Diebenkorn en Europa, y
fue organizada en estrecha colaboracién
con el propio Diebenkorn, su mujer e hi-
jos. Hay que resaltar también la ayuda
prestada por Catherine Lampert y Paul
Bonaventura, directivos de la Whitecha-
pel Art Gallery, de Londres, asi como de
Peter Weiermair, director de la Kunstve-
rein de Frankfurt; de John Elderfield, di-
rector del Departamento de Dibujos y
Grabados del MOMA de Nueva York,
autor del estudio reproducido en el caté-
logo, entre otros, y por todos los colec-
cionistas, museos y galeristas que presta-
ron sus obras para esta exposicion.

Aunque la obra de Richard Diebenkorn
es menos conocida fuera de Estados
Unidos, por sus escasas exposiciones le-
jos de dicho pais, es una de las principa-
les figuras de la pintura norteamericana
de postguerra con relieve internacional.
En los afios cuarenta fue reconocido co-
mo un importante pintor expresionista
abstracto y desde entonces ha seguido
creando obra en diferentes estilos, pero
con una voz muy personal. Sus pinturas
abstractas, Ocean Park, que ha venido
realizando Diebenkorn en los tltimos
veinte anos, y por las que suele ser mas
conocido, estdn consideradas como una
de las mas destacadas obras artisticas del
siglo XX.

Nacido en Portland, Oregon, en 1922, es-
tudid en la California School of Fine
Arts, donde més tarde seria profesor. Sus
pinturas abstractas de los afios 1948-55,
que incluyen la serie Berkeley, reflejan
influencias de Matisse, Gorky, Pollock y
De Kooning. En 1955 Diebenkorn em-
pieza a cultivar la pintura figurativa (pai-
sajes, naturalezas muertas y figuras) en
un nuevo estilo a contracorriente del arte
«modernista» entonces de moda. Llega a
ser reconocido como una de las figuras
principales de la Bay Area Figurative
School. En 1967 volveria a pintar cua-
dros abstractos, estilo que culminar4 con
la célebre serie Ocean Park.

Con ocasién de la presentacién de esta
exposicién en Londres, en el otoilo de
1991, el critico William Packer subrayaba
cémo en Diebenkorn la oposicién entre
abstracto y figurativo es mds aparente
que real, porque «Diebenkorn no ha sido
mds que €l mismo. Expresionista, de un
lado; formalista, de otro, siempre se ha
mostrado profundo y serio en su conside-
racién del modernismo. En su obra siem-
pre se percibe una cierta reserva emaocio-
nal y un inteligente dominio formal».

Las exposiciones mds importantes de
Diebenkorn hasta ahora han sido la re-




trospectiva de 1976 en la Albright-Knox
Art Gallery, de Buffalo; su participacién
en la Bienal de Venecia en 1978 y la re-
trospectiva de dibujos en el Museum of
Modern Art de Nueva York, en 1988.
Diebenkorn fue galardonado reciente-
mente con la National Medal of the Arts,
concedida por el Presidente de los Esta-
dos Unidos.

Escribe John Elderfield en el catalogo:
«Diebenkorn es un pintor modernista;
por tanto, todo lo que pinta es un conti-
nuum. Incluso los motivos mds indivi-
dualistas y aislados que nos ofrece, ya
sean amapolas en un vaso, los meandros
de una carretera, una mano que descan-
sa sobre la mesa o una forma en diagonal
que flota sobre una de las pinturas de
Ocean Park (ejemplos que cubren los
cuatro géneros), incluso formas como és-
tas no estdn verdaderamente aisladas, si-
no que se dibujan en la geometria de la
superficie y su continuidad, formando un
plano uniforme y resistente sobre el que
descansa la pintura y que se detecta a
través de todas ellas. A este respecto, las
pinturas de Ocean Park representan el
climax de sus logros. La geometria de su
composicion incluye intrinsecamente sus
componentes, y la reticencia de su factu-
ra sirve asi a la fusién de los mismos. Es
en su continuum, mds que en sus partes,
donde estas pinturas nos hablan del
mundo exterior.»

«Conceptualmente Diebenkorn trabaja
con partes independientes que tienen sig-
nificado y las ensambla formando rela-
ciones para crear un todo mayor cuyo
propio significado a veces se subsume y
siempre se contrapone al significado de
las partes. O elimina algunas de éstas pa-
ra condensar su pintura en un conjunto
de partes que se refuerzan entre si y que
forman también un todo mas grande. Ge-
neralmente hace ambas cosas a la vez.»

Al acto inaugural de la exposicion en
Madrid asistieron el hijo del artista,

Christoph Diebenkorn, y la directora de
la Whitechapel Art Gallery de Londres,
Catherine Lampert, quien pronuncio la
conferencia de presentacion. «Es intere-
sante observar —dijo Lampert- como en
sus pinturas de Ocean Park, a partir de
1967, y después en las de Santa Moénica,
que duran por lo menos hasta 1978, el
mundo exterior empieza a ser menos in-
teresante que el interior. Si vemos un di-
bujo de 1978, nos damos cuenta de que
los componentes del mundo exterior, los
bloques geométricos de edificios en esti-
lo espafiol, las lineas de las carreteras, la
playa, el océano, los cables de teléfono,
los campos que se ven por la ventana, to-
do es algo trivial y pintoresco, y sin em-
bargo lo que nos atrae del cuadro es la
pared vacia del estudio. Ahi es donde te-
nemos la libertad de sofiar e inventar.»

«Diebenkorn se acostumbré ademds a
dejar registrado lo que sucedia durante
el proceso, a crear una nueva superficie
de modo que hiciera contacto con una de
las divisiones del dibujo, con un borde
recto, con un corte no pegado, sino como
si fuera a ir cortando las distintas capas
con una cuchilla, dejando que fueran las
cerdas de la brocha las que hicieran el di-
bujo, con lineas cerca del borde del pla-
noy en varias direcciones».

Arte
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JAWLENSKY

La nieta del artista,
Angelica
Jawlensky,
presento la
exposicion.

Jawlensky, en Madrid y Barcelona

Un total de 121 pinturas del pintor ruso
Alexej von Jawlensky (1864-1941) pu-
dieron contemplarse desde el 27 de mar-
zo hasta el 14 de junio en la Fundacién
Juan March, en una exposicién retros-
pectiva del artista, organizada con la co-
laboracion del Alexej von Jawlensky
Archiv, de Locarno (Suiza). Posterior-
mente, del 25 de junio al 27 de septiem-
bre, la muestra se exhibié en Barcelona,
en el Museo Picasso, organizada por la
Fundacién Juan March y este Museo de-
pendiente del Ayuntamiento barcelonés.

Las 121 obras que ofrecia esta retros-
pectiva procedian de diversos museos y
galerias de Alemania, Inglaterra, Suiza,
Holanda y Estados Unidos, y abarcaban
desde 1893 hasta 1937, tres anos antes
de su muerte: cuarenta y cuatro aios de
trabajo de este pintor ruso, afincado en
Alemania y en contacto con los princi-
pales artistas del expresionismo alemdn,
quien hizo del color su mds poderoso
medio de expresion y para quien «el au-
téntico gran arte sélo puede ser creado
con un sentimiento religioso».

La exposicion presentaba algunas obras
de su primer periodo académico, de su
etapa de 1904-1905 en Munich, los pai-
sajes, naturalezas muertas y retratos de
1908 a 1913, en estrecha relacién con el

expresionismo alemdn; asi como un
gran numero de obras de la etapa mas
personal del artista: las Variaciones, Ca-
bezas misticas, Cabezas constructivas y
Meditaciones, que hacen de Jawlensky
un pintor personal e independiente en
el arte de su época.

A la inauguracién de la exposicion, en
la Fundacién Juan March, asistieron
Maria Jawlensky, nuera del artista, y
sus nietas Angelica y Lucia. Abri6 el ac-
to el Presidente de la Fundacién, Juan
March Delgado, quien expresé su agra-
decimiento al Archivo Jawlensky, «aqui
representado por Maria Jawlensky, y a
sus hijas Lucia y Angelica, por el entu-
stasmo y el espiritu de colaboracién que
han demostrado, desde el primer mo-
mento, para convertir el proyecto de es-
ta exposicién en realidad; y a los nume-
rosos museos alemanes y suizos, asf
como otras instituciones, galerias de ar-
te y coleccionistas privados que han co-
laborado en esta muestra».

«No es la primera vez —senal6- que la
Fundacién Juan March ofrece en sus sa-
las muestras del arte ruso del primer
tercio de este siglo. Ya en 1978 presen-
tamos una retrospectiva de Kandinsky,
y posteriormente, en el afio 1985, exhi-
bimos una exposicién significativa titu-
lada «Vanguardia Rusa 1910-1930», en
la que habia obras de Malevich, Gons-
charova, Popova, Rodchenko, etc. Esos
afios iniciales del siglo XX fueron alta-
mente creativos y originales en el arte
Iuso y nos parece que constituyen una
buena referencia para presentar hoy la
obra de Jawlensky, hijo también de esa
época.»

Seguidamente pronuncié una conferen-
cia Angelica Jawlensky, nieta del artista
y autora del texto que recogia el catdlo-
go. «El color —sefial6- es el protagonista
del cambio alcanzado por Jawlensky en
1903, tras el primer periodo académico.
En los afios siguientes, Paris va a ser




fundamental en su evolucién (especial-
mente Cézanne, Van Gogh y Gauguin).
Pero si Paris es importante, Munich no
lo es menos. De hecho, es aqui donde
Jawlensky vive y trabaja, con Kan-
dinsky, Gabriele Miinter y muchos otros
artistas; es en Munich donde nace el ex-
plosivo grupo del Jinete Azul y donde
artistas rusos y alemanes imprimen un
cambio revolucionario a la evolucién
del arte moderno.»

«E] ano 1911 sefiala un cambio para el
artista. Se imponen las caracteristicas ti-
picas de los rostros de Jawlensky: los
grandes ojos desencajados, fuertemente
perfilados y con la pupila marcada, que
atraen magnéticamente al espectador; la
concentracidn en su rostro, cuello y
hombros, que ocupan casi la totalidad
de la superficie del cuadro; la ulterior
estilizacién de las formas delimitadas
por contornos oscuros y precisos; el uso
de colores chillones y brillantes aplica-
dos densamente. Los cuadros de 1912
reafirman con mayor vigor el desarrollo
que habia emprendido en 1911 y mar-
can el apogeo de esta evolucidn: Jaw-
lensky posee definitivamente lo que tan
intensamente deseaba encontrar.»

«Jawlensky inicia, a la edad de cincuenta
afios y partiendo de cero, su busqueda

de un nuevo lenguaje pictdrico, que ne-
cesitaba para poder expresar su nuevo
estado animico. Nace asi |a serie de las
Variaciones sobre un tema paisajistico,
como ¢l mismo define a estas pinturas.
En 1917, Jawlensky, su familia y Marian-
ne Werefkin se trasladan a Zurich. Em-
pieza a pintar dos nuevas series de cabe-
zas, las Cabezas Misticas (casi siempre
sobre cartén, a menudo con el formato
de 40 x 30) y los Rostros de Santo. En
1918 realiza las primeras Cabezas Abs-
tractas. En 1934 se abria una nueva eta-
pa de produccidn del artista: nace asi la
iltima y grandiosa serie: las Meditacio-
nes. El rostro se convierte en una estili-
zada cruz. Si las Variaciones eran “can-
ciones sin palabras”, las Meditaciones
son oraciones sin palabras.»

En la presentacion de la muestra en
Barcelona, el 25 de junio, la directora
de] Museo Picasso, Maria Teresa
Ocana, destacé el acontecimiento que
suponia, para unas fechas tan emblema-
ticas como las de las Olimpiadas. el po-
der ofrecer a todo el mundo esta mues-
tra de 121 6leos de una de las cumbres
del expresionismo pictérico. Al acto
asistieron los responsables de Cultura
del Ayuntamiento, Oriol Bohigas y
Francesc Vicens. También intervino
Angelica Jawlensky.
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Exposicion de David Hockney

Setenta y seis obras del artista inglés ra-
dicado en California David Hockney in-
tegraron la exposicién con la que la
Fundacién Juan March abria su tempo-
rada artistica para el curso 1992-93. Esta
retrospectiva se presentd desde el 12 de
junio hasta el 26 de julio en Bruselas, en
la Société des Expositions du Palais des
Beaux-Arts. Fue organizada por la Fun-
dacion Juan March, con la colaboracion
de la citada Sociedad belga y la ayuda
del British Council. Tras su exhibicidn
en esta capital, la muestra vino a Ma-
drid, a la Fundaciéon Juan March, desde
el 18 de septiembre hasta el 13 de
diciembre, para exhibirse posteriormen-
te, desde el 8 de enero de 1993, en el
Palau de la Virreina de Barcelona, con
la colaboracién del Ayuntamiento de
esta capital.

Fundacién Juan March

o et

DAVID HOCKNEY

El propio David Hockney vino a Ma-

drid a presentar la exposicién en la

inauguracion de la misma. Las 76 obras

que ofrecia esta retrospectiva del pintor

inglés, primera que de €l se organizaba

David Hockney, — desde Ja de la Tate Gallery, de Londres,
ante unodelos  hace cuatro afios, procedian de diversos
exgc‘)‘sggi gi :2 museos e insﬁituciones, ademas del estu-
Fundacion Juan  dio del propio Hockney: Galeria André
March. ~ Emmerich, de Nueva York; Hamburger

Kunsthalle, Arts Council of Great Bri-
tain, Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Tate Gallery de Londres, Art
Institute of Chicago, Metropolitan Mu-
seum of Art, Museum Boymans-Van
Beuningen, Walker Art Center y Los
Angeles County Museum of Art.

Con motivo de esta exposicion, la Fun-
dacién Juan March organizé diversos
actos culturales: un ciclo de «Muisicas
para una Exposiciéon Hockney», relacio-
nadas con los montajes de épera reali-
zados por este autor, y un ciclo de con-
ferencias del catedrdtico y critico de
arte Julian Gallego, sobre «Pintura y
Teatro». De estas actividades se informa
en los capitulos de Musica y Cursos uni-
versitarios de estos Anales.

En la inauguracién de la exposicién en
Bruselas, el director del Palais des
Beaux-Arts, Piet Coessens, agradeci6 a
la Fundacién Juan March la organiza-
cién de esta muestra, que se presentaba
en el marco del Festival britdnico en
Bruselas, segtin recordd el embajador
inglés, sefior O’Neill. En su interven-
cién, el presidente de la Fundacidn,
Juan March Delgado, explico el sentido
de la misma, desde que hace algunos
afios se proyecté con el propio Hock-
ney una exposicion de su obra en Euro-
pa. Se puede admirar aqui desde «la
obra de un Hockney adolescente hasta
sus tltimas obras realizadas con orde-
nador fechadas el ano pasado. Con tal
diversidad de obras, técnicas y temas,
podemos apreciar la calidad de David
Hockney en el mundo de la 6pera, el
teatro, la publicidad y medios de comu-
nicacion, asi como su empleo de milti-
ples medios tecnolégicos como el orde-
nador, la maquina fotocopiadora,
telecopiadora, etc.»

La exposicion se abria con obras del
Hockney todavia adolescente, como el
Autorretrato litografico, de 1954, y el
Retrato de mi padre, 6leo del ano si-
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guiente; sus conocidas pinturas de dife-
rentes jévenes -Doll Boy y We two
Boys together clinging, de 1961-y los
cuadros realizados en su primera y pro-
longada visita a los Estados Unidos:
lowa y Ordinary Picture (1964) y A rea-
listic Still Life ( 1965); inclufa, entre
otras obras de la década del 70, el gra-
bado que a la muerte de Picasso hizo
Hockney en homenaje al pintor; retra-
tos de sus amigos y familiares, algunos
cuadros de piscinas y céspedes, tan ca-
racteristicos de su obra; asi como diver-
sas muestras de sus collages fotogréficos
y otros experimentos técnicos con la fo-
tografia (Terrace with shadows, 1985) y
otros procedimientos mecdnicos (Still
video composite portraits, 1991) y dibu-
jos por computadoras, también de 1991.

David Hockney, britédnico de nacimien-
to y formacidn, es un artista identificado
con la «way of life» hedonista y alegre
que suele asociarse con el sur de Cali-
fornia, Los Angeles, concretamente,
donde se establecié definitivamente en
1979. Los paisajes soleados, las piscinas
y nadadores, los céspedes cuidadosa-
mente regados, las palmeras o la arqui-
tectura y otras instantaneas inspiradas
en el paisaje californiano, que cred
Hockney en los anos 60, son, en pala-
bras de Marco Livingstone, autor del es-
tudio sobre el artista que recogia el ca-
talogo de la exposicion, «una vision
secularizada del paraiso terrenal».

«Lejos de considerarse en desacuerdo
con la tecnologia —escribe Livingstone-—,
Hockney buscé maneras de humanizar
los procesos mecanicos cada vez més so-
fisticados de que disponia. (...) En su
obra reciente, Hockney cubre una am-
plia gama de estilos y enfoques. De un
lado, cultiva un intransigente naturalis-
mo en colores fauves, como en sus pai-
sajes, estudios de flores y retratos de ta-
mafio modesto pintados a la carrera. De
otro, sigue explorando la potencialidad
de nuevos inventos tecnoldgicos con el

candido entusiasmo de un nifio con su
juguete nuevo, especialmente en los di-
bujos que ha mandado por fax estos ul-
timos anos, en los retratos fotogréaficos
compuestos tomados con cdmara de vi-
deo de vistas fijas y reproducidos en una
cromocopiadora a |dser, asi como en sus
experimentos actuales con imagenes
computadas reproducidas por la misma
maquina. Pero por muy originales que
sean algunos de sus métodos, Hockney
sigue concibiendo sus creaciones en tér-
minos de categorias artisticas sumamen-
te tradicionales: el retrato, el bodegon,
interiores y paisajes.»

Coincidiendo con la apertura de la ex-
posicion en la sede de la Fundacién
Juan March, la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Granada propuso
a Hockney doctor «Honoris Causa» por
dicha Universidad. La muestra fue pre-
sentada por el propio artista el 18 de
septiembre, quien, tanto durante la con-
ferencia inaugural como en la rueda de
prensa que mantuvo el dia anterior con
informadores de diversos medios de co-
municacidn, habld, entre otras cuestio-
nes, sobre la pintura, su interés por la
fotografia, los ordenadores y su empleo
de las nuevas tecnologias.
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Fondation J. MARCH

«Pedro Romero
matando a toro
parado» (serie
Tauromaquia)

Los Grabados de Goya

Durante el afio 1992, la coleccién de
Grabados de Goya de la Fundacién
Juan March prosigui6 su recorrido por
varias ciudades francesas y espaiiolas.
Cuatro ciudades de Francia ~Pau, Ren-
nes, La Baule y Chartres— acogieron la
muestra, que desde el otono de 1990 re-
corria dicho pafs. Y en cuanto a Espafia,
los grabados de Goya se exhibieron en
Santiago de Compostela a comienzos
del afio y, desde el otofio, iniciaron un
itinerario por Castilla y Le6n.

Compuesta por grabados originales —un
total de 222-, pertenecientes a las cua-
tro grandes series de Caprichos, Desas-
tres de la guerra, Tauromaquia y Dispa-
rates o Proverbios, en ediciones de 1868
a 1937, esta muestra itinerante de la
Fundacion Juan March recorre desde
1979 diversos puntos de Espana y de
otros paises. Acompanan a la exposi-
cion paneles explicativos sobre las series
y un video sobre la obra y vida de Goya
de quince minutos de duracién.

Alfonso Emilio Pérez Sanchez, catedra-
tico de Historia del Arte de la Universi-
dad Complutense de Madrid y ex direc-
tor del Museo del Prado, es el autor del
estudio sobre cada uno de los grabados
de la coleccién, que recoge el catdlogo.

En éste, ademds de los comentarios a los
grabados, se presenta también la vida y
la obra artistica de Goya y de su tiempo.

El 30 de noviembre de 1991, la exposi-
cién se inauguraba en Pau, en el Museo
de Bellas Artes, con la colaboracién de
la Federacion de Obras Laicas de los Pi-
rineos Atldnticos y el Ayuntamiento de
Pau, permaneciendo abierta hasta el 16
de febrero de 1992.

Posteriormente viajé a Rennes, donde
estuvo abierta del 12 de marzo al 21 de
junio, en el Museo de Bellas Artes, con
la ayuda del Ayuntamiento; y durante e}
verano estuvo en La Baule (25 de julio
al 31 agosto), en Ja Chapelle Sainte-An-
ne, también con la colaboracién del
Ayuntamiento. A su paso por Francia,
la muestra ha sido visitada hasta 1992
por un total de 151.919 personas.

En cuanto al recorrido de la muestra
por Espana, 222 grabados fueron pre-
sentados desde el 17 de diciembre de
1991 hasta el 9 de febrero de 1992 en
Santiago de Compostela, en el Audito-
rio de Galicia y con su colaboracién y la
del Ayuntamiento de la ciudad.

En colaboracién con la Consejeria de
Cultura y Turismo de la Junta de Castilla
y Ledn, los grabados se exhibieron del 16
de noviembre al 3 de diciembre en Pa-
lencia, en la Biblioteca Publica; y segui-
damente se presentaron en Valladolid,
en la iglesia Las Francesas, desde el 14
de diciembre. En esta capital prestd su
colaboracién también el Ayuntamiento.

Con Valladolid suman 104 las localida-
des espanolas donde se ha podido con-
templar la coleccién de grabados de
Goya de la Fundacién Juan March, ade-
mds de en otros nueve paises, con mas
de 1.400.000 espectadores.

La coleccién de grabados originales de
Goya estd integrada por 80 de los Ca-
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prichos (3." edicién, de 1868), 80 de los
Desastres de la guerra (4. edicion, de
1906), 40 de la Tauromaquia (7. edi-
cién, de 1937), y 22 de los Proverbios o
Disparates (18 de ellos de la 6.° edicion,
de 1916, y cuatro adicionales de la 1.
edicion, de 1877).

La exposicién de Grabados de Goya
ha sido objeto de numerosas resefias
criticas en la prensa francesa en su re-
corrido por este pais. De ellas ofrece-
mos algunos parrafos traducidos del
francés:

«Toda la crueldad del hombre contra el
hombre estd ahi: empalamientos, cas-
traciones, desmembramientos. Goya ti-
tulaba lapidariamente esas planchas:
Yo lo vi, 0 Lo mismo (...) La presenta-
cién [de la muestra], soberbia, se debe
a la Fundacién Juan March, de Madrid,
que posee las primeras tiradas. En ese
laberinto de dramas, ruindades, fanta-
sias, se perfilan caricaturas impactan-
tes, satiras crueles, alucinaciones de los
condenados a muerte. Goya adopta
una técnica impresionista. El procedi-
miento es rdpido. El impacto, violen-
to», escribia Jeanine Warnod en Le Fi-
garo (6-XI1-90) con ocasién de la
presentacién de la muestra en el Mu-
seo Marmottan de Paris.

«;Coémo transmutar en belleza tantos
hedores fisicos y morales, donde verdu-
gos y victimas se reunen en una deca-
dencia comin?», se preguntaba Jean-
Marie Dunoyer en Le Monde (17-X1-90).
«De ello se encarga el arte de Goya,
con su trazo soberano, convulsivo, inci-
sivo, que €l pliega, para mayor impac-
to, a los imperativos del oficio de gra-
bador (...). El esfuerzo requerido al
artista para dominar una materia rebel-
de le permite romper un excesivo vir-
tuosismo y, una vez dominada la técni-
ca, ir depurando sin cesar escenas
draméticas o tragicomicas, en las que
dialogan y se oponen los blancos y los

negros. No olvidé Goya la leccion de
Rembrandt».

Para Otto Hahn (L’ Express, 2-9 no-
viembre 90), «por primera vez en la his-
toria un artista concibe su arte como un
compromiso moral. Goya critica a los
espafloles, su religién, su indiferencia
mundana. Hace hacer muecas a sus mo-
delos. Los obispos se asimilan con los
asnos; los aristocratas, con los locos de
orejas con candados. Pero al denunciar
la locura humana, la ambivalencia de
los monjes, los horrores de la guerra,
Goya libera también sus propios fantas-
mas».

Al paso de la exposicion por Rennes, en
un articulo titulado «Noirceur et clairvo-
yance de Goya» («Negrura y clarividen-
cia de Goya») (Ouest France, marzo 92),
el critico Abel Vycenco, al analizar las
cuatro grandes series graficas del pintor,
conclufa: «Es dificil sentirse indiferen-
tes, durante la visita de la muestra, tan-
to frente a la riqueza del trabajo como
a la grandeza del hombre, artista clarivi-
dente cuyo propdésito sigue teniendo en
muchos aspectos una actualidad asom-
brosa. Huella de ello queda en el bello
catdlogo que reproduce el conjunto de
los grabados expuestos.»

«Contra el bien
general» (serie
Desastres de la
guerra).

Arte
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Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca

Mais de medio millén de personas (exac-
tamente 527.692) han visitado el Museo
de Arte Abstracto Espanol de Cuenca
desde que, en 1981, pasé a ser gestiona-
do por la Fundacién Juan March, tras la
donacién de su coleccion hecha por su
creador, el pintor Fernando Zébel. Esta
cantidad no contabiliza las personas que
acceden al Museo con carécter gratuito,
como ocurre con los residentes o nacidos
en la ciudad o provincia de Cuenca. A lo
largo de 1992 ha tenido 43.312 visitantes.
La Jabor divulgadora llevada a cabo por
la editorial del Museo durante el afio
1992 se puede resumir en la edicion de
25.000 reproducciones de obras de F. Z6-
bel y E. Sempere, 2.000 carteles de E.
Chillida, 675 serigrafias de F. Almela y
M. A. Moset, 275 grabados de J. Romero
y 65.750 tarjetas postales con imagenes
de obras exhibidas en la coleccién.

Sobre esta muestra, el escritor y critico
de arte Juan Manuel Bonet prepar6 un
volumen comentando 67 pinturas y es-
culturas que se exhiben en el Museo. En
la presentacion subraya que la creaciéon
del Museo, en 1966, revitalizé una ciu-
dad como Cuenca, recuperando las
acondicionadas Casas Colgadas —pro-
piedad del Ayuntamiento-, donde se

muestran las obras abstractas. Casas
efectivamente colgadas sobre el precipi-
cio, desde cuyos balcones y ventanucos
«se puede contemplar el paisaje rocoso
de la hoz, las pequenas huertas, el rio
umbrio, los dridos montes que se levan-
tan en la otra ribera, el convento, el
propio puente...»

Las ampliaciones posteriores llevadas a
cabo sobre el espacio inicial «no han
afectado, en lo sustancial, al ejemplar
maridaje que en estas salas fundaciona-
les se produce entre una arquitectura
secular y una pintura moderna. Para to-
da una generacion, a la que pertenezco
-sefiala Juan Manuel Bonet—, ese Mu-
seo es algo contemplado con nostalgia;
es parte de nuestra educacion sentimen-
tal. Ciertas obras ya nunca las podremos
disociar del espacio en el que han vivido
tanto tiempo. El Museo nos ensefi a
entender obras en su dia vilipendiadas y
nos ensenid a entender que no eran in-
compatibles con el pasado. Lo dijo el
propio Zébel: ‘Estas obras forman parte
del museo imaginario de todo joven
pintor espafol’». Por iltimo, el citado
critico alude a la incorporacién y reno-
vacion de diferentes cuadros y escultu-
ras, asi como a «lo que cabe llamar la
redefinicién de la coleccién. Sus actua-
les responsables han considerado, y
creo que no les falta razén, que en estos
momentos era necesaria una vuelta al
sentido primero que tuvo el Museo: ser
el Museo de una generacion.

Creada sobre la base de autores espafio-
les de una generacién posterior en algu-
nos anos a la terminacién de la segunda
guerra mundial, la coleccién fue conce-
bida con el fin de conseguir una repre-
sentacion de los principales artistas de
la generacion abstracta espafola, bus-
cando la calidad y no la cantidad. «La
seleccién se ha realizado muchas veces
—declaraba su impulsor, Fernando Z4-
bel- con el consejo y ayuda del autor; y,
para evitar el peso de falsos compromi-

22



so0s, el Museo se ha opuesto siempre a
recibir regalo de obras».

En cuanto al carécter abstracto «emplea-
mos la palabra universalmente aceptada
—afiadfa Zobel- para indicar sencilla-
mente que la coleccidn contiene obras
que se sirven de ideas e intenciones no
figurativas, pero que en si abarca toda
la extensa gama que va desde el cons-
tructivismo mas racional hasta el infor-
malismo mds instintivo»,

Tras su apertura en 1966, el Museo fue
ampliado por primera vez en 1978; y
mas tarde, en 19895, la Fundacién Juan
March mejoré diversas salas con la ayu-
da del pintor Gustavo Torner, autor ini-
cial de diversas peculiaridades museisti-
cas que el propio Zobel calificaba de
auténticamente precursoras, al hablar
de la capital labor de Torner como res-
ponsable estético del Museo y de la pre-
sentacion de las obras de arte expuestas.

Por esas caracteristicas singulares, el
Museo de Arte Abstracto Espafiol de
Cuenca ha sido reconocido con diferen-
tes premios, como la Medalla de Oro al
M¢érito en las Bellas Artes; el Premio
del Consejo de Europa al Museo Euro-

peo del Afo, en 1981, «por haber utili-
zado tan acertadamente un paraje nota-
ble; y por su interés, tanto por los artis-
tas como por el arte»; y la Medalla de
Oro de Castilla-La Mancha, en 1991,
como «un ejemplo excepcional en Espa-
fa de solidaridad y altruismo cultural».

Entre los autores con obra en el Museo
figuran, resefiados por orden alfabético:
Rafael Canogar, Eduardo Chillida, Mo-
desto Cuixart, Francisco Farreras, Luis
Feito, Luis Gordillo, José Guerrero, Jo-
sep Guinovart, Joan Herndndez Pijudn,
Antonio Lorenzo, César Manrique, Ma-
nuel Millares, Manuel H. Mompo, Pa-
blo Palazuelo, A. Rafols Casamada,
Manuel Rivera, Gerardo Rueda, Anto-
nio Saura, Eusebio Sempere, Antoni
Tapies, Jordi Teixidor, Gustavo Torner,
Manuel Viola y Fernando Zébel.

El Museo permanece abierto todo el
afio con el siguiente horario: de 11 a 14
horas y de 16 a 18 horas (los sdbados,
hasta las 20 horas). Domingos, de 11 a
14,30 horas. Lunes, cerrado. El precio
de entrada es, desde el 31 de diciembre
de 1992, de 300 pesetas, con descuentos
a estudiantes y grupos, y gratuito para
los nacidos o residentes en Cuenca.

Arte
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Col-lecciéo March. Art Espanyol Contemporani, de Palma

Un total de 36 obras de otros tantos auto-
res espaioles del siglo XX integran la
Col-leccié March. Art Espanyol Contem-
porani que, con carécter permanente, se
exhibe desde diciembre de 1990 en Palma
de Mallorca, en la primera planta del anti-
guo edificio de la calle San Miguel, 11, se-
de de la primera dependencia de la Banca
March. Las obras -siete de ellas escultu-
ras- proceden principalmente de los fon-
dos de la Fundacién Juan March, entidad
que promueve y gestiona este centro. El
mds antiguo de los cuadros de la colec-
cién es Téte de femme, realizado por Pa-
blo Picasso en 1907, perteneciente al ci-
clo de Las sefioritas de Avignon, pintado
ese mismo afio. EI mds reciente es de
1990, original de Jordi Teixidor.

Otros autores con obra en la coleccion
son Joan Mird, Salvador Dali, Juan Gris,
Julio Gonzalez, Manuel Millares, Antoni
Tapies, Gustavo Torner, Antonio Saura y
los mallorquines Ferran Garcia Sevilla y
Miquel Barceld, entre otros. Entre los
considerados realistas destacan Antonio
Lépez Garcia, Carmen Laffén, Equipo
Croénica o Julio Lépez Hernandez.

«La coleccién, breve e intensa, propone
una visién sintética de lo que ha sido,
en materia de arte, la decisiva contribu-
cién espafiola de nuestro siglo», seala
el critico Juan Manuel Bonet en el tex-
to que recoge el libro sobre la muestra,
editado en varios idiomas por la Funda-

cién Juan March. «No pretende ser una
coleccion exhaustiva —sefiala-; pero un
hipotético espectador sin conocimiento
de lo que ha sido el arte moderno en
Esparia, después de contemplarla, esta-
rd en condiciones de empezar a hacerse
una composicién de lugar bastante
exacta de por dénde han transcurrido
las cosas».

A lo largo de 1992 se promovieron visi-
tas de escolares, en grupos organizados,
para poder contemplar y analizar la
Col-leccid, con la ayuda de sus profeso-
res y de una gufa diddctica que ha edita-
do la Fundacién Juan March y ha sido
realizada por el profesor Fernando Fu-
llea y el pintor Jordi Teixidor. Las visi-
tas de estos jovenes estudiantes duran
una media hora, con cinco recorridos
posibles desde el punto de vista pedagé-
gico: lo tridimensional, lo matérico, lo
geométrico, lo gestual y lo figurativo.
La gufa, disefiada como si fuera una car-
peta, contiene en cinco cartulinas suel-
tas las cinco areas en las que se ha divi-
dido la muestra.

Sobre la disposicién de las obras, Bonet
hace un recorrido siguiendo unas lineas
generales: «Tras una sala compendio, en
la que conviven abstractos y figurativos
de varias generaciones, cuatro salas re-
cogen, sin establecer tampoco distincio-
nes entre abstractos y figurativos, la
produccién de los artistas de la genera-
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cion del cincuenta. Viene luego una sex-
ta sala cubista-surrealista con algo de
‘sancta-sanctorum’, y una séptima y ulti-
ma joven».

«Se establecen ademds corresponden-
cias menos obvias. En la cuarta sala, por
ejemplo, es un acierto el haber colgado
La vista conquense, de Fernando Zébel,
en la vecindad de ese otro paisaje urba-
no, también aéreo, que es el Sanliicar de
Barrameda, de Carmen Laffén. O el ha-
ber colocado juntos, en la segunda sala,
el Hombre del Sur, de Julio Lopez Her-
nandez; las Figuras en una casa, de An-
tonio Lopez Garcia, y el Homenaje a
Pastora Pavén, de Lucio Munoz.»

Las siete salas abarcan mds de 300 me-
tros cuadrados, ademds de un espacio
para la venta de reproducciones artisti-
cas, oficina y servicios. Para la instala-
cién de la Col-leccié6 March. Art Espa-
nyol Contemporani, se cont6 con la
asesoria artistica del pintor Gustave
Torner, creador, junto a Fernando Z6-
bel, del Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol de Cuenca.

La mansién donde se ha ubicado la co-
leccion fue reformada con anterioridad,
a principios de este siglo, por el arqui-
tecto Guillem Reynés i Font (1877-
1918). El edificio es una «muestra des-
tacable del llamado estilo regionalista
con gran empaque, solidez y elegan-

cia», seglin afirma la historiadora Ana
Pascual.

«Sin que dejemos de tener conciencia
de que estamos en una antigua mansion
de la aristocracia, y sin obviar la ins-
cripcién del edificio en un tejido urba-
no particularmente denso -afirma el
critico Juan Manuel Bonet en el libro
sobre la coleccién—, se ha conseguido
un espacio neutro, perfecto para la con-
templacion de obras de arte moderno.»
Bonet sefiala como una de sus claves
«las gradaciones cromdticas, dentro de
una gama en la que el gris o el rosa de
las piedras calizas dialogan con el blan-
coy el ocre de los mdrmoles. Un acaba-
do perfecto contribuye a la sensacién
general de quietud y transparencia»,
concluye.

La entrada para contemplar la Col-lec-
ci6 March. Art Espanyol Contempora-
ni, desde el 31 de diciembre de 1992, es
de 300 pesetas y gratuita para todos los
nacidos o residentes en cualquier lugar
de las islas Baleares. El horario de visita
es de lunes a viernes, de 10 a 13,30 y de
16,30 a 19,30; sabados, de 10 a 13,30; y
domingos y festivos, cerrado.

La Editorial de la Col-leccié ofrece en
el propio Museo una seleccion de libros,
obras graficas originales y reproduccio-
nes de las obras expuestas, asi como tar-
jetas y otros objetos artisticos.

Arte
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«Arte Espaiiol Contemporianeo

(Fondos de la Fundacion Juan March)»

La exposicién «Arte Espafiol Contem-
pordneo (Fondos de la Fundacién Juan
March)», compuesta por 23 obras de
otros tantos artistas espafoles, se mos-
tré durante 1992 en Alicante, Elche y
Murcia. Las obras que integran esta
muestra pertenecen a los fondos pro-
pios de la Fundacién Juan March y en
su mayor parte estan fechadas en la dé-
cada de los ochenta -17 en concreto-;
seis son de los setenta.

Con nuevas adquisiciones y sustitucio-
nes de obras, «Arte Espafiol Contempo-
raneo» se ha venido exhibiendo de for-
ma itinerante desde 1973 por distintas
ciudades espafiolas. Desde ese ano has-
ta 1992, 1a muestra se ha podido ver en
51 ciudades (en muchas de ellas en més
de una ocasion, al ser renovada con
nuevas obras), habiendo sido visitada
por un total de 463.000 personas.

En las exposiciones de Alicante, Elche y
Murcia la muestra incluia obra de los si-
guientes artistas, citados por orden alfa-
bético: Sergi Aguilar, Alfonso Albacete,

Frederic Amat, Gerardo Aparicio, Mi-
quel Barceld, José Manuel Broto, Mi-
guel Angel Campano, Gerardo Delga-
do, Luis Gordillo, Xavier Grau,
Eduardo Gruber, Eva Lootz, Mitsuo
Miura, Luis Martinez Muro, Juan Nava-
rro Baldeweg, Enric Pladevall, Santiago
Serrano, Soledad Sevilla, José Maria Si-
cilia, Susana Solano, Juan Suarez, Jordi
Teixidor y José Maria Yturralde.

Organizada con la colaboracién de la
Caja de Ahorros del Mediterraneo, esta
colectiva, que a finales de 1991 habia
iniciado un itinerario por Levante, se
exhibi6 del 16 de enero al 14 de febrero
en la sala de exposiciones de la citada
entidad en Alicante. Posteriormente,
desde el 20 de febrero hasta el 15 de
marzo, la muestra se mostro en la locali-
dad alicantina de Elche; y por dltimo,
del 31 de marzo al 3 de mayo, Murcia
acogio la exposicion, que finaliz6 su re-
corrido por Espafa. En estas dos lti-
mas ciudades se exhibié en la sala de
exposiciones de la Caja de Ahorros del
Mediterraneo.
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Ciento ochenta y siete conciertos y otras
realizaciones musicales organizé la Fun-
daciéon Juan March durante 1992. La
muisica para una y dos guitarras de Fer-
nando Sor, una seleccion de las obras pa-
ra piano mas célebres de Robert Schu-
mann, misica galante y otros ciclos
dedicados a «Sevilla en el piano», «Muisi-
ca iberoamericana», «Misica romantica
para dos pianos», «Miisicas para una ex-
posicién Hockney», «Grandes trios che-
coslovacos con la integral de Dvordk» y
las Sonatas para piano de Schubert fue-
ron ohjeto de las series de conciertos mo-
nograficos de los miércoles.

A través de su Biblioteca de Muisica Es-
panola Contemporénea, la Fundacién
Juan March recordé el aniversario del
fallecimiento de Federico Sopefia con un
concierto de canto y piano, y fue una de
las primeras instituciones en celebrar el
80 aniversario del compositor cataldn
Xavier Montsalvatge. También, en este
capitulo de homenajes y aniversarios, fi-
gura el concierto dedicado por el Grupo
Koan a obras de Tomas Marco, en su 50
aniversario, y otros conciertos organiza-
dos dentro del «Aula de Reestrenos».

Musica

Siguiendo con los habituales ciclos que
organiza desde hace algunos afios sobre
organos histéricos en diversas provincias
espaiolas, la Fundacién Juan March ce-
lebré en 1992 un ciclo en varias iglesias y
en la Universidad de Salamanca; y conti-
nu6 prestando su colaboracién técnica a
los conciertos de «Cultural Albacete» y
«Cultural Rioja».

Nueve ciclos ofrecié durante 1992 la
Fundacion Juan March en los «Concier-
tos del Sabado»: «Musica germanica de
inspiracion popular», «Preludios para
tecla», «Darius Milhaud en su centena-
rio», «Tres veladas rossinianas», «Polo-
nesa de concierto (de Chopin a Szyma-
nowsky)», «Alrededor del clarinete (II)»,
«Miisica para cuerdas», «Misica espa-
iiola de salén» y «Cancién barroca».
También siguieron celebrindose los ha-
bituales «Conciertos de Mediodia» en las
mananas de los lunes y los «Recitales pa-
ra Jovenes», estos tltimos tres veces por
semana y exclusivamente destinados a
alumnos de centros docentes. Un total de
54.926 personas asistieron a los concier-
tos de la Fundacién Juan March durante
1992,

Balance de conciertos y asistentes en 1992

Concienés Asistentes
Ciclos monogréficos de tarde 35 12.091
Recitales para Jovenes 82 21.994
Conciertos de Mediodia 31 8.688
Conciertos del Sdbado 34 11.134
Otros conciertos 5 1.019
TOTAL 187 54.926
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VLRNANDO SOR

MESICAS EN LA GUHLARRA

Actuaron en el
<Ciclo Sor» el duo
Ros-Garcia y José
Luis Rodrigo.

Fernando Sor: miusicas en la guitarra

«Fernando Sor: musicas en la guitarra»
fue el ciclo con el que la Fundacién
Juan March iniciaba sus conciertos de
los miércoles del afio 92. Desde el §
hasta el 29 de enero, en cuatro con-
ciertos, se pudo escuchar en la sede
de esta institucién, probablemente por
primera vez, toda la obra completa pa-
ra dos guitarras compuesta por este
musico cataldn de la primera mitad
del siglo XIX, exponente del fin de la
tradicién barroca, inmerso en el clasi-
cismo y adelantado del primer roman-
ticismo.

Se trataba de profundizar en la figura
mds sobresaliente de la guitarra espafio-
la de esa época. Pues si el nombre de
Fernando Sor, segtin se apuntaba en la
introduccion del programa de mano, y
alguna de sus musicas son bien conoci-
dos, «falta todavia mucho para poder
disponer de una imagen sonora suya
mds completa y verosimil».

Formado en Montserrat y conocedor di-
recto de los ambientes musicales de
buena parte de Europa, Fernando Sor
(Barcelona, 1778-Paris, 1839) realizé
una ingente obra para guitarra sola, de
la cual este ciclo selecciond también una
significativa antologia. Actuaron José
Luis Rodrigo (los dias 8 y 22) y el diio

Carmen Maria Ros y Miguel Garcia (los
dias 15 y 29). Este mismo ciclo se cele-
br6 en Logroiio, en «Cultural Rioja»,
los dias 20 y 27 de enero y 3 y 10 de
febrero; y en Albacete, en «Cultural Al-
bacete», los dias 13, 20 y 27 de enero y
3 de febrero, con ayuda técnica de la
Fundacién.

«La figura de Fernando Sor —escribia el
guitarrista y musicélogo Gerardo Arria-
ga en el folleto-programa del ciclo- es
muy digna de consideracion bajo tres
aspectos: como compositor, Como ejecu-
tante y como pedagogo. En cuanto a su
actividad concertistica, sabemos que Sor
era, aparte de excelente guitarrista, un
buen cantante; que tocaba el piano dis-
cretamente y conocia algo de violin. En
el periodo londinense, Sor se exhibié en
varias ocasiones cantando o tocando la
guitarra. En el dltimo periodo parisien-
se, Sor dejo, al parecer, de cantar en
conciertos.»

«Hoy en dfa asistimos a un movimiento
de bisqueda en la amplia obra guitarris-
tica del cataldn. Por lo menos, las obras
suyas que se escuchan en los conciertos
ya no son sélo las cinco o seis que se es-
cuchaban hace afos: una buena prueba
de ello es la posibilidad de realizar ci-
clos como éste.»
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Robert Schumann y el piano

Obras para piano de Robert Schumann
(1810-1856) ofrecié el ciclo que organi-
z6 en su sede la Fundacién Juan March
desde el 12 de febrero hasta el 6 de mar-
zo. Se celebraron tres conciertos que in-
terpretaron Ana Bogani y Fernando
Puchol (en recital de piano a cuatro ma-
nos), Almudena Cano y Guillermo
Gonzalez, quienes ofrecieron algunas
de las obras mas conocidas de este com-
positor, una de las figuras clave del ro-
manticismo aleman de la primera mitad
del siglo XIX: los Estudios Sinfénicos,
los Intermezzi, las Phantasiestiicke y Die
Davidsbiindler, entre otras obras.

Este mismo ciclo se celebré, con la ayu-
da técnica de la Fundacién Juan March,
en Logrofio, en «Cultural Rioja», y en
Albacete, en «Cultural Albacete».

«En la definicion del pianoforte como
instrumento moderno —se decfa en una
nota previa del programa de mano del
ciclo-, la figura fréagil y potente a la vez
de Robert Schumann es capital. Como
Chopin, como luego Brahms, Schumann
compone al piano la mayor parte de su
obra, y sélo las canciones -mucho maés
tardias, aunque no menos maravillosas-
pueden compararse en amplitud y den-
sidad poéticas. Basta decir que sus pri-
meras 23 obras catalogadas son obras
pianisticas, y que el piano posterior, que
abarca hasta el trdgico final de sus dias,
no logré mas que reiterar la calidad de
lo ya previamente hecho.»

Para el critico musical Félix Palomero,
autor de la introduccién y de las notas
al programa del ciclo, «la quintaesencia
romdntica es el piano de Schumann.
Son conceptos indisolubles en el autor:
romanticismo y piano. Schumann es un
arquetipo romdntico y participa de to-
das y cada una de las circunstancias del
siglo romdntico. Por lo pronto, inicia su
carrera como compositor con algunas
canciones que si bien no publica, reela-
bora para futuras obras pianisticas».

«Piano como diario que nos lleva a otra
de las circunstancias roméanticas de las
que participa Schumann, la de la incli-
nacion por las formas pequefas, o mds
bien la disolucién de las grandes formas
clasicas. Es una constante romadntica,
pero en Schumann adquiere gran prota-
gonismo; Schumann es el autor de las
formas pequeiias, de la musica rapsédi-
ca, de la sucesién de pequenos episo-
dios.»

«El piano era el elemento de difusién
musical de un autor en la Europa del
X1X. Schumann no pudo ser un gran
virtuoso, pero tenia a su mujer, Clara, y
a sus amigos, Liszt y Brahms, para que
tocasen sus obras. Curiosamente, sus
colecciones no eran bien aceptadas por
el publico porque el aspecto poemdtico
las hacia incomprensibles. Otras obras
de Schumann tendrian mayor suerte
con el publico y se convertirian, a fina-
les del siglo pasado, en la partitura obli-
gada sobre los atriles de los estudiantes:
el Album para la Juventud constituy6 la
mds célebre de ellas. Y esto fue asi por-
que el piano de Schumann, aun dentro
de su complejidad y dificultad. no es un
piano de virtuosismo. Es un piano den-
so en su expresion, plagado de intencio-
nes melddicas y armonicas ocultas en
una escritura que hay que desentraiar.»

«Este ultimo piano, el que hace cantar
el compositor, serd el que a partir de
1840 tiene los pentagramas de las colec-
ciones de “lieder”. Para entonces, Schu-
mann habra despojado su escritura de
todo lo que resulte banal y habré dejado
la expresion mads sencilla de la que es
capaz: es el piano comentario de las
canciones, el piano que sigue sonando
después de la finalizacién de los poe-
mas, el epflogo de Amor y vida de
mujer, imposible de concebirse si antes
no hubiesen existido pdginas como la
Fantasia en Do mayor, el tiempo lento
de la Sonata en Sol menor o los Inter-
mezzi, Op. 4.»
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MUSICA GATANTT

Musica galante
=)

A la «Musica galante» dedicé la Funda-
cién uno de sus ciclos monograficos de
los miércoles. Del 11 de marzo al 1 de
abril en su sede, en Madrid, y por las
mismas fechas, en Logrofio y en Alba-
cete, se celebraron cuatro conciertos a
cargo del Ensemble Barroco «Sans Sou-
ci», compuesto por Agostino Cirillo
(traverso barroco), Ian Grinbergen
(oboe barroco), Renée Bosch (viola de
gamba) y Olga Gareta (clave y bajo
continuo); el grupo La Stravaganza, for-
mado por Mariano Martin (travesera
barroca), Inés Fernandez Arias (clave)
y Francisco Luengo (viola de gamba); el
grupo El Buen Retiro, con los mismos
intérpretes del primer conjunto citado
mas Isabel Serrano (violin barroco); y el
grupo Zarabanda, integrado por Alvaro
Marias (flauta), Rail Herrera (violin),
Damien Launay (violonchelo) y Rosa
Rodriguez (clave).

La Fundacién Juan March proseguia asi
su «habitual acercamiento a la misica
de los siglos XVII y XVIII, abordado
otras veces a través de los grandes com-
positores (Monteverdi, Vivaldi, Scarlat-
ti, Telemann, los Bach...) o en ciclos que
resumen una determinada escuela (ba-
rroco espafiol, barroco francés...), y que
esta vez tenia un argumento distinto y
de mds compleja definicién: el estilo ga-
lante», segiin se indicaba en la introduc-
cién del folleto-programa editado para
el ciclo.

«La Galanteria, como afirmé el gran
musico y tedrico Mattheson, no puede
ensenarse, no tiene reglas concretas. Es
un ‘cierto no sé qué’ —como diria Fei-
j6o- tan dificil de analizar como un per-
fume o un condimento, pero sin el cual
la composicion musical quedaria sosa y
sin el exigido refinamiento para los
oyentes de un determinado momento
histérico. Tanta ambigiiedad permite a
los compositores una libertad sin apenas
mds Iimites que los del buen gusto y el
decoro. Lo galante es uno de los rasgos

del Rococd, pero no son necesariamen-
te la misma cosa.»

En la Introduccién que escribié para
este ciclo Daniel Vega Cernuda, profe-
sor de Contrapunto y Fuga del Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid,
apuntaba que «la Galanteria, el estilo
galante, no es una época de limites pre-
cisos. Propiamente tampoco es una
‘época’, sino un ingrediente dentro de
una época, a la que tampoco se pueden
asignar lindes perceptibles. ;Dénde
queda un hueco para incluir el gran
“clasicismo vienés”? ;Doénde se ubica
el Rococd, estilo galante 0 como quiera
llamarse? Encuentro un llamativo pa-
ralelismo entre el estilo galante del si-
glo XVIII y el Romanticismo. El acer-
camiento al Romanticismo (sentido
muy germdnico de la vida) es desde
aqui, desde el fondo del siglo XVIII,
algo perceptible e inexorable en la cul-
tura alemana. La “Gemiitlichkeit”, la
condicion de acogedor, y la “Sehn-
sucht”, nostalgia, seran también cuali-
dades de la misica mozartiana. Técni-
camente, la época de la Galanteria va
marcando el alejamiento del Barroco.
La orquesta adquiere un gran desarro-
llo, pero sin anular el protagonismo del
que serd el instrumento rey del Clasi-
cismo, el de teclado que desde el clave
barroco llegard al “Hammerklavier” de
pianoforte.»

«Si como sensibilidad el estilo Rococé
es muy [rancés, los mejores cultivadores
del estilo galante musical serdn los ale-
manes. Ya las Partitas, que Bach retine
en el Clavier Uebung I en 1731, contie-
nen, al decir del encabezamiento, ade-
més de las danzas, ‘otras galanterias’.
Indudablemente, no se ha de tomar el
término con toda la carga y contenido
estético que adquirird posteriormente,
pero incluso en una pieza como el aria
Aus Liebe de la Pasion segiin San Mateo
se ha visto un antecedente del estilo
galante.»

30



Sevilla en el piano

Coincidiendo con la inauguracién de la
Expo 92, la Fundacién Juan March or-
ganizd, en la segunda quincena de abril,
dos recitales de piano y un ciclo de con-
ferencias en torno a Sevilla y la musica.
Del contenido de estas Gltimas se infor-
ma en el capitulo de Cursos universita-
rios de estos mismos Anales. Los dos
conciertos, celebrados en Madrid los di-
as 22 'y 29 de abril, asi como en Albace-
te (20 y 27 de abril) y en Logrofio (27
de abril y 4 de mayo) —con la ayuda téc-
nica de la Fundacion-, fueron ofrecidos
por los pianistas Amador Fernindez
Iglesias y Rosa Torres Pardo en un
pequeiio ciclo titulado «Sevilla en el
piano».

Sevilla ha sido llevada al ballet, ha pro-
piciado sinfonias, conciertos, musica de
cdmara, sonatas y todo tipo de piezas
musicales. De entre las pianisticas se es-
cogieron para el ciclo algunos ejemplos,
aunque muy sefieros y enmarcados en el
resto de la produccién pianistica de los
tres compositores seleccionados: las tres
obras «sevillanas» de la Suite Iberia («El
Corpus», «Triana» y «Eritafia»), que se
escucharon con todas las que componen
la serie fundamental de Albéniz; la Fan-
tasia Baetica, de Falla, precedida por las
Piezas espariolas, s6lo una de ellas «an-

daluza»; y del sevillano Joaquin Turina
se escogieron obras fundamentales.

«El modelo cercano inmediato en el que
se inspiran para el tratamiento del dato
popular los musicos programados no es
otro que Felipe Pedrell», seiala el critico
musical Leopoldo Hontaién en la intro-
duccién del folleto-programa, quien su-
braya, «por una parte, la rigurosa excep-
cionalidad creadora de nuestros tres
musicos -arrebatadora, de exuberante
imaginacién la del cataldn; mas reflexiva,
més ordenada, aunque licidamente in-
ventora también, la de los meridionales—,
sin la que no valdria precedente alguno,
por egregio que fuera. Por otra parte, la
autenticidad maxima, recibida por naci-
miento de éstos, cuidadosamente apren-
dida y profundamente aprehendida por
mil medios en Albéniz».

«Federico Sopeiia escribié que “cuando
muere Felipe Pedrell, Falla, en un ar-
ticulo emocionante publicado en la Revue
Musicale, se proclama discipulo de unas
ideas que habian sonado como voz en el
desierto durante muchos anos. Supera-
cién del pintoresquismo, ahondamiento
en la entrana de la musica popular espa-
fiola: éste es el programa pedrelliano que
Falla acepta como lema”».
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Conlerencias
v
Concierios

El ciclo fue
interpretado por los
pianistas Rosa
Torres Pardo y
Amador Fernandez
Iglesias.
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Musica iberoamericana

Un repaso a la musica iberoamericana
desde la época virreinal hasta nuestro si-
glo ofrecié el ciclo de conciertos que se
celebré en la Fundacién Juan March en
los cuatro miércoles del mes de mayo, y
los dias 11, 18 y 25 de mayo en Logrofio
dentro de «Cultural Rioja». En el ciclo
actuaron el Grupo Vocal Gregor, dirigi-
do por Dante Andreo; la Capilla de Mu-
sica «Sebastian Aguilera de Heredia», el
pianista Antonio de Raco y la Camerata
Bariloche, dirigida por Elias Khayat.

El objetivo de estos conciertos —se expli-
caba en el folleto-programa-, aprove-
chando la ocasién que nos ha brindado el
V Centenario del Descubrimiento de
América, era simplemente «mostrar al-
guna de las muchas musicas que en
América se crearon desde que los espa-
fioles llegaron a sus costas. El desconoci-
miento que sobre ellas padecemos en Es-
pafia es mucho mas lamentable al
constatar que muchas de estas obras las
compusieron artistas nacidos aqui o, en
todo caso, descendientes directos de es-
panoles».

«Por otra parte, nacidas las mds de ellas
al calor de las mismas instituciones que
regian la vida europea (la Iglesia catéli-
ca, por ejemplo) y formados los compo-
sitores en escuelas parecidas, se obser-
vard con facilidad que en América se
compuso con los mismos materiales que
en Europa, aunque los compositores
procuraron acercarse al mundo de lo
tradicional y salpicaron alguna de sus
obras de elementos bien distintos a los
nuestros.»

«Desde que América comienza a contar
para la vida europea, es decir, desde los
tltimos afos del siglo XV o comienzos
del XVI —escribia el musicélogo argenti-
no Jorge de Persia en el programa del ci-
clo-, se dan varias etapas en las que el
lenguaje de los creadores que alli des-
arrollan su actividad no se plantea mds
que una linea de produccién que sigue

los postulados de la metrépoli. La tnica
produccién musical elaborada y de ca-
rcter europeo es la que se crea en los
ambitos de la Iglesia.»

«Misién y misica son elementos insepa-
rables en esta aventura. La armonia eu-
ropea, esa conjuncidn fundamental de fe
y razdn, avanza convirtiendo almas. Mu-
chas narraciones de misioneros que reco-
rrian esas tierras en los siglos XVIy
XVII dan cuenta de cdmo los aborigenes
escuchaban casi en éxtasis los sencillos
cantos polifénicos de la tradicion euro-
pea que ellos entonaban. Con la crisis de
la Iglesia en la metrépoli y el desarrollo
del poder en distintas ciudades de Ibero-
américa, la musica pasa lentamente a los
salones de una burguesia ilustrada que
seguia mirando a Europa como referen-
cia fundamental, pero que ya marcaba su
vida con algunas sefiales de identidad en
funcién de su independencia politica. Al-
canzada esta circunstancia en las prime-
ras décadas del siglo XIX, comienza una
etapa de cierta autonomia en la creacion
local (pequeias piezas de salén para pia-
no y guitarra, himnos patriéticos), pero
también se incrementa el consumo de la
moda operistica e italianizante que inva-
dia la metrépoli, al igual que la de los
virtuosos que desplegaban sus dotes ins-
trumentales y vocales.»

«Llegado el siglo XX, la crisis de la so-
ciedad europea lleva a las grandes gue-
rras, y es entonces cuando surgen como
alternativa de vida algunas ciudades de
Iberoamérica, como el caso de Buenos
Aires con su importante infraestructura
musical, Rio de Janeiro y otras en menor
escala, como el caso de México y Monte-
video o Santiago de Chile. Con el siglo
XXy sus circunstancias, llega también la
gran mirada hacia atrds, y los manuales
de historia comienzan a difundir sus con-
ceptos evolucionistas mal entendidos. La
idea de la originalidad se encarna en el
artista, al igual que el problema de la
identidad.»
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Miisica romantica para dos pianos

Para los dias 3, 10 y 17 de junio, la Funda-
cion Juan March programé un ciclo dedi-
cado a la «Mdusica roméntica para dos
pianos». Dado que el concierto inicial del
ciclo tuvo que ser suspendido a causa de
un pequefio accidente sufrido por una de
las pianistas, y con el fin de que dicho ci-
clo no quedase reducido a dos conciertos.
se organizé otro para el dia 24 a cargo del
dio formado por Agustina y Josefina Pa-
laviceini. Los conciertos de los dias 10 y
17 fueron ofrecidos por Pepita Cervera y
Teresina Jorda y Consolacion de Castro y
Margarita Degeneffe.

Hace ya algunos anos, en 1986, la Fun-
dacién Juan March programé un ciclo
de «Muisica del siglo XX para dos pia-
nos». También en otras ocasiones, ya en
ciclos globales (Musica para cuatro ma-
nos, enero 1985) o en otros dedicados a
determinados compositores (Stravinsky,
Ravel, Schumann, Mozart), se ha explo-
rado el duo pianistico tanto a cuatro
manos como a dos pianos.

Este pequefio ciclo fue un complemento
de todos los anteriores y se cind a algu-
nas de las obras para dos pianos nacidas
en el siglo XIX, con alguna excepcion
en cuanto a la originalidad del duo, ya
que se incluia alguna transcripcion de
originales para cuatro manos.

Victor Pliego, autor de las notas al pro-
grama y de la introduccién general, afir-
maba: «El instrumento occidental de
mayor éxito, producto de la era indus-
trial y vehiculo principal para la difu-
sién de la musica en todos los dmbitos
sociales, desde el palacio hasta las ta-
bernas, es, sin duda alguna. el piano. A
lo largo de doscientos cincuenta afios, el
piano se ha perfeccionado progresiva-
mente gracias a las aportaciones e in-
ventos de Cristofori, Erard, Pleyel y
Steinway, entre otros».

«Los instrumentos modernos tienen
hasta 88 teclas y su mecdnica consta de

unas 6.000 piezas cuidadosamente en-
sambladas. Son un producto afortunado
de la revolucién industrial.»

«Los avances en la fabricacién enrique-
cieron las posibilidades musicales del
piano, dando respuesta a las nuevas ne-
cesidades estéticas y sociales, hasta
convertirlo en un instrumento autosufi-
ciente y sumamente versatil, con enor-
mes posibilidades melédicas, poliféni-
cas, dindmicas y timbricas, al servicio
de una sola inteligencia y un par de
manos. Gracias a ello, el piano destro-
no al érgano, predecesor del sintetiza-
dor aditivo, que hasta entonces habifa
sido el instrumento rey. En la carrera
del progreso acelerado, vencié al ar-
monio, un hibrido también romantico
que pretendid conjugar las ventajas de
ambos reyes, el piano y el érgano. Los
avances tecnoldgicos alargaron los bra-
zos del hombre, multiplicaron sus fuer-
zas y alimentaron su ambicién de do-
minar la naturaleza.»

«El dio de pianos y el piano a cuatro
manos permitieron interpretar en salo-
nes y casinos el repertorio sinfénico
adecuadamente arreglado, género con
el cual los pianistas “cuadrimanos”
mantuvieron una estrecha relacion. El
repertorio de misica de tecla para cua-
tro manos evoluciona al mismo tiempo
que se desarrolla el piano-forte. Pero es
en el siglo XIX cuando el género alcan-
za su mayor auge gracias. sobre todo, a
las geniales aportaciones de Franz
Schubert (1797-1828) y de Johannes
Brahms (1833-1897). Cabe recordar los
arreglos que Franz Liszt (1811-1886) hi-
zo de las nueve sinfonfas de Beethoven
y de otras dos suyas: las sinfonfas Faus-
to y Dante. La fiebre del “superpianis-
mo” toco techo el 5 de octubre de 1869,
cuando Louis Moreau Gottschalk
(1829-1869) organizé un concierto
monstruo en Rio de Janeiro con la in-
tervencion de 31 pianistas en 16 instru-
mentos.»

Fundacion Juan March
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MUSICAS Y CONFERENCIAS
PARA UNA EXPOSICION
HOCKNEY

[l XN

Septicmbire - Octulire 1992

Miisicas para una Exposicion Hockney

Con motivo de la Exposicién de David
Hockney, que se exhibié en la Funda-
cién Juan March desde el 18 de sep-
tiembre hasta el 13 de diciembre, se ce-
lebré6 también un ciclo de tres
conciertos titulado «Miisicas para una
Exposicién Hockney» durante los dias
23 y 30 de septiembre y 7 de octubre; di-
chos conciertos fueron ofrecidos por
Begona Uriarte y Karl H. Mrongovius
(diio de pianos), Josep Colom y Car-
men Deleito (piano a cuatro manos) y
Jorge Otero (recital de piano solo).

No es la primera vez que la Fundacién
Juan March organizaba un ciclo de con-
ciertos alrededor de una exposicion de
arte. En este caso se intentd subrayar
no sélo los intereses musicales de Hock-
ney, sino una parte muy elocuente de
sus trabajos como pintor, sin los cuales
su imagen quedaria incompleta.

A través de los tres conciertos pianisti-
cos se escucharon algunas de las obras
escénicas, o fragmentos significativos
de las mismas, cuyos autores han moti-
vado a Hockney. La mayor parte de
esas versiones, sobre todo las de los
ballets, fueron escritas por los propios
autores para facilitar los ensayos, por
lo que nos sitian en los momentos ini-
ciales que ven el nacimiento escénico
de las obras.

El critico musical Luis Carlos Gago, au-
tor de las notas al programa y de la in-
troduccion general, mantenia: «El inglés
David Hockney (Bradford, 1937) es, sin
duda alguna, uno de los pintores vivos
que con mds frecuencia se ha sentido
atraido por las bambalinas del teatro.
Inconformista y buscador solitario e in-
cansable de nuevos caminos, Hockney
no podia permanecer inactivo o ajeno a
tal seduccion sin plasmarla en aquello
que mejor puede aportar un artista plds-
tico al mundo de la 6pera: la realizacion
de la escenograffa. Su primer contacto
con el teatro tuvo lugar en Londres en
1966, cuando realizé los decorados y el
vestuario de una produccién de Ubu
Roi de Alfred Jarry. Este trabajo resulté
ser una experiencia aislada aunque, co-
mo ha senalado Martin Friedman, sélo
hemos de echar una ojeada a la primera
década de la carrera del pintor para
comprobar la fascinacién que el teatro
ejercié en él desde un principio. Su se-
gundo trabajo como escendgrafo llegd
en 1975, cuando el director John Cox le
propuso trabajar con él en la épera de
Igor Stravinsky The Rake’s Progress.
Hockney acepté con la intencién de “in-
terpretar las ideas del compositor, de
encontrar mediante la forma y el color
un equivalente de la musica”. Su trabajo
estd considerado, a pesar de su juven-
tud, un clasico de la escenografia de la
segunda mitad de este siglo. Las minu-
ciosas maquetas realizadas por Hock-
ney para la opera constituyeron el eje
de la exposicion “Hockney paints the
stage”, exhibida en diversas ciudades de
Estados Unidos y en Londres. Ninguno
de los decorados realizados posterior-
mente por Hockney ha gozado de un re-
conocimiento similar por parte del pu-
blico y de la critica».

«Existe una combinacién de clasicismo
y modernidad en el trabajo de Hockney,
que ha declarado que vive “una perma-
nente historia de amor con el arte del
pasado, con sus alzas y caidas”.»




Grandes trios checoslovacos con la integral de Dvorak

Durante los miércoles comprendidos
entre el 21 de octubre y el 4 de noviem-
bre tuvo lugar en la Fundacién Juan
March el ciclo «Grandes trios checoslo-
vacos con la integral de Dvordk», ofre-
cido por el Antonin Dvorak Trio. Este
mismo ciclo se ofrecié también en Alba-
cete los dias 19 y 26 de octubre y 2 de
noviembre, dentro del Programa «Cul-
tural Albacete», que cuenta con la ayu-
da técnica de la Fundacién.

Estos tres conciertos permitieron un pe-
quefio pero sustancial repaso a casi un
siglo de musica «checa» o, para ser mas
precisos, «bohemia». Las especiales
cualidades musicales de los habitantes
de la region de Bohemia —como se indi-
caba en la presentacion del programa
de mano- fueron bien resaltadas en to-
da Europa desde el siglo XVII. Pero se
limitaban al mero consumo de habilida-
des de rango secundario. Smetana pri-
mero, Dvordk después y luego Suk o
Martinu, entre otros, elevaron a prime-
ra categoria estética lo que antes de
ellos eran sélo «curiosidades». Las in-
tensas relaciones de Praga y Viena en
los tiempos de mayor esplendor del
Neoclasicismo musical se mantuvieron a
lo largo del siglo XIX, por lo que las
formas musicales austriacas y germani-
cas sirvieron con gran naturalidad para
expresar las nuevas ideas.

El critico musical Alberto Gonzalez La-
puente, autor de las notas al programa y
de la introduccién general, afirmaba:
«Posiblemente no sea éste el momento
de analizar cudnto de “verdadero” tie-
nen los nacionalismos musicales en la
imagen que dibujan; lo que parece cier-
to es que en la mayoria de los casos el
juego retratista no se construye sino con
unos minimos elementos que se repiten
una y otra vez, y que tienen la virtud de
que acabemos viendo el original con los
ojos del propio retrato. En este ciclo es-
tdn esos elementos, pues aunque hay un
primer denominador comin a través de

un caso particular del género cameristi-
co, el trio para piano, violin y violonche-
lo, las obras escuchadas pertenecen a
quienes han dibujado, a través de la tra-
dicién musical culta, la imagen musical
de Checoslovaquia».

«Hasta 1918 no se crea la moderna Che-
coslovaquia, nacida de la unificacién de
Bohemia, Moravia y Eslovaquia. Smeta-
na es el primer compositor nativo bohe-
mio consciente de crear un arte musical
especificamente nacional, pero no nacido
de un estilo nacional al que se adapté: su
idioma personal aglutina una serie de
elementos dispersos, alguno a imitacién
del folclore bohemio. Bulle en el fondo
la idea politica nacionalista, sin olvidar
que tanto Smetana como sus sucesores
fueron hombres de su tiempo incorpora-
dos a una estética superior con rasgos co-
munes y unificadores del romanticismo.
Las opiniones de Smetana crearon es-
cuela hasta bien entrado el siglo XX.
Dvordk, primer viola de la Orquesta del
Teatro Provisional de Praga cuando en
1866 se nombrd a Smetana su director,
fue otro de los fundadores de la moderna
escuela nacionalista checa, reconciliando
el lenguaje musical de tradicién europea
con un idioma nacional, y siempre lucha-
dor por su imagen oriunda: “... un artista
también tiene una tierra natal a la que
debe conviccién y amor”.»

Musica

Fundacion Juan March

El «Antonin Dvorak
Trio»: Jiri Hurnik
(violin), Frantisek
Maly (piano) y

Daniel Veis
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SONATAS PARA PIANO
DE SCIHUBERT

Noviembre - Dickembre 1992

Sonatas para piano de Schubert

Las Sonatas para piano de Schubert
fueron el contenido del dltimo de los
ciclos monogréficos organizados por
la Fundacién Juan March en 1992. Del
18 de noviembre al 16 de diciembre, en
cinco miércoles sucesivos, este ciclo se
celebro en la sede de esta institucion,
interpretado por los pianistas José
Francisco Alonso y Eulalia Solé. El ci-
clo se celebré por las mismas fechas en
Albacete y Logrono, en «Cultural Alba-
cete» y «Cultural Rioja», con la colabo-
racion técnica de la Fundacién.

En 1978, con ocasion del 150 aniversa-
rio de la muerte de Schubert, la Funda-
cién Juan March organizé ya un ciclo
de cinco conciertos en el que se ofrecia
un panorama de su musica para piano,
musica de cdmara y los dos ciclos mas
famosos de sus canciones: La bella mo-
linera y Viaje de invierno. Desde enton-
ces, y sin volver a organizar un ciclo
completo, las miusicas de Schubert han
vuelto a sonar en esta institucién con
los més variados pretextos: en el ciclo
Goethe (1982), en el de «Piano a cua-
tro manos» (1985), en el dedicado al
«Lied coral romdntico» (1987), en el de
«Fantasias y bagatelas» (1988) y en
otros muchos. Pero en muy pocas oca-
siones se programan sus Sonatas para
piano, y menos en un ciclo integral que
incluya todas las que logré terminar.

Esas 11 sonatas, entre las 23 que inten-
t6 abordar a lo largo de su corta vida,
no sélo encierran algunos de los mejo-
res «momentos musicales» de su autor,
Sino que suponen un nuevo rumbo en
la historia de la prestigiosa forma musi-
cal. «Queriendo imitar a su modelo Be-
ethoven, el vienés consiguié en ellas
nuevas vias de desarrollo del pensa-
miento musical, intuy6é caminos que
luego otros recorrieron con mas preci-
sién en cuanto a la forma, pero pocas
veces con tanta intensidad emotiva,
con tal capacidad de invencidn.»

Escribia Arturo Reverter en la Intro-
duccién del folleto-programa del ciclo:
«Schubert queria ser como Beethoven,
el compositor al que mds admiraba.
Nunca -afortunadamente, podria de-
cirse- lo consiguié a pesar de sus es-
fuerzos y de su afdn de imitacién (...).
Pero Schubert, a diferencia de Beetho-
ven, no buscé unos planteamientos for-
males distintos, algo que en su antece-
sor era norma determinante de una
interna revolucidn, sino que, sobre
ellos, edificé una configuracion temati-
ca diversa, un juego de relaciones ar-
ménicas y una concepcién del tempo
totalmente extrafia no ya a las reglas
clasicas, sino también a los descubri-
mientos mds rompedores del romanti-
cismo en sazén.»

Eulalia Solé y José
Francisco Alonso.




Organos Historicos de Salamanca

Durante los cuatro jueves del mes de
mayo, la Fundacién Juan March organi-
z6 en Salamanca el ciclo «Organos His-
téricos de Salamanca», que ofrecieron,
en otros tantos conciertos y en tres Or-
ganos de dicha capital, Vicente Ros (el
7, en la Catedral Nueva), Luis Dalda (el
14, en la Capilla de la Universidad), Jo-
sé Luis Gonzalez Uriol (el 21, en el
Convento de Santa Clara) y Adalberto
Martinez Solaesa (el 28, en la Catedral
Nueva).

Con este ciclo proseguia la Fundacion
Juan March la serie de conciertos de 6r-
ganos histéricos en diversas provincias
espanolas. En anos anteriores organizo,
con la colaboracién de entidades loca-
les, dos ciclos de 6rgano barroco en Lié-
tor (Albacete), dos ciclos de Organos
Histéricos en Zamora y tres ciclos de
Organos Histdricos en Valladolid.

«Espana -se escribia en la nota previa
del programa de mano del ciclo- es to-
davia un paraiso para los aficionados a
los 6rganos antiguos a pesar de la im-
placable seleccién que el tiempo y la in-
curia han ido efectuando. Salamanca no
es una excepcién, como es bien sabido,
y a la presencia de los instrumentos en
los sitios previsibles (catedrales, iglesias,
conventos...) hay que anadir la de la
Universidad, pues no en vano Salaman-
ca contd con la catedra musical univer-
sitaria mas antigua y prestigiosa».

Luis Dalda, catedrético de Organo del
Conservatorio Superior de Salamanca e
intérprete del segundo concierto de este
ciclo, se encargd de redactar la intro-
duccién general del programa de mano:
«Dentro de la inagotable riqueza cultu-
ral y artistica que Salamanca, ciudad
universitaria por excelencia, ha ido ate-
sorando con el devenir de los siglos, ca-
bria destacar un aspecto estrechamente
relacionado con la intensa vida musical
que se fue desarrollando en torno a sus
mds importantes instituciones, tanto re-

ligiosas como civiles: los érganos, unos
instrumentos que, de un modo u otro,
han desempefado el noble papel de lea-
les servidores en multitud de manifesta-
ciones de la vida cultural y religiosa de
un pueblo. Las dos catedrales —la Vieja
y la Nueva-y la Universidad tuvieron
desde siempre una intensa actividad
musical.»

La Catedral Nueva de Salamanca aloja
en su interior dos bellos 6rganos: uno si-
tuado a la derecha, denominado «Orga-
no Renacentista» o del Lado de la Epis-
tola, y el situado a la izquierda, que se
conoce por «Organo Barroco» y que
«constituye, sin lugar a dudas, uno de los
méximos exponentes del arte de la orga-
nerfa ibérica en el siglo XVIII, una de
las etapas de mayor florecimiento del
instrumento. La Universidad salmanti-
na, una de las més antiguas del mundo y
estrechamente vinculada a las catedra-
les, goz6 también de una intensa activi-
dad musical. Del afio 1709 data el 6rga-
no que hoy se conserva en la Capilla de
la Universidad en perfecto estado de
funcionamiento, gracias a la restaura-
cién llevada a cabo entre 1975 y 1976.»

«El 6rgano del Convento de Santa Clara
de Salamanca es una auténtica joya del
arte de la organeria barroca castellana
de la segunda mitad del siglo XVIII».

Musica
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Organo de la
Capilla de la
Universidad de
Salamanca
(detalle).
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CONCIERTO
EN

RECTERDO

DF
FEDERICO SOPES A

Concierto en el aniversario de la muerte de Federico Sopena

El22 de mayo de 1992 se cumplia el pri-
mer aniversario del fallecimiento del mu-
sic6logo Federico Sopeiia y la Fundacién
Juan March quiso recordarle en un con-
cierto ofrecido por el tenor Manuel Cid y
el pianista Miguel Zanetti, celebrado el
25 de mayo, que reunia obras de Beetho-
ven, Schubert, Brahms, Turina, Ernesto
Halffter y Joaquin Rodrigo. El folleto-
programa editado para este recital in-
clufa una sucinta antologia de comenta-
rios que el propio Sopeiia dejé escritos
en sus libros.

Nacido en Valladolid en 1917, Federico
Soperia fue catedratico de Estética e His-
toria de la Musica del Real Conservatorio
Superior de Msica de Madrid y director
de este centro durante los afos 1951 a
1956. Académico de nimero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do y de la Academia de Artes, Ciencias y
Letras de Paris, fue director de la citada
Academia de San Fernando de 1969 a
1977, de la Academia Espaiiola de Bellas
Artes de Roma y del Museo del Prado.
Ejerci6 la critica musical en numerosas
revistas especializadas y publicé diversos
libros sobre musica y sus relaciones con la
literatura y el arte.

A lo largo de muchos anos, Federico So-
pefia colabor6 en las actividades cultura-
les de la Fundacién Juan March con entu-
siasmo y carifio. Miembro de los jurados
de Musica de esta institucion, conferen-
ciante, escritor de notas al programa de

muchos de sus ciclos, de articulos para el
Boletin Informativo 'y para la revista SA-
BER/Leer, la actividad que mas le ilusio-
né -se indicaba en la introduccién del
programa de mano del concierto- fue la
de comentarista de los Conciertos para
Jévenes, que él inaugur6 en 1975.

«En la juntura de mdsica, juventud y pe-
dagogia se resumian muchas de las claves
que mejor definfan su rica personalidad.
Todas estas colaboraciones, que tanto nos
honraron, dejaron en esta casa un reguero
de amistades y gratitudes imposibles de
olvidar.»

Antes del concierto, el director gerente de
la Fundacién Juan March, José Luis Yus-
te, seflal6 que «el profundo afecto perso-
nal que le profesdbamos cuantos aqui tra-
bajamos es lo que nos ha movido a
recordarle hoy en un acto que estamos se-
guros que a él le hubiese gustado: oyendo
algunas de las musicas que mas amaba, en
voz y manos de intérpretes que le cono-
cieron y estimaron, con notas al programa
extrafdas de sus propios libros, y rodeados
de amigos que también, como nosotros,
se enriquecieron con su amistad».

Por su parte, el critico musical Carlos Gé-
mez Amat, al resefiar este concierto-ho-
menaje de la Fundacién Juan March (E/
Mundo, 30-V-92), sefialaba cémo «la criti-
ca tiene una deuda especial con Sopena.
Federico hizo un gran esfuerzo hacia una
critica musical de pensamiento, con evi-
dente valor literario». Y Tomas Marco le
calificaba en Diario 16 (27-V-92) de «uno
de los mds importantes tratadistas musi-
cales del siglo XX y modelo de intelectual
de variados saberes e intereses».

En cuanto a los intérpretes del concierto,
el tenor Manuel Cid, sevillano, ha colabo-
rado recientemente con las orquestas Fi-
larménica de Israel y Sinfénica de Viena;
y Miguel Zanetti es, desde 1987, catedra-
tico de Repertorio Vocal de la Escuela
Superior de Canto de Madrid.
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Homenaje a Xavier Montsalvatge

El 5 de febrero, la Fundacién Juan
March organizé, dentro del «Aula de
Reestrenos», a través de su Biblioteca
de Musica Espaiiola Contemporénea,
un concierto en homenaje al composi-
tor cataldn Xavier Montsalvatge, con
motivo de su ochenta aniversario. La
soprano Atsuko Kudo y el pianista
Alejandro Zabala ofrecieron su inte-
gral de obras para canto y piano. La
Fundacién Juan March habia celebra-
do, diez afos antes, el setenta cumplea-
nos de Montsalvatge con un concierto
en el que intervinieron el Conjunto
Instrumental de Madrid, dirigido por
José Maria Franco Gil, y la soprano
Carmen Bustamante y la pianista Ana
Maria Gorostiaga.

En el concierto-homenaje del 5 de fe-
brero se interpretaron las siguientes
piezas del musico catalan: Canciones
para nifios (de Garcia Lorca), Paisatge
del Montseny (1961), Cinco canciones
negras, Cangé amorosa (Tomds Garcés,
1948), Nana (Emilio Ballagas, c. 1946),
Deshecha de romance quie cantaron los
seraphines (Fray Inigo de Mendoza,
1956), Meus irmans (Ramén Cabani-
llas, 1951), Vocaliso (de la 6pera Una
voce in off, 1962-1976), Pastor hacia el
puerto (de Vicente Aleixandre, 1988),
Soneto a Manuel de Falla (Lorca,
1973), Oragao (anénimo portugués,
1956) y Quatre rimes breus (Josep Car-
ner, 1985).

«En estos diez afos —se decia en la In-
troduccién del programa de mano-,
Montsalvatge no ha estado ocioso: cua-
tro obras para piano, otras tantas de cé-
mara, la importantisima Sinfonia de Ré-
quiem, la Metamorfosis de concierto
para guitarra y orquesta, una obra para
banda (Musica per a un Diumentge),
canciones... El mérito no es, pues, llegar
a Jos ochenta, sino llegar en pleno domi-
nio de sus facultades, produciendo
obras excelentes y, como el Goya de
Burdeos, atn aprendiendo.»

«Hemos programado para este concier-
to, resumen de una vida, la totalidad de
su obra para canto y piano. No hemos
conseguido localizar una cancién prime-
riza, ‘No te abandonaré’, con texto de
Joan Teixidor, compuesta cuando Xavier
era estudiante: ni él mismo la conserva.
Pero sf tenemos una sorpresa incluso pa-
ra su propio autor. A raiz del éxito de las
Canciones negras, y en especial de la
Cancion de cuna, Montsalvatge compuso
otra Nana con texto del cubano Emilio
Ballagas. Montsalvatge la habia olvida-
do, pero hemos localizado para nuestra
Biblioteca de Misica Espaiiola Contem-
pordnea un ejemplar de una reciente edi-
cién americana: todos la hemos oido
ahora por vez primera en Madrid.»

Xavier Montsalvatge naci6 en Gerona en
1912. Estudio violin y composicién en
Barcelona. De 1945 data su Cancién de
cuna para dormir a un negrito, incluida al
afo siguiente en sus Canciones negras, su
obra mds conocida. Galardonado en di-
versas ocasiones (Premio de la Escuela
Superior de Msica de Paris a su Sinfonia
Mediterranea, en 1949, o el «Samuel Ros»
al Cuarteto indiano, en 1952), en 1960 se
estrena el Cant espiritual, por el Orfed
Catald. Desde 1962 ejerce la critica musi-
cal en La Vanguardia, actividad que sigue
realizando actualmente. En 1965 ingresa
en la Academia de Bellas Artes de San
Jorge y en 1970 es nombrado catedrético
de Composicion del Conservatorio Supe-
rior de Misica de Barcelona.
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HOMENATE A TOMAS MARCO
N SU SO¢ ANIVERSARIG

Tomas Marco
felicita al Grupo
Koan, al finalizar el
concierto.

Homenaje a Tomas Marco

La Biblioteca de Musica Espariola Con-
tempordnea de la Fundacién Juan
March organizé el miércoles 11 de no-
viembre, dentro de su apartado de Aula
de Reestrenos, un concierto en home-
naje a Tomds Marco en ocasién de su
cincuenta aniversario. En presencia del
propio autor, el Grupo Koan interpretd
cuatro obras de Marco.

Dirigidos por José Ramén Encinar,
Francisco Romo (violin), José M.* Navi-
dad (viola), M.* Angeles Novo (violon-
chelo), M." Elena Barrientos (piano),
Angeles Dominguez (arpa), Rafael Re-
vert (flauta) y Adolfo Garcés (clarinete)
ofrecieron Rosa-Rosae (1968-1969),
Quinteto filarménico (1985), Albor
(1970) y Arcadia (1970).

Tomds Marco (Madrid, 1942) estudié
violin y composicién y ampli6 estudios
en Francia y Alemania con Boulez,
Stockhausen, Maderna, Ligeti y Ador-
no. Ha sido profesor de Composicion en
el Conservatorio Superior de Misica de
Madrid y de Historia de la Misica en la
UNED. Desde 1985 dirige el Centro pa-
ra la Difusién de la Misica Contempo-
rdnea y desde 1990 es director técnico
de la Orquesta y Coro Nacionales de
Espana.

En la nota previa al programa de mano
se justificaba el haber organizado este
concierto en homenaje a Tomas Marco.
«En primer lugar —se decia alli-, por la

propia personalidad del homenajeado,
una figura insustituible en la musica es-
pafiola de nuestra época. Y no sélo en
su faceta principal de compositor, con
un catdlogo copiosisimo que ha puesto
al dia, con encomiable diligencia, su
bidgrafo José Luis Garcia del Busto y
que, Dios mediante, tiene ain muchas
paginas por rellenar.»

«Tomds Marco, ademas, ha escrito libros
y cientos de articulos y programas radio-
fénicos, ha organizado miles de actos
musicales y ha colaborado con numero-
sas instituciones, entre ellas la Funda-
cién Juan March, habiendo sido también
profesor en universidades y conservato-
rios. De manera tal que puede afirmar-
se, sin ninglin género de dudas, que la
musica espafiola no serfa lo que hoy es si
Tomds Marco no hubiera desarrollado
una actividad tan impresionante.»

Esta idea es la que desarroll6 Antonio
Gallego, director de Actividades Cultu-
rales de la Fundacién, en la presenta-
cion que hizo en el acto de homenaje.
«Cuando se historien -seflalé- los
treinta dltimos afios de la musica espa-
fiola, en ella emergerd con solidez y
contundencia la figura de Tomas Mar-
co. Como creador, como escritor, como
organizador y dinamizador de la vida
musical espafiola. No es el momento
—continudé- de hacer memoria. Y no
porque no queramos asumir el riesgo
del recuerdo, sino porque, a pesar del
impresionante inventario de obras rea-
lizadas por Tomds Marco, es mucho
mads intensa la impresién que tenemos
de lo mucho que aln esperamos de él.
Dejando al margen las pequeiias esca-
ramuzas que a veces son, por qué no
decirlo, el pan y la sal de nuestra vida
cotidiana, es razonable pensar que per-
sonalidades como la de Tomds (creati-
vas, cultas, inteligentes, tenaces) son no
s6lo necesarias, sino imprescindibles en
nuestro planeta musical o, lo que es lo
mismo, cultural.»
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Guitarra, canto y piano en el «Aula de Reestrenos»

Ademds de los homenajes a Xavier
Montsalvatge y Tomas Marco, de los
que se informa en otras paginas de estos
Anales, en 1992 se celebraron dos nue-
vas sesiones del «Aula de Reestrenos»,
de las que organiza la Fundacién Juan
March a través de su Biblioteca de Mu-
sica Espafiola Contemporanea.

Asi, el 8 de abril el guitarrista argentino
Hugo Geller dio un recital basado en las
siguientes piezas: «Fantasfa», de Rober-
to Gerhard; «Dos evocaciones» y «Fan-
tasia Mediterrdnea», de Antén Garcia
Abril; «La Calma» y «La Gaubanga»,
de Vicente Asencio; «Paisaje Grana»
(Homenaje a Juan Ramén Jiménez), de
Tomas Marco; y «Sonata Giocosa», de
Joaquin Rodrigo.

Hugo Geller, nacido en Parand (Argen-
tina), comenzd su formacién musical en
esa ciudad y la continud en el Conserva-
torio Nacional de Buenos Aires. Ha
ofrecido recitales en Iberoamérica y
Europa y posee, entre otros, los pre-
mios del Conservatorio Nacional de Pa-
ris; «Andrés Segovia», de Paima de Ma-
llorca; «Reina Fabiola», de Bélgica; e
«Infanta Cristina», de Madrid. Actual-
mente reside en Madrid, donde desem-
pefia su actividad pedagdgica.

De las notas al programa de mano del
concierto se encargd Alberto Gonza-
lez Lapuente, miembro del Grupo de
Musica «Alfonso X el Sabio» y direc-
tor técnico de la serie Catdlogos de
compositores espafioles, que edita la
SGAE.

Por otro lado, el 14 de octubre los her-
manos Joan y Manuel Cabero, tenor y
planista, respectivamente, protagoni-
zaron una nueva sesion del «Aula de
Reestrenos», dedicada en esa ocasion
a canto y piano. El programa de la se-
sién fue el siguiente: «La oruga», de
Francesc Alig; «Joc d’infant», de Ama-
deu Vives; «Dans les champs», de An-

toni Nicolau; «Stindchen», de Gabriel
Rodriguez; «Giorno di eterno amor»,
de Joaquim Cassadé; «<Romance», de
Olallo Morales; «Riveritas hermosas»,
de José M.” Guervés; «Mi Cordoba»,
de Cipriano Martinez Riicker; «Voz
del agua», de Rogelio del Villar; «Can-
cién callejera», de Felipe Pedrell; «Ri-
mas de Bécquer», de lsaac Albéniz;
«On ets, amor?», «Cang6 tardoral» y
«Serenata», de Enric Morera; «L’ocell
profeta», «Cangé d’amor», «Mananica
era» y «Gracia mia», de Enrique Gra-
nados.

Los hermanos Cabero, nacidos en Bar-
celona en el seno de una familia de tra-
dicién musical, se formaron en el Con-
servatorio Municipal de Barcelona y
perfeccionaron estudios en Stuttgart y
en Viena.

«En la reunién de este grupo de reestre-
nos para voz y piano -sefalaba el cri-
tico Carlos José Costas en el programa
de mano- hay una clara coherencia ge-
neral de forma, estilo y objetivo. El
nombre comin, con ciertos margenes
de tolerancia, podria llevarnos a invocar
el término /ied. La mencionada cohe-
rencia se mueve en el tiempo y en el es-
pacio: los trece compositores programa-
dos cubren algo mas de un siglo en las
fechas reales, pero casi un siglo exacto
en la edad creadora, aproximadamente
desde mediado el siglo XIX a mediado
el XXo»

Musica
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Hugo Geller y los
hermanos Cabero.
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Cuatro modalidades (flauta y piano;
violin y piano; piano; y dio de guita-
rras) se ofrecieron en los «Recitales pa-
ra Jévenes» que celebro la Fundacion
Juan March durante 1992 en su sede.

Un total de 21.994 estudiantes asistie-
ron en dicho afo a los 82 conciertos or-
ganizados dentro de esta serie musical,
exclusivamente destinada a grupos de
alumnos de los dltimos cursos de bachi-
llerato de colegios e institutos de Ma-
drid y que se celebran los martes, jueves
y viernes por la mafiana.

Estos jovenes acuden acompafiados de
sus profesores, previa solicitud de los
centros a la Fundacién. En cada oca-
sion, para facilitar la comprension de la
musica cldsica a este puiblico juvenil, un
critico musical explica a los jovenes
cuestiones relativas a los autores y
obras del programa.

A lo largo del afio actuaron los siguien-
tes intérpretes:

— José Oliver y Nora Pinilla, en moda-
lidad de flauta y piano, con comen-
tarios de Jacinto Torres o Javier Ma-
deruelo y obras de W. A. Mozart,
J. 1. Quantz, F. Borne y A. Vivaldi.

— Manuel Guillén y Chiky Martin, en
modalidad de violin y piano, con co-
mentarios de Jacinto Torres o Javier
Maderuelo y obras de A. Vivaldi,
W. A. Mozart, A. Dvordk, M. Ravel
y P de Sarasate.

— Santiago de la Riva y Menchu Men-
dizdbal, en modalidad de violin y
piano, con comentarios de Fernan-
do Palacios y obras de G. Tartini,
L. v. Beethoven, R. Schumann,
J. Brahms, M. de Falla y M. Ravel.

— Eulalia Solé, en modalidad de piano,
con comentarios de Antonio Fer-
nandez-Cid y obras de A. Soler,

J. S. Bach, W. A. Mozart, F. Schu-
bert, F. Chopin y E. Granados.

— Angel Gago Badenas, en modali-
dad de piano, con comentarios de
Antonio Fernindez-Cid y obras de F.
Chopin, F. Schubert, S. Rachmani-
nofl, C. Debussy, F. Mompou ¢ I. Al-
béniz.

— Carmen M.” Ros y Miguel Garcia Fe-
rrer, en modalidad de ddo de guita-
rras, con comentarios de José Iges y
obras de G. Ph. Telemann, G. Rossi-
ni, F Térrega, S. Joplin, M. de Falla,
A. Piazzollay J. Bons.

José Oliver es flauta-flautin en la Or-
questa Nacional de Espafa y profesor
de la misma. Nora Pinilla es profesora
de conservatorio y miembro del grupo
Orfeo de cdmara.

Manuel Guillén es profesor de Violin
del Conservatorio de Amaniel, en Ma-
drid, y miembro de la orquesta de ca-
mara «Reina Soffa». Chiky Martin es
profesora del Real Conservatorio de
Musica de Madrid.

Santiago de la Riva ha sido miembro de
la Orquesta Nacional de Espafia y lo es
del Grupo Mirabilis. Menchu Mendiza-
bal es profesora del Conservatorio de
Madrid.

Eulalia Solé es directora del Departa-
mento de Piano del Conservatorio Su-
perior de Badalona.

Angel Gago ampli estudios en Paris y
fue galardonado en el Concurso Per-
manente de Juventudes Musicales
(1990).

Carmen M.* Ros es profesora en el
Conservatorio Superior de Madrid. Mi-
guel Garcia Ferrer obtuvo el primer
premio del Concurso Permanente de
Juventudes Musicales.



A lo largo de 1992, la Fundaci6n Juan
March organizé un total de 31 «Con-
ciertos de Mediodia». Estos conciertos
se ofrecen los lunes a las doce de la ma-

Individuales ¢ Piano

* Guitarra

¢ Acordedén
Conjuntos * Arpay violin

* Violin y piano

¢ Canto y piano

¢ Canto, arpa
y piano

Musica

fiana. En 1992 se celebraron los siguien-
tes conciertos, que se enumeran agrupa-
dos por modalidades e intérpretes y con
indicacién de dia y mes:

Miguel Lecueder (3-1I), Angel Gago Badenas (16-111), Martin
Zehn (30-11T), Laura Diaz-Kayel (27-1V), Marfa Eugenia Jaubert
Rius (18-V), Carlos Melero (15-VI), Leonel Morales Alonso
(19-X), José Diaz Alvarez-Estrada (26-X) y Anne Kaasa (2-XII).

Manuel Gonzélez (23-11I), Nuria Mora (13-1V) y César
Hualde Resano (30-XI).

Bogdan Precz (4-V).

L1d1a del Rio y Walter O. Tejeda (10-11).

Carmen Tricds y Menchu Mendizabal (6- IV)

Francisco Heredia y José Felipe Diaz (20-1), Elisabete Matos
y Manuel Burgueras (2-111), Virginia Prieto y Francisco Luis
de Santlago (21-XII).

Gudrun Kohlruss (soprano), Ayhsh Kerrigan (mezzosoprano),
Juan Manuel Remén, Anne Marie O’Farell (arpa irlandesa) y

Andreas Kersten (plano) (1- VI)

¢ Trompeta y piano

¢ Violonchelo y
piano

¢ Do de piano

¢ Diio de guitarra
¢ Flauta y piano
¢ Flauta y guitarra

e Musica de
camara

César Rublo Gisbert e Isabel Hernandez (16 XI)

Catherine Garcia y M." Elena Barrientos (9-111), David Johns-
tone y Jestis Amigo (11 V).

Liliana Sainz y Jorge Bergaglio (13 D), Consuelo Martin COll-
net y Susana Rivero Ledesma (24-11).

Gonzalo Comesaiia y Julio Vallejo (5-X).

Vicente Cmtero y Mlguel Alvarez (2 XI)

Vlcente Martmez Lopez y Ricardo Ramirez Aranda (17 II)

Trio Syrinx (Alfonso Pecifia, piano; Juan Carlos Doria, ﬂauta,
y Andrés Ruiz, violonchelo) (27-1); Dionisio Rodriguez (viola),
Angel Luis Quintana (violonchelo) y Jorge Robaina (piano)
(25-V), Victor Correa Cruz (violin), José Maria Fernandez Be-
nitez (violin), José Manuel Saiz San Emeterio (viola) y Julia
Urman (violonchelo) (8-VI) y Cuarteto Boehm (Manuel Ci-
vera, Carlos Pérez, Luis Miguel Gimeno y Salvador Vidal)
(23-XI).
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«Conciertos del Sabado»

Nueve ciclos ofrecié durante 1992 la
Fundacién Juan March en los «Concier-
tos del Sdbado». Estos ciclos, matinales,
consisten en recitales de cdmara o ins-
trumento solista que, sin el cardcter mo-
nografico riguroso que poseen los habi-
tuales ciclos de los miércoles, acogen
programas muy eclécticos, aunque con
un argumento comin. A lo largo del

afio se celebraron los siguientes ciclos:
«Mlsica germdnica de inspiracion po-
pular», «Preludios para tecla», «Darius
Milhaud en su centenario», «Tres vela-
das rossinianas», «Polonesa de concier-
to (de Chopin a Szymanowsky)», «Alre-
dedor del clarinete (11)», «Musica para
cuerdas», «Misica espanola de salén» y
«Cancién barroca».

Musica germanica de inspiracion popular

A la musica germénica de inspiracion
popular —toda ella vocal- dedicé la Fun-
dacién Juan March la primera serie de
«Conciertos del Sdbado» del ano 1992.
El ciclo, celebrado los dias 11, 18 y 25 de
enero, contd con la actuacién del Coro
de Camara del Palau de la Musica Cata-
lana, bajo la direccién de Jordi Casas y
con Jordi Doménech al piano, en el pri-
mer concierto; Adelina Alvarez (sopra-
no), Silvia Leivinson (mezzosoprano) y
Valentin Elcoro (piano), en el segundo;
y el conjunto «El Arbol de Diana», diri-
gido por Luis Alvarez, en el tercero.

«Suele creerse —se decia en el programa
de mano del ciclo- que sélo los compo-
sitores que reciben el rétulo de ‘nacio-
nalistas’ han ido a inspirarse en los can-
cioneros populares. Este pequeno ciclo

de ‘lieder’, de canciones alemanas, cuyos
autores de ningiin modo son estudiados
dentro del ‘nacionalismo’, da ejemplos
sobrados de este gusto por las raices.»

Inclufa el ciclo a los mejores maestros
germdnicos del clasicismo (Haydn,
Beethoven, Schubert) y del primero y
segundo romanticismo (Mendelssohn,
Schumann, Brahms). No todas las can-
ciones del programa eran estrictamente
«populares», pero en practicamente to-
das podia detectarse el origen. Y éste
no es siempre germanico: hay reminis-
cencias espafolas, inglesas, escocesas,
galesas e irJandesas. Asi, el ciclo presen-
taba «un panorama sugestivo que nos
mostraba facetas ocultas, y muy deleito-
sas, de compositores que creemos cono-
cer bien.»

Preludios para tecla

Una seleccion de preludios para tecla
en organo, clave y piano fue el ciclo que
organizé la Fundacién Juan March para
sus «Conciertos del Sdbado» del mes de
febrero. Este ciclo comprendia cinco
conciertos, que ofrecieron Miguel del

Barco, el dia 1, al érgano; la clavecinista
Pilar Tomas, ¢l dia &; y los pianistas Ma-
riana Gurkova, Ramén Tessier y Clara
Romero, con sendos recitales de piano:
el 15, Mariana Gurkova interpreté los
24 Preludios Op. 28 de Chopin; el 22,

44



Ramén Tessier, los 24 Preludios Op. 11
de Scriabin; y cerré el ciclo Clara Ro-
mero, el 29, con Preludios de Federico
Mompou y Oliver Messiaen.

Asi se pudieron escuchar preludios suel-
tos. preludios y fugas y dos ciclos de
preludios en las 24 tonalidades mayores
y menores de nuestra escala temperada.
También los habia que han sido desga-
jados de una obra mayor o que toman
referencias literarias o extramusicales
como punto de partida. Los hubo reli-
giosos y profanos, y en cuanto a estilos,
se escucharon la mayor parte de los que

forman nuestra historia musical. Porque
-se decia en el programa de mano- «no
hay una forma especifica de hacer pre-
ludios. El compositor suele elegir este
género para sentirse totalmente libre a
la hora de desarrollar sus ideas. Son for-
mas generalmente breves, pero también
su duracion es variable: desde algunos
segundos en Chopin hasta formulacio-
nes mucho mds complejas. En todo ca-
so, lo importante es que muchos compo-
sitores han preludiado con fortuna ante
el teclado, y esta breve antologia, con
muchas obras raras de escuchar, fue
buena muestra de ello.»

Musica

Darius Milhaud en su centenario

Darius Milhaud (1892-1974) fue uno de
los musicos mds prolificos de nuestro si-
gloy figura capital de la musica francesa
contempordnea. Para conmemorar el
centenario de su nacimiento, la Funda-
cién Juan March le dedico los «Concier-
tos del Sdbado» de marzo.

En cuatro conciertos, los dias 7, 14, 21 y
28, se ofrecié una seleccion de musica
de cdmara del compositor francés, con
la actuacién de un dio de clarinete y
piano (Oriol Romani y Julius Drake), el
Quinteto Rossini, un dtio de percusion y
piano (Juan José Guillén y Jesiis Ami-
go) y ¢! Ensamble de Madrid, con Vic-
tor Ardeledn (violin), Tony Goig (clari-
nete) y Miguel Ortega (piano), como
artistas invitados.

Darius Milhaud fue componente del fa-
moso Grupo de los Seis (Auric, Pou-
lenc, Honegger, Tailleferre, Durey) for-
mado alrededor de las travesuras de
Jean Cocteau, quienes dieron a la masi-
ca europea de entreguerras un giro radi-
cal. Desecharon las tristezas del roman-
ticismo, las complicadas alusiones de

simbolistas e impresionistas (no se ima-
ginaban el expresionismo que en Viena
habia conducido al sistema dodecaféni-
co de Schonberg), y reclamaron la ale-
gria de la misica por la musica.

Milhaud fue un buen gustador del jazz y
de la musica popular, tanto la del folklo-
re urbano como la del tradicional, y
aprovechd sus multiples viajes para ate-
sorar en sus obras todo tipo de ideas
musicales con una sola condicién: que
fuesen divertidas y entretuvieran a los
oyentes.

De su amistad con los grandes nombres
de la cultura de su tiempo, y en especial
con el poeta Paul Claudel, surgieron
obras memorables, como su gran dpera
Cristébal Colén (1928), y de sus especu-
laciones sobre la técnica y el lenguaje
musical surgieron experiencias politona-
les que en su tiempo fueron muy atrevi-
das. Este ciclo, que no podia ser antold-
gico por el inmenso catalogo del autor,
intentaba recuperar para esta serie de
conciertos la voz de uno de los grandes
maestros de nuestro tiempo.
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I'res veladas rossinianas

Uniéndose a los actos conmemorativos
del bicentenario del nacimiento del
compositor italiano Gieacchino Rossini
(1792-1868), la Fundacién Juan March
programé para sus «Conciertos del Sé-
bado» del mes de abril el ciclo «Tres ve-
ladas rossinianas». Los dias 4, 11 y 25 de
ese mes actuaron, respectivamente, el
Quinteto Rossini, El Arbol de Diana
(Rosa Martin Andrews y Ana Maria
Leoz, sopranos; Emilio Sanchez, tenor;
Gregorio Poblador, baritono, y Pedro
Mariné, piano); y el ddo formado por
Enrique Viana (tenor) y Manuel Bur-
gueras (piano).

El ciclo ofrecia la posibilidad de escu-
char facetas de la obra de Rossini mu-
cho menos conocidas que sus dperas,

obras muchas de ellas hoy totalmente
eclipsadas. Ademds de las publicadas
por el propio Rossini con el titulo de
Pecados de vejez, en estas veladas se
ofrecieron algunos de sus «pecados de
nifiez», como las encantadoras Sonatas
a cuatro, tradicionalmente fechadas en
1804, es decir, cuando el compositor
era apenas un adolescente y atn no ha-
bfa ingresado en el Liceo Musical de
Bolonia. El ciclo se completaba con al-
gunas de las arias, cabaletas y cancio-
nes de su perfodo central, junto a las
de los dos colegas que comenzaron a
triunfar, con su ayuda, en los casi trein-
ta anos que vivié (entre 1829 y 1868)
sin componer nada para el teatro: Be-
[lini y Donizetti, que murieron mucho
antes que él.

Polonesa de concierto: De Chopin a Szymanowsky

«Polonesa de concierto: De Chopin a Szy-
manowsky» fue el titulo del ciclo de los
«Conciertos del Sdbado» del mes de ma-
yo. Los dias 9, 16, 23 y 30 actuaron, res-
pectivamente, los pianistas Jorge Otero,
Ignacio Marin, el dio Manuel Guillén
Navarro (violin) y Julia Diaz Yanes (pia-
no), y el pianista Miguel Ituarte. El ciclo
se abria con seis polonesas y algunas ma-
zurkas de Chopin, el primer misico pola-
co que consiguié renombre internacional.

Aunque hay polonesas en la musica barro-
ca (J. S. Bach, por ejemplo) o en la neo-
clasica (Mozart, sin ir mas lejos) —se escri-
bia en la introduccién del programa de
mano-, la influencia de la musica polaca
en el siglo XIX tiene, tanto en mazurkas
como en polonesas, a Chopin como punto
de referencia. Pero otros compositores,
antes y después, surgieron en Polonia,
aunque salvo alguna excepcidn, apenas
influyeron en la miisica europea. Dos ex-

traordinarios instrumentistas hicieron ca-
rreras internacionales de gran brillantez,
pero sus composiciones son mucho menos
interesantes que su virtuosismo: el violi-
nista Henryk Wieniawski (1833-1880) y el
pianista Ignacy Paderewski (1860-1941).

Sin embargo, entre los compositores con-
tempordneos de los dltimos veinticinco
afos, dos polacos brillan con singular ful-
gor: Lutoslawski (1913) y Penderecki
(1933); y el més importante muisico pola-
co de la primera mitad del siglo XX, uno
de los maestros que contribuy6 al esplen-
dor de la musica europea en el periodo de
entre guerras, fue Karol Szymanowsky.
De la misma generaciéon que Stravinsky,
Bartok, Ravel o Falla..., aunque hoy me-
nos conocido que ellos, su musica forma
parte indispensable del subsuelo en el que
se construyd el pensamiento moderno. A
él estuvieron dedicados dos conciertos de
este ciclo.



Alrededor del clarinete (1)

En junio, los «Conciertos del Sdbado»
ofrecieron un ciclo titulado «Alrededor
del clarinete», en tres conciertos los dias
6, 13 y 20, que eran continuacién del ce-
lebrado con el mismo titulo en marzo de
1990, también dentro de estos concier-
tos matinales.

Actuaron el Kirkwood Quintet, integra-
do por Ron Selka (clarinete), W. Curt
Thompson (violin), Ana F. Comesana
Kotliarskaya (violin), Peter W. Pas (vio-
la) y Angel Garcia Jermann (violonche-
lo), el dia 6; el Trio Spohr, que forman
José Emilio Ferrando (clarinete), Belén
Genicio (mezzosoprano) y Juan Carlos
Segura (piano), el dia 13; y Enrique Pé-
rez Piquer (clarinete) y Anibal Bafiados
(piano), el dia 20.

Miusica para

Con un ciclo de «Mdsica para cuerdas»
se reanudaban en octubre, tras el vera-
no, Jos «Conciertos del Sdbado» de la
Fundacién Juan March. Del 3 al 31 de
dicho mes se celebraron cinco concier-
tos con la actuacién de Manuel Guillén
(violin solo), el 3; Polina Kotliarskaya y
Francisco Javier Comesaiia (ddo de vio-
lines), el 10; el Beethoven String Trio,
integrado por Anna Prylecka (violin),
Darius Wasiak (viola) y Tomasz Przy-
lecki (violonchelo), el 17; el Cuarteto
Tema, que forman Isabel Gayoso y Car-
men Tricas (violines), Teresa Gomez
(viola) y José Luis Ruiz (violonchelo),
el 24; y el Ensamble de Madrid, bajo la
direccién de Fernando Poblete, el 31.

«LLos instrumentos de cuerda y arcos de
la familia del violin —se escribia en el
programa de mano del ciclo- son el fun-
damento de la orquesta sinfénica mo-
derna. Como los flautados en el érgano,

A la rica literatura cameristica que ha pro-
piciado el clarinete se dedic el primer ci-
clo citado. Pero como no se pudieron es-
cuchar entonces los quintetos de Mozart y
Brahms, dos de las obras esenciales para
este instrumento, en este segundo ciclo se
presentaron ambas obras en una misma
sesion. Por otra parte, el clarinete se mos-
tr6 pronto un buen aliado de la voz huma-
na, tanto en arias operisticas «con clarine-
te obligado» como en el mundo del «lied».

En este ciclo se dedicé el segundo de los
conciertos a este repertorio, que tiene en
El pastor en la roca, de Schubert, su obra
maestra. Finalmente, el tercer concierto
incluyd, junto a dos sonatas infrecuentes
para clarinete y piano, una transcripcion
muy habitual de una obra de Rossini.

no sélo equilibran el ‘lleno’ de todo el
grupo, sino que son los que tocan con
mas insistencia y durante el mayor nu-
mero de compases. Sin embargo, el so-
nido que nos llega en la orquesta no es
el del instrumento de cuerda en solita-
rio, sino en grupo, y su timbre es muy
distinto. Incluso en recitales, lo normal
es escuchar al violin o al violonchelo
(menos frecuentemente a la viola o al
contrabajo) en compaiiia del piano, es-
tableciéndose una lucha timbrica no
siempre bien resuelta.»

«Este ciclo, organizado como si de un
“crescendo” se tratara, nos permitird oir
a los instrumentos de arco sin mds inter-
ferencias que las que ellos mismos nos
proponen: desde el violin solo, el dio de
violines, el trio y el cuarteto de cuerdas
hasta llegar al quinteto con contrabajo,
y con musicas que van del barroco hasta
nuestro siglo.»

Musica
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Miisica espanola de salon

La misica espafola de salén fue la pro-
tagonista de los «Conciertos del Sdba-
do» de noviembre. Los dias 7, 14, 21 y
28 se ofrecié en la Fundacién Juan
March un ciclo de cuatro conciertos con
los siguientes intérpretes: Alvaro P.
Campos (violonchelo) y Menchu Men-
dizabal (piano); el Dio Ros-Garcia (de
guitarras); Miguel Zanetti y Fernando
Turina (piano a cuatro manos); y Maria
José Martos (soprano) y Miguel Zanetti

(piano).

En la presentacion del programa de ma-
no se explicaba el rétulo de «musica de
salén»: «Una serie de obras que, sobre
todo en el siglo XIX, sirvieron para el
entretenimiento y disfrute de la alta
burguesia en las salas de musica de
mansiones y palacetes. Aunque a veces
se emplea tal denominacién con un cier-
to sentido despectivo, aludiendo a com-
posiciones de corta ambicidn estéfica

escritas para el consumo inmediato y f4-
cil, no conviene prejuzgar lo que -al
menos hoy en dia- mal se conoce, y so-
bre todo si reducimos el panorama a la
musica espafola».

«Porque al margen de la posibilidad de
encontrar obras que no merezcan tan
absoluto olvido, lo que si es cierto es
que la breve antologia que aqui presen-
tamos nos ofrece una excelente radio-
grafia de los intereses culturales de un
estrato de la sociedad espaiiola que, con
su apoyo o su desdén, influyé muy se-
riamente en los destinos de nuestra mu-
sica. Llenaron los teatros de dpera y
zarzuela, posibilitaron con su asistencia
el florecimiento de las primeras socieda-
des de conciertos, Sociedades de Cuar-
tetos..., es decir, de las primeras agrupa-
ciones estables, tanto escénicas como
sinfénicas y cameristicas, que hubo en
nuestra nacion.»

Cancion barrocs

Con el titulo de «Cancién barroca», la
Fundacién Juan March celebré en di-
ciembre el dltimo ciclo de los «Concier-
tos del Sdbado» del afio 1992. Const6 de
tres sesiones: el dia 5, un recital del te-
nor Lambert Climent y Juan Carlos de
Mulder (guitarra barroca); el dia 12 ac-
tuaron la mezzosoprano Belén Genicio
y el clavecinista Javier Artigas; y el dia
19 hubo un concierto a cargo del Carmi-
na Instrumentis, integrado por Carmen
Marqués Vidal (soprano), Felipe San-
chez Mascuiiano (tiorba) y Carlos Gass
Castaiieda (laid).

Se trataba, tal como se decia en la intro-
duccién del programa de mano, de un
pequefio ciclo de cantos barrocos para
una voz y bajo continuo.

Se incluyeron algunas de las «canciones»
que antes habian sido episodios de una
obra mds extensa —arias de Operas, can-
tatas, bailes, o incluso musica incidental
para obras de teatro hablado—; también,
aunque en menor nimero, composicio-
nes religiosas; y piezas instrumentales
que sirven de interludio o de preludio,
tal como se solfa hacer en la época. «To-
do un mundo musical, pues, en el que los
principales musicos europeos del XVII y
comienzos del XVIII, incluidos los espa-
fioles, se expresaron con tanta belleza
como en el ‘estilo severo’ de la polifonia
clésica. Siempre procurando que la masi-
ca esculpiera los méds sutiles meandros de
los textos poéticos -muchos de ellos ano-
nimos- que el nuevo estilo ilumina con
especial intensidad.»
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Cuarenta y siete conferencias abarcaron
los cursos universitarios que organizé la
Fundacién Juan March en su sede a lo
largo de 1992. Estos ciclos suelen ser de
cuatro conferencias cada uno
generalmente, y son impartidos por
profesores y especialistas en las mas
variadas materias. Su objetivo es la
formacién permanente de
postgraduados y estudiantes
universitarios.

Temas de filosofia, literatura, teatro,
arte y miisica constituyeron el contenido
de los doce ciclos habidos durante el afio,
que versaron sobre «Etica sin
ideologias», «Teatro espaiiol: texto y
representacion dramatica», «El eros en
la literatura griega», «El retorno del
individuo en el pensamiento
postmetafisico», «Poesia y vida», «Arte y
tradicion clasica», «Sevilla, escenario de
opera», «Pintura y teatro», «Celia, lo
que dijo», «Nebrija, el otro hombre del
92», «La creacion narrativa del Nuevo
Mundo» y «Una revisién de Miguel
Hernindez». Ademas la Fundacion
celebro en su sede ocho conferencias

Cursos universitarios

dentro de un Encuentro con Miguel
Delibes, organizado por el Centro de las
Letras Espaiiolas del Ministerio de
Cultura y otras instituciones, y un
coloquio de Francisco Ayala, Premio
Cervantes 1991, con jovenes estudiantes,
también organizado por el citado Centro
de las Letras Espariolas.

Un total de 8.363 personas siguieron
estas conferencias, de cuyo contenido se
informa en paginas siguientes. Ademas,
la Fundacién Juan March organizé otras
conferencias de presentacion de
exposiciones en Madrid y en otras
ciudades espaiiolas y extranjeras. En su
salén de actos se celebraron dos ciclos de
conferencias publicas organizadas por el
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, dependiente del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones; y un nuevo ciclo de
Conferencias Juan March sobre Biologia,
organizadas por el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, también
dependiente del citado Instituto. De estos
ciclos se informa en los capitulos
correspondientes de estos Anales.

49



Cursos
universitarios

Fernando Savater
(San Sebastian,
1947) se doctoro
en Filosofia con

una tesis s

Cior

rals 0.

Es Premio Nacional
de Ensayo 1982
por La tarea
héroe. Otr

Nihilismo y accion,
Invitacion a la Etica
y Etica como amor

propio

Fernando Savater:
«Etica sin ideologias»

«]La ética se ha convertido en una espe-
cie de arma arrojadiza. La ética se con-
vierte en un discurso que uno hace para
censurar a los demds.» Con estas pala-
bras comenzaba Fernando Savater la
primera de las cuatro conferencias que
con el titulo general de «Etica sin ideo-
logias» imparti6 en la Fundacion Juan
March entre el 7 y el 14 de enero. (¥)

«Hay, en nuestro tiempo, una plétora de
exigencias éticas, como si los valores €ti-
cos fuesen Jos dnicos que tienen verda-
dera relevancia en la vida. ;Por qué hay
esa especie de desaparicién de todos
los valores, salvo los éticos? Me parece
grave que la palabra ética, la palabra
moral, cubra todo el espectro posible de
todos los valores posibles. Todos los va-
lores, para ser presentables, deben ser
presentados como €ticos, y si no cunde
ante ellos una cierta desconfianza.»

«Quiero plantear la relacién entre las
ideologias y la ética, y por eso hablo de
ética sin 1deologias. ;Por qué? Bueno,
las ideologias hasta hace muy poco han
sido una de las panaceas para denostar-
las, para decretar su fin. Todo era ideolé-
gico o no. Hay una cierta similitud entre
la hipertrofia de la palabra ideologia ha-
ce unos afos y la palabra ética en nues-
tro tiempo. Se dice que nuestra época es
post-ideoldgica, que las grandes ideolo-
gias han muerto. Hoy se vive con una
calderilla, con una fragmentacién del dis-
curso ideoldgico, hoy el ment ideoldgico
es mucho mas amplio. Todos formamos
nuestro céctel ideoldgico tomando as-
pectos de aqui, de all4, con retazos, con
calderilla de otras ideologias mucho mas
s6lidas, pero ya periclitadas.»

«Podemos preguntarnos si hay unos va-
lores universales vélidos para todo el
mundo, con una exigencia que no puede
ser pospuesta, y en nombre de la cual
podemos imponerla con la conviccidn
de que eso es lo bueno. O, por el con-
trario, ;debemos asumir que hay mu-

chas maneras de ver las cosas, valores
diferentes? Y por tanto, si queremos ser
tolerantes, no cabe mds que respetar to-
dos esos valores de una manera igual,
siguiendo la linea vélida para nosotros,
pero respetando la de los demds.»

«LLo que los hombres tenemos en co-
mun en este terreno ético es probable-
mente importante, pero en cambio la di-
ferencia de actitudes grupales para vivir
en estas cuestiones es tan distinta que
realmente la propia esencia, la propia
idea de lo que es mentira/verdad, cobar-
dia/coraje, varia mucho.»

«El paternalismo ético es un tema que
tiene implicaciones importantes no sélo
tedricas, sino también tiene implicacio-
nes interesantes en el campo institucio-
nal, juridico. Cabe preguntarse: ;es po-
sible imponer el bien? En ciertos
aspectos es evidente que se puede im-
poner el bien, pero ese bien no es un
bien ético, pues el bien ético no se pue-
de imponer.»

«No se trata de hablar de la educacién
moral en el terreno puramente familiar,
sino de si se puede ensenar, o se pueden
acercar los problemas morales, a un chi-
co de doce, catorce afios, sin caer en ese
paternalismo al que ya nos hemos refe-
rido. Es decir, sin tratar de sustituir su
conciencia con nuestras convicciones.
Vivimos en sociedades relativamente
plurales donde hay muchas formas de
vida, pero no es verdad que sean abso-
lutamente abiertas como para no nece-
sitar ensefiar cosas. Por eso, crear la im-
presién de que no se debe decir nada a
un chico me parece una forma de hacer
trampa, de dimitir de una responsabili-
dad que uno debe asumir.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Las ideologias y la Etica»; «¢Pluralismo o
relativismo ético?»; «La imposicién del bien:
el paternalismo ético»; y «La educacion
moral hoy».
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Luciano Garcia Lorenzo:

«Teatro espanol: texto y representacion dramatica»

Una cala al teatro espafiol de las ultimas
décadas, en su contenido —el tema de
Don Juan, el teatro testimonial de Bue-
ro Vallejo o el auge del teatro cldsico-y
en las diversas facetas del hecho teatral
—ptblico, cartelera, recursos, gestion,
etc.—, fue el objetivo del ciclo de confe-
rencias que, con el titulo de «Teatro es-
pafol: texto y representaciéon dramati-
ca» (*), impartié en la Fundacién Juan
March, del 21 al 30 de enero, Luciano
Garcia Lorenzo, Investigador Cientifico
en el Instituto de Filologia del CSIC y
director de la revista Cuadernos de Tea-
tro Cldsico.

Al personaje de Don Juan dedicé Gar-
cia Lorenzo la primera de sus charlas:
«Los estudios sobre Don Juan, sobre los
distintos Donjuanes, han sido numero-
sos durante las dltimas décadas. La
atencién al tema y a sus consecuencias
ha interesado profundamente desde
muy diversas perspectivas y también
desde una 6ptica interdisciplinar: teatro,
cine, artes pldsticas, musica, filosofia,
sociologia... Don Juan, desde la mds in-
cipiente juventud hasta esos Tenorios
viejos y, por ende, patéticos; Don Juan
tragico, pero también Don Juan burles-
co y casi, casi, pelele de feria; Don Juan
y la palabra —poesia— y Don Juan y el
lenguaje mas vulgar y escatolégico... Y
también Don Juan objeto de parodia».

Asimismo el conferenciante hablé del
teatro de Antonio Buero Vallejo, al que
calificé de «uno de los nombres funda-
mentales de nuestra literatura contem-
pordnea y el autor dramdtico mds im-
portante de la misma. Buero representa,
por otra parte, lo mejor de un teatro in-
telectual, un teatro de ideas, unido esto
al testimonio critico y a la denuncia de
una época determinada y bajo unas con-
diciones politicas y sociales también
muy determinadas».

El teatro espaiiol de los tltimos afios
fue objeto de otra de las conferencias.

En él distingue Garcfa Lorenzo cuatro
apartados, siguiendo en cierto modo cri-
terios cronolégicos, aunque no absolu-
tamente cerrados: una primera etapa
que comprenderia los afios 1976 y 1977,
«dos temporadas teatrales en que se re-
cuperan para los escenarios una serie de
textos prohibidos hasta entonces. En las
temporadas siguientes, hasta 1982, sin
saber muy bien las causas, se produce
un considerable descenso en el nimero
de espectadores y también es cierto que,
con muy honrosas excepciones, los tea-
tros se llenan con obras de escasa cali-
dad; pero, paralelamente a esto, el he-
cho teatral comienza a cambiar con el
desarrollo del Estado de las Autonomias,
la dedicacién de mayores recursos para
la cultura, la desaparicién del teatro in-
dependiente, la incorporacién de nue-
vos autores, etc. La tercera etapa com-
prenderia de 1982 a 1985, primeros afios
de la gestién socialista en la cultura pu-
blica. La tltima etapa, en fin, comenza-
ria en 1985 con la aprobacién de la Ley
del Teatro y que va a tener una influen-
cia enorme, y muy positiva en general,
hasta hoy mismo».

La dltima de las conferencias la dedicd
al teatro cldsico: «Son muy abundantes
las obras de teatro cldsico que en la dlti-
ma década han llegado a los escenarios
espafioles y a muy diferentes salas. Esta
riqueza, al menos cuantitativa, se com-
plementa también con los muchos direc-
tores que han montado obras clésicas,
desde los ya consagrados y tradicional-
mente preocupados por el teatro cldsico
hasta directores mas jévenes y que com-
plementan esta atencion por los cldsicos
con el montaje de obras de autores con-
tempordneos».

(*) Titulos de las conferencias:

«Don Juan: parodia y desmitificacion»;
«Buero Vallejo: testimonio critico e
intelectual»; «Teatro espariol ultimo: una
cultura subvencionada»; y «Teatro clasico y
publico actual».
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Francisco Rodriguez Adrados:
«El eros en la literatura griega»

Con el titulo de «El eros en la literatura
griega» (*), Francisco Rodriguez Adrados
impartio en la Fundacién Juan March, en-
tre el 4 y el 13 de febrero, un curso cuya
finalidad era exponer tanto los elementos
heredados como los innovados por los
griegos en la temdtica erdtica.

«En Mesopotamia hallamos ya el tema
de la mujer que busca al amante o se
queja de su abandono: casi siempre en
contexto sacral. El amor es una fuerza
divina en conexidn con el tema de la fe-
cundidad. Pues bien, esta antigua temd-
tica es conocida por la poesia griega.»

«Aunque con un matiz homosexual, es-
te esquema es el que se trasluce en poe-
mas de Safo. En poesia popular que co-
nocemos sélo fragmentariamente esta
también. Los poetas literarios se han
inspirado, a veces, en estos motivos. En
la tragedia estd presente, acompafiado
del abandono masculino y del dolor o
muerte de la mujer. ;Qué han innovado
los griegos? Ante todo, la personaliza-
cién: ya no se trata de un motivo tépico,
sino de hombres y mujeres concretos. Y
luego, la profundizacién de los temas
amorosos.»

«El punto de partida de eros y juventud,
amor y muerte, estd en el tema, ya ho-
mérico, de Ja tristeza de la vejez, com-
pafiera de la enfermedad y la muerte.
Entre sus desgracias esta la pérdida del
amor. Pero junto a los escarnios de la
vejez hay su elogio o defensa. Ya Ho-
mero destaca sus valores, como el buen
consejo, e igual hara luego Sol6n.»

«Céfalo, en la Repiiblica, de Platon, se-
fialard que, al estar la vejez libre de las
pasiones, para el viejo es como haber
huido de un gran mal. Todo esto es pa-
ralelo a Jas criticas tradicionales a la ju-
ventud, como abocada al exceso, a la
“hybris”. Pero hay algo innovador, algo
nuevo en la poesia griega: es el tema del
viejo enamorado. Porque asi como el te-

ma de la vieja enamorada destaca sus
aspectos grotescos, diversos poetas, ya
viejos, hablan con melancolia del amor
que no les abandona.»

«La prehistoria del eros trégico, des-
arrollado sobre todo por Euripides, es-
ta en el tema ya aludido de la mujer
abandonada que desea la muerte y, a
veces, se suicida. En el teatro, que tra-
baja sobre el mito, este tema aparece
desde el comienzo, en Esquilo y en S6-
focles. Pero en un principio en el teatro
el tema erdtico es marginal. Son otras
las raices del conflicto. No asi en Euripi-
des, que coloca la pasion amorosa en el
centro de la peripecia trdgica. La socie-
dad ateniense reprueba a estas heroinas
eréticas.»

«Junto a los temas del amor trdgico y el
amor feliz, estd el del amor cémico.
Cuando hay una oposicién al “nomos” a
veces hay tragedia, a veces hay un ajus-
te final, a veces hay motivo de risa. El
cuento erdtico se desarrolld principal-
mente en la edad helenistica y las poste-
riores, pero tiene antecedentes.»

«En definitiva, ha sido decisivo el giro
que los griegos impusieron a la literatu-
ra erdtica de origen mesopotdmico, lite-
ratura que existia en Grecia, igualmen-
te, al nivel popular. Los nuevos temas
—-como el del amor del hombre, el ho-
mosexual, el del viejo— y las distintas
concepciones del amor —tragico, feliz,
cOmico- han dominado la escena litera-
ria desde entonces. Y el analisis de la
pasién amorosa, en definitiva, les debe
mucho. No hay tema amoroso que no
haya sido ya, en cierto modo, tratado y
orientado por los griegos.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Eros femenino, eros homosexual, eros
masculino»; «Eros: juventud y muerte»;
«Del eros tragico al eros feliz»; y «El cuento
erotico»,
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Javier Muguerza:

«El retorno del individuo en el pensamiento postmetafisico»

Sobre «El retorno del individuo en el
pensamiento postmetafisico» (*), el ca-
tedratico de Etica Javier Muguerza im-
partio en la sede de la Fundacion Juan
March, del 18 al 27 de febrero, un ciclo
de conferencias dentro de los Cursos
universitarios de esta institucion.

«No esta muy claro -comenzo apuntan-
do Muguerza- en qué sentido se pueda
hablar, en nuestras sociedades occiden-
tales mds o menos democraticas y des-
arrolladas, del retorno de un individuo
cuyo protagonismo parece estar asegu-
rado desde su instauracién con la mo-
dernidad. Descontando algiin pasajero
eclipse en el marco tedrico de los diver-
sos estructuralismos filosoficos, el indi-
viduo, el sujeto o el hombre no ten-
drfan en rigor necesidad de retornar,
dado que nunca nos abandonaron del
todo. Y ‘el retorno del individuo’ ape-
nas seria mas que una frase acunada en
tal contexto para designar equivoca-
mente otros fendémenos, como el auge
aparente de la privacidad o el aparente
declive de lo publico. Mds apropiado
resulta, en cambio, echar mano de ella
para aludir al espectacular resurgimien-
to de los valores individualistas en so-
ciedades hasta ayer mismo tenidas por
diferentes de las nuestras, como las eu-
ropeas orientales.»

En otra de las conferencias, Muguerza
se ocupo de la ética «después de la
muerte de Dios», es decir, al margen de
la religion. «Sobre ella se cierne, por lo
pronto, el grave riesgo de la heterono-
mia moral. A diferencia de la ley de
Dios, cuya autoridad vendria a asegurar
su universalidad, la universalidad de la
ley moral no estd sin mds asegurada,
pues sujetos morales diferentes podrian
tratar de universalizar maximas de con-
ducta no sélo diferentes, sino incluso
contrapuestas entre si. Y éste, sin duda,
es un problema, el de cémo conciliar
autonomia y universalidad, que Kant le-
g6 sin resolver a la posteridad.»

Al abordar el tema del sujeto moral y la
solidaridad, Muguerza senal6: «Cierto
es que, en el terreno de la moral publi-
ca, el pluralismo valorativo —la ‘guerra
de los dioses y los demonios’ weberia-
na- podria desembocar, bajo la forma
de conflictos de intereses. en una guerra
abierta y cruenta. Mas, para prevenirla,
ya hay recetas mds eficaces que el uni-
versalismo ético, como acontece con la
institucion de la democracia. Ya que no
consensos ideales, la democracia permi-
te al menos el establecimiento de acuer-
dos provisionales y revisables que son, a
no dudarlo, el peor procedimiento para
la resolucion de contlictos..., excepcion
hecha de todos los restantes».

«La democracia nos ayuda a resolver
nuestros problemas politicos, mas no re-
suelve nuestras cuitas morales. Y todos
sabemos de sociedades democrdticas en
las que se atenta, desde el consenso ma-
yoritario y hasta punto menos que und-
nime, contra derechos humanos funda-
mentales. En cuyo caso, nada ni nadie
podria ahorrarnos la obligacién moral
de disentir.»

«En cuanto a los derechos humanos
mismos, se trata sin duda del mejor
ejemplo con que contamos hoy de valo-
res dignos de ser tenidos por universa-
les, pero no deja de resultar curioso que
la historia de la conquista de esos dere-
chos haya sido una historia protagoniza-
da por disidentes, disidentes respecto de
alglin consenso antecedente que de una
forma u otra negaba a estos o aquellos
individuos o grupos de individuos su
condicién de sujetos de tales o cuales
derechos y hasta el derecho mismo a ser
sujetos de derechos».

(*) Titulos de las conferencias:

«La Etica después de la muerte de Dios»;
«¢,Qué es el individualismo ético?»; «Sujeto
moral y Metafisica»; y «Del individualismo a
la solidaridad».

Cursos
universitarios

Javier Muguerza ha
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Universidades de
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Humanities Center
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53



Cursos
universitarios

Antonio Colinas
(La Baneza, Leén,
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otros libros, de
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poéticay Tratado
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Antonio Colinas:
«Poesia y vida»

Con el titulo de «Poesia y vida» (*), An-
tonio Colinas dio en la Fundacién Juan
March, entre el 3 y el 12 de marzo, un
curso de cuatro conferencias. «Quisiera
comenzar afirmando -dijo- que mi
aproximacién al tema que voy a tratar
se enmarca en mis preocupaciones y en
mis intereses de lector.»

«Precisamente por ese mismo interés de
lector y de poeta no puede pasarme
inadvertido que la celebracién del 1V
Centenario de la muerte de fray Luis
coincide con la de un poeta no menos
original y excelso, san Juan de la Cruz.
Tenemos en ambos a dos misticos, poe-
tas y pensadores de excepcion y, a decir
verdad, irrepetibles.»

«Tanto fray Luis de Leén como san
Juan de la Cruz son paradigmas de una
manera inclasificable de ser. En esa for-
ma de ser se conjugan el mayor grado
de espiritualidad y la mayor sensibilidad
con un altisimo grado de compromiso
ético e intelectual, con un radicalismo a
la hora de vivir la propia existencia que
todavia hoy nos sorprende por la fuerza
de su ejemplo.»

«Casi todas las pdginas de Maria Zam-
brano despiertan en nosotros sugeren-
cias fértiles y también preguntas. Por
ejemplo, ésta: ;por qué es posible en un
pais de extremos, en una sociedad que
siempre tiende a estar a la defensiva,
contra algo, que una escritora aprenda
a la vez de san Juan de la Cruz -no
renuncie al conocimiento de raices mis-
ticas y poéticas-y, a la vez, mantenga
licida su razén? De aparentes contra-
dicciones como ésta nace, en buena me-
dida, cierta incomprension que sufre la
obra de esta escritora. Me refiero a los
que le reprochan la falta de un sistema
de sus libros, a la ausencia de verdade-
ra filosofia, el escribir sobre poesia sin
ser poeta, etc. Y es que precisamente
en esa contradiccion radica su originali-
dad. La obra de Maria Zambrano nun-

ca dice lo que el lector al uso busca en
los libros; nunca es sectaria, nunca esta
contra algo ni es de fécil aproximacién.
De ahi el hecho de que la suya sea una
labor ejemplar por su cardcter interdis-
ciplinar.»

«Fieles a un afdn de hueca seriedad y de
falso rigor, nos acercamos con frecuen-
cia a la poesia desde una éptica muy se-
ca, muy didéactica, muy erudita. Me gus-
tarfa hacerme algunas preguntas sobre
la poesia de fray Luis de Leén como fe-
némeno del espiritu; sobre el sentido de
actualidad que tiene (o debiera tener) la
poesia en nuestros dias.»

«Poesia y vida han ido, a mi entender,
siempre indisolublemente unidas. Hoy,
sin embargo, el tiempo critico, en muta-
cién, en el que vivimos, nos ha hecho
perder el norte de la palabra poética, es
decir, de la palabra “nueva”, aquella
que deberia iluminar un poco més el ca-
mino de los humanos. La poesia es para
mi algo mas que un género literario; es
un fendmeno que cuando adquiere su
dimensién mas honda —en los misticos,
en los romdnticos, por ejemplo- se in-
terrelaciona con otras formas del cono-
cimiento como pueden ser la filosofia, la
ciencia o las religiones.»

«Quisiera cerrar estas charlas con una
lectura de mi poesia: una Jectura muy
particular de mi libro Noche mds alld de
la noche. Siento el mismo interés por
mis nueve libros de versos, pero qué du-
da cabe que cuando escribi este libro es-
taban madurando muchas cosas dentro
de mi, se decantaba mi estilo y hay en él
un raro equilibrio entre poesfa y refle-
Xién, entre poesia y vida.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Fray Luis de Leon, la musica razonada»;
«La palabra esencial de Maria Zambrano»;
«Poesia y vida: una teoria»; y «Poesiay
vida: una lectura».

54



Victor Nieto Alcaide:

«Tres lecciones sobre arte y tradicion clasica»

«Tres lecciones sobre arte y tradicién
clésica» (*) fue el titulo del ciclo de con-
ferencias que del 17 al 26 de marzo im-
parti6 en la Fundacién Juan March Vie-
tor Nieto Alcaide, catedrético de
Historia del Arte de la Universidad Na-
cional de Educacion a Distancia. «Tra-
dicionalmente —sefial6— la historiogratia
sobre arte espanol se ha ocupado, como
elementos determinantes y caracteristi-
cos del arte espailol, de diversos aspec-
tos entre los que la importancia de la
tradicion cldsica ha sido olvidada con
frecuencia.»

«La presencia de las formas del arte
arabe, la impronta y constante de lo
mudéjar han sido valoradas como for-
mas esenciales de lo hispdnico frente a
la presencia de las formas cldsicas a lo
largo de la historia. Este planteamiento,
que arranca fundamentalmente del Ro-
manticismo y de la valoracién de las for-
mas verndculas frente a la universalidad
del clasicismo, debe matizarse. Para
ello, en lugar de analizar como un argu-
mento continuo la presencia de las tra-
diciones cldsicas en el arte espanol, se
ha preferido analizar tres aspectos en
los que este fendmeno aparece con ca-
racteristicas singulares durante la Edad
Media, la época del Renacimiento y el
arte del siglo XX.»

«Uno de los aspectos definidores del ar-
te prerromanico asturiano es precisa-
mente su diferenciacién con el arte visi-
godo precedente y la presencia de
numerosos elementos formales deriva-
dos del arte romano.»

«Otro aspecto es el problema que plan-
tea el modelo cldsico y el modelo italia-
no en el Renacimiento espafiol. En este
caso, la presencia de unos modelos cla-
sicos no proceden del desarrollo de
unas tradiciones propias, de una recupe-
racion espainola del modelo cultural de
la Antigiiedad, sino de la importacion
de un nuevo lenguaje en el que ya se ha-

bia producido esta recuperacién: las for-
mas italianas del Renacimiento. En este
sentido, cldsico, en el momento de la
aparicion del Renacimiento, se identifi-
ca en Espana con italiano. De ahi la di-
versidad de soluciones que se utilizan
sin seguir unos criterios selectivos rigu-
rosos. Incluso la forma de trabajo, la
prdctica arquitectonica contintia segiin
las pautas empiricas de la tradiciéon me-
dieval. Lo que hace que se integren los
nuevos motivos, «mezclados» con otros
goticos o mudéjares, sin obedecer a una
concepcidn integral y unitaria de la ar-
quitectura. En realidad, lo que genera
este proceso es un fenémeno de inde-
finicién estilistica que abarca hasta la
tercera década del siglo XVI, en que se
comienza a recuperar un sentido nor-
mativo del orden o, lo que es igual, a re-
cuperar la nocién de estilo, integrando-
se al mismo tiempo el clasicismo en la
idea de un arte regio. Ademds, con fre-
cuencia el clasicismo se identifica con
un estilo oficial del poder o del cristia-
nismo.»

Analizé el conferenciante, por tltimo,
la pintura de Picasso en relacion con
dos problemas: la destruccion del con-
cepto de representacion tridimensional
clasica que se desarrolla con el cubismo
y la recuperacion del clasicismo como
un lenguaje en su pintura posterior a es-
ta corriente. «Desde las obras iniciales
de la experiencia cubista, Picasso rompe
con los conceptos de vision monofocal,
tridimensionalidad y modelado tradicio-
nal. Incluso, como en Les Demoiselles
d’Avignon, rompe con Jos modelos cla-
sicos y establece una valoracién de
otros modelos que habian permanecido
en la Historia al margen del clasicismo,
como, por ejemplo, el arte negro.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Tradicion clasica y renovacion en la Edad
Media»; «Modelo clasico y modeio italiano
en el Renacimiento espanol»; y «Picasso y
el clasicismo».

Cursos
universitarios
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«Sevilla, escenario de opera»

Del 21 al 30 de abril, coincidiendo con
la inauguracién de la Expo 92 en Sevi-
I1a, la Fundacién Juan March organizé
en su sede un ciclo de conferencias y
dos conciertos en torno al tema de Sevi-
Ila en la musica. Bajo el titulo de «Sevi-
lla, escenario de dpera» (*), un ciclo de
cuatro conferencias, celebrado los dias
21, 23, 28 y 30 de abril, traté de subra-
yar el protagonismo de la capital anda-
luza en ese género musical. Fue dirigido
por Jacobo Cortines, quien pronuncié
dos de las conferencias; Alberto Gonza-
lez Troyano y Juan A. Vela del Campo.

De los dos conciertos de piano, ofreci-
dos por las mismas fechas por Amador
Fernindez Iglesias y Rosa Torres
Pardo, se informa en el capitulo de M-
sica de estos mismos Anales.

Abri6 el ciclo de conferencias Jacobo
Cortines con una charla sobre «Inven-
cién y persistencia de Sevilla»: «Sevilla
es el producto de una invencién. Toda
ciudad tiene su destino, y los que han
inventado a Sevilla han querido que és-
ta sea, entre otras cosas, una ciudad pa-
ra la 6pera. Esto es lo que la diferencia
de otras ciudades, y no porque otras
ciudades no han sido a su vez escenario
de 6peras -baste pensar en el Népoles
dieciochesco, en el Paris romdntico o
bohemio, o en el remoto Nagasaki de
principios de siglo-, sino por la persis-
tencia de ese escenario a través del
tiempo y de las diversas modalidades
del género; desde el siglo XVIII hasta el
XX; desde la comedia a la tragedia; del
idealismo al realismo; del sistema tonal
al atonalismo y la dodecafonia.»

«Pero a la invencién musical le precedié
otra: la literaria. La Literatura antes que
la Musica descubri6 las posibilidades ex-
presivas que ofrecia la ciudad. A Sevilla
la inventaron antes los escritores € inclu-
so los pintores que los musicos, pero es-
tos dltimos serfan los que la harian mas
universal y viva al proyectar su imagen

en los miltiples teatros del mundo y al
necesitar de los vivos -los intérpretes—
para culminar su presencia. Levantemos
el teldn para tratar de apresar la imagen
de Sevilla.»

En su segunda intervencién, Cortines
abordé el tema de «'Don Juan’ o el des-
tino de una ciudad». «Las andanzas de
Don Juan -dijo- tienden a asociarse
més con el siglo XVII que con el XIV,
pero es este dltimo el marco temporal
en el que se nos presenta el Burlador de
Tirso de Molina. Sevilla, tras los episo-
dios de Nédpoles, Tarragona y algiin
otro, es el escenario principal de las ha-
zafas del protagonista y, lo que es mds
importante, de su muerte y castigo.»

«Sevilla es inseparable de Don Juan: el
mito es consecuencia del “destino vital”
y de la “razén geografica” de la ciudad.
Don Juan nace de un cerebro medieval
y su fabula va destinada a cerebros me-
dievales que esperan del “exiemplo™ un
castigo modélico; de ahi la popularidad
del antihéroe entre un publico pertene-
ciente a un periodo como el postridenti-
no, de tanta raigambre medieval en la
diddctica y en la estética.»

«Esta Sevilla del siglo X1V, donde hasta
sus mismos monarcas estaban dispuestos
a generar conflictos diplomaticos y béli-
cos antes de renunciar a la pasién de los
sentidos, era el marco adecuado para
ejemplificar los excesos de un burlador:
una ciudad que pasaba de musulmana a
cristiana y que presentaba como ningu-
na otra contradicciones inherentes, de
rechazo y al mismo tiempo de atraccién
por una concepcién vital que chocaba
con la que intentaba imponerse.»

Por su parte, Alberto Gonzalez Troyano
titulé su conferencia «Los grandes ar-
quetipos». «Si se piensa en el extenso re-
pertorio de déperas que, de una u otra
manera, se enmarcan en Sevilla o evocan
la ciudad, cabe interrogarse sobre el ori-
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gen de tan reincidente motivacién en
compositores de lugares y tiempos diver-
sos. En principio, parece ser sélo atribui-
ble a la existencia de unas obras litera-
rias previas, de inspiracién fundacional.»

Se refiri6 al personaje de Figaro, prota-
gonista de El barbero de Sevilla y de
Las bodas de Figaro, de Beaumarchais,
personaje al que, «por su buena intui-
cion para los enredos, por su cardcter
taimado y maniobrero, se le han ras-
treado antecedentes mds directos en la
Commedia dell’arte italiana, a los que
pueden conjuntarse los buenos modelos
teatrales de Moliere y Marivaux. La fi-
gura de Figaro —contrariamente a lo
acontecido con otros personajes como
Don Juan o Carmen, tan realzados gra-
cias a su impregnacién musical- no ha
logrado consolidarse como un arquetipo
de referencia universal, ni siquiera se ha
afianzado en esa Sevilla que le presté su
localizacién nominal.»

«Verdi, para La forza del destino, estre-
nada en 1862, conté como base con el
drama del Duque de Rivas Don Alvaro
0 la fuerza del sino, aunque sélo la pri-
mera jornada del Don Alvaro se des-
arrolla en Sevilla. Y puede verse ya en
la Preciosilla de La forza del destino un
anuncio simbdlico del papel que aguar-
daba a otra gitana: la Carmen de Méri-
mée y de Bizet, que convertird en pecu-
liar y cotidiano suyo aquellas escenas
que en la dpera de Verdi eran sélo com-
plemento parcial. Y en un compositor
ya del siglo XX, Prokofiev, con su 6pera
Las bodas en el Monasterio, estrenada
en 1946, sobre una comedia del irlandés
Richard Brinsley Sheridan, La Duena,
representada en 1775, de nuevo Sevilla
recuperaba el clima familiar de Figaro y
Beaumarchais.»

Finalmente, «‘Carmen’, entre la fascina-
cidn o el rechazo» fue el tema de la ulti-
ma conferencia del ciclo, a cargo de
Juan Angel Vela del Campo. «Carmen

es una obra de enorme complejidad
dentro de su aparente sencillez. Podria-
mos analizar la importancia del humo,
por ejemplo, en ella: Carmen es cigarre-
ray en la dpera la aparicién del coro de
cigarreras es un momento clave del de-
sarrollo dramdtico. El primer paso de la
seduccion, ambiguo y voluptuoso, tiene
en las sugerencias que genera el tabaco
un marco ideal. Carmen no solamente
fuma. También bebe y un vino fragil y
sensual: bebe manzanilla. Y cuando pro-
mete los placeres de la vida a Don José
para que €éste colabore con ella en la re-
cuperacion de su bien mds preciado, la
libertad, le promete beber manzanilla y
bailar la seguidilla. Otra vez el Sur y,
dentro de la cultura andaluza, el valor
especifico de la componente gitana.»

«Sevilla es, pues, para Carmen y Don
José, un punto de encuentro entre una
huida y una bisqueda. El conflicto que
en este encuentro se va a desarrollar su-
pone un enfrentamiento entre dos con-
cepciones de la vida, la moral, la histo-
ria o, mds especificamente, de la
existencia. La identidad gitana de Car-
men se manifiesta a través del baile.
Hasta en este punto hay una fusioén con
Andalucia. El flamenco es una sintesis
de las dos culturas y en el baile flamen-
co se expresa Carmen.»

«Desde la Fébrica de Tabacos a la Plaza
de Toros, desde la manzanilla al abani-
co, la imagen de Sevilla se extendié con
rapidez por todo el planeta asociada a la
dpera de Bizet. La presencia de la ciu-
dad era demasiado evidente, poderosa y
también profunda. El éxito y el recono-
cimiento no tardaron en llegar. Carmen
se convertiria en el paradigma de una
Opera popular.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Invencion y persistencia de Sevilla»; «Los
grandes arquetipos»; «Don Juan o el
destino de una ciudad»; y «Carmen, entre
la fascinacion y el rechazo».
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Pértico de la
exposicion
bibliografica y
presidencia del
acto inaugural, con
el ministro de
Cultura y Miguel
Delibes.

Encuentro con Miguel Delibes

El ministro de Cultura, Jordi Solé Tura,
inauguré el martes 12 de mayo, y en la
sede de la Fundacién Juan March, el ci-
clo de conferencias y la exposicién de la
vida y obra que el Centro de las Letras
Espafiolas dedicé a lo largo del mes de
mayo y primeros dias de junio a Miguel
Delibes, que en 1991 habia obtenido el
Premio Nacional de las Letras Espafio-
las. El homenaje consté de una exposi-
cién bibliografica y un ciclo de conferen-
cias, ambos en la Fundacién Juan
March, y unas mesas redondas en la
Fundacién Mapfre-Vida.

El Encuentro consté de siete conferen-
cias. Lo inicié Fernando Parra (el 12 de
mayo), quien hablé de «Delibes al aire
libre: un ecologista de primera hora»; y
siguieron César Alonso de los Rios (el
19 de mayo), de «Delibes: periodismo y
testimonio»; Josef Forbelsky (el 21 de
mayo), de «El fondo ético de la obra de
Miguel Delibes (Visién desde el Este
europeo)»; Carmen Martin Gaite (el 26
de mayo), de «Sexo y dinero en Cinco
horas con Mario»; Manuel Alvar (el 28
de mayo), de «Castilla habla»; Francis-
co Umbral (el 1 de junio), de «Drama
rural, crénica urbana»; y Gregorio Sal-
vador (el 2 de junio), de «Las Américas
de Delibes».

Asisti6 al acto inaugural Miguel Delibes,
quien ya no volveria a asistir a ninguna
otra de las conferencias previstas, «por
dignidad y por respeto a los conferen-

ciantes ——declaraba a un periodista—.
Asi, nadie se sentird obligado a hablar
bien de uno». En realidad, fue inevitable
hablar bien de Delibes. Asi, el propio
ministro de Cultura, Jordi Solé Tura, en
sus palabras inaugurales resalté la lectu-
ra personal que habfa hecho de dos
obras recientes del escritor vallisoletano.
Una es Mi vida al aire libre, con la que
se sentia, afirmé, «profundamente iden-
tificado con todas las andanzas que en
ella se describen», y la otra era su dltima
novela hasta el momento, Seiora de rojo
sobre fondo gris, que, a su juicio, deberia
ser «de lectura obligada en épocas como
ésta de desenfreno».

Por su parte, el director gerente de la
Fundaciéon Juan March, José Luis
Yuste, en sus palabras de bienvenida
destacé la intensa v cordial relacion que
siempre ha tenido el escritor con esta
institucion cultural. «Desde hace mas de
treinta anos, cuando Delibes obtuvo en
1958 una pension de Literatura de esta
Fundacidn y escribié con ella su libro
La hoja roja, hasta la actualidad, su co-
laboracién con nuestras actividades ha
resultado muy valiosa para nosotros,
habiendo sido miembro de nuestra Co-
mision Asesora durante los anos 1979 y
1980. Miguel Delibes siempre ha res-
pondido con todo interés a cuantas
cuestiones le hemos planteado en todos
estos anos. Todo un conjunto de colabo-
raciones que nos ha servido a quienes
aqui trabajamos para considerarle como
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uno de los hombres més destacados de
nuestro mundo cultural, mas leal y mds
amistoso».

Fernando Parra, profesor de ecologia,
inici6 el ciclo de conferencias hablando
de ese «ecologista de primera hora» que
era el escritor vallisoletano. «Delibes ha
aportado al moderno sentimiento de
aprecio a la naturaleza y a los movi-
mientos ecologistas actuales unos ante-
cedentes tan pioneros como ajustados.
En primer lugar, él mismo ha sido un
ejemplo viviente de puente de las dos
culturas: urbana y rural; en segundo lu-
gar, un salvador y hasta rescatador, fun-
damentalmente a través de la precisién
de un lenguaje purisimo que no confun-
de como sinénimos cuetos y lomas, o
trochas, sendas, caminos y veredas, de
toda una cultura rural en trance de des-
aparecer sin ser sustituida por nada. De-
libes ha sabido, desde su arte, aunar su
estética urbana con su conocimiento de
primera mano del mundo rural.»

César Alonso de los Rios sefialé en su
conferencia («Delibes: periodismo y tes-
timonio») que, para él, «Delibes ha sido
trascendental. Y no sélo porque me
orientd hacia el periodismo, sino porque
me ensend el dificil ejercicio de dudar y
de saber reconocer las razones del otro.
Un liberalismo radical que nada tiene
que ver con el dogmatismo del liberalis-
mo econémico y politico. Aprendi en él
antes que en Gramsci que hay que ser
pesimistas de inteligencia y optimistas
de voluntad. Ha sido para mi una refe-
rencia ética.»

«;Como era politicamente aquel Deli-
bes? Preferia el término progresivo al de
progresista. Era una mezcla de celoso
defensor de lo individual y del interven-
cionismo socializador en educacién o sa-
nidad. Al hablar del Delibes periodista
es necesario evocar un pasado de bo-
chorno colectivo del que pudimos salir
de forma lentisima y a veces cruenta. En

ese proceso liberador, Delibes estuvo
siempre comprometido.»

«El fondo ético de la obra de Delibes»
fue abordado por Josef Forbelsky: «La
obra de Delibes sigue conservando la
mejor tradicion de las letras hispénicas,
la tradicion cervantina, en la que se fun-
de la maestria en el manejo del castella-
no con un horizonte ético. Creo que a
este hecho, a esta solidez ética, tan estre-
chamente unida con su talento creador,
hay que atribuir la extraordinaria reso-
nancia que la obra de Delibes ha obteni-
do en los paises de la Europa del Este,
por entonces bajo el dominio de regime-
nes también totalitarios.»

«En la obra de Delibes, junto a la maes-
tria en su manejo del maravilloso instru-
mento del castellano vallisoletano, el
fondo ético constituye la grandeza de es-
te escritor. La combinacién de ambos
factores ha sido lo que le ha abierto las
puertas de nuestra Europa Central y del
Este y lo que nos ensefié a tener muy
hondo en nuestros corazones las tierras
de Espafa.»

Por su parte, la novelista Carmen Martin
Gaite desmenuzo el tema del sexo y el di-
nero en una de las novelas mds conocidas
y apreciadas de Delibes, Cinco horas con
Mario, que es «una de las novelas que
mejor envejecen con el paso de los anos,
y por eso cada relectura regala —o al me-
nos a mi- un nuevo hallazgo. La que aca-
bo de hacer ahora me ha acercado de una
manera mds profunda y sutil al alma de
Carmen Sotillo, acerca de cuyas contra-
dicciones parece que ya esta dicho todo,
pues es sabido que pocos textos esparno-
les habran dado mas pre-texto a tantos
estudiosos nacionales y extranjeros como
han metido en él la cuchara.»

«Por encima de todo y sobre todo, su dis-
curso versara sobre sexo y dinero. Para
entender la relaciéon de conflicto que
guardan entre si estos dos temas dentro
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de la ideologia reaccionaria de la prota-
gonista, conviene tener en cuenta no sélo
el marco historico de su discurso, sino
aquella época cuya evocacion retrospecti-
va alimenta continuamente dicho discur-
so: me refiero a la guerra civil, donde jun-
to a los valores religiosos y simbolos de
status social que presidieron la educacién
de Carmen, se abrieron subrepticiamente
paso otros estimulos de signo contrario.»

Por su parte, Manuel Alvar hablé sobre
el libro de Delibes Castilla habla. «Le-
yendo el libro de Delibes —apunté— uno
piensa en la grandeza perdida, pero
piensa también en esa grandeza de no
desertar ni siquiera cuando la tierra no
ofrece nada a cambio. De todas las
obras de Delibes se puede obtener un
tratado de antropologia cultural. Un
hombre narra su vida y el investigador
transcribe. Castilla habla, como es vida,
a la vida se dirige. El autor ha escogido
un conjunto de seres y nos da una visién
completa de aquello que quiere estudiar.
Delibes, convertido en cada una de sus
criaturas, ha utilizado el instrumento lin-
giifstico que permitia crear seres de car-
ne y hueso. Ha sido fiel al principio
agustiniano de que en el interior de cada
uno de nosotros hay una verdad, buena
o mala, pero verdad. Sin embargo, tras-
plantado a un plano de universalidad,
sdlo el desencanto le sirve para formular
su intento de teorfa general. Pensemos
en tantos casos de su obra: fe en los
hombres y desconfianza en el Hombre.»

El periodista y escritor Francisco Um-
bral se ocup6 de esa dualidad tipica de
la narrativa de Delibes. «En las novelas
rurales de Delibes (Las ratas, Viejas his-
torias de Castilla la Vieja, Los santos ino-
centes, etc.), lo que desenlaza los ele-
mentos de la tragedia, esa tragedia que
siempre estd latente en el campo, es la
motivacién social, que es una problema-
tica muy de Delibes, como autor que es
de la Generacién de los 50, muy vincula-
da al socialrealismo.»

«Miguel ha hecho por extenso la cronica
de la pequefia provincia, Valladolid, se
supone. Aqui hay un fenémeno curioso:
en sus novelas campesinas describe mi-
nuciosamente el paisaje; en cambio en
sus novelas de la ciudad no hace paisaje
urbano, se ve que 0 no le gusta o no le
interesa o no le dice nada. El suyo es un
realismo de interiores, donde no se da el
paisaje, y esto es una peculiaridad en la
que me parece que la critica ha insistido
muy poco o nada. Las historias urbanas
de Delibes son conflictos pequefiobur-
gueses, potenciados siempre por el senti-
do moral y la humanidad de los persona-
jes. Es decir, lo que parece que va a ser
una crénica urbana de una familia, de
pronto adquiere un giro moral profun-
do, porque Delibes es, ante todo, un es-
critor moralista, y eso es lo que hace le-
vitar sus libros.»

Cerr6 el ciclo Gregorio Salvador ha-
blando sobre «Las Américas de Deli-
bes». «Miguel Delibes, castellano de Va-
lladolid, tan honda y arraigadamente
castellano en su perspectiva vital y en su
creacion literaria, fue dos veces a hacer
las Américas, como tantos espanoles de
éste y de otros siglos; no tan a la aventu-
ra, desde luego, como ellos solfan ir, sino
con estancia medida y regreso fijado,
tres o cuatro meses en cada ocasion: la
primera, a Chile, en 1955; la segunda, a
los Estados Unidos, en 1964.»

«Las Américas de Delibes —declaraba
Salvador- son también mis Américas:
la América de la lengua y la América
de las amistades generosas e impaga-
bles. En la del Sur nos vincula una mis-
ma pasion compartida, él como crea-
dor, yo como estudioso: la de nuestra
lengua espanola universalizada. En la
del Norte, sobre todo personas: disci-
pulos comunes, compaiieros, la familia
Ament, que nos acogié a ambos en
Washington y que, en cierto modo sutil,
nos emparenta, la misma casa, amigos
inolvidables.»




Encuentro de Francisco Ayala con jovenes estudiantes

Con motivo de la entrega del Premio Cer-
vantes 1991 al escritor Francisco Ayala, la
Direccién General del Libro y Bibliotecas
del Ministerio de Cultura organizo, del 30
de marzo al | de abril, una serie de actos
en homenaje al escritor, entre los que fi-
guraba un Encuentro con jovenes estu-
diantes, celebrado en la manana del 1 de
abril en la sede de la Fundacién Juan
March. A lo largo del mismo, Francisco
Ayala mantuvo un coloquio con estudian-
tes de los tltimos cursos de bachillerato
de diversos centros docentes madrilefios.
Asimismo se celebraron, en la Fundacién
Mapfre Vida, tres mesas redondas sobre
«Francisco Ayala y las vanguardias»,
«Francisco Ayala y la critica literaria» y
«Francisco Ayala y la narrativa».

En el encuentro con los jovenes, en la
Fundacién Juan March, el coordinador
y moderador de esta serie de actos, An-
drés Amords, presentd a Francisco Aya-
la como «uno de los grandes narradores
del llamado exilio literario. Su plurali-
dad de actividades y saberes hacen de €l
un hombre de cultura muy amplia».
Ademads de narrador, Ayala es socidlo-
go, ensayista, y ha sido profesor de Lite-
ratura Espanola y de Derecho Politico.
Antes del exilio, Ayala habia realizado
una carrera literaria importante; partici-
pé en el ambiente literario de la pregue-
rra espafola. Vivid en Argentina, Puer-
to Rico y Estados Unidos, donde
impartio clases en diferentes universida-
des. Fuera de Espana publicé Muertes
de perro 'y El fondo del vaso. Entre sus
obras figuran, ademads, Los usurpadores,
El jardin de las delicias y Recuerdos y
olvidos, obra, esta iltima, que ha obte-
nido el Premio Nacional de Literatura.
Es también académico de la Lengua,
Premio de la Critica y Premio de las
Letras Espafiolas.

A lo largo de dicho coloquio el escritor
abordé diversas cuestiones, como la de
sl el escritor nace o se hace, la relacion
literatura-cine, sus relaciones con la Ge-

neracion del 27: «El nivel de la literatu-
ra hoy dfa, en mi opinién, es tan bajo
aqui como fuera de Espafia. Estamos en
un momento de depresién cultural en
todo el mundo.»

«Para escribir basta tener la experiencia
que tiene cualquiera. Lo importante
estd en la habilidad en el manejo del
idioma. Hay personas que tienen un
don especial para expresarse, como ocu-
rre con todas las artes. Naturalmente
hace falta un aprendizaje y ejercitar ese
don. Los libros que ensefan a escribir
pueden ser ttiles, pero no son suficien-
tes. Yo recomendaria leer mucho, tanto
a los cldsicos como a los modernos. La
literatura estd dentro de una tradicion.»

«Los dos autores que mas me han influi-
do han sido Cervantes y Quevedo, este
iltimo sobre todo en el aspecto estilisti-
co. En cuanto a Cervantes, es suma-
mente ameno. Yo el Quijote lo leia de
nifio. Leerlo puede ser muy divertido,
mucho mds que verlo en la televisién o
en un tebeo. El cine y la televisién son
medios muy diferentes con respecto a la
literatura; sus técnicas son muy distin-
tas. Con una mala novela se puede ha-
cer una pelicula buenisima, y a la inver-
sa. Sin embargo, creo que es muy dificil
trasladar una gran novela a otro medio,
ya que la enorme riqueza de elementos
de la primera es intransferible al medio
cinematografico. De cualquier modo,
no hay que compararlos. Estd bien ha-
cer peliculas de novelas desde el punto
de vista de difusién de las obras, porque
puede ocurrir que una novela apenas
conocida pueda venderse mucho tras
hacer una pelicula basada en ella. Un
ejemplo fue La tia Tula, de Unamuno,
de la que a lo largo de once afos se ven-
dieron 1.500 ejemplares y que tras la
aparicion de la pelicula se vendié mu-
chisimo. Lo mismo ocurrié con Los go-
z0s y las sombras, de Torrente Ballester.
Por mi parte, no tendria inconveniente
en que mis libros se llevaran al cine.»
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Julian Gallego:
«Pintura y teatro»

Coincidiendo con el inicio de la exposi-
cién de David Hockney, Julian Gallego
imparti6, entre el 22 de septiembre y el
1 de octubre, un ciclo de conferencias
sobre «Pintura y teatro» (*).

«Podriamos pensar si cabe un teatro sin
espacio, es decir, si la nocién de un es-
pacio, de un lugar, de un sitio, es con-
sustancial con el teatro. En el fondo, no.
El espacio no tiene por qué ser un espa-
cio determinado; incluso el espacio pue-
de estar determinado por el propio gru-
po que esta actuando o por el grupo que
estd viendo el espectdculo. El teatro, en
definitiva, es una creacién permanente
de una realidad que sabemos falsa; va-
mos al teatro, y por eso es teatro, con
animo de aceptar la ficcidn.»

«El teatro mas moderno que se hizo en
Italia a finales del XVI tenfa una sala
en forma ya de herradura, pues se ha-
bia descubierto que se veia mejor de
esa forma y no en semicirculo. El Tea-
tro Farnese, de Parma, puede ser consi-
derado el primer teatro moderno.»

«De la Comedia del Arte pasan a la lite-
ratura todos unos personajes, empezan-
do por Pulcinella, que es un infeliz, que
va de blanco y es la victima de la fiesta;
al pasar a Francia se llamard Pierrot y
adquirird un aspecto mds romdntico, y
en Rusia, Petruska. También esta el Ar-
lequin, un ser astuto, muy gracioso, que
va a quedarse en la Opera seria como
acompaifiante, como servidor.»

«En el siglo XVII se pone de moda, a
través del teatro francés, la teoria de las
tres unidades (tiempo, lugar y accién).
Para que una obra sea perfecta, tiene
que suceder en un espacio de tiempo
muy corto y en un lugar del cual no se
muevan; por lo demds no hay accidn,
todo lo cuentan: pasan cosas terribles
pero nunca en escena. Esto en Espana
realmente no tuvo mucho éxito y Lope
de Vega cambiaba continuamente de lu-

gar de accion, daba argumentos entre-
mezclados, etc. Calderén se tomé mu-
chas libertades y mds que nadie Shakes-
peare. Moliere y Racine respetaban la
regla de las tres unidades.»

«Con el cambio de ideas, a partir de la
Revolucién Francesa, el pueblo se sien-
te lamado a ir al teatro y hay que hacer
por ello teatros mayores. Incluso se pro-
duce un cambio de género, pues hasta
entonces una cosa tan complicada de
montaje como La flauta mdgica, de Mo-
zart, se habfa montado en un teatro pe-
queifio y con un escenario relativamente
pequefo. A partir de ahora se va a ha-
cer otro tipo de teatro, que es la gran
6pera del siglo XIX, en la cual verda-
deras masas de figurantes, de cantan-
tes, etc., tienen que caber en un escena-
rio de dimensiones colosales.»

«En este paso del XVIII al XIX, otro
problema que hay que afrontar es el de
si hay que seguir o no la regla de las tres
unidades. En 1831 tiene lugar en Paris
un acontecimiento trascendental (los
franceses aseguran que ahi comienza el
romanticismo, que es lo que se ha llama-
do “la batalla de Hernani”, y que es un
cambio radical en el concepto de teatro.»

«El ballet es una creacién del siglo
XVIII proveniente de la corte francesa
de Luis XIV, y de ahi fue evolucionan-
do. En el siglo XIX tuvo una autonomia
propia, con academias y grandes com-
paiifas, y desde mediados del siglo em-
pezaron a descollar los ballets rusos.
Pero hubo una gran renovacién hacia
los aflos diez de este siglo, cuando Diag-
hilev monté una compaiiia de ballet y
empezd a mostrar los ballets de una for-
ma distinta.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Renacimiento y Comedia del Arte»; «Del
Barroco al Neoclasico»; «Romanticismo y
Simbolismo»; y «De los ballets rusos a
Hockney».
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Carmen Martin Gaite:
«Celia, lo que dijo»

«Muchos de los nifios espafioles naci-
dos antes de la guerra civil crecimos
acompaifiados por Celia y su hermano
Cuchifritin. A la nifia que yo fui no le
importaba nada de Elena Fortin, pe-
ro a la mujer que soy ahora nada pue-
de gustarle tanto como seguirle el ras-
tro a aquella escritora que sin duda
llevaba una nina dentro y me la re-
galé para que jugara con ella.» Con
estas palabras iniciaba la escritora
Carmen Martin Gaite el ciclo de con-
ferencias que, con el titulo de «Celia,
lo que dijo» (*), impartié en la Fun-
dacién Juan March del 6 al 15 del pa-
sado octubre.

La nifia Celia, que creé Elena Fortun,
protagonista de una serie de libros in-
fantiles publicados por la editorial
Aguilar en los afios treinta, vuelve con
la edicion, por Alianza Editorial, de
cinco voliimenes, con los grabados ori-
ginales de Molina Gallant y un prélogo
de la propia Martin Gaite. Ella y José
Luis Borau son autores del guién de
una serie sobre Celia emitida por Tele-
vision Espanola.

Elena Forttn se Ilamaba en realidad
Encarna Aragoneses, explicé Martin
Gaite. Nacié en Madrid en 1886. En
una de las conferencias, Martin Gaite
hablé sobre el Lyceum Club Femenino,
surgido en 1926 bajo la presidencia de
Maria de Maeztu. «Se puso de moda en
seguida, y alli muchas madrilefias de la
burguesia ilustrada (generalmente ca-
sadas y ya no tan jévenes) encontraron
un respiro a sus agobios familiares y
una ventana abierta para rebasar el
ambito de lo doméstico. El Lyceum
Club fue para Encarnacién Aragoneses
su segunda casa. Alli naci6é Elena For-
tin. Ya a principios del afio 28, Torcua-
to Luca de Tena le habia abierto a la
futura escritora las pdginas de «Gente
menuda», suplemento infantil de la re-
vista Blanco y Negro que ¢l dirigia. El
24 de junio de 1928 aparecia impreso

por primera vez el nombre de Celia en
un cuentecito breve firmado por «Lui-
sa» que se titulaba Celia dice a su ma-
dre, y escrito totalmente en forma de
didlogo. Con esta colaboracion, ilustra-
da por Regidor, Celia habia abierto
una rendija para asomarse al mundo y
otra para colarse en la casa de todos
los nifios espafioles. La mecha estaba
encendida. Desde el 6 de enero de
1929, en que aparece la colaboracién
Celia suefia en la noche de Reyes, el
personaje de Celia serd ya una presen-
cia constante en las paginas de «Gente
menuda». El 20 de enero, estas entre-
gas se convertirdn en una seccion fija
bajo el titulo general de «Celia dice».
Dicha serie, ilustrada por Regidor, al-
canzo tal éxito que en seguida la edito-
rial Aguilar decidid contratar los libros
de Celia.»

«El cebo que tiende Celia a sus lecto-
res y mediante el cual trasciende el li-
mitado marco de su época y clase so-
cial, es su deseo de compartir con
alguien una curiosidad devoradora por
todo lo que no entiende, su fe en la pa-
labra y su afdn por desmontar los tépi-
cos con que acorralan al nifio las per-
sonas mayores. La eficacia de Elena
Fortin, asi como su pervivencia, con-
sisten en la viveza y realismo de unos
didlogos que, al ser puestos en boca de
ninos, facilitan una critica social encu-
bierta tras la ingenuidad y la ironia.
Aquel retrato de una familia de la cla-
se media alta madrilefia, sus relaciones
con las criadas, los porteros, las costu-
reras y demds elementos de una clase
social inferior, no tenia por exclusivo
destinatario a un publico infantil, y eso
explica en gran parte la clave de su
éxito.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Elena Fortun y su tiempo»; «Elena Fortin
y sus amigas»; «Arrojo y descalabros de la
l6gica infantil»; e «Interpretacion poética
de la realidad».
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Gregorio Salvador:

«Nebrija, el otro hombre del 92»

Entre el 20 y el 29 de octubre, el acadé-
mico Gregorio Salvador imparti6 en la
Fundacién Juan March un curso sobre
«Nebrija, el otro hombre del 92» (¥),
coincidiendo con el quinto centenario
de la aparicién de su Gramadtica de la
lengua castellana.

«Antonio de Nebrija fue una figura ex-
cepcional en un momento clave de
nuestra historia, ‘el otro hombre del
92’, como yo he querido llamarle en el
titulo general de estas conferencias, que
he querido dedicar a su condicion de
humanista, a su oficio de gramdtico y a
su trabajo de lexicégrafo, amén de in-
tentar dibujar al personaje; pero no son
compartimientos estancos, no puede
haber absoluta independencia, porque
todo estd en su obra mutuamente rela-
cionado y nada es comprensible si no se
considera desde el conjunto.»

«En 1992 se ha cumplido el medio mile-
nio de una serie de hechos admirables,
entre los cuales quiero aqui destacar
uno: la llegada a América de la lengua
espafiola. Que mientras Cristébal Co-
I6n hacia camino en el Océano Atlanti-
co, Antonio de Nebrija presentara su
Gramdtica de la lengua castellana a la
Reina Isabel, la primera gramdtica de
una lengua vulgar, y que ese mismo afo
publicara también su Diccionario lati-
no-espafiol son, obviamente, hechos ca-
suales, pero de la casualidad nacen, no
pocas veces, los simbolos, y lo cierto es
que hoy, tras cinco siglos de controver-
tida historia, mas de trescientos millo-
nes de personas hablan espanol alla.»

«Que Antonio de Nebrija fue antes que
nada y fundamentalmente, por propia
decisiéon y vocacion tempranisima, un
humanista, que como tal humanista
contd en su tiempo, que esa actividad lo
encumbr6 a la fama y que alrededor de
ella giraron sus trabajos, sus ensefian-
zas, sus disputas y controversias, todo
lo que, esencialmente, hemos visto que

constituyé su vida, es algo tan conocido
y evidente que manuales y enciclope-
dias encabezan inexcusablemente los
apartados o entradas que le dedican
con frases como “humanista y gramati-
co espanol”, “humanista sevillano”,
“humanista andaluz, el mas famoso de
los espanoles” y otras similares —lo de
humanista siempre por delante, agre-
gando, casi como una curiosidad, lo de
que escribi6 la primera gramdtica de
una lengua vulgar, que es seguramente
lo dltimo que cabria esperar de un hu-
manista—.»

«El Maestro Antonio de Lebrija, duefio
de tantos saberes, no quiso ser conside-
rado nunca otra cosa que un gramatico,
y ésa fue la que proclamé como su pro-
fesion al frente de sus obras y de la que
siempre se sinti6 orgulloso. Su Grama-
tica de la lengua castellana, que publicd
en 1492 y cuyo centenario estamos cele-
brando, su obra mds sorprendente e
inaudita, es la que le da ahora, ya en
nuestro siglo, una distinta y asombrosa
dimensién a su figura de humanista.»

«El otro hombre del 92, como ya lo he
venido llamando, no publicé unica-
mente ese afio su Gramadtica de la len-
gua castellana, sino también su Diccio-
nario Latino-espafniol, es decir, su
Lexicon ex sermone latino in hispanien-
sem. Lo que hizo Nebrija fue poner,
por vez primera, las voces castellanas
en orden alfabético, y todos los demads
lo que han ido haciendo, lo que hemos
hecho, ha sido ir afiadiendo, poco a po-
co, las que faltaban o las que se han ido
incorporando al caudal del idioma. La
lexicogratia es esencialmente imita-
cién, continuacion, pero alguien tiene
que dar el primer paso y ese alguien,
entre nosotros, fue Nebrija.»

(*) Titulos de las conferencias:
«El personaje»; «El humanista»;
«E| gramatico»; y «El lexicografo».
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Enrique Pupo-Walker:

«La creacion narrativa del Nuevo Mundo»

«La creacién narrativa del Nuevo Mun-
do» (*) fue el tema de un ciclo de confe-
rencias que imparti6 en la Fundacién
Juan March, del 3 al 12 del mes de no-
viembre, el hispanista cubano, naciona-
lizado norteamericano, Enrique Pupo-
Walker, director del Center for Latin
American and Iberian Studies de la
Vanderbilt University, en Nashville. «Es
mucho lo que se ha dicho y escrito so-
bre textos de singular relevancia hist6ri-
ca, como son Las cartas de relacion
(1519-1536) de Herndn Cortés, los Nau-
fragios (1542) de Alvar Ninez Cabeza
de Vaca (;1490-1556?) o los Comenta-
rios reales (1609-1617) del Inca Garcila-
so de la Vega (1540-1616), entre algunos
otros. Esos viejos libros -sefial6 el pro-
fesor Pupo-Walker- han vuelto a ser
motivo de laboriosas investigaciones y
también de controversias que hoy se
suscitan en torno a la conmemoracién
del V Centenario.»

«Al acercarnos a la redaccién de esas
obras ~senal6é Pupo Walker~, podriamos
preguntarnos, por ejemplo, de qué es-
trategias se valian Herndn Cortés, el Pa-
dre Las Casas o el Inca Garcilaso para
darle a la narracién de lo desconocido
un aura de persuasiva verosimilitud y
para lograr que, al mismo tiempo, lo re-
latado no pareciera al lector europeo de
aquella época como una ensarta dispa-
ratada de fdbulas resucitadas a partir de
la penumbra medieval. Recordemos
que los escritos que relataron los con-
tactos iniciales entre europeos y ameri-
canos estuvieron sefializados desde un
principio por lo equivoco, por expectati-
vas utdpicas o por malentendidos que a
veces derivaron en incidentes de patéti-
ca comicidad.»

«El obsesivo propdsito de Cristébal
Colén era, en su base, de indole econé-
mica y tenfa como objetivo inmediato
encontrar una ruta mas corta que facili-
tara el intercambio comercial entre Eu-
ropa y Asia. En cambio, no era igual-

mente precisa la informacién en la que
se basaba el proyecto de navegacién
que Colén habia concebido. El material
legendario y notablemente ambiguo
que contenian la cartografia y cosmo-
grafia medievales, asi como los fabulo-
sos libros de viaje, también determina-
ron la concepcién que el marinero
genovés se formo de la geografia terres-
tre. Después de 33 dias de ardua nave-
gacién y mas de 6.000 kilémetros reco-
rridos con creciente ansiedad y muy
pocas certidumbres, las tres embarca-
ciones verificaron en aquellas hermosas
islas la presencia de gente sencilla y
desnuda que sonreia nerviosamente.
Coldn los vio no como aparecian ante
sus 0jos, sino como €l ansiaba verlos:
como ciudadanos marginales quiza de
un imperio asiatico.»

Pupo-Walker apunt6 que la mayoria de
los que produjeron narraciones memo-
rables de los descubrimientos lo hicie-
ron casi siempre por accidentes de su
propia fortuna: «Algunos eran hombres
muy jovenes y de muy escaso bagaje
cultural, y acaso por ello nos dejaron un
reguero portentoso de noticias que hoy
vemos como curiosas guirnaldas de la
historia. Ese fue el caso del castellano
Bernal Diaz del Castillo, el de Alvar
Ninez o el de Fray Marcos de Niza, en-
tre tantos otros. En la organizacion na-
rrativa de esas historias prospera la glo-
sa interna, la argumentacion forense y
las interpolaciones anecdéticas mas dis-
pares que €l lector pueda imaginar. Son
esas peculiares dobleces internas del
discurso histérico las que a menudo es-
conden testimonios sutiles sobre la pro-
blematica interaccién entre europeos e
indigenas.»

(*) Titulos de las conferencias:

«¢,Como relatar un Nuevo Mundo?»; «La
aventura narrativa de Alvar Nufez Cabeza
de Vaca»; «La reescritura mestiza de la
historia»; y «La narracién intercalada en las
cronicas americanas».

Cursos
universitarios

Enrique Pupo-
Walker (Cuba,
1934),
nacionalizado
estadounidense, es
Centennial
Professor de
Espanol y
Portugués en la
Universidad de
Vanderbilt en
Nashville, y desde
1981 director del
Center for Latin
American and
Iberian Studies.
Ha impartido
clases en otras
universidades
americanas.
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Cursos
universitarios

Agustin Sanchez

Vidal es catedratico
de Historia del Cine
y otros Medios
Audiovisuales en la
Universidad de
Zaragoza, en
donde ha ejercido
la docencia en
literatura y en la
que se doctord en
1974 con una tesis
sobre Miguel
Hernandez, tras
haber obtenido en
1972 el Premio
Extraordinario de
Licenciatura por su
tesina sobre el
poeta orihuelano

Agustin Sanchez Vidal:

«Una revision de Miguel Hernandez»

Agustin Sanchez Vidal, catedratico de
Historia del Cine y otros Medios Au-
diovisuales de la Universidad de Zara-
goza, en donde ha ejercido la docencia
en Literatura, editor e investigador de
Miguel Hernandez, imparti6 en la Fun-
dacién Juan March, entre el 17 y el 26
de noviembre, un curso titulado «Una
revisién de Miguel Herndndez» (*).

«Miguel Herndndez es uno de nuestros
escasos grandes poetas de origen autén-
ticamente popular, por no decir el tni-
co. Ello le obligé a recorrer un largo ca-
mino para hacerse con una voz culta y
personal en una de las etapas mds com-
plejas de la historia del arte, la de las
vanguardias. Lo hizo, ademds, en muy
dramadticas circunstancias: entre 1933 y
1936, debatiéndose en la mayor penuria;
de 1936 a 1939, con urgentes responsa-
bilidades en la guerra civil; y de 1939 a
1942, en una docena de carceles y enfer-
mo. Debido a ello, el recorrido por las
circunstancias en que fue surgiendo su
obra es capital para entender sus versos,
que unas veces son ingenuos y pedes-
tres, en ocasiones herméticos, otras
catdlicos, mds alld comunistas y muy a
menudo poesia, a secas.»

«En 1935 podria afirmarse que Miguel
Hernédndez encontrd el lugar que le co-
rrespondia como poeta y ser humano;
es decir, la tesitura que mejor convenia
a su voz. Su procedencia de una clase
social baja es lo que le llevaria a la lar-
ga a tomar conciencia de los desajustes
que observaba a su alrededor. Esto de-
terminé su toma de postura politica
mds que cualquier ideologia. Era una
tendencia innata en él, que ya le habia
inducido desde fechas muy tempranas a
una fuerte vivencia de lo cotidiano que
le llevard a exaltar los objetos mas vul-
gares en una veta de su poesia que en
ocasiones se complementé con el idea-
rio de Sijé, pero que, llevada a sus tlti-
mas consecuencias, terminé por chocar
con €l.»

«La poesia escrita durante la guerra ci-
vil por Miguel Herndndez represent6
por mucho tiempo el paradigma de su
obra, y en particular Viento del pueblo.
Ello fue especialmente cierto durante el
franquismo y otros trances de resisten-
cialismo cultural. Versos del orihuelano
llegaron a utilizarse no sélo como con-
signas musicadas internas, sino exporta-
das a guerrillas hispanoamericanas. Tal
uso no desvirtuaba necesariamente su
contenido, que a menudo se armoniza-
ba con la calidad. Sin embargo, y al
igual que sucedia con su etapa catdlica,
el poeta, como tal, consiguid ir mas alla
v mas hondo que las meras consignas ri-
madas. No quiere decir esto que deban
igualarse ambas etapas: el comunista es
posterior al catélico, y marcar las dis-
tancias en ese itinerario e impedir que
le retrotrajeran al auto sacramental le
llegd a costar a Miguel la vida.»

«El Gltimo gran esfuerzo hernandiano
de integracion de sus versos en un con-
junto organico es el Cancionero y ro-
mancero de ausencias, libro péstumo re-
dactado entre octubre de 1938 y
septiembre de 1939. A estas alturas de
su poesia, la gesticulacion literaria se ha
reducido al minimo. Aunque su gran
elaboracion los convierte en transparen-
tes y aparentemente elementales, un
andlisis méas detenido revela, sin embar-
g0, a un poeta en pleno dominio de la
forma, con paralelismos y correlaciones
que cinchan sutil y musicalmente las
composiciones en Ja linea de la poesia
popular. Se logra asi una aparente es-
pontaneidad y sencillez, que no es sino
la culminacién de una trayectoria densa,
casi fulgurante.»

(*) Titulos de las conferencias:

«De las cabras a la Teologia (1910-1933)»;
«La palabra vestida de luces (1934-1935)» ;
Rayo vallecano y Viento del pueblo
(1936-1937)»; y «Carceles y ausencias
(1939-1942)».
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Instituciones que colaboraron en las actividades de la

Fundacion en 1992

La Fundacion Juan March agradece la
colaboracion, en la realizacion de las
actividades culturales durante 1992, de
las siguientes instituciones extranjeras y
espanolas:

Museo Marmottan y Academia de
Bellas Artes del Instituto de Francia, de
Paris; Whitechapel Art Gallery, de
Londres; Frankfurter Kunstverein;
Albright-Knox Art Gallery; Brooklyn
Museum; Carnegie Museum of Art;
Grand Rapids Art Museum; Milwaukee
Art Museum; Nauberger Museum;
Oakland Museum; San Francisco
Museum of Modern Art; The
University of Arizona Museum of Art;
Yale University Art Gallery;
Acquavella Contemporary Art, Inc.;
Coleccién Michael y Dorothy
Blankfort; The Reader’ Digest
Association, Inc.; Coleccién Familia
Schorr; Alexej von Jawlensky Archiv,
de Locarno (Suiza); Museo de
Wiesbaden; Museo Lenbachhaus de
Munich; Coleccion Frank Brabant,
Wiesbaden; Coleccion Eric Estorick;
Coleccién Thyssen-Bornemisza,
Lugano; Deutsche Bank AG,
Frankfurt; Fundacion Henri Nannen;
Kunsthalle, Emden; Galeria Fischer,
Lucerna; Galeria Neher, Essen; Galeria
Thomas, Munich; Hamburger
Kunsthalle; Kunsthalle de Bielefeld;
Kunstmuseum de Berna; Lafayette Park
Gallery de Nueva York; Leonard
Hutton Galleries de Nueva York;
Achim Moeller Fine Art, Nueva York;
Museo Cantonale d’Arte, Lugano;
Museo Ludwig, Colonia; Museo
Morsbroich, Leverkusen; Museo Van
der Heydt, Wuppertal; Pinacoteca Casa
Rusca, Locarno; Staatsgalerie Stuttgart;
Staatsliche Galerie Moritzburg, Halle;
Werner & Gabriele Merzbacher;
Wittrock Kunsthandel, Diisseldorf;

Société des Expositions du Palais des
Beaux-Arts, de Bruselas; British
Council (Reino Unido); The Art
Institute of Chicago; The Arts Council
of Great Britain; Hayward Gallery,
Londres; Museo Boymans van
Beuningen, Rotterdam; Christie’s,
Londres; Galeria André Emmerich,
Nueva York; Gemini GEL, Los
Angeles; Museo van Hedendaagse
Kunst, Gante; Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden, Washington; Los
Angeles County Museum of Art: Tate
Gallery de Londres; Metropolitan
Museum of Art, Nueva York; Sotheby’s,
Nueva York; Tyler Graphics Ltd.,
Nueva York; The Walker Art Center,
Minneapolis; Museos de Bellas Artes y
Ayuntamientos de Pau y Rennes;
Federacion de Obras Laicas de Los
Pirineos Atldnticos; y Ayuntamientoy
Chapelle Sainte-Anne, de La Baule.

En el 4mbito nacional, en 1992
colaboraron con la Fundacién Juan
March en la organizacién de
actividades: Ayuntamiento de
Barcelona, Palau de la Virreina y
Museo Picasso; Ayuntamiento de
Santiago de Compostela; Consejeria de
Cultura y Turismo de la Junta de
Castilla y Ledn; Ayuntamiento y
Biblioteca Publica de Palencia; Iglesia
Las Francesas, de Valladolid,
Ayuntamiento de Cuenca a través del
Museo de Arte Abstracto Espaiiol; Caja
de Ahorros del Mediterrdneo;
Universidad y Catedrales Nueva y Vieja
de Salamanca; «Cultural Albacete» y
«Cultural Rioja»; Direcciéon General del
Libro, del Ministerio de Cultura;
Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, en Cuenca; y Centro
Internacional de Altos Estudios
Agronémicos Mediterraneos, de
Zaragoza.
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Ano 1992

Balance de actos y asistentes

Balance de actos culturales y asistentes

- " Actos Asistentes
Exposiciones ’ 18 352.808
Col-leccié March. Art Espanyol Contemporani, de Palma — 16.990
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca = 43.312
Conciertos 187 54.926
Conferencias y otros actos 85 11.560

TOTAL

290  479.596

Asistentes a los 290 actos culturales organizados por la Fundacién Juan March

ESPANA
ALICANTE .ottt ettt e a e ettt ea et 1.640
BABRCELOMNA cuoomusnsswosssmn i ses st s e o855 5 S5 o55 0o s e e s et 100.067
CORDOBA . ...ttt ettt a e ea et 190
CUENGCA et h et et ea et ettt e 43.345
ELCHE (ANIGANTEY ivisuwnsmvsvinsasssomssnnssmnsesssasesies sy e svssss os s s sy s sviamss 2.500
2 L 195.890
MUBGIA. ...ttt itimmmsnsons it ssee s i Brnmannrass AT Ermnrs b e mnoss 883 fmmnensm e 28 1.148
PALENCIA ettt ettt 4.800
PALMA DE MALLORCA ..ottt 16.990
SALAMANCA 1.180
SANTIAGO DE COMPOSTELA (LA COMUNA) ..ot 20.500
SEVILLA ettt 170
VALLADOLID ...ttt et n 35.000
o 0 4 T 64
423.484
OTROS PAISES
Francia
IONATENOS 15mumanssmvsirmmsvost i s o 5 45 A T S S SR 3.700
2 T — 6.000
AL 55555 5 i e ST s A M AR TR TR A S R RSB e TS 7.000
REBINNES .o ettt e en 21.391
Bélgica
BIUSEIAS ..ottt ettt et 18.021
56.112
TOTAL 479.596
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Biblioteca de la Fundacion

Biblioteca de Teatro Espaiol Contemporaneo

En 1992, el fondo de la Biblioteca de
Teatro Espaiiol Contemporaneo se in-
crementd con 1.388 nuevos docu