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Breve cronologia de la Fundacion Juan March

1955
1956
1957
1960

1962

1971
1972

1973

1974
1975

1976

1977

Se crea la Fundacion Juan March el 4 de noviembre.

Concesion de los primeros Premios.

Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios y
Creacion, para Espafia y para el extranjero. Primeras Ayudas de
Investigacidn.

La Fundacion adquiere el coédice del Poema del Mio Cid y lo
dona al Estado espanol.

El 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas, crea-
dor y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en el cargo
su hijo don Juan March Servera.

Se establecen los Programas de Investigacion. Comienza la labor
editorial y cultural.

Planes Especiales de Biologia y Sociologia. Primer nimero del
Boletin Informativo.

El 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde el 20
de diciembre es Presidente de la Fundacién su hijo don Juan
March Delgado. Con la Exposicién «Arte 73», presentada en
Sevilla el 14 de noviembre, empiezan |as exposiciones.

Se inicia la Coleccion «Tierras de Espafia».

Inauguracién, el 24 de enero, de la nueva y actual sede de la Fun-
dacién (Castelld, 77). Concluye la construccién del Instituto
«Flor de Maig», que la Fundacién dona a la Diputacion Provin-
cial de Barcelona. Comienzo de los ciclos de conferencias y con-
ciertos.

Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Apertura de la Biblioteca.

Inauguracién del fondo de Teatro Espafiol del siglo XX.



1978
1979
1980

1981

1982

1983

1984

1985 ...

1986 ...

1987

1988

Coedicién, con la Fundacién Rodriguez Acosta, de La Alham-
bra, edicién homenaje a Emilio Garcia Gémez. Medalla «Arnal-
do Guillén de Brocar» 1976 al Libro de Apolonio.

Inauguracién de la Exposicion itinerante de Grabados de Goya.
Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes y Medalla de Plata
del Circulo de Bellas Artes de Madrid.

Planes (cuatrienales) de becas de Biologia Molecular y sus Apli-
caciones, Autonomias Territoriales y Estudios Europeos. El pin-
tor Fernando Zébel dona a la Fundacién su coleccion del Museo
de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca.

El 6 de marzo, los Reyes de Espana visitan la Exposicion Mon-
drian en la Fundacién.

Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el Centro
de Documentacién de la Miisica Espafiola Contempordnea. Pre-
mio de la Sociedad General de Autores.

Se prorroga otros cuatro afios €l Plan de Biologia Molecular y
sus Aplicaciones.

El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una conferencia
en la Fundacidn.

Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones y
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales.

Aparece la revista critica de libros «SABER/Leer». La exposi-
cién de Grabados de Goya inicia un recorrido por Europa.

La Fundacién Juan March y la Junta de Andalucia firman un
acuerdo de cesion, por veinticinco afios, de Torres Bermejas, en
la Alhambra de Granada, para su restauracion y posterior exhibi-
cién en ellas de una coleccidn de obras de arte.




En la presente Memoria se recogen las actividades desarrolladas por la
Fundacion Juan March a lo largo de 1989. Todas ellas fueron objeto de
difusion publica a través de folletos, carteles, convocatorias y publica-
ciones periddicas, prensa y otros medios de comunicacion.

Durante 1989, el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
con sede en la Fundacion, en su tercer ano de actividad, realizé una
nueva convocatoria de becas para el curso 1989-90 en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, dependiente del citado Insti-
tuto. Este Centro desarrollo diversos cursos, de caracter cerrado, en
los que participaron los 15 alumnos becados, mas los cinco que ya
habian realizado en el Centro sus dos primeros cursos académicos en
los dos anos anteriores, y que obtuvieron el diploma de «Maestro de
Artes en Ciencias Sociales», del Instituto Juan March.

El inicio de un nuevo Plan de Reuniones Internacionales sobre Biolo-
gia, en la linea de promocion de esta disciplina cientifica que viene
manteniendo la Fundacion desde hace veinte anos, y especialmente la
relacion de la Biologia espanola con la del resto del mundo a través de
contactos entre cientificos nacionales y extranjeros de reconocido pres-
tigio; la organizacion de 292 actos culturales en su sede en Madrid y en
otros puntos de Espana y el extranjero, ademas de diversas promocio-
nes (publicaciones, biblioteca, etc.), resumen un nuevo ano de trabajo
de esta Fundacion cultural.

En 1989 se inicié una colaboracion con el Programa «Cultural Rioja»
para la celebracion de actividades como exposiciones o ciclos semana-
les de conciertos musicales. También prosiguio el apoyo técnico a los
celebrados en «Cultural Albacete». La revista critica de libros «SA-
BER/Leer», mensual, recogia, en su tercer ano de vida, en los diez
nimeros aparecidos durante 1989, 70 articulos redactados por 61 cola-
boradores de la revista.

En estos Anales se reflejan también los datos economicos correspon-
dientes a los costos totales de las actividades, con imputacion de gastos
de gestion, organizacion y servicios. Como cada ano, la contabilidad de
la Fundacion ha sido revisada por la firma de auditores Arthur An-
dersen.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el ano, la Funda-
cion Juan March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas
entidades y personas han colaborado en su realizacion.



Planes de Biologia, Becas y

Operaciones Especiales

A comienzos de 1989 entra en vigor el
nuevo Plan de Reuniones Internacionales
de Biologia, una vez concluido en 1988 el
anterior Plan de Biologia Molecular y sus
Aplicaciones. A lo largo de 1989 diferen-
tes actividades de caracter cientifico se
realizaron dentro del citado Plan de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia,
como un ciclo de conferencias sobre
«Membranas y compartimentos celula-
res», en el que participaron dos Premios
Nobel; dos cursos sobre «Bases molecula-
res del sistema inmune» e «Interaccion de
Proteinas y DNA», celebrados en Sigiien-
za (Guadalajara) y Cuenca; y tres works-
hops o reuniones de trabajo en torno a
los mecanismos e implicaciones de la tole-
rancia, las proteinas PR en plantas y el
diagnéstico molecular del cancer.

Por otra parte, a lo largo de 1989 se
aprobaron un total de 24 investigaciones
realizadas con ayudas y becas concedi-

das por la Fundacién Juan March co-
rrespondientes a anos anteriores, basica-
mente dentro del Plan de Biologia Mole-
cular y sus Aplicaciones.

Ademas la Fundacion ha concedido trece
ayudas a través de las Operaciones Cien-
tificas, Culturales y Sociales, que abar-
can desde la realizacion de estudios e
investigaciones sobre distintos temas a
ayudas para la edicion de obras o la rea-
lizacion de cursos y reuniones cientificas.
Asimismo, la Fundacion prosiguié su
apoyo al Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones, entidad de caric-
ter privado y finalidad no lucrativa crea-
da en 1986. En 1989 el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales, del
citado Instituto Juan March, desarrollo
por tercer ano consecutivo su labor de
promocion de ensenanza, estudio e inves-
tigacion para postgraduados becados por
este Centro.

pstituto foan Sanch
Ivestigaciones




PEnes de
Biologia

INTERNACIONALES

Plan de Reuniones Internacionales sobre Biologia

En 1989 la Fundacién Juan March em-
prendié un Plan de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia, previsto para el
trienio 1989-1991, con el fin de promo-
ver activamente las relaciones de la Bio-
logia espaiola con la del resto del mun-
do, facilitando los contactos entre
cientificos espafioles y extranjeros con
una gran flexibilidad de enfoque, dentro
de un concepto amplio de Biologia, aun-
que con especial énfasis en las investiga-
ciones de frontera y en aquellos aspec-
tos de la Biologia avanzada que la
relacionan con otras disciplinas.

Es evidente que con el vigoroso creci-
miento que las investigaciones bioldgicas
han tenido en Espana en los dltimos
anos, han aumentado las necesidades de
interaccion con la comunidad cientifica
internacional, por lo que este nuevo Plan
busca intensificar las conexiones de los
cientificos espafoles y extranjeros.

Entre las actividades que promueve este
Plan de Reuniones Internacionales sobre
Biologia figuran: Cursos teéricos, dirigi-
dos a estudiantes graduados y a cientifi-
cos establecidos que estén trabajando en
el drea objeto del curso o deseen poner-
se al corriente de ciertos aspectos de la
misma. Su duracién habitual es de tres a
cinco dias; Cursos experimentales, orga-
nizados con la colaboracién de un labo-
ratorio en cuyas instalaciones puedan
desarrollarse los experimentos necesa-
rios; Seminarios, de breve duracién,
organizados aprovechando la estancia en
Espaiia de algtin visitante de particular
relieve cientifico; Workshops, de dura-
cién y organizacion andlogas a las de los
cursos, que permiten congregar a un
nimero de expertos espanoles e interna-
cionales con aportaciones significativas
en el tema monogréfico a tratar; Confe-
rencias, impartidas por cientificos de
relieve internacional y organizadas en
ciclos alrededor de un tema central, para
ofrecer a estudiantes y profesionales de
la Biologia un panorama actualizado de

las dltimas tendencias investigadoras; y
Simposios, con asistencia de cientificos
que trabajen en el tema tratado..

Asimismo, el Plan incluye la promo-
cién de estancias de cientificos extranje-
ros en Espana: A iniciativa de los labo-
ratorios interesados, el Plan podrd
financiar la visita de expertos extranje-
ros (o de espafoles residentes en el
extranjero) que puedan contribuir a la
aclaracién de problemas experimenta-
les 0 a la implantacion de nuevas técni-
cas de laboratorio. En casos especiales
estas visitas podrdn ser de larga dura-
cion, aprovechando, por ejemplo, un
afo sabdtico del invitado.

También abarca el Plan Estancias en el
extranjero de cientificos espanoles: se
prevé, con cardcter excepcional y siem-
pre bajo el control directo del Consejo
Cientifico del Plan, que éste pueda fi-
nanciar el desplazamiento de un cienti-
fico espariol al extranjero para una in-
vestigacion de especial interés.

Para estudiar las propuestas recibidas,
proponer a determinados investigadores
y laboratorios la consideracion de inicia-
tivas que se estimen relevantes y para
coordinar, en suma, el citado Plan se
constituyé un Consejo Cientifico inte-
grado por Sydney Brenner, Medical
Research Council, Cambridge (Inglate-
rra); Antonio Garcia Bellido, Centro de
Biologia Molecular, Madrid; Francisco
Garcia Olmedo, Escuela Técnica Supe-
rior de Ingenieros Agrénomos, Univer-
sidad Politécnica de Madrid; César Mils-
tein (Premio Nobel de Medicina 1984),
Medical Research Council, Cambridge
(Inglaterra); y Eladio Vinuela, Centro de
Biologia Molecular, Madrid.

A lo largo de 1989 el Consejo Cientifico
del Plan de Reuniones Internacionales
sobre Biologia se reunié los dias 16 y 17
de enero, en Cambridge (Inglaterra); y
el 13 de octubre, en la Fundacidn.
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Workshop sobre «Tolerance: mechanisms and implications»

Sobre «Tolerance: mechanisms and
implications» se celebré en la sede de la
Fundacion Juan March, del 24 al 26 de
abril, una reunién de trabajo en la que
participaron cuarenta bidlogos nortea-
mericanos, espafioles y de otros paises
europeos. Este workshop, que en sus
dos primeras jornadas tuvo cardcter ce-
rrado y el dia 26 incluyé seis conferen-
cias publicas, conté con la participacion
de prestigiosos cientificos en el drea
objeto de debate: Philippa Marrack,
J. Kappler, H. von Boehmer, Herman
Waldman, Jonathan Sprent, Ronald
Schwartz y Antonio Coutinho, entre
otros. Coordinaron el workshop Philip-
pa Marrack y Carlos Martinez-Alonso.
La caracterizacion estructural y fun-
cional de los receptores clonales emplea-
dos por los linfocitos T y B en el reco-

nocimiento de determinantes antigéni-
cos ha permitido elaborar diferentes
teorias que intentan abordar el entendi-
miento de los mecanismos implicados
en la induccién de «tolerancia» en los
vertebrados superiores. En el workshop
se discutieron las diferentes teorias pro-
puestas para la induccién de tolerancia
en ambos compartimentos linfoides T y
B. En las células T, la tolerancia a anti-
genos expresados en el timo podria in-
ducirse por eliminacién de los clones de
timocitos potencialmente autorreacti-
vos. En cuanto al compartimento B,
diferentes estudios han demostrado la
existencia de células autorreactivas y la
ausencia de tolerancia total frente a
determinantes antigénicos propios. El
contenido del workshop se edité en la
«Serie Universitaria» de la Fundacion.

Curso sobre «Bases moleculares

Un curso sobre «Bases moleculares del
sistema inmune» se desarrollé los dias
22,23 y 24 de mayo en el Parador
Nacional de Sigiienza (Guadalajara),
dentro del Plan de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia de la Fundacién
Juan March. Dirigido por el doctor
César Milstein, Premio Nobel de Medi-
cina y miembro del Consejo Cientifico
del citado Plan, este curso estuvo dirigi-
do a postgraduados menores de treinta
afios que fueron previamente seleccio-
nados. Fue impartido por ocho cientifi-
cos, tres de ellos extranjeros, quienes
expusieron los avances mas recientes en
el estudio de determinados aspectos del
sistema inmune.

Los principales temas tratados en el
curso incluyeron la sintesis y variabili-
dad de las inmunoglobulinas y de las
células que las producen, asi como otros

del sistema inmune»

fenémenos de reconocimiento y activa-
cién celular, con especial atencion a los
fendmenos de restriccién asociativa y
mecanismos de seleccidn intratimica.

Los temas y ponentes del curso fueron :
«Introduccién y perspectiva histérica» y
«Cardcter dindmico del repertorio de
anticuerpos», por César Milstein; «Ge-
nética de las inmunoglobulinas», por
Celia Milstein; «The regulation of anti-
body expression», por Michael Neuber-
ger; «Interacciones celulares y linfoqui-
nas en la activacién linfocitaria», por
Jordi Vives; «Diferenciacién y adquisi-
cion del repertorio en el timo», por Fer-
nando Diaz de Espada; «Significado
bioldgico de los linfocitos B CD5+», por
Carlos Martinez; «Moléculas asociadas
a la funcién linfocitaria», por Francisco
Sédnchez-Madrid; y «MHC y respuesta
inmune», por Federico Garrido.
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Planes de

Biologia

Ciclo «Membranas y compartimentos celulares»

Cuatro destacados cientificos interna-
cionales, entre ellos dos Premios Nobel
de Medicina, participaron en el ciclo so-
bre «Membranas y compartimentos
celulares», que se celebré en la Funda-
cioén Juan March del 13 de febrero al 13
de marzo: el doctor inglés Nigel Unwin,
del Medical Research Council de Cam-
bridge (Inglaterra); el Premio Nobel de
Medicina 1974, George E. Palade, de la
Yale University (Estados Unidos); el
también Premio Nobel de Medicina
(1968) H. Gobind Khorana, del Massa-
chusetts Institute of Technology (Esta-
dos Unidos); y Gottfried Schatz, del
Biozentrum-Universitit Basel (Suiza),
expusieron sus ultimas investigaciones
en torno al tema del ciclo.

Estaba también prevista la intervencién
del doctor Daniel Koshland, quien no
pudo participar por enfermedad.

Nigel Unwin
>

(Shrewsbury S
Inglaterra, 1942) es 1912),nacionalizado
desde 1987 estadounidense, es
Cientifi ociado Investigador

oratorio de
Biologia Molecular
del Me |

er

Research C
de Cambridge
(Inglaterra) y

mier ro del
Departamento de la
a especialidad
ipps Clinic

ce a la EMBO

y a la Royal &

Cientifico del
rtamento de
gia Celula
en la Medical
School de Ia
Universidad de Yale
en New Haven.
Premio Nobel de
Medicina 1974,
conjuntamente can
A. Claude y C.de
Duve

Miembro electo de
diversas 5

Deps

Los cuatro cientificos, como es habitual
en esta serie de conferencias que organi-
za regularmente la Fundacion Juan
March, fueron presentados por otros
tantos especialistas espafoles: José Lo-
pez Carrascosa, del Centro de Biologia
Molecular, del CSIC-Universidad Auté-
noma de Madrid (Unwin); Fernando
Diaz de Espada, del Servicio de Inmuno-
logia de la Clinica Puerta de Hierro, de
Madrid (Palade); Severo Ochoa (Premio
Nobel de Medicina 1959), del Centro de
Biologia Molecular del CSIC (Khora-
na); y Margarita Salas Falgueras, tam-
bién del Centro de Biologia Molecular,
de Madrid (Schatz).

Ademds de estas conferencias publicas,
Jos cuatro cientificos impartieron duran-
te su estancia en Madrid sendos semina-
rios en diversos laboratorios de esta ca-
pital. E] 14 de febrero, Nigel Unwin
abrid esta serie de seminarios en el la-
boratorio que dirige Ldopez Carrascosa,
con una sesion de trabajo sobre «Three
Dimensional Structure of the Acetyl-
choline Receptor Ton Channel»; el 20 de
febrero, George E. Palade, en el labora-
torio del doctor Ortiz Maslloréns, en ¢l
Departamento de Inmunologia de la
Fundacidn Jiménez Diaz, impartié un
seminario sobre «Biosynthesis and Pro-
cessing of Polymeric IgA Receptor in
Hepatocytes»; el 7 de marzo, H. Gobind
Khorana, en el del doctor Ochoa, hablé
sobre «Studies on Proton Translocation
by Bacteriorhodopsin»; y el 13 de
marzo, Gottfried Schatz, en el de la doc-
tora Salas, hablé sobre «Characteriza-
tion of the Mitochondrial Protein Im-
port Machinery».

Sobre «Proteins and biological membra-
nes» hablé el doctor Nigel Unwin, del
Medical Research Council de Cambrid-
ge (Inglaterra). El doctor Unwin ha he-
cho una importante aportacion al estu-
dio de las proteinas de membrana en los
tltimos afos, en especial por la aplica-
cién de una nueva tecnologia de analisis
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estructural, basada en la microscopia
electrénica de objetos bioldgicos no
contrastados y el andlisis digital de las
imdgenes obtenidas por el microscopio
electronico. Su sélida experiencia en
tratamiento digital de imagenes le ha
permitido explotar al maximo las posibi-
lidades del microscopio electrénico, en
condiciones de visualizacién poco con-
vencionales, y gracias a ello ha logrado
demostrar nuevas posibilidades de and-
lisis estructural de material biolégico.
Sus trabajos han permitido conocer con
gran detalle la estructura de estas prote-
inas de membrana.

En su intervencion, el Premio Nobel de
Medicina George E. Palade, del Departa-
mento de Biologia Celular de la Yale
University en New Haven (Estados Uni-
dos), traté el tema «The organization
and function of the endoplasmic reticu-
lum». La gran eclosién en el conocimien-
to del reticulo endopldsmico tuvo lugar a
partir de la mitad de los afios cincuenta y
estard siempre indisolublemente ligada
al nombre de Palade. Numerosas
estructuras celulares confluyen o se ori-
ginan en el reticulo endopldsmico. Este
caracter fundamental de] reticulo endo-
pldsmico ha hecho ramificarse profusa-
mente el contenido de su estudio por
otras ramas de la fisiologia celular, y en
casi todas ellas encontramos la labor
investigadora del doctor Palade.

H. Gobind Khorana, Premio Nobel de
Medicina 1968, trabaja en el Massachu-
setts Institute of Technology. Su confe-
rencia traté de «Light transduction in
bacteriorhodopsin and vision». Es una
autoridad mundial en la sintesis quimica
de polinucleétidos, que desarrollé de un
modo insospechado con su introduccidn
de la carbodiimida como agente con-
densante. Su labor cientifica alcanzaria
una de sus cumbres con su fundamental
contribucién al conocimiento del cédigo
genético. En la actualidad, Khorana se
ocupa del estudio de la rodopsina bacte-

riana o bacteriorrodopsina y con su
equipo trata de comprender el mecanis-
mo de la translocacién de protones utili-
zando métodos de DNA recombinante
para expresar la rodopsina en E. coli.

Cerr6 el ciclo el doctor Gottfried Schatz,
profesor de Bioquimica del Biozentrum,
Universitat Basel (Suiza), con una char-
la sobre «The formation of biological
membranes». El grupo de este cientifico
se ha especializado en el estudio del
mecanismo de insercién de proteinas en
las membranas de las mitocondrias.
Mediante estudios genéticos y bioquimi-
cos se estd progresando rapidamente en
la identificacién de componentes adicio-
nales que intervienen en la insercién de
las proteinas en las membranas bioldgi-
cas, siendo el profesor Schatz uno de los
especialistas mas destacados en este
campo.

anteriorme
en la Univer

cadigo genetico

Planes de
Biologia
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PI;es de
Biologia

Workshop sobre «Proteinas PR en plantas»

Sobre las proteinas PR en plantas se
celebrd del 23 al 25 de octubre, en el
Parador «Luis Vives», de Valencia, un
workshop que, patrocinado por la Fun-
dacién Juan March, estuvo organizado
por los doctores V. Conejero, de la Es-
cuela Técnica Superior de Ingenieros
Agréonomos de Valencia, y L. C. Van
Loon, de] Departamento de Fisiologia
de Plantas, de la Agricultural Univer-
sity, de Wageningen (Holanda).

Participaron en esta reunién cientifica
trece ponentes, ademds de otros cientifi-
COS que expusieron comunicaciones ora-
les sobre la materia del workshop.

Los conferenciantes y temas fueron los
siguientes: L. C. Van Loon («An Intro-
duction to PR proteins»); R. Fraser
(«Plant-pathogen interaction»); J. F.
Antoniw («PR proteins and induced resis-

tance»); M. Legrand («Characterization
of PR proteins»); Y. Ohashi («Compari-
son between PR proteins»); F. Meins
(«Hormonal regulation of proteins invol-
ved in defense reactions»); T. Boller
(«Subcellular localization and antifungal
function of chitinase and glucanase, two
pathogenesis-related enzymes»); V. Cone-
jero («Molecular and cellular biology of
tomato PRs»); C. A. Ryan («Proteinase-
inhibitors as a model of PR-protein
induction»); D. F. Klessig («Synthesis of
PR proteins»); J. F. Bol («Expression of
PR genes»); A. Leyva («Adaptative res-
ponses to environmental stress»); y F.
Garcia-Olmedo («Thionins: a family of
plant antimicrobial proteins»).

En total, cincuenta cientificos de quince
paises distintos trataron los diversos
temas relacionados con las proteinas PR
y con la infeccién de plantas.

Curso sobre «Interaccion de proteinas y DNA»

Pasar revista a la metodologia disponi-
ble en el estudio de la interaccion de
proteinas con el DNA fue el objeto del
curso que del 20 al 22 de noviembre
imparti6 en Cuenca el doctor Miguel
Beato, del Instituto de Biologia Molecu-
lar e Investigacion de Tumores de la
Universidad Philipps, de Marburgo
(Republica Federal de Alemania), den-
tro del Plan de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologfa de la Fundacién Juan
March. Organizado por el doctor Beato,
este curso se celebré en la sede de la
Universidad Menéndez Pelayo y estuvo
dirigido a postgraduados menores de
treinta aflos que trabajan en temas rela-
cionados con el mismo. Un total de 21
jovenes cientificos procedentes de otros
tantos centros de investigacion espafio-
les asistieron al curso.

En él se traté de la metodologia que se
ha desarrollado para procurar entender
cémo las proteinas son capaces de iden-
tificar la secuencia de informacion alma-
cenada en los 4cidos nucleicos; cémo
pueden distinguir entre secuencias apa-
rentemente muy similares y como sus
interacciones con los dcidos nucleicos
influyen en la expresion de la informa-
cién que éstos contienen. El tema prin-
cipal abordado en el curso fue la inte-
raccién entre las proteinas reguladoras
eucaridticas y las secuencias que éstas
reconocen en el DNA, tomando como
ilustracion la familia del receptor hor-
mona esteroide/hormona tiroidea. Se
subrayé la importancia de los aspectos
metodoldgicos y las posibilidades que
ofrecen los diferentes métodos y el tipo
de informacién que aportan.
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El diagnostico molecular del cancer

Al tema del «Diagnéstico molecular del
cancer» dedicé la Fundacién Juan
March un workshop, celebrado en su
sede del 27 al 29 de noviembre, organi-
zado por Manuel Perucho, del Califor-
nia Institute of Biological Research, La
Jolla (California), y Pedro Garcia
Barreno, del Hospital Gregorio Mara-
fién, de Madrid.

En esta reunion, que se enmarca dentro
del Plan de Reuniones Internacionales
sobre Biologia de la citada Fundacién,
16 conferenciantes presentaron y deba-
tieron los dltimos resultados de sus
investigaciones con los cerca de 30 par-
ticipantes invitados, en su mayoria espa-
fioles. Las dos primeras jornadas fueron
de caracter cerrado y el dia 29 la sesion
fue abierta al publico. Los conferen-
ciantes y temas fueron los siguientes:

Franck McCormick, Angel Pellicer,
Johannes Bos y Manuel Perucho trata-
ron de diversos aspectos de la estructu-
ra y funcién de los oncogenes ras y su
papel en el origen, desarrollo y progre-
sién tumorales. La sofisticacion técnica
alcanzada en la deteccion y caracteriza-
cién de las mutaciones concretas res-
ponsables de la activacién del potencial
oncogénico de los genes ras estd apor-
tando enfoques experimentales nuevos
y complementarios para el diagnéstico y
la clasificacién de tumores a escala ge-
nético molecular.

Robert Weinberg, Ed Harlow y Eric
Fearon trataron sobre el tema de los
genes supresores del crecimiento o
antioncogenes, incluyendo el gen del
retinoblastoma (Rb) y el gen de la pro-
teina nuclear p53. Ademids, Fearon
comunic6 el aislamiento de un nuevo
antioncogen localizado en el cromoso-
ma 18 que parece jugar un papel en el
desarrollo de la mayoria de los tumores
de colon y recto. Fred Alt y Prem Reddy
abordaron aspectos sobre la genética y
biologia moleculares de los genes myc y

myb, respectivamente. Ricardo Dalla
Favera resumid sus estudios sobre la
activacion del oncogen myc por muta-
ciones concretas y translocaciones cro-
mosdmicas en varias leucemias linfociti-
cas; y John Groffen describid la ca-
racterizacion molecular de la transloca-
cion responsable del cromosoma de
Filadelfia, presente en la gran mayoria
de las leucemias mieldgenas crénicas, y
su valor en la diagnosis molecular de
ésta y otras leucemias.

Manfred Schawb y Dennis Slamon trata-
ron de la amplificacién de los genes N-
myc y erb2/neu en neuroblastomas y
carcinomas de mama y ovario, respecti-
vamente, y su valor en la diagnosis y
prognosis de estos tumores. Igor Ronin-
son dio una visién general del fenéme-
no en la terapia del cancer. Finalmente,
Ethel-Michele de Villiers traté del papel
etiolégico de los virus de papiloma en
canceres anogenitales, asi como en algu-
nos canceres orales y de las vias respira-
torias.

Una sesién de comunicaciones orales
cortas se afiadio al programa del works-
hop para permitir la presentacién de los
resultados de varios participantes extran-
jeros (J. Yokota, R. Slebos, D. Spandi-
dos, E. May y J. Tommassino) y espafio-
les (J. C. Lacal, M. Quintanilla y F.
Garrido). En la ltima sesion, abierta al
publico, Mariano Barbacid hizo un resu-
men de lo mas importante del workshop.

A modo de conclusién, el doctor Peru-
cho sefald que el workshop «cubri6 sus
objetivos de difusién y discusién de los
avances recientes en técnicas de diag-
ndstico y clasificaciéon de tumores a
nivel genético molecular, que en algu-
nos casos tienen ya un valor para la
prognosis. Ademds, proporcion6 una
panordmica actualizada sobre las inves-
tigaciones de genética molecular y bio-
quimica en el campo de oncogenes y
antioncogenes».

Planes de
Biologfa
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Ayudas
y Becas

16

Un total de veinticuatro investigaciones
realizadas con ayuda de la Fundacion
Juan March fueron aprobadas a lo largo
de 1989 por los distintos jurados encar-
gados del seguimiento de las mismas.
Estos estudios e investigaciones sobre
diversas materias se conservan en la

Biblioteca de la Fundacion para consulta
del publico.

En paginas siguientes se resenan los
autores y temas de las investigaciones
que en 1989 merecieron informe favo-
rable.

Investigaciones y trabajos terminados en 1989

Artes Plasticas

Biologia Molecular y sus Aplicaciones
Filosofia

Fisica

Medicina

Masica

TOTAL

[ RO



Ayudas
y Becas

Artes Plasticas

Vilarrasa Galean, Ana Paula
(Operacion Especial 1987)
Estudios para la obtencién del Master in Fine Arts.
Centro de trabajo: School of Visual Arts, New York (Estados Unidos).

Villalba Salvador, Maria Angeles
(Operacién Especial 1986)
Tesis doctoral sobre Fernando Zobel.

Biologia Molecular y sus Aplicaciones

Fernandez Belda, Francisco J.
(Beca Extranjero 1988)

Caracterizacion de procesos de unién-disociacion y transporte de Cay+ en reticu-
lo sarcopldsmico de musculo esquelético mediante técnica de filtracion rapida.
Centro de trabajo: Department of Biological Chemistry, School of Medicine, Uni-

versity of Maryland, Baltimore (Estados Unidos).

Herrero Moreno, Antonia
(Beca Extranjero 1988)
Actualizacién sobre la metodologia de genética molecular de las cianobacterias
filamentosas fijadoras de dinitrégeno.
Centro de trabajo: Plant Research Laboratory, Michigan State University, East
Lansing (Estados Unidos).

Herreros Madueno, Antonio G. de
(Beca Extranjero 1985)
Mutagénesis de secuencias especificas del cDNA para el receptor humano de la
insulina.
Centro de trabajo: Sloan-Kettering Cancer Center, Laboratory of Membrane and
Developmental Biology, New York, (Estados Unidos).

Ley Vega de Seoane, Victoria
(Beca Extranjero 1986)
Utilizacion de regiones conservadas de ciertas proteinas de «plasmodium» como
agentes inmunoprofilacticos contra la malaria humana.
Centro de trabajo: New York University Medical Center, New York (Estados Unidos).

Lépez Otin, Carlos
(Beca Extranjero 1988)
Microsecuenciacion de proteinas: aplicacion al estudio de proteinas implicadas
en la demencia senil y enfermedades relacionadas.
Centro de trabajo: Department of Pathology, New York University.
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Ayudas
y Becas

Ludevid Miigica, Maria Dolores
(Beca Extranjero 1988)
Estudio de DNA-Binding Proteins en embriones de maiz (Zea Mays)
Centro de trabajo: Department of Biochemistry, Molecular Biology and Cell Bio-
logy, Northwestern University, Evanston, Illinois (Estados Unidos).

Martin Pérez, Jorge
(Beca Extranjero 1988)
Transformation by Rous sarcoma virus induces clathrin heavy chain phosphory-
lation.
Centro de trabajo: Department of Cellular and Developmental Biology, Harvard
University, Cambridge (Estados Unidos).

Martin Villullas, Maria Teresa
(Beca Espana 1987)
Biologia molecular del virus de la sharka: plum pox virus (PPV). Replicacion
del RNA viral.
Centro de trabajo: Centro de Biologia Molecular del C.S.1.C., Madrid.

Navarro Carruesco, José Antonio
(Beca Extranjero 1988)
Aplicacién de la espectrofotometria de excitacion por ldser al estudio de las reac-
ciones de transferencia electronica en proteinas.
Centro de trabajo: Department of Biochemistry, University of Arizona, Tucson
(Estados Unidos).

Pajares Tarancén, Maria Angeles
(Beca Extranjero 1986)
Interaccion de la rodopsina, a nivel molecular, con proteinas G como un meca-
nismo general para la transduccion de sefiales.
Centro de trabajo: Department of Biological Chemistry and Molecular Pharmaco-
logy, Harvard Medical School, Boston (Estados Unidos).

Pamblanco Rodriguez, Mercé
(Beca Extranjero 1988)
Aspectos de control hormonal de la expresion génica de las transferrinas en la
lactogénesis.
Centro de trabajo: Département de Physiologie Animale, Laboratoire de Biologie
Cellulaire et Moléculaire, INRA, Jouy-en Josas (Francia).

18



Ayudas
y Becas

Pardo Prieto, José Manuel
(Beca Extranjero 1987)
Structure of a plasma membrane H*ATPase gene from the plant arabidopsis tha-
liana.
Centro de trabajo: European Molecular Biology Laboratory, Heidelberg (Alema-
nia).

Planas Sauter, Antoni
(Beca Extranjero 1988)
Mecanismo enzimdtico de la aspartato aminotransferasa: estudio de interacciones
proteina-proteina mediante mutagénesis dirigida.
Centro de trabajo: Department of Biochemistry, University of California, Berkeley
(Estados Unidos).

Saenz Robles, Maria Teresa
(Beca Extranjero 1986)
Estudio del producto del Gen Engrailed en « Drosophila Melanogaster» y su fun-
cion reguladora durante el desarrollo.
Centro de trabajo: School of Medicine, University of California, San Francisco
(Estados Unidos).

Ubeda Minarro, Mariano
(Beca Extranjero 1987)
Caracterizacién y funciones del sistema renina angiotensina intracelular en las
paredes arteriales.
Centro de trabajo: Brigham and Women's Hospital, Harvard Medical School, Bos-
ton, Massachusetts (Estados Unidos).

Velasco Cotarelo, Maria Gloria
(Beca Extranjero 1988)
Estudio de la regulacion de canales de potasio mediante técnicas de «patch
clamps».
Centro de trabajo: Department of Biochemistry, Merck Institute for Therapeutic
Research, Rahway, New Jersey (Estados Unidos).

Zorzano Olarte, Antonio
(Beca Extranjero 1988)
Purificacion de vesiculas exociticas procedentes de adipocitos translocadas por
accion de la insulina.
Centro de trabajo: Department of Biochemistry, Boston University Medical School
(Estados Unidos).
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Ayudas
y Becas

Filosofia

Genovard Rosselld, Candido
(Operacion Especial 1987)
Identificacién del superdotado.
Centro de trabajo: Departamento de Psicologia de la Educacién de la Universidad
Auténoma de Barcelona.

Fisica

Velasco Maillo, Santiago, y Alvarez-Claro Irisarri, Manuel
(Operacion Especial 1986)
Estudio de flujos convectivos en capas verticales de fluidos
Centro de trabajo: Departamento de Fisica Fundamental, Facultad de Ciencias de la
Universidad de Salamanca.

Medicina

Villa Elizaga, Ignacio
(Operacion Especial 1986)
Estudio del metabolismo y receptores hepaticos de insulina en ratas gestantes Zinc
deficientes y sus fetos.
Centro de trabajo: Departamento de Pediatria, Facultad de Medicina de la Universidad
de Navarra.

Misica

Gago Badenas, Angel
(Operacion Especial 1987)
Estudios de muisica conducentes a la obtencion de los premios de piano y de muisica
de camara del Conservatorio Superior de Muisica de Paris.
Centro de trabajo: Conservatorio Nacional Superior de Msica de Paris (Francia).

Piedra Morales, Jorge
(Operacion Especial 1988)
Estudios para la obtencion del Master of Music.
Centro de Trabajo: School for the Arts, Boston University (Estados Unidos).
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Operaciones cientificas, culturales y sociales

Como en anos anteriores, la Fundacién
Juan March, a través de las Operaciones
Especiales cientificas, culturales y socia-
les, ofreci6 en 1989 una serie de ayudas
destinadas a la realizacién de estudios e
investigaciones, al apoyo de determina-
das ediciones y a contribuir a la labor
que llevan a cabo entidades de carécter
asistencial.

Un total de 13 fueron las ayudas que en
esta modalidad otorgd la Fundacién
Juan March durante dicho afio; entre
ellas la concedida a Maria del Mar
Afonso Rodriguez, de la Universidad de
La Laguna (Tenerife), para realizar una
investigacién sobre «Sintesis de poli€s-
teres» en el Centro de Productos Natu-
rales Orgdnicos «Antonio Gonzalez»,
de dicha Universidad.

Mediante la adquisicion de ejemplares,
la Fundacién Juan March contribuyé
asimismo a la difusién del tercer volu-
men del Cancionero musical de Lope de
Vega, de Miquel Querol Gavalda, edita-
do por el Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas, y a la publicacién
de las Obras de José Ferrater Mora, en
nueve volimenes; y la de las Obras
Completas de Teatro de Francisco

Nieva, que editard Arnao Ediciones, de
Madrid, ilustradas por el propio autor.

Otras ayudas fueron destinadas a la rea-
lizacién de un libro-homenaje al profe-
sor Fernando Garrido Falla y a la pu-
blicacion de dos nimeros de la Revista
«Estudis d'Histéria Econémica», que
edita el Grup d'Estudis d'Histéria Eco-
nomica (G.R.H.E.), de Palma de Ma-
[lorca.

Por otra parte, con ayuda de la Funda-
ci6n Juan March, David Marti Garcés,
violinista de la Orquesta de la School of
Music de la Universidad de Wisconsin
(Estados Unidos), prosiguid sus estu-
dios musicales en dicha Escuela durante
el curso 1989-90; Manuel Guillén Nava-
rro, violinista de la citada orquesta, rea-
liz6 estudios superiores en la Julliard
School de Nueva York; y Regina Nava-
rro Sdinz de la Maza, estudios de ballet
en la Urdang Academy de Londres.

En el drea de la Asistencia Social, la
Fundacién concedié sendas ayudas a la
Fundacién Luca de Tena «Casa de
Nazareth» y a la Hermandad de Santa
Maria Espejo de Justicia, ambas de
Madrid.
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Un total de 44(.727 personas visitaron las
19 exposiciones que a lo largo de 1989
organizo la Fundacién Juan March en su
sede, en Madrid, y en otras localidades de
Espana y de otros paises. En los primeros
dias del ano permaneci6 abierta en Ja
Fundacién la muestra de 60 obras de la
Coleccion particular de Leo Castelli, que
se habia exhibido desde octubre de 1988.

Por primera vez en Espana se pudo ver
una retrospectiva del surrealista belga
René Magritte, que alcanzé la mayor
cifra de visitantes de las exposiciones or-
ganizadas hasta ahora por la Fundacion
Juan March: 168.525 personas contem-
plaron los 65 cuadros de este artista, pro-
cedentes de diversos museos y coleccio-
nistas privados de Europa y Estados
Unidos.

La iltima exposicion dedicada a grandes
creadores extranjeros que organizo la
Fundacién Juan March durante 1989 fue
la del pintor norteamericano Edward
Hopper, que también por primera vez en
Espana exhibi6 una seleccion de 61 obras
—oleos, acuarelas, dibujos y grabados— de
este emblemdtico pintor neoyorquino,
retratista de la Ameérica profunda de la
primera mitad del siglo XX.

Los fondos de arte espanol contempora-
neo de la coleccion de la Fundacion Juan

March, con obras pertenecientes a las dé-
cadas de los 70 y los 80, ademas de otros
artistas de la denominada Generacion de
los 50, se exhibieron en la sede de la Fun-
dacion en la primavera, y a finales del
ano en Logrono, con la colaboracion de
«Cultural Rioja». En esta capital la
muestra exhibia al piblico por vez pri-
mera tres recientes adquisiciones de la
coleccion, pertenecientes a Barcelé, Alba-
cete y Martinez Muro. La colectiva de
obra gréfica de artistas espanoles con-
temporaneos, «Grabado Abstracto Espa-
nol» (de la coleccion de la Fundacién
Juan March), reanudé su recorrido de
anos anteriores por Espana, siendo exhi-
bida en Valdepenas (Ciudad Real).

Los grabados de Goya prosiguieron du-
rante 1989 el recorrido por diversas ciu-
dades de Alemania y Austria y viajaron
también a Budapest (Hungria), coinci-
diendo con el Festival de Primavera de
esa capital. Desde el otono iniciaron un
itinerario por Portugal, con la ayuda de
la Secretaria de Estado de Cultura de
este pais, mostrandose en Lisboa y Opor-
to. La coleccion de grabados de Goya
también se ofrecié a lo largo del ano en
cinco localidades espanolas.

En cuanto al Museo de Arte Abstracto
Espanol de Cuenca, fue visitado durante
1989 por 51.943 personas.

Balance de exposiciones y visitantes en 1989

Madrid
Otras localidades
Museo de Cuenca
Otros paises

TOTAL

Exposiciones Visitantes
4 321.744

7 34.396

51.943

8 84.587

19 492.670
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Coleccion Leo Castelli

Hasta el 8 de enero de 1989 permanecié
abierta en la Fundacién Juan March una
exposicién con 60 obras de la coleccidn
Leo Castelli, de Nueva York, que se
habfa inaugurado el 7 de octubre de
1988. Era la primera vez que se exhibia
publicamente una seleccion de la colec-
cién privada de este galerista neoyor-
quino, que inclufa cuadros, esculturas y
obras sobre papel de 16 artistas nortea-
mericanos.

Diecisiete de las obras de la muestra
estaban fechadas en la década de los
ochenta. El propio Leo Castelli vino a
Madrid a la presentacion de la exposi-
cion, mantuvo una rueda de prensa con
informadores y criticos de arte en la
Fundacién Juan March, y en la confe-
rencia inaugural hablo sobre su activi-
dad como coleccionista y promotor de
arte desde su llegada a Nueva York en
1941. De su intervencion se recogia un
extracto en el capitulo de Arte de los
Anales correspondientes a 1988.

Los 16 artistas representados en la
muestra —todos ellos vivos, a excepcion
de Andy Warhol, fallecido en 1987-

Leo Ca
delant
cuadro de [a

expaosicior

eran: Richard Artschwager, Dan Flavin,
Jasper Johns, Donal Judd, Ellsworth
Kelly, Joseph Kosuth, Roy Lichtenstein,
Robert Morris, Bruce Nauman, Claes
Oldenburg, Robert Rauschenberg,
James Rosenquist, Edward Ruscha,
Richard Serra, Frank Stella y Andy
Warhol.

No era la primera vez que Leo Castelli
colaboraba con la Fundacién Juan
March. El galerista presté obras de su
galeria para las exposiciones que dedicé
la Fundacion a Joseph Cornell, en 1984,
y a Rauschenberg, en 1985, entre otras.
El mismo presento estas muestras.

El catdlogo de la exposicién recogia di-
versos trabajos sobre Castelli y su obra,
a cargo de Calvin Thomkins, Judith
Goldman, Jim Palette, Barbara Rose y
Gabriele Henkel, asi como el poema de
John Cage «Leo Castelli». Seguidamen-
te se reproduce un extracto del articulo
«Hombre de la hora, hombre de los
anos», de Judith Goldman: «‘A la gale-
ria de Castelli le debo la labor de abrir-
me los ojos y ampliar mi criterio sobre
la comprension y explicacion de las ban-
deras de Johns, las rayas de Stella y las
tiras cémicas de Lichtenstein’, escribid
el historiador del arte Robert Rosen-
blum en 1967. Cuando en 1957 Castelli
exhibid a Jasper Johns y a Robert Raus-
chenberg, no sélo dislocé el equilibrio
estético del poder, sino que ayudd a
alterar el curso del arte norteamericano.
Durante mds de una década habia
observado y esperado. Habia colabora-
do con Sidney Janis, el promotor de arte
m4s importante en €s0s momentos;
habia ayudado a organizar la exposicién
de la calle Nueve, que mostré lo mejor
de la segunda generacién de expresio-
nistas abstractos; habia veraneado en los
Hamptons con Willem De Kooning y
asistia con regularidad a las reuniones
del Club de Artistas en la calle Ocho
Este, donde los pintores se reunfan para
desarrollar y elaborar sus teorias. Cono-
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cia la pintura europea y el expresionis-
mo abstracto y, cuando inaugurd su
galeria, sus amigos asumieron que iba a
manejar ese tipo de obra.»

«Asi lo hizo al principio. En su primera
muestra expuso pinturas de De Koo-
ning, Dubuffet, Giacometti y Pollock.
Era un grupo predecible y no existia el
menor signo indicativo de que, al menos
en los treinta aflos siguientes, Castelli se
situara en |os Iimites del gusto vanguar-
dista, convirtiéndose en el protector del
pop, del minimalismo y del arte concep-
tual y en el mds famoso promotor del
arte de su época.»

«‘Siempre parece estar orientando su
galerfa hacia la diversificacion’, escribid
Lawrence Alloway, el critico inglés que
acufi6 la frase arte pop. El mundo del
arte de los sesenta estaba caracterizado
por diversas facciones y encontradas
opiniones, y en ese mundo dividido en
campos estéticos de expresionismo abs-
tracto, campos de color, pop y minima-
lismo, Castelli existia como un anémalo
espiritu libre que se resistia a ser limita-
do o definido por las restricciones que
imponian preferencias artisticas o teo-
rias estéticas. Perseguia lo mismo que
los artistas persiguen: ‘un sitio en la his-
toria’, escribié su amigo Solomon en el
catalogo de 1967.»

«Durante su primera década, la Galeria
Castelli fue realmente la ‘X’ roja sobre
la Avenida Madison de la mente. En el
argot de la década, el editor del catdlogo
de 1967 describid el espacio de Castelli
como el sitio donde estd la accién. Y eso
es lo que se sentia al estar alli: el entu-
siasmo de formar parte de la accién. Era
el lugar donde la gente terminaba el
sabado por la tarde, después de haber
hecho otros recorridos, para hablar,
chismorrear y observar la actuacion de
Castelli. Su visién extranjera, sus cinco
idiomas, su primera esposa y mejor
amiga, [lleana Sonnabend, cuya galeria

en Paris operaba como un anexo euro-
peo de la de Castelli, le daban la posibi-
lidad de hacer lo que nadie habia hecho
antes: crear un publico europeo para el
arte norteamericano.»

«La clave de su éxito fue su relacién con
los artistas. Estos recibieron su apoyo
incondicional. Pudiera o no costearlo,
Castelli les aportaba estipendios men-
suales. Compartia sus riesgos y vuelcos
de fe. Actuaba reflexivamente porque
se identificaba con los artistas y se com-
portaba mas como artista que como
promotor de arte.»

«A mediados de los ochenta, las opinio-
nes sobre pintura estaban altamente
determinadas por factores tanto finan-
cieros como estéticos. Los retratos de
celebridades realizados por Andy War-
hol en los setenta, a partir de instanta-
neas Polaroid y cuyo valor se media por
yardas, predecian lo que habria de lle-
gar. Castelli, en asuntos estéticos, no
toma partido. Nunca ha tenido proble-
mas por tener dos ideas opuestas a la
vez. El arte es el gran juego de Castelli,
el dnico que conoce (...).»

Arte
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d Inaugura

Retrospectiva de René Magritte

Un total de 65 cuadros del pintor belga
René Magritte (1898-1967), una de las fi-
guras mds destacadas del arte surrealista,
integraron la retrospectiva que de este ar-
tista pudo contemplarse en la Fundacién
Juan March desde el 20 de enero hasta el

23 de abril. Era la primera vez que se veia
en Espafia una exposicion de la obra de
Magritte: cuarenta y dos afios de labor
creadora a través de las distintas fases de
este artista cuya importancia, tal como
declaraba su amigo Marcel Marién, uno
de sus colegas del grupo surrealista belga,
a raiz de la muerte de Magritte, se extien-
de «a la historia del pensamiento, y no
s6lo de la pintura, que no fue para él sino
un medio, por haber inventado un méto-
do y haber puesto a punto un verdadero
lenguaje que recuerda, en sus ambiciones,
al lenguaje filoséfico».

Magritte visualizé los misterios del
mundo, los misterios del inconsciente,
creando para ello una técnica propia
con la que crea objetos nuevos, transfor-
ma los existentes y logra atrapar «el
misterio de lo visible y de lo invisible»,
cn palabras del propio pintor. Las obras
que incluia esta retrospectiva abarcaban
desde 1925, cuando Magritte encuentra
su via artistica dentro del surrealismo,
hasta 1967, ano de su muerte.

Las obras procedian de diversos museos
y coleccionistas privados de Europa y
Estados Unidos, como la Coleccidn
Thyssen Bornemisza, de Lugano; The
Museum of Modern Art, de Nueva
York; el Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, de Diisseldorf; y The Menil
Collection, de Houston; y se conté con
la colaboracién del Comisariado Gene-
ral para las Relaciones Internacionales
de la Comunidad Francesa de Bélgica y
con la ayuda especial de Catherine de
Croés y de Frangois Daulte.

A la inauguracién de la exposicion asistio
el ministro de Relaciones Internacionales
de la Comunidad Francesa de Bélgica,
Jean Pierre Grafe; el embajador de Bélgi-
ca en Espafia, Charles Winterbeeck; los
citados Catherine de Croés y Francois
Daulte, este tltimo Presidente de la Fun-
dacién I'Hermitage de Lausanne, asi
como algunos de los coleccionistas que
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prestaron sus obras, como la sefora
Krebs y los sefiores Gérain y Nellens. Tras
unas palabras del presidente de la Funda-
cion, Juan March Delgado, intervino el
sefior Grafe, quien recordd «la vitalidad
testimoniada por la Espafia moderna con
ocasién de ‘Europalia 85' dedicada a Es-
pana en Bruselas», y afirmé que «si que-
remos que nuestro continente mafiana
esté dotado de una autoridad politica
indispensable para renovar nuestro rol en
el tablero mundial, la Europa que hemos
de desear es, ademds de una potencia
econdémica y un envite politico, en primer
lugar, una civilizacion llena de medida y
de humanismo, un patrimonio cultural y
moral de una riqueza excepcional».

A continuacién pronuncié una confe-
rencia Julian Gallego, profesor emérito
de Historia del Arte de la Universidad
Complutense: «Magritte trata de que
admiremos la existencia fisica de un
objeto representado con detalle; y ese
objeto representado con esa objetividad
se nos muestra en un marco que no le
corresponde y ello le hace convertirse
en un objeto sorprendente. Si nos dete-
nemos ante los cuadros de Magritte,
vemos que nos muestran una realidad
cotidiana, y es ahi precisamente de
donde sale lo maravilloso, porque no
hay nada ‘maravilloso’ en Magritte: ni
su vida, ni su aspecto fisico, ni sus obje-
tos tenfan nada de maravilloso.»

«Magritte juega con la falsa equivalencia
de palabras, imdgenes y objetos reales.
que son tres entidades distintas que a
veces coinciden y otras no. Es decir, dis-
tingue entre el objeto o persona en su
realidad, su representacién o imagen y la
palabra que la nombra.»

«Dentro de las dos grandes vias de la
creacion surrealista que apuntaba Wald-
berg —‘Inmediatez’ y ‘Desorientacion
reflexiva’~ Magritte, sin desdenar la pri-
mera que le provee mecdnicamente de
imdgenes, cultiva la segunda, que le

hace colocar los objetos en situaciones
imposibles. Pero no se trata de un mero
juego. Al toparnos con esos objetos co-
locados en un orden que viola toda
razon, surge no sélo un poderoso ma-
nantial de poesia plastica, sino la acep-
tacién de la posibilidad de una realidad

«Nuestra mirada quiere ir
siempre mds lejos,
quiere ver por fin el objeto,
la razon de
nuestra existencia.»

diferente a la que conocemos. En esa
voluntaria ascética a que se somete
Magritte, en esa renuncia a todo estilo,
radica precisamente el estilo de Magrit-
te. No sigui6 a nadie, sino su estilo-no
estilo, de sencillez, voluntaria ingenui-
dad, y con él se convertiria en la cabeza
del muy posterior Pop Art y, ain mds
tarde, del hiperrealismo.»

Arte

Largas colas se
formaron para ver
la exposicion
Magritte, la mas
visitada de las
organizadas por la
Fundacion.
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Edward Hopper, por primera vez en Espana

Con una retrospectiva del pintor neo-
yorquino Edward Hopper (1882-1967)
la Fundacién Juan March inauguraba su
temporada de exposiciones en Madrid
para el curso 1989-90. Por primera vez
en Espafa pudieron contemplarse un
total de 61 obras -30 éleos, 8 acuarelas,
10 dibujos y 13 grabados-, que abarca-
ban 56 afios de trabajo de este artista,
una de las figuras mds destacadas de la
pintura norteamericana del siglo XX.

La muestra, que estuvo abierta en la sede
de Ia Fundacién Juan March del 13 de
octubre de 1989 al 4 de enero de 1990,
fue organizada con la ayuda del Museo
Cantini de Marsella y la de numerosos
museos, entre ellos el Whitney Museum
of American Art, Metropolitan Museum
of Art, Museum of Modern Art, de
Nueva York; Coleccién Thyssen-Borne-
misza, de Lugano, y ofras instituciones y
coleccionistas particulares.

Edward Hopper, retratista de la Améri-
ca profunda de la primera mitad del
siglo XX, es conocido por sus imdgenes
de moteles, gasolineras, carreteras y
ferrocarriles, oficinas y otros motivos

Autorretrato»,
1925-30

que definen la progresiva moderniza-
cién de la cultura americana urbana.
Las desoladas e intemporales imdgenes
de la vida cotidiana son plasmadas por
Hopper, quien afirmaba que «creo que
lo humano me es extrano», con un rea-
lismo muy personal que le singulariza
dentro del panorama artistico nortea-
mericano del pop-art, action painting y
otras corrientes abstractas de mediados
de siglo.

La exposicion, que provenia del citado
Museo Cantini, de Marsella, ofrecié
obra de todas las etapas del autor: desde
pinturas realizadas en sus afios pasados
en Paris (Les lavoirs a Port Royal, 1907,
Le Bistro, 1909 ) a obras de los anos
sesenta (People in the sun), incluyendo
cuadros como House by the Railroad
(1925), Cape Cod Morning (1950) o
Night Shadows (1921). Una vez exhibi-
das en Madrid, las diferentes obras de
Hopper regresaron a su lugar de origen.

La exposicion fue inaugurada con una
conferencia de Gail Levin, profesora de
Arte en el Baruch College de la City
University de Nueva York y autora de
un estudio sobre Hopper que recogia el
catdlogo de la exposicion. La sefiora
Levin ha escrito numerosos libros sobre
este artista y otros aspectos del arte
americano del siglo XX. Siendo conser-
vadora de la Colecciéon Hopper del
Museo Whitney de Arte Americano,
organiz6 importantes muestras de la
obra del artista que viajaron por los
Estados Unidos, Europa y Australia.

«Puede que a los europeos les sorpren-
da —escribia Gail Levin en el catdlogo-
el saber que Hopper, un pintor al que
normalmente vemos como tipicamente
americano, se formd, en gran parte, a
través de su experiencia juvenil en
Europa. Una de las caracteristicas mds
significativas, pero menos conocidas,
que tuvo mayor influencia en la expre-
sion artistica de Hopper fue su amor por
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el arte y la cultura europeos; no sola-
mente durante sus tres estancias en
Paris, entre 1906 y 1910, sino que fue
una importante aunque oculta corriente
subterrdnea que se manifiesta incluso en
sus tltimas obras.»

«Cuando Hopper estaba en el cénit de
su fama como artista inequivocamente
americano, cuando tan maravillosamen-
te plasmé la vida alienada del siglo XX,
utilizaba de forma rutinaria estructuras
de ordenacidn espacial que tomaba
prestadas del arte francés anterior.
Muchos de los cuadros de su época de
madurez estan estructurados por una
diagonal marcadamente fugada que pe-
netra el espacio con énfasis y culmina en
un punto de fuga descentrado; una
estructuracion del espacio que encontra-
mos con frecuencia en las obras de
Degas. Hopper, al igual que Degas, para
dramatizar sus cuadros acentuaba las
luces y las sombras que aparecen en un
interior débilmente iluminado.»

«Considerado hoy como el principal
pintor realista del siglo XX, Hopper,
mas que ninguno de sus contempord-
neos, supo captar la alienacién tan iden-
tificada con la vida moderna. Su obra es
admirada no sélo en toda América, sino
en Francia, Inglaterra, Alemania,
Holanda, Italia, Australia y ahora Espa-
fia, paises donde las exposiciones de su
obra han sido acogidas con gran entu-
siasmo por el gran publico. Por todas
partes, poetas, dramaturgos, novelistas,
compositores, coréografos, directores de
cine, al igual que pintores y escultores
han rendido homenaje a Hopper.»

«Con una diversidad de estilos, que van
desde lo conceptual a lo expresionista,
las obras de los artistas contemporaneos
que acuden a Hopper iluminan el recla-
mo universal del arte de este ultimo. La
obra de Hopper ha llamado la atencién
no sélo de los artistas americanos, sino
también de artistas como el japonés

Ushio Shinohara, el francés Jacques
Monory, el inglés Victor Burgin, el ale-
mén Dieter Hacker y el austriaco Gott-
fried Helnewein. Entre los artistas ame-
ricanos que toman como referencia a
Hopper figuran Roger Brown, Red
Grooms, Greg Constantine, George
Deem y Mark Kostabi. Escultores ame-
ricanos como Claudia De Monte, Chris
Unterseher, Susan Leopold, Bruce
Houston e Ilan Averbuch han traducido
las imdgenes favoritas de Hopper a
obras de tres dimensiones.»

«La aprobacion de la obra de Hopper no
se ha limitado a las bellas artes. Muchas
historietas graficas aparecidas en periddi-
cos y revistas pertenecen a Hopper, a su
obra, asi como muchos anuncios publici-
tarios, posters y postales de felicitacién
que utilizan sus imédgenes. Hay numero-
sas peliculas y novelas que aluden a su
obra, poemas basados en sus pinturas y
muestras de su influencia en artes del
espectaculo como la danza, la musica y el
teatro. Esos artistas y sus obras nos ayu-
dan a captar algunos de los muchos nive-
les y perspectivas desde los cuales apre-
ciar el arte de Hopper.»

Arte
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L.os grabados de Goya

La coleccion de grabados de Goya de la
Fundacién Juan March se exhibié a lo
largo de 1989 en cinco localidades espa-
flolas y en siete de Austria, Alemania
Federal y Portugal, asi como en Buda-
pest. Compuesta por grabados origina-
les —un total de 22— pertenecientes a las
cuatro grandes series de «Caprichos»,
«Desastres de la guerra», «Tauroma-
quia» y «Disparates» o «Proverbios», en
ediciones de 1868 a 1937, esta muestra
itinerante de la Fundacién Juan March
recorre desde 1979 diversos puntos de
Espafia y de otros paises. Acompafan a
la exposicion paneles explicativos sobre
cada una de las series y un video sobre
la vida y la obra de Goya, de quince mi-
nutos de duracién. El catédlogo, redacta-
do por el director del Museo del Prado,
Alfonso Emilio Pérez Sanchez, incluye
comentarios de todos los grabados.

El recorrido por Espana que realizo la
coleccién de grabados de Goya de la
Fundacién Juan March durante 1989 se
centré en la provincia de Céceres. Tras
mostrarse en la capital, del 9 de marzo
al 9 de abril, en la iglesia de San Francis-
co, con la colaboracién de la Institucién
Cultural El Brocense, de la Diputacidn
cacereifia, los grabados se exhibieron,
con la ayuda de esta entidad, en cuatro
localidades de la provincia: en Plasencia
se ofreci6 del 14 de abril al 7 de mayo
en la iglesia de San Martin; en Hervas

del 11 al 28 de mayo, en el Museo Pérez
Comendador-Leroux; en Trujillo, del 2
de junio al 2 de julio, en el Palacio de la
Conquista; y en Jarandilla, del 8 de
julio al 31 de agosto, en la Casa de la
Cultura. El catedratico de Historia del
Arte de la Universidad Complutense,
Antonio Bonet Correa, pronuncio la
conferencia inaugural en Caceres; y
presentaron la muestra en las demds
localidades citadas, respectivamente,
Maria del Mar Lozano Bartolozzi, pro-
fesora agregada de Historia del Arte;
Victor Nieto Alcalde, catedratico de la
Universidad Complutense; Jesis Lopez
Martin, catedrético de Instituto y direc-
tor cultural del Complejo Santa Maria,
de Plasencia; y Antonio Gallego, direc-
tor de actividades culturales de la Fun-
dacién Juan March.

Asimismo, en 1989 prosiguio el itinera-
rio de 218 grabados de la misma colec-
cién por Austria y Alemania Federal.
Hasta el 15 de enero de 1989 permane-
ci6 abierta la muestra en el Museo
Municipal Linz-Nérdico de la ciudad
austriaca de Linz, donde se habia pre-
sentado el 12 de diciembre de 1988, con
la colaboracién del Ayuntamiento.

Seguidamente la exposicion se exhibid
en Heidelberg (Alemania Federal),
del 22 de enero al 26 de febrero, en la
Heidelberger Kunstverein, donde fue




presentada con una conferencia de la
doctora Siegrun Paas, de la Universi-
dad de Darmstadt. La exposicién vol-
veria a este pais en el verano: del 23
de julio al 3 de septiembre la acogid el
Stadtisches Museum, de Flensburg,
donde fue presentada por Ulrich
Schulte-Wilwer, director de dicho Mu-
seo; y nuevamente a finales del ano
1989, cuando se exhibid desde el 12 de
noviembre al 20 de diciembre en Kiel,
en el Stadtmuseum Warleberger Hof
de esa ciudad. La conferencia inaugu-
ral corrié a cargo de Silvaine Hinsel,
profesora de la Universidad Técnica
de Berlin. Otras cinco ciudades de
Alemania Federal habian acogido la
muestra de grabados de Goya de la
Fundacién Juan March desde noviem-
bre de 1987.

Budapest (Hungria) y su Museo Nacio-
nal fueron también sede de la exposi-
cién en la primavera de 1989. Del 16 de
marzo al 23 de abril se exhibié dentro
del Festival de Primavera de esa capital,
con la colaboracién del citado Museo y
de la Editorial Széchenyi. El profesor e
historiador del Arte de la Universidad
de Budapest, Lajos Vayer, presento la
exposicion.

Tras exhibirse en Budapest, los graba-
dos de Goya viajaron a Viena. Del 8 de
mayo al 2 de julio permanecieron en la

Kiinstlerhaus de la capital austriaca.
El acto inaugural fue presidido por el
ministro austriaco de Investigacién y
Ciencia, Erhard Busek. El director del
Museo Albertina de Viena, profesor
Konrad Oberhuber, pronuncié la confe-
rencia de apertura. Intervinieron tam-
bién en este acto los presidentes de la
Kiinstlerhaus, Hans Mayr, y de la Fun-
dacién, Juan March Delgado. Viena fue
la cuarta ciudad austriaca donde la Fun-
dacién Juan March llevé la coleccion
grafica de Goya. Ademds de en Linz,
estuvo en 1988 en Salzburgo y en Graz.

Desde el 22 de septiembre, la coleccién
de grabados viaj6é por Portugal, organi-
zada con la colaboracién de la Secreta-
ria de Estado de la Cultura de ese pais.
Desde esa fecha hasta el 29 de octubre
la muestra se pudo ver en Lisboa, en el
Palacio Ajuda. En el acto inaugural pre-
sento la exposicion la secretaria de Esta-
do de Cultura de Portugal, Teresa Gou-
veia, y pronuncié una conferencia
Alfonso Emilio Pérez Sanchez, director
del Museo del Prado.

Tras exhibirse en Lisboa, la muestra se
ofreci6 en la Casa de Serralves de Opor-
to del 17 de noviembre al 20 de diciem-
bre. En esta ciudad fue inaugurada con
una conferencia del profesor emérito de
Historia del Arte de la Universidad
Complutense, Julian Gallego.
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«Arte Espanol Contemporineo»

(Fondos de la Fundacion Juan March)

Una seleccion de los fondos de arte
espanol contempordneo de la Funda-
cién Juan March se exhibié en la sede
de esta institucion desde el 8 de mayo
hasta el 8 de julio. Tres décadas de arte
espariol reflejaba esta colectiva de
«Arte Espafiol Contempordneo», con
un total de 41 obras de otros tantos
autores, de ellas ocho esculturas y las
restantes pinturas. Dieciséis de estas
obras se muestran habitualmente en el
Museo de Arte Abstracto Espafiol de
Cuenca.

La exposicion de estos fondos abarcaba
una gran variedad de estilos, técnicas y
materiales. En ella estaban representa-
dos gran parte de los artistas de la lla-
mada Generacién de los 50 y muchos
otros de generaciones posteriores. La
obra mds antigua de las que integraban
la muestra era de 1958, y la mds recien-
te, una obra de José Maria Yturralde
—Elegia—, acrilico sobre lienzo realizado
en 1986. Quince obras correspondian a
la década de los 80 y 13 a los 70.

La relacion alfabética de autores, repre-
sentados cada uno con una obra, es la
siguiente: Aguilar, Alfaro, Amat, Cano-
gar, Chillida, Chirino, Cuixart, Campa-

no, Delgado, Equipo Crénica, Farreras,
Feito, Genovés, Gémez Perales, Gordi-
llo, Guerrero, Guinovart, Herndndez
Pijuan, Laffon, Lootz, Lopez Garcia,
Lépez Herndndez, Millares, Lucio
Munoz, Mompé, Oteiza, Palazuelo,
Pérez Villalta, Rivera, Rueda, Sanchez
Ferndndez, Saura, Sempere, Sevilla,
Sicilia, Solano, Tapies, Teixidor, Torner,
Yturralde y Zébel.

Formada en un principio por pinturas y
esculturas de autores espafioles contem-
pordneos, todos ellos consagrados y en
su mayor parte pertenecientes a la gene-
racion de los afios cincuenta (Millares,
Tapies, Sempere, Torner, Zobel, Saura,
entre medio centenar de nombres), ade-
mds de otros artistas como Joan Mir6 o
Julio Gonzélez, la coleccidn de la Fun-
dacién Juan March ha ido incorporando
a lo largo de los quince tltimos afios
otras obras que incluyen figuras de las
jévenes corrientes de los ochenta. La
coleccién recibié un decisivo impulso
cuando en 1981 Fernando Zébel dond a
la Fundacién las obras que integraban el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
Cuenca -un total de 800 entre pinturas,
esculturas, dibujos, obra grafica y otras
originales-, que constitufan una valiosa
muestra de la abstraccidn pléstica espa-
nola. En 1987 la Fundacién Juan March
adquiria la coleccion de arte espafol
contemporaneo que el norteamericano
Amos Cahan conservaba en Nueva
York, recuperando asi para Espafia casi
un centenar de obras.

Con éstas y otras nuevas incorporacio-
nes en los tres dltimos anos, la Colec-
cién de Arte Espafnol Contempordneo
de la Fundacién Juan March asciende a
mas de mil obras, de las cuales 470 son
pinturas y esculturas.

Desde que empezd a formar su colec-
cion, la Fundacién Juan March ha difun-
dido estos fondos a través de exposicio-
nes itinerantes en diversas ciudades
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espafiolas. Fuera de Madrid, 46 lugares
han acogido la coleccién desde 1975.
Desde el 20 de diciembre de 1989 vy
hasta el 21 de enero de 1990 se exhibi6
en Logrofo, en la Sala Amds Salvador,
con la colaboracién de «Cultural Rioja»,
una muestra con 24 obras de otros tan-
tos artistas, formada con fondos de esta
coleccion. En esta ocasion las obras que
integraban la exposicion estaban fecha-
das en su mayor parte -18- en la década
de los ochenta, y las seis restantes, en
los setenta.

La muestra ofrecia por primera vez al
publico tres obras que habian sido ad-
quiridas recientemente por la Funda-
cién: En mi estudio (1979), 6leo de
Alfonso Albacete; Horizon des événe-
ments (1989), dleo de Miquel Barceld; y
Bindu-2 (1978), aglomerado y tinta seri-
gréfica, de Luis Martinez Muro.

Los artistas representados en esta colec-
tiva fueron, por orden alfabético: Sergi
Aguilar, Alfonso Albacete, Frederic
Amat, Gerardo Aparicio, Miquel Bar-
celd, José Manuel Broto, Miguel Angel
Campano, Gerardo Delgado, Luis Gor-
dillo, Xavier Grau, Eduardo Gruber,
Eva Lootz, Mitsuo Miura, Luis Marti-
nez Muro, Juan Navarro Baldeweg,
Guillermo Pérez Villalta, Enric Plade-
vall, Santiago Serrano, Soledad Sevilla,
José Maria Sicilia, Susana Solano, Juan
Sudrez, Jordi Teixidor y José Maria
Yturralde.

El critico de arte Miguel Fernandez-
Cid pronuncié la conferencia inaugural
de la muestra en Logrofio, en la que
hizo un rdpido repaso del panorama
artistico espanol durante las dos dlti-
mas décadas. «En los setenta, la res-
puesta a la corriente tragica y critica
de nuestro informalismo se organiza
desde posiciones encontradas. De una
parte, un realismo técnico, de image-
nes tranquilas, de toques misteriosos
pero cotidianos, como son los casos de

Daniel Quintero, Alfonso Galvan,
Marta Cérdenas...; de otra, partiendo de
un andlisis critico hacia los sesenta, Luis
Gordillo propone una salida distinta,
con su discurso interno, rdpido, tenso y
personal. Un grupo de pintores mas
jovenes también sintié esa actitud reno-
vadora: la nueva figuracion madrilena,
donde entran Carlos Franco, Carlos
Alcolea, Guillermo Pérez Villalta,
Chema Cobo y otros, cuyas obras difie-
ren muy pronto».

Para Fernandez-Cid, los ochenta mar-
can un cambio de ritmo, con Miquel
Barcel6 y el «sindrome Barcel6» y «la
creencia en que su ejemplo es duplica-
ble repitiendo la apariencia externa de
sus cuadros. Ese equivoco va a marcar
los primeros afios de la década».

«Durante el primer tercio de los ochen-
ta, el predominio de la pintura sobre la
escultura es notable. Mientras las listas
de pintores aumentan por momentos, la
escultura joven parece cerrada en Mi-
guel Navarro y Sergi Aguilar. El afio
1984 sera una fecha clave para la pujan-
za de la escultura que, de estar relegada,
pasard a ser algo como el eje artistico
espafiol.»

Arte
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«Grabado Abstracto Espanol»

En noviembre de 1989 reanudé su reco-
rrido por Espaia la exposicién «Graba-
do Abstracto Espaniol», con 85 obras de
12 artistas espafioles, pertenecientes a
los fondos de la Fundacion Juan March
y del Museo de Arte Abstracto Espaniol,
de Cuenca.

Del 17 de noviembre al 10 de diciembre
la muestra permanecié abierta en Val-
depenias (Ciudad Real), en el Museo
Municipal, organizada por la Fundacién
Juan March y el Ayuntamiento de esta
localidad.

La exposicién fue inaugurada con una
conferencia a cargo del pintor y catedra-
tico de Bellas Artes Daniel Campos de
Campos, catedratico de Dibujo del Insti-
tuto «Bernardo de Balbuena».

«Grabado Abstracto Espaiiol» fue for-
mada por la Fundacién Juan March en
1983 para ser exhibida de forma itine-
rante por toda Espaiia y concebida con
un cardcter diddctico, al igual que la de
pintura y escultura «Arte Espanol Con-
temporaneo», para una mejor aprecia-
cién de esta modalidad gréfica del arte
espafiol de nuestro tiempo.

Asi completan la muestra paneles expli-
cativos con textos elaborados por el cri-
tico de arte y profesor emérito de Histo-
ria del Arte de la Universidad Complu-

tense Julian Gallego, que incluyen una
semblanza biogréfica de cada artista y
comentarios sobre su obra. En la organi-
zacién y montaje de esta colectiva de
obra grafica se contd con el asesora-
miento de Gustavo Torner y Fernando
Zdbel, dos de los artistas representados
en la muestra y fundadores, junto con
Gerardo Rueda, del Museo de Arte
Abstracto Espanol, de Cuenca, cuya
coleccién de obras pertenece a la Funda-
cioén Juan March desde 1981.

Los doce artistas representados en la
exposicién «Grabado Abstracto Espa-
fiol» son los siguientes: Eduardo Chilli-
da, José Guerrero, Joan Herndndez
Pijudn, Manuel Millares, Manuel H.
Mompé, Pablo Palazuelo, Gerardo
Rueda, Antoni Saura, Eusebio Sempe-
re, Antoni Tapies, Gustavo Torner y
Fernando Zébel.

Desde que «Grabado Abstracto Espa-
flol» se presentase por vez primera en
Cuenca, en la Caja de Ahorros Provin-
cial, en la primavera de 1983, han sido
35 ciudades, ademas de Madrid, las que
han acogido Ja muestra, que fue visitada
desde ese afio hasta la primavera de
1987 por 119.619 personas. Desde en-
tonces «Grabado Abstracto Espafiol»
no habia sido expuesta hasta su presen-
tacion en Valdepeiias, en noviembre de
1989.
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Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca

El Museo de Arte Abstracto Esparfiol de
Cuenca tuvo durante el ano 1989 un
total de 51.943 visitantes, lo que supone
un aumento del 5 por 100 aproximada-
mente sobre la cifra del afio anterior. En
los nueve anos que la Fundacién Juan
March lleva realizando la gestion del
Museo, éste ha sido visitado por 380.025
personas. En ninguna de las cifras ante-
riores se computan las personas que
acceden al Museo con cardcter gratuito,
como sucede con los residentes o natura-
les de la ciudad y provincia de Cuenca.

En cuanto a la labor divulgadora del
arte abstracto, la editorial del Museo ha
publicado durante 1989 un total de
1.015 ejemplares de serigrafias origina-
les de César Manrique, J. M. Yturralde
y Miguel A. Moset; 25.000 reproduccio-
nes en offset de diversos artistas y
45.000 postales con imdgenes de obras
del Museo.

La coleccion que alberga el Museo de
Arte Abstracto Espariol de Cuenca y
que desde 1981 pertenece a la Funda-
cién Juan March, por donacién de su
creador y anterior propietario, Fernan-
do Zdbel, asciende a mas de 800 obras
—entre pinturas, esculturas, dibujos,
obras gréficas y otras originales—. Abier-
to en 1966, el Museo estd instalado en
las Casas Colgadas de Cuenca, pertene-
cientes al Ayuntamiento. Tuvo una pri-

mera ampliacién en 1978 y una poste-
rior reforma en 1985.

Creada sobre la base de autores —espa-
fioles todos— de una generacién poste-
rior en algunos afos a la terminacién de
la Segunda Guerra Mundial, la colec-
cién fue concebida en un principio con
el fin de conseguir una representacion
de los principales artistas de la genera-
cién abstracta de los afios 50.

Entre la larga ndmina de autores repre-
sentados en la coleccién, del Museo figu-
ran, resefiados por orden alfabético: Rafa-
el Canogar, Eduardo Chillida, Modesto
Cuixart, Francisco Farreras, Luis Feito,
Luis Gordillo, José Guerrero, Josep Gui-
novart, Joan Herndndez Pijudn, Antonio
Lorenzo, César Manrique, Manuel Milla-
res, Manuel H. Mompé, Lucio Munoz,
Pablo Palazuelo, A. Rafols Casamada,
Manuel Rivera, Gerardo Rueda, Antonio
Saura, Eusebio Sempere, Antoni Tapies,
Jordi Teixidor, Gustavo Torner, Manuel
Viola y Fernando Zébel.

En 1988 la editorial del Museo publicé
un volumen descriptivo de los fondos
expuestos en el Museo, cuyo autor es
Juan Manuel Bonet, en el que se comen-
tan 67 pinturas y esculturas, presentadas
en estricto orden cronoldgico, con el fin
de apreciar mejor Ja evolucidn de los
artistas y estilos.
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Ciento noventa y tres conciertos y otras
realizaciones musicales organizé la
Fundacion Juan March durante 1989.
La integral para piano solo de Brahms,
la misica de camara de Mozart, cancio-
nes y romanzas de salon, el viento en la
musica francesa, el violin moderno es-
panol, la integral de flauta de Juan
Sebastian Bach y una seleccién de obras
para el recuerdo de la infancia fueron
los ciclos monogrificos organizados por
esta institucion en su sede, y celebrados
también en otras ciudades espanolas,
como Logrono y Albacete (el primero
de los citados se ofrecid, ademas, en Za-
ragoza).

En febrero de 1989 la Fundacion inicié la
colaboracion en el ambito musical con el
Programa «Cultural Rioja» y organizo
con la ayuda de la Asociacion «Manuel
Marin» de Amigos del Organo, de Valla-
dolid, un ciclo de conciertos sobre
«Organos histéricos de Valladolid». Ade-
mas de estos ciclos de caracter mo-
nografico sobre un autor, género o ins-
trumento, la Fundacion organizé en
Madrid otros conciertos a través de su
Biblioteca de Misica Espanola Contem-
poranea: un concierto Falla, a cargo del
pianista Guillermo Gonzalez, con motivo
de la presentacion de la biografia del

Madsica

miisico gaditano, realizada por Federico
Sopena con ayuda de la Fundacion; y
otro recital a cargo del pianista Jorge
Otero, en la presentacion del Catalogo de
obras de Jesis Guridi. Ademas de dos
nuevas sesiones del «Aula de Reestre-
nos», la Fundacion inicio una nueva li-
nea de promocion de la obra de los com-
positores espanoles contemporaneos, con
un concierto con obras del misico Agus-
tin Gonzalez Acilu, presentado por el
propio autor.

Otra nueva modalidad de actividades
musicales aparecida durante el ano fue-
ron los «Conciertos del Sabado», matina-
les y de entrada libre. Sin el caracter
monografico especifico de los ciclos de los
miércoles, estos conciertos —cuatro gene-
ralmente por ciclo- se estructuran en
torno a un argumento comin: «Del pia-
noforte al piano», «El diio violin-piano en
el siglo XIX» y «Marchas, valses, polcas...
y ragtime» fueron los de 1989,

Con los «Recitales para Jovenes», los
«Conciertos de Mediodia» de los lunes y
los ciclos musicales de los miércoles, la
Fundacion organiza un concierto diario
en su sede de lunes a sabado. Un total de
57.220 personas asistieron a los concier-
tos de la Fundacion en 1989.

Balance de conciertos y asistentes en 1989

Ciclos monograficos
Recitales para Jévenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado
Otros conciertos

TOTAL

Conciertos

Asistentes

61 20.026
84 23.097
32 8.930
11 3.979

5 1.188
193 57.220
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Integral para piano solo de Brahms

Un ciclo dedicado a la Integral para
piano solo de Brahms abri6 la serie de
conciertos monogréficos de los miérco-
les. Del 11 de enero al 15 de febrero, los
pianistas Ramén Coll y Josep Colom
ofrecieron, de forma alternada, seis reci-
tales con la obra para piano solo de este
compositor. El mismo ciclo se celebro
también un dia después que en Madrid,
en Zaragoza, en colaboracién con Iber-
caja, y dos dias antes en Albacete, den-
tro de «Cultural Albacete».

La Fundacién Juan March ya ofreci6 en
ciclos anteriores la integral de la obra de
camara con piano de Brahms y algunas
de sus obras para piano a cuatro manos,
en sendos ciclos celebrados en 1983 vy
1985, ademds de sus principales obras
para dos pianos— la Sonata Op. 34b y las
Variaciones Haydn Op. 56b—, en su pro-
gramacion de «Conciertos de Mediodia».

Con este ciclo de la integral de piano
solo se pudo conocer mejor la evolucidn
estilistica del compositor y sus evidentes
conexiones con sus antecesores y sus
contemporaneos.

«Como la mayoria de los compositores
del siglo X1X, Brahms fue un extraordi-
nario pianista, y como tal actué numero-
sas veces en los comienzos de su carre-

ra», se apuntaba en la Introduccién de
las notas al programa editado por la Fun-
dacion para este ciclo. «Su labor como
intérprete, apreciada por sus contempo-
rdneos, con Schumann a la cabeza, insis-
tia mds en la expresion que en lo mera-
mente técnico. No era un pianista vir-
tuoso a la manera de Talberg, Tausig o el
mismo Liszt, aun cuando esos aspectos
técnicos le interesaron muchisimo.»

«Por eso no es de extraiar que entre sus
diez primeras obras publicadas entre
1851 y 1854, seis son composiciones pia-
nisticas: las tres Sonatas Op. 1,2y 5, el
Scherzo Op. 4, las Variaciones Op. 9 y las
Baladas Op. 10. Tenemos, pues, una
excelente ocasion para adentrarnos en el
inicio de la carrera del Brahms composi-
tor, aquel que entusiasmo a Clara y
Robert Schumann, que saludaron albo-
rozados el ‘nuevo camino’. Tras el perio-
do dominado por las Variaciones (1857-
1863), y tras un largo silencio sélo
interrumpido con las Op. 76 y 79 de
1878-79, Brahms vuelve inesperadamen-
te al piano en su prodigiosa etapa final
con veinte piezas cortas de 1892, verda-
dero resumen y balance de su obra.»

Las notas a los recitales de que consto el
ciclo fueron redactadas por Manuel
Carra ¢ Inmaculada Quintanal.

Josep Colom
an

izquierda) y Rar
(

(derecha)
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Mozart, musica de camara

La musica de cdmara de Mozart fue el
contenido de otro ciclo de conciertos
que organizé la Fundacién Juan March
durante el ano 1989. Los dias 1, 8 y 15
de marzo actuaron en la sede de esta
institucion el Cuarteto «Bellas Artes»,
formado por Jacek Cygan (violin), Ana-
bel Garcia del Castillo (violin), Dionisio
Rodriguez (viola) y Angel L. Quintana
(violonchelo), acompariados en esta
ocasion por Miquel Quirés (oboe) y En-
rique Pérez Piquer (clarinete); el grupo
formado por Claudi Arimany (flauta),
Jindrich Bardon (violin), Miguel Se-
rrahima (viola) y Mark Friedhoff (vio-
lonchelo); y el Quinteto Clasico de Bar-
celona, con Jordi Reguant (pianoforte),
Philippe Vallet (oboe), Oriol Romani
(clarinete), Manuel Barea (trompa) y
Josep Borras (fagot). Como es habitual
con estos ciclos monograficos que cele-
bra la Fundacién, cada concierto se
ofreci6 un dia antes en «Cultural Rioja»
y dos dias antes en «Cultural Albacete».

El ciclo, tal como se apuntaba en el
folleto-programa del mismo, podria
haberse titulado también «Mozart o el
didlogo de la cuerda y e} viento», un
Mozart desconocido para el gran pibli-
co. No se trataba de una integral, impo-
sible por otra parte dada la rareza de
tafedores de la armonica de copas, que
es el eje del Adagio y Rondé K.617. Fal-
taban, entre otras obras, el Quinteto con
trompa K.407, que ya se incluyé en el
Ciclo «Integral de quintetos para cuerda
de Mozart» ofrecido por la Fundacion
en 1985, y el Trio para clarinete, piano v
viola K.498 que pudo ser escuchado cn
el de «Trios y Cuartetos con Piano» de
1986.

Las miisicas de este ciclo fueron com-
puestas en las ciudades donde se des-
arroll6 la prodigiosa madurez del muisi-
co (Mannheim, Munich, Viena sobre
todo) y para instrumentistas de prestigio
que Juchaban por dotar de dignidad so-
cial a los instrumentos de viento. Mo-

zart los incluye en el tejido cldsico del
cuarteto de cuerdas, bien sustituyendo
alguno de sus componentes o afiadiendo
el instrumento de viento al cuarteto. De
ahi que el ciclo empezase con un cuarte-
to de cuerdas puro, el primero de los
«prusianos», para una mejor compara-
cién con los restantes.

El critico musical Carlos-José Costas
escribid la introduccién general y las
notas al programa del ciclo: «La extra-
ordinaria variedad y niamero de las
obras de Mozart es un impedimento
habitual a la hora de programar un ciclo
que pretenda ser exhaustivo. No obstan-
te, éste permite una visién en €l tiempo
que abarca desde 1777 a 1789, lo que
significa la etapa de madurez de Mozart,
desde que tenia veintiin afios hasta dos
antes de su muerte. Un tiempo que, de
forma paralela, supone la consolidacién
de varios instrumentos de viento. Por-
que el desarrollo de su protagonismo,
que arranca del concerto grosso, no
habia alcanzado los logros de los de
cuerda. La dificultad de su diseno, sus
inseguridades interpretativas y sus limi-
taciones técnicas habfan impedido ese
desarrollo, que no llegarfa de forma mas
o menos definitiva hasta muy avanzado
el siglo XIX>».

Musica

Fundacion Juan March

41



Musica

Fundacion juan March

4?2

Seis cantantes y pianistas espafioles
ofrecieron los dfas 5, 12 y 19 de abril en
la Fundacién Juan March un ciclo so-
bre «Canciones y romanzas de salén»:
los baritonos Manuel Pérez Bérmudez y
Luis Alvarez y el tenor Manuel Cid,
acompanados al piano por Javier
Parés, Sebastian Mariné y Fernando
Turina, respectivamente. Como suele
ser habitual con los ciclos monogréficos
de los miércoles, la Fundacion Juan
March organizd estos conciertos, con
los mismos intérpretes y programas, en
«Cultural Rioja» y en «Cultural Alba-
ceter.

Cada uno de los tres conciertos se dedi-
c6 al género de las canciones y roman-
zas de salén en un pais: la cancion fran-
cesa (con obras de Berlioz, Gounod,
Franck, Massenet, Bizet, Chausson,
Hahn, Saint-Saéns, Duparc y Fauré), en
el primero, ofrecido por Manuel Pérez
Bermudez y Javier Parés; la cancion ita-
liana (con obras de Rossini, Bellini,
Donizetti, Verdi y Tosti), en el segundo,
interpretado por Manuel Cid y Fernan-
do Turina; y la cancién espanola (obras
de Marcial del Adalid, Fermin Maria
Alvarez e Isadc Albéniz), en el tercero,
que corri6 a cargo de Luis Alvarez y
Sebastian Mariné.

«La voz —escribia el musicélogo Xoan
M. Carreira en el folleto-programa edi-
tado para el ciclo- es la protagonista del
romanticismo musical, y ese protagonis-
mo alcanza desde las mdximas alturas
de la 6pera hasta la minima intimidad
de la cancién. En relacién con ésta no
podremos olvidar el interés que a las
canciones tradicionales conceden los
viajeros ya desde finales del XVIII. La
cancion tradicional va a ser muy pronto
motivo literario que deja de ser referen-
cia en la narracién para adquirir un pro-
pio protagonismo, y ello va de la mano
de las primeras labores de recogida de
musica tradicional y la invencion del
‘folklore’.»

«La cancidn tradicional entrard a for-
mar parte de los ‘iconos’ romdnticos y
sera vista como algo puro, pristino, in-
contaminado..., una vez mas desde las
cotidianas contradicciones entre teoria y
practica, pues nada impedia publicarlas
con acompafiamiento pianistico y con-
venientemente maquilladas o inventar
melodias de supuesto estilo tradicional».

«Va a ser, desde luego, Alemania el pais
en el que la historia de la cancion parez-
ca mds gloriosa. El lied va a significar
una reforma importantisima del concep-
to de cancion.»

«La influencia del lied se dejo sentir por
toda Europa a través de las ediciones,
pero sobre todo a través de la impresion
causada por las interpretaciones de los
grandes cantantes. Asistiremos por
doquier a la convivencia del género lo-
cal de cancién con los nuevos géneros
ideados por el estimulo del lied.»

«La gran contradicciéon musical de nues-
tra €época es el concierto, el rito del con-
cierto copiado de la reunién decimono6-
nica en el teatro, en el ombligo urbanis-
tico de la nueva ciudad. El repertorio de
voz y piano es también una posible victi-
ma de la fagocitacion que la sala de con-
ciertos hace de toda produccion musical,
incluso violentando la intimidad que
una musica parece reclamar.»

«Muchas de las canciones de este ciclo
fueron pensadas para reproducir el pla-
cer de la interpretacion, en primer lugar,
y de compartir esa emocion en la intimi-
dad del salén, en segundo lugar. Otras,
de gran dificultad interpretativa, nunca
pudieron ser imaginadas mds que para
su ejecucion por profesionales. Todas
ellas son joyas de gran valor de la cultu-
ra de los romanticismos de sus paises, de
la cultura latina, cuya sensibilidad es,
desde luego, diversa de la que hizo
nacer el lied, y si no cerramos los 0jos,
es nuestra cultura.»



El viento en la misica francesa

Treinta y dos obras de 29 misicos fran-
ceses del siglo XIX y comienzos del XX
pudieron escucharse en cinco concier-
tos, entre el 3 y el 31 de mayo, en un ci-
clo titulado «El viento en la musica
francesa», que organizé en su sede la
Fundacién Juan March. No era la pri-
mera vez que se abordaban en estos
ciclos aspectos concretos de la misica
francesa; en ocasiones anteriores la Fun-
dacién programé ciclos monograficos
dedicados al piano en Francia, al barro-
co musical francés y a Maurice Ravel.

Los conciertos, que también se ofrecie-
ron en Logrofio y en Albacete, fueron
interpretados por Miguel Quirés (oboe)
y Gerardo Lépez Laguna (piano); Juana
Guillem (flauta) y Elisa Ibanez (piano);
Enrique Pérez Piquer (clarinete) y Ani-
bal Banados (piano); el Grupo Mont-
martre; y el Quinteto de Viento de la
Orquesta Sinfénica de RTVE.

Estos intérpretes dieron a conocer miisi-
cas protagonizadas por instrumentos de
viento, un repertorio poco conocido. La
primacia de los instrumentos de cuerda
en el catdlogo de gran parte de los com-
positores tiene en los miusicos franceses
una notable excepcién. Miltiples cau-
sas, como las tendencias antigermanicas
en un primer momento, la ruptura con
el romanticismo después vy, tras el im-
presionismo, la busqueda de una nueva
retdrica musical basada en el desparpajo
alegre del Paris de las vanguardias histé-
ricas, confluyeron en el nacimiento de
este particular y poco conocido reperto-
rio. Cuatro generaciones de musicos
franceses, al menos, estuvieron repre-
sentados en este ciclo: los «nacionalis-
tas», los «impresionistas», el llamado
«Grupo de los Seis» y algiin miembro
del grupo «Jeune France».

El critico musical Enrique Martinez
Miura, autor de las notas al programa
del ciclo, sefialaba que «una programa-
cién de estas caracteristicas no es preci-

samente frecuente en la vida musical y
semejante hecho no es extrano, pues los
compositores han venido interesandose,
desde el Romanticismo, mucho més por
las formaciones cameristicas que inclu-
yen instrumentos de cuerda. Por esta
razén puede parecer, a primera vista,
como dificilmente explicable la flora-
cién de obras dirigidas a los vientos que
aparecen en Francia a finales del siglo
XIX y mantiene su pulso hasta pasada
la mitad de nuestra propia centuria. Las
causas evidentemente existen y recorren
un ancho espectro. Son estrictamente
musicales, se refieren al perfecciona-
miento de Jos mismos instrumentos, res-
ponden a movimientos histéricos de
gran alcance y cuajan por la eficacia de
adecuados dispositivos sociales.»

«Fue decisiva en el ambito del renaci-
miento nacionalista francés la labor de
la Société Nationale de Musique, funda-
da en febrero de 1871.»

«El neoclasicismo francés de los afios
veinte y treinta tuvo un mentor en Igor
Stravinsky, nacionalizado francés en
1934, Su Octeto (1923) para instrumen-
tos de viento llamé la atencidn de
muchos misicos franceses sobre las ca-
pacidades de las maderas y de los meta-
les. Al clasicismo le siguié también una
respuesta de oposicion: el grupo «Jeune
France» (Messiaen, Baudrier, Jolivet y
Lesur), fundado en 1936.»
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Organos historicos de Valladolid

Entre el 20 de mayo y el 10 de junio se
desarrollé en cuatro conciertos, en Va-
lladolid y provincia, un ciclo dedicado a
«Organos histéricos de Valladolid», que
organizd la Fundacién Juan March con
la colaboracién de la Asociacién «Ma-
nuel Marin» de Amigos del Organo, de
la ciudad castellana. Los recitales, dos
en la capital y los otros dos en Tordesi-
llas y Medina de Rioseco, corrieron a
cargo de los organistas Montserrat To-
rrent, Lucia Riano, José Luis Gonzalez
Uriol y José Manuel Azcue.

Espafia sigue siendo todavia —se decia
en la nota de presentacién del programa
de mano del ciclo- un paraiso para los
aficionados a los 6rganos antiguos, a
pesar de la implacable seleccion que el
tiempo y la incuria han ido efectuando.
Valladolid no es una excepcion, como lo
demuestra la catalogacion ya realizada.

La conservacién de este patrimonio s
dificil porque, al haber perdido en mu-
chos casos la funcién que durante siglos
cumplieron, los érganos han dejado de
utilizarse o se tocan mucho menos de lo
que se debiera.

La Fundacién Juan March, junto a la
citada Asociacién «Manuel Marin», que
presentd con motivo de estos conciertos
dos 6rganos restaurados, programo un
ciclo con obras que iban desde el siglo
XVI hasta hoy, intentando repasar cinco
siglos de historia musical, con todos los
cambios estilisticos, culturales y sociales
que estas obras encierran.

El jesuita Jesits Angel de la Lama Gutié-
rrez, autor de Catalogacion y estudio de
los organos de Valladolid y provincia y
miembro de la Asociacién Amigos del
Organo «Manuel Marin», escribié para
el programa de mano de este ciclo la in-
troduccion general y las notas sobre los
organos. Las notas a las obras del pro-
grama fueron redactadas por Maria An-
tonia Virgili Blanquet, profesora de His-

toria de la Musica de la Universidad de
Valladolid.

«La catalogacién de drganos en Vallado-
lid y provincia —escribe el padre Angel
de la Lama- ha revelado un patrimonio
artistico y musical que hunde sus raices
en los siglos XIV y XV: 212 érganos,
contando los supervivientes, los desapa-
recidos y aquellos de los que consta sélo
documentalmente su existencia.»

«En Valladolid hubo érganos sin regis-
tros, denominados Block werk, como in-
dudablemente fueron en la Edad Media.
A éstos siguieron en el siglo XVI los 6r-
ganos ‘renacentistas’ de registros ente-
ros. El tnico instrumento superviviente
de esta época es el Realejo de la reina
dofa Juana, que se guarda en el Museo
del Monasterio de Santa Clara, en Tor-
desillas. La segunda mitad del siglo
XVII apenas registra 6rganos nuevos,
mientras cuaja en Espafa cierto tipo de
6rgano que se denomina ‘barroco’.»

«El siglo XVIII puede considerarse la
época de oro de la organeria vallisoleta-
na, puesto que cada tres afios se cons-
truyen dos 6rganos por término medio.
Nuestros érganos historicos son todos
de estética musical barroca y fueron
construidos en los siglos XVIII y XIX,
con la dnica excepcidn citada del Reale-
jo del Monasterio de Santa Clara, en
Tordesillas. Los érganos de corte ro-
mantico aparecieron tardiamente en
nuestra provincia, dentro ya del siglo
XX. El érgano moderno entr¢ en ella
en la segunda mitad del siglo XX.»

«Sacar la organerfa vallisoletana del esta-
do de postracion en que ha permanecido
largo tiempo serd obra de profesionales,
pero también requiere la colaboracién
generosa de todos los entusiastas. El
futuro no estd enteramente en nuestras
manos, pero si el poner un grano de
arena para recuperar nuestro patrimonio
y nuestra tradicion organistica.»
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Violin moderno espanol

Sarasate, Monasterio, Granados, Nin,
Toldrd, Cassadd, Turina, Rodrigo, Del
Hierro, Gaos y Mufioz Molleda fueron
los compositores espafioles en cuyas
obras se basé el ciclo «Violin moderno
espanol», que la Fundacién Juan March
programé como cierre de su temporada
musical 1988-89. Los dias 14, 21 y 28 de
junio, tres violinistas (Victor Martin,
Domingo Tomas y Pedro Leén) y tres
pianistas (Miguel Zanetti, Zdravka
Radoilska y Julidn Lépez Gimeno) ofre-
cieron sus interpretaciones a duo.

Dentro de los ciclos habituales que
suele organizar la Fundacién Juan
March, han sido numerosos los dedica-
dos a la literatura violinistica, lo que no
es de extrafiar dado que el violin es el
mas prolifico de los instrumentos de
cuerda y arco. Los dltimos ciclos se de-
dicaron a violin solo y a dio de violi-
nes, y en esta ocasion, con el habitual
acompafiamiento pianistico, se traté de
encontrar los origenes del violin mo-
derno en Espana a través de la recep-
cion de las principales escuelas euro-
peas.

Pero no fueron sélo los aspectos peda-
gogicos los que interesaban en este ci-
clo, sino la consecuencia que tuvieron
en los intérpretes y, sobre todo, en los
compositores. Once de ellos, en su do-
ble condicién de violinista-compositor,
nos permiten una leve ojeada de con-
junto que, estilisticamente, nos condu-
ce desde el romanticismo tardio al
modernismo, casi siempre con los aires
casticistas o nacionalistas en el hori-
zonte.

La audicion de obras que en su tiempo
fueron famosas y hoy estdn ignoradas, y
de otras muchas infrecuentes, completo
en este ciclo aquéllas, no demasiadas, ya
instaladas en el repertorio, tratdindose
de misica espafiola, que estos concier-
tos quisieron hacer mas frecuentes en
nuestra memoria colectiva.

El musicélogo José Luis Garcia del
Busto redactd las notas y la introduccién
al ciclo. En ella comentaba tres de las
principales ramas violinisticas que flore-
cieron en Europa durante el siglo XIX
-la francesa, la alemana y la belga—, que
derivan del mismo tronco: el gran maes-
tro Giovanni Battista Viotti (1755-
1824), recogiendo asi el panorama de las
principales lineas que desembocan en el
violinismo esparfiol, «que lleg a tener,
en los fines del XIX y primeras décadas
de nuestro siglo, una definicién y peso
especifico muy notables».

«De los autores interpretados en estos
tres conciertos —apuntaba Garcia del
Busto- cinco fueron magnificos violinis-
tas: Monasterio, Sarasate, Del Hierro,
Gaos y Toldra; otros tantos trabajaron
sobre el piano, hicieran o no carrera
concertistica —~Granados, Nin, Turina,
Rodrigo y Mufoz Molleda-, y el undéci-
mo es el violinista Gaspar Cassad6.»

«Nacidos en el periodo entre 1836 y
1905, ninguno de ellos escapd de la esté-
tica nacionalista inexcusable en estas
décadas, pero nos ofrecen una panora-
mica bastante variada de los distintos
modos y profundidad con que se acerca-
ron a ella: desde el rigor sonatistico
hasta la simple efusividad melddica;
desde la escritura orientada hacia la
obtencién del mayor lucimiento para el
instrumento hasta el trabajo concienzu-
damente ‘cameristico’.»
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Juan Sebastian Bach: Integral de flauta

Tres conciertos organizé la Fundacién
Juan March, del 4 al 18 de octubre, en
su sede, para un ciclo sobre «Juan Se-
bastidan Bach: Integral de flauta». El
mismo ciclo se ofrecié en Logrofio y en
Albacete. Actuaron en el mismo Claudi
Arimany (flauta) y Jordi Reguant (cla-
ve), en el primer concierto; Jorge Car-
yevschi (flauta) y Jacques Ogg (clave),
en el segundo; y Claudi Arimany (flau-
ta), Gongal Comellas (violin) y Jordi
Reguant (clave), en el tercero.

Era la cuarta vez que la Fundacién Juan
March dedicaba un ciclo a la obra de
J. §S. Bach. Antes se habia dado a cono-
cer su musica de érgano y sus partitas y
sonatas para violin solo y Ja musica que
Bach escribiera en la corte de Kothen,
Ademads, en 1988 la Fundacién progra-
mo un ciclo sobre su hijo Carlos Felipe.

Siendo como es el XVIII el siglo de la
flauta, en Bach tiene este instrumento
una de Jas cimas de su repertorio. El
musico aleman escribid otras obras con
flauta, aparte de éstas para la flauta tra-
vesera, tanto las acompafiadas por el
bajo continuo como las que dialoga con
el clave concertado o con el violin, que
son las que se escogieron para el ciclo.

La flauta travesera ha sido un instru-
mento por el que los musicos alemanes
han mostrado siempre su mayor predi-
leccion. A este instrumento y a la musi-
ca compuesta por Bach para el mismo
dedicé un trabajo, recogido en el pro-
grama de mano del ciclo, Daniel Vega,
vicedirector del Conservatorio Superior
de Mdsica de Madrid y profesor de
Contrapunto y Fuga del mismo.

«Esta flauta —escribe Daniel Vega- es a
principios del siglo XVIII un ‘instru-
mento moderno’, para el que Bach no
escribe, que nos conste, hasta la época
de Kothen (1717-1723). Dentro de la
obra vocal de Bach, la flauta travesera
interviene como solista en mds de trein-

ta arias. Centrandonos en la obra instru-
mental habria que mencionar aquellas
obras para cuerda y solistas que cuentan
entre éstos a la flauta: Concierto para
travesera, violin y cémbalo BWV 1044,
los Conciertos I, IV y V de Brandebur-
go y la Obertura en Si menor.»

«Aparte, el catdlogo de Schmieder in-
cluye nueve obras protagonizadas por la
flauta: una Partita para flauta sola BWV
1013; una Sonata para violin BWV
1020, cuyo destinatario inicial o compar-
tido ha sido la flauta; una Sonata para
dos flautas y bajo continuo BWV 1039; y
finalmente los dos bloques de tres sona-
tas, el primero (BWV 1030 a 1032) con
clave obligado, y el segundo (BWV 1033
a 1035) con bajo continuo. A este elen-
co hay que afiadir un canon y el trio de
la Ofrenda Musical, en los que la flauta
comparte protagonismo con el violin y
bajo continuo.»

«El Clasicismo vienés dedico poca
atencién a la flauta. Mozart, en carta a
su padre y refiriéndose a la flauta, lle-
gaba a afirmar: ‘Me enerva tener que
componer para un instrumento que
aborrezco; de Beethoven ha llegado
alguien a afirmar que ‘nos ha tratado a
los flautistas como una auténtica
madrastra’. Pero hasta ese punto nin-
guna otra época presenta tal cantidad y
calidad de obras dedicadas a este ins-
trumento como el siglo XVIII, lo que
lleva a A. Basso a proclamarlo como el
siglo de la flauta.»

«El programa del primer concierto se
centré (con la interpolacién de la partita
para flauta sola y el respiro de la de cla-
ve) en las obras para flauta y bajo conti-
nuo. El del segundo enfrenté al oyente
en el dio instrumental de flauta y clave
concertado. El tercer concierto trasladd
al asistente al mundo del trio barroco
propiamente dicho: el destinado para
dos instrumentos melddicos y el bajo
continuo.»
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El recuerdo de la infancia

«El recuerdo de la infancia» fue el titulo
del dltimo de los ciclos musicales de
tarde organizados por la Fundacién
Juan March en 1989. Entre el 8 y el 29
de noviembre, en cuatro conciertos que
contaron con la actuacion de la mezzo-
soprano Maria Aragon y de los pianistas
Julian Lépez Gimeno, Fernando Turina,
Guillermo Gonzalez y Miguel Zanetti,
se ofrecid un programa de temas com-
puestos por compositores de los siglos
XVIII al XX, inspirados en la infancia o
en temas infantiles. El ciclo se celebré
también en «Cultural Rioja» y en «Cul-
tural Albacete».

Las obras del ciclo tenian en comun el
recuerdo de la infancia. No se trataba de
«musicas faciles», esas que en ocasiones
han realizado los grandes compositores
para que los nifios de todas las épocas
aprendieran musica. Lo que interesaba
~se sefialaba en el folleto-programa del
ciclo- era bucear en ese paraiso perdido
que infancia y juventud significan, y a
través de misicas que se propusieron
recrearlo.

En el primer concierto del ciclo Julidn
Lépez Gimeno interpretd obras del
piano alemdn de la primera mitad del
siglo XIX, con las grandes figuras de
Mendelssohn y Schumann, «donde en-
contramos la quintaesencia del més inti-
mista sentimiento romdntico: la pieza
corta como sutil expresion de la emo-
cién mas profunda, la forma subordina-
da al motivo, el gran anhelo del ‘todo
poético’», escribia en las notas al pro-
grama Fernando Palacios, Profesor Su-
perior de Pedagogia Musical por el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Otros autores presentes en el
programa de este primer concierto eran
Krentzlin, Kullak, Webern y Max Reger.

Canciones con acompafiamiento de
piano, de Mozart, Poulenc, Mahler,
Moussorgsky, Guastavino, Montsalvatge,
Lorca, Falla y Antén Garcia Abril inte-

graron el concierto ofrecido por la mez-
zosoprano Maria Aragén y Fernando Tu-
rina al piano. Con este programa se mos-
traba «el importantisimo papel que re-
presentan en el mundo de las canciones
aquellas que han sido inspiradas, de una
u otra forma, por la infancia. Se in-
cluyeron un esmerado ramillete de can-
ciones de cuna hispanas, cuatro composi-
tores de nuestro siglo y el gran Mozart.»

El pianista Guillermo Gonzélez interpre-
té en su concierto obras de Angel Oliver,
Federico Mompou, Debussy, Villa-Lobos
y Montsalvatge; y cerré el ciclo un con-
cierto de piano a cuatro manos, a cargo
de Miguel Zanetti y Fernando Turina,
con obras de Milhaud, Satie, Bizet, Fauré
y Ravel; «cinco compositores franceses y
musicas de primerisima fila que, sobre
todo, sumaron a su condicién de eslabo-
nes necesarios en la cadena de transmi-
sién entre compositores y ninos la de ser
justas en el tiempo y alegres en el cardc-
ter», escribia Fernando Palacios. «Hacer
miusica sobre nifios o para ellos no es
infantilizar la misica ni reducir su cali-
dad ni, por supuesto, ponerla exclusiva-
mente al servicio del desarrollo técnico
de manera que se desvirtie su fuerza
emocional y expresiva; es, por el contra-
rio, buscar ese punto mdgico en el que
convergen sencillez, sensibilidad, natura-
lidad y sinceridad (...).»

«La indagacion de nuevos estimulos o
fuentes de originales sugerencias; las
resonancias inconscientes de turbulen-
tos acontecimientos pasados; el intento
de resolucién de los enigmas de la vida
por medio de la musica; la simple nece-
sidad de dar rienda suelta a sentimien-
tos de ternura infundidos por los mds
débiles (...) pueden ser motivos lo sufi-
cientemente importantes como para
haber suscitado en la gran mayoria de
los compositores, desde Bach a nuestros
dias, el plantearse alternativas composi-
tivas colocando a la infancia en su punto
de mira.»
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Miisica en «Cultural Rioja»

A comienzos de 1989 la Fundacion Juan
March inici6 una colaboracion con el
Programa «Cultural Rioja», por la que
se llevaron a cabo en Logrofio distintas
actividades musicales. Ademds de dos
series de «Recitales para jovenes» (pia-
no, a cargo de Albert Nieto; y clarinete,
a cargo de Juanjo Mena Ostériz, y pia-
no, a cargo de Angela Vilagran), que se
celebraban los miércoles por la mafana
para colegios € institutos logrofieses, la
Fundacién organizé los siguientes ciclos:
del 17 al 31 de enero, en tres conciertos,
se dio un repaso a la musica de camara
del siglo XIX. Actuaron el Ensamble de
Madrid, bajo la direccion de Fernando
Poblete, con Jorge Otero al piano, como
artista invitado, y el Cuarteto Ibérico.

Los dias 7, 14 y 21 de febrero actuaron
en un ciclo dedicado a la «Integral de
violonchelo y piano de Beethoven y
Brahms» Manuel Carra (piano) y Pedro
Corostola (violonchelo).

Los dias 21 y 28 de febreroy el 7y el 15
de marzo tuvo lugar el ciclo «Mozart,
misica de cdmara», en el que actuaron
tres agrupaciones de cdmara: el Cuarte-
to «Bellas Artes», formado por Jacek
Cygan (violin), Anabel Garcia del Casti-
llo (violin), Dionisio Rodriguez (viola) y
Angel L. Quintana (violonchelo), con la
colaboracién de Miguel Quirés (oboe) y
Enrique Pérez Piquer (clarinete); el

grupo formado por Claudi Arimany
(flauta), Jindrich Bardon (violin), Mi-
guel Serrahima (viola) y Mark Friedhoff
(violonchelo); y el Quinteto Clasico de
Barcelona, formado por Jordi Reguant
(pianoforte), Philippe Vallet (oboe),
Oriol Romani (clarinete), Manuel Barea
(trompa) y Josep Borras (fagot).

Los dias 4, 11 y 18 de abril se celebro el
ciclo «Canciones y romanzas de sal6n»,
en el que intervinieron tres cantantes
{Manuel Pérez Bermudez, Manuel Cid y
Luis Alvarez) vy tres pianistas (Javier
Parés, Fernando Turina y Sebastian Ma-
riné), que interpretaron canciones del
repertorio francés, italiano y espafiol.

Del 2 al 30 de mayo se celebr¢ el ciclo
de cinco conciertos «E] viento en la mi-
sica francesa», en el que se pudieron es-
cuchar 32 composiciones de 20 musicos
[ranceses del siglo XIX y comienzos del
XX. Fueron interpretadas éstas por tres
dios compuestos por Miguel Quirds
(oboe) y Gerardo Ldpez Laguna (pia-
no), Juana Guillem (flauta) y Elisa Iba-
iiez (piano), Enrique Pérez Piquer (cla-
rinete) y Anibal Banados (piano), el
Grupo Montmartre y el Quinteto de
Viento de la Orquesta Sinfénica de
RTVE, con Gerardo Lépez Laguna
(piano).

Del 3 al 17 de octubre, en tres concier-
tos, se celebro el ciclo «Juan Sebastian
Bach: Integral de flauta», en el que
intervinieron cinco intérpretes: Claudi
Arimany (flauta), Jordi Reguant (clave),
Jorge Caryevschi (flauta), Jacques Ogg
(clave) y Gongal Comellas (violin).

Del 7 al 28 de noviembre, el ciclo «El
recuerdo de la infancia», en el que
intervinieron Julidn Lopez Gimeno
(piano); Maria Aragén (mezzosopra-
no) y Fernando Turina (piano); Guiller-
mo Gonzalez (piano), y Miguel Zanetti y
Fernando Turina (piano a cuatro ma-
nos).




Concierto en la presentacion

de Vida y obra de Falla, de Sopena

El 13 de enero se presentaba en la Fun-
dacién Juan March el volumen Vida y
obra de Falla, del musicdlogo Federico
Sopena, trabajo realizado con ayuda de
la Fundacién Juan March y editado por
Turner. Tras unas palabras de presenta-
cién del director de actividades cultura-
les de la Fundacién y también musicélo-
2o, Antonio Gallego, el autor del libro,
Federico Sopefia, comentd brevemente
el contenido del mismo.

Seguidamente el pianista Guillermo Gon-
zdlez, catedrético de piano del Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid,
ofreci6 un concierto con el estreno de dos
obras de juventud inéditas del compositor
gaditano ~Mazurca en Do menor y Sere-
nata-, asi como las cuatro Piezas Espario-
las y la Fantasia Baetica.

Treinta y tres capitulos y més de 280 pagi-
nas recogen el resultado de la investiga-
cion que en el Archivo Falla realizé Fe-
derico Sopefia a lo largo de casi tres afos.
No era la primera vez que Sopena se
acercaba a la vida y obra del maestro. De
hecho, su primer articulo de critica musi-
cal versaba sobre la marcha del musico
andaluz a Buenos Aires a finales de 1939.

«Sopefia —afirmé Antonio Gallego- ha
hecho con este trabajo lo que ningiin
otro bidgrafo de Falla habia realizado
antes: compulsar todos y cada uno de
los datos, rectificar algunos y redactar
una nueva visiéon del compositor y de su
obra que serd durante mucho tiempo el
punto de partida para los estudiosos de
don Manuel.»

«Se trata de un libro riguroso, documen-
tado y al mismo tiempo para un publico
que no se agota en ¢l interés meramente
musical; a través de la obra y la vida de
don Manuel se nos presenta una época
de la cultura y la vida espafiolas.»

Federico Sopena, en su intervencion.
explicd que «el tema de don Manuel ha

sido siempre constante en mi labor de
investigacion musicoldgica. Yo no insis-
to mucho en la primera época de Falla.
Ademds, el propio don Manuel, en es-
critos y en declaraciones continuamente
decia que su Opus ndm. 1 era La vida
Breve, e incluso no ahorrd palabras des-
defiosas con relacion a su produccion
anterior. Tampoco antes habia conocido
a Albéniz. No lo conocié hasta que llegé
a Paris. En el libro esta etapa parisiense
estd muy bien estudiada, y no sélo en el
aspecto musical. Creo que la estancia de
Falla en la capital francesa determiné su
espiritualidad, que fue radicalmente
francesa hasta el final de su vida».

«En este libro analizo también cuestiones
como la postura de los intelectuales ante
Falla. Me duelo del inexplicable silencio
de don José Ortega y Gasset. Cuando és-
te inicia £/ Espectador, el nombre de Fa-
Ila era ya famoso en toda Europa. La
ausencia de citas a don Manuel por parte
de Ortega y Gasset constrasta con el cari-
fio continuo de Galdés. Falla tenfa una
pasion por el escritor canario y por Baro-
ja. También resulta curioso descubrir que
el origen del Romancero Gitano, de Lor-
ca, esté en un viaje de don Ramén Me-
néndez Pidal a Granada.»
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Concierto de piano con obras de Guridi
en la presentacion de su Catalogo

El martes 6 de junio se presentd en Ja
Fundacién Juan March el Catdlogo de
obras de Jesus Guridi (1886-1961), que
edité la Fundacién a través de su
Biblioteca de Musica Espafiola Contem-
pordnea, entonces denominada Centro
de Documentacion de la Misica Espa-
fiola. Con este motivo se celebré un
concierto de piano con obras del com-
positor vasco, a cargo de Jorge Otero. El
critico musical y académico Antonio
Fernandez-Cid hizo una semblanza so-
bre Guridi y su obra.

El programa que interpret6 al piano Jorge
Otero inclufa las siguientes piezas del
musico vasco: «Ocho apuntes para piano
dedicados a Carmen Diez Fernandez»,
«Danzas Viejas, tres glosas musicales ins-
piradas en poemas de Victor Espinds» y
«Diez Melodias Vascas, para piano».

Jorge Otero nacié en 1958. Se form¢
con Elsa Pippulo en Buenos Aires y
con Daniel Rivera en Florencia, y pos-
teriormente con Spiller, Josep Colom,
Roloff y Sancan. Ha actuado solo o
como integrante de conjuntos de cama-
ra en Espana y en otros paises de Euro-
pa e Hispanoamérica.

Victor Pliego, autor del Catdlogo, escri-
bia en el programa de mano: «Las obras

que Jests Guridi compuso para piano
no son muy conocidas debido a la gran
trascendencia de su miusica teatral, sin-
fonica y coral. Sin embargo, el maestro
Guridi estuvo siempre junto al piano,
del que se sirvid como instrumento de
trabajo. La mayor parte de sus obras pa-
ra piano las compuso en su etapa de for-
macion, entre 1898 y 1905.»

El critico Antonio Ferniandez-Cid recor-
do, previamente al concierto, al Guridi
hombre y musico: «Conoci al maestro
Guridi y me honré con su amistad desde
el ano 1939, amistad que duré hasta su
muerte en 1961. Yo le imagino siempre con
su bigote permanente, gris el atuendo,
de mediana estatura, voz baritonal y un
punto mate por su consustancial modes-
tia y timidez, cortés, la antitesis de la
estampa normal del artista bohemio».

«Guridi nacié en Vitoria y desde siem-
pre fue reconocido y mimado por su ciu-
dad natal, de la que fue nombrado Hijo
Predilecto en 1951. También Bilbao fue
de especial importancia para Guridi; alli
dio a conocer sus primeras obras. En
1904 se traslada a Paris. Va a Bélgica,
Munich..., en tanto que va afirmando
sus conocimientos de su instrumento —el
6rgano- y de la composicion. A su
regreso a Bilbao en 1907 inicia Guridi
una etapa muy fecunda, como organista
de Ja Basilica de Santiago, por una
parte, y como director de la Sociedad
Coral de Bilbao, por otra. El 6rgano y el
coro seran dos mundos fundamentales
para el maestro. Un tercer ambito
importante en su obra serd el canto
popular como materia de composicion
musical, tema de su discurso de ingreso
en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Entre los pilares de su heren-
cia estdn también el piano, el violin, la
musica sinfénica (Sinfonia Pirenaica,
Diez Melodias Vascas, la Fantasia de
Walt Disney) vy el teatro. Compone zar-
zuela, comedias musicales, partituras
cinematograficas y musica de cdmara.»
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Aula de Reestrenos

Dos nuevas sesiones del «Aula de Rees-
trenos» organizd la Fundacién March en
1989, a través de su Biblioteca de Muisi-
ca Espafiola Contempordnea. La idea
de esta «Aula de Reestrenos», iniciativa
musical que viene haciéndose desde di-
ciembre de 1989 —con estas dos son ya
ocho las organizadas—, es ofrecer perio-
dicamente conciertos con obras de com-
positores espafoles contemporaneos,
poco difundidas desde su estreno o
nunca estrenadas en Madrid; en definiti-
va, obras que, por las razones que fue-
ren, no son facilmente escuchables.

Uno de los problemas -se senala en
nota previa al programa a modo de jus-
tificacion de dicha iniciativa—, que sufre
la mdsica de nuestros compositores, y
no s6lo en Espafia, estriba en que tras
su estreno pueden pasar muchos afios
sin que ciertas obras vuelvan a escuchar-
se. La desaparicion de la etiqueta de
novedad que supone una primera audi-
cion, la Jégica insatisfaccion del compo-
sitor ante obras que inmediatamente
siente como «antiguas» y la falta de con-
diciones adecuadas ofrecen como resul-
tado la practica «desapariciéon» de
muchas composiciones que probable-
mente no lo merezcan. Es seguro, en
todo caso, que oirlas de nuevo y a cierta
distancia de]l momento en que fueron
creadas, y por otros intérpretes, puede
contribuir a que quienes las escucharon
las entiendan mejor ahora.

La primera «Aula de Reestrenos» de
1989 tuvo lugar el miércoles 22 de febre-
ro, con el concierto que dio el Grupo
«Cosmos» con obras de Julian Bautista.
Rodolfo Halffter, Ramoén Barce, Carlos
Galdan, Juan Hidalgo, Carlos Cruz de
Castro, Daniel Zimbaldo y Albert Lla-
nas.

Este grupo de camara se presentd en
Madrid, justamente un afio antes, y estd
dirigido por Carles Galan, pianista.
compositor y profesor de acompaifa-

miento, seleccionado por dos veces en
las Tribunas de Jovenes Compositores
de la Fundacién Juan March. E! grupo,
dedicado a la misica contemporanea y
en especial a la mas joven, estd formado
por Carlos Cuesta (violin), Roberto
Cuesta (viola), Juan Enrique Sainz (vio-
lonchelo), Maria Antonia Rodriguez
(flauta), Maria del Carmen Ruiz (oboe),
Carlos Lacruz (clarinete), Miguel Simé
(fagot), José Luis Alcain (percusién) y
Sebastian Mariné (piano).

La siguiente sesidn, un concierto de sa-
xofén y piano, a cargo de Manuel Mijan
y Sebastidan Mariné, tuvo lugar el miér-
coles 25 de octubre. El dio interpret6 el
siguiente programa: «Sonatina», de J. F.
Gurbindo; «Oculto» (para saxo solo), de
Luis de Pablo; «Double suggestion», de
F. Otero; «Kwaidan», de Tomds Marco;
«Sonatina jovenivola», de A. Blanquer;
«Divertimento» (saxo solo), de Claudio
Prieto; «Recitado a dos», de R. Roldan
Samifan; y «<Amalgama», de J. M. Gar-
cia Laborda. A excepcion de las piezas
de Gurbindo y Blanquer, el resto del
programa estaba dedicado a Manuel
Mijan, profesor de saxofén en el Con-
servatorio de Amaniel, en Madrid, y de
de Murcia. Este instrumento, el saxofén,
tan poco utilizado en musica, fue el pro-
tagonista de esta octava sesion.

Musica
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Concierto con obras de Agustin Gonzalez Acilu

El pianista canario Pedro Espinosa ofre-
ci6 el miercoles 13 de diciembre de 1989
en la Fundacién Juan March un concier-
to basado en obras del compositor nava-
rro Agustin Gonzélez Acilu, quien asistio
al acto y presentd personalmente las
obras interpretadas: «Cuadernos para
piano» (1985), «Rasgos» (1970), «Tres
movimientos» (1963) y «Presencias»
(1967). Con este acto, la Biblioteca de
Misica Espanola Contempordnea am-
pliaba sus actividades programando un
concierto monografico dedicado a un
solo compositor contempordneo y pre-
sentado por €l mismo.

Agustin Gonzdlez Acilu, navarro, Pre-
mio Nacional de Musica, de sesenta
afios, tiene parecida edad que Ramén
Barce, Carmelo Bernaola, Cristobal
Halffter o Luis de Pablo. «Estamos —dijo
Antonio Gallego, director de Actividades
Culturales de la Fundacién, en el acto de
presentacién del concierto— ante Ja cul-
minacion de la madurez de unos compo-
sitores que llevan muchos afios luchando
para hacer una musica nueva, original,
en conexion con su época, con sus con-
tempordneos. Es justo y saludable aten-
der a sus nuevas obras, pero no lo es
menos repasar las antiguas y establecer
asi una suerte de balance sobre su tra-
yectoria. Hemos disenado, de acuerdo

Acilu presento s

abras

con su autor e intérprete, un recorrido
por cerca de veinte afios de la musica
pianistica de Acilu, desde aquellos tres
movimientos de 1963 hasta los Cuader-
nos para piano de 1985».

Agustin Gonzalez Acilu (Alsasua, Na-
varra, 1929) inicia sus estudios musicales
en su villa natal y los completa en el
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Realiza trabajos de musicologia
para la Institucién Principe de Viana, de
Pamplona, que le beca en 1962 para
completar estudios de Composicion en
Paris, Venecia y Roma. Obtiene, entre
otros, el Premio Samuel Ros y el Premio
Nacional de Misica. Es miembro funda-
dor de la ACSE (Asociacién de Compo-
sitores Sinfénicos Espanoles). Es profe-
sor en el Conservatorio de Madrid y de
los Cursos de Composicién «Técnicas
del siglo XX» en el Conservatorio Pablo
Sarasate, de Pamplona.

Pedro Espinosa es canario y Premio
Kranichstein del Kranichsteiner Musik-
institut de Darmstadt, centro en el cual
estudid v colaboré con las méximas figu-
ras de la musica contempordnea. Re-
cibi6 una beca de la Fundacion Juan
March para su Ensayo sobre la miisica
para piano del siglo XX. Ha colaborado
en conferencias-conciertos con Theodor
W. Adorno. Ha sido profesor de los
Conservatorios de Madrid y Pamplona.

Acilu ley6 unas cuartillas, antes del con-
cierto de Espinosa, a las que pertenecen
estas lineas: «Mi actitud ante el panora-
ma general de la musica ha permaneci-
do précticamente inamovible a pesar de
la diversidad de técnicas y estéticas apa-
recidas hasta el momento. En mi opi-
nién, estoy convencido de que precisa-
mente es lo que me ha permitido seguir
un desarrollo evolutivo en técnica,
estética, rigor y libertad de expresion.
Esta actitud me ha dado también fuerza
para seguir trabajando sin prejuicios de
ninguna clase».
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 1989, la Fundacion Juan
March organizé un total de 32 «Concier-
tos de Mediodia». Estos conciertos se
ofrecen los lunes a las doce de la ma-

Individuales  Piano
« Guitarra

« Laud barroco
« Arpa
+ Organo

Colectivos + Diio de piano
a cuatro manos

* Dio de guitarras
« Canto y piano
+ Canto y clave
» Violin y piano

» Violonchelo y
piano

» Trompa y piano

+ Conjuntos de
cdmara

Mdsica

fiana. En 1989 se celebraron los siguien-
tes conciertos, que se enumeran agru-
pados por modalidades e intérpretes y
con indicacién de dia y mes:

Mario Panciroli (6-111), José Luis Gémez Bernaldo de Quirds
(8-V), Francisco Alvarez Diaz (12-VI), Montserrat Pérez
Carrién (2-X), Martin Soderberg (6-XI) y Graham Jackson
(18-XII).

Josep Henriquez (16-I), Paulo Pessoa (20-11), Félix Munoz
Fernandez (10-1V), Lucio Dosso (22-V), Maria Esther Guz-
mdn Blanco (26-VI), Eulogio Albalat (13-XI), José Carlos
Bano (11-XII).

Rafael Sayre (13-III)

Jennifer Sayre (30-X)

Miguel Gonzélez Ruiz (23-X)

Clara Romero y Ana Maria Vega (30-1)

Marisol Plaza y José Manuel Fernandez (9 X)

Carmen Quintanilla y Luis Celada (23 -I), Cristina Carlin y
Valentin Elcoro (20-XI) y Silvia Leivinson y Elisa Ibafiez
(4-X11)

Asuncion Flérez Asensio y Rosa Maria Rodriguez Santos
(19-Vl)

Joaqum Torre y Luba Sindler (9 D)

Mariano Melguuo y Mlguel Baré (3 IV) Josep Bassal y Ar-
pad Bodo (5-VI), Miguel Angel Navarro y José Martinez
Ruiz (27 XI)

Salvador Navarro y Jesus Amlgo (24- IV) Javier Bonet Man-
rique y Anibal Bafiados (29 V)

Trio Schubert (13 II) Cuarteto Alcores (16 X), Grupo Phi-
lomela Ecco (6-11) y Quinteto de Metales «Brass Madrid»
(17-1V).
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«Conciertos del Sabado», nueva iniciativa de la Fundacion

La Fundacién Juan March inicié en
octubre de 1989 una nueva serie de con-
ciertos, los sabados por la mafiana, a las
12, denominados «Conciertos del Séba-
do»: ciclos de recitales de cdmara o ins-
trumento solista que, sin el cardcter mo-
nografico riguroso que poseen los ha-
bituales ciclos de los miércoles, acogen
programas muy eclécticos, aunque con
un argumento comun. Desde este punto

Del pianoforte al piano

Con cuatro conciertos, celebrados los
dias 7, 14, 21 y 28 de octubre, el ciclo
«Del pianoforte al piano» inauguraba la
nueva serie de «Conciertos del Sdbado»
de la Fundacion Juan March. Actuaron
en el mismo Antonio Baciero, Rosa To-
rres, el ddo de piano a cuatro manos,
Albada Olaya y Manuel Cabero, y el de
dos pianos, Consolacién de Castro y
Margarita Degeneffe.

Como indicaba su titulo, este ciclo giré
en torno a la literatura pianistica desde
sus origenes en la segunda mitad del si-
glo XVIII hasta nuestros dfas y preten-
dia mostrar las diferentes posibilidades
técnicas del instrumento, repasando al-
gunas de las obras fundamentales a ¢l
dedicadas: el programa de Antonio Ba-
ciero, que abrié el ciclo, se centré en el
repertorio de tecla en la transicion del
clave al pianoforte, y con el punto de re-
ferencia de los nombres sefieros de

de vista, los «Conciertos del Sdbado» se
sitian entre los «Conciertos de Medio-
dia» de los lunes y los citados ciclos de
tarde de los miércoles.

De octubre a diciembre de 1989, la Fun-
dacién Juan March organizé tres ciclos
titulados «Del pianoforte al piano», «El
dio violin-piano en el siglo XIX» y
«Marchas, valses, polcas... y ragtime».

Haydn y Schubert, dos de los cldsicos
vieneses, incluy6 una pequefia antologia
de la sonata espafiola para teclado en la
transicién del rococé al neoclasicismo.
El recital que ofrecié Rosa Torres inclu-
yo un programa situado en los afios fi-
nales del romanticismo y cruzando el
nacionalismo de los primeros afios de
nuestro siglo: Brahms, Falla y Bartok.
Obras de Clementi, Brahms, Ravel y
Agustin Charles Soler integraban el ter-
cer concierto, dedicado a la literatura
para piano a cuatro manos, tan rica y
abundante como generalmente desco-
nocida. Obras de cuatro estilos diferen-
tes interpretaron dentro de este ciclo
Albada Olaya y Manuel Cabero.

Finalmente, Consolacién de Castro y
Margarita Degeneffe cerraron el ciclo
con un recital de dos pianos, modalidad
ésta que ha sido también receptora de
excelente literatura pianistica.

El dio violin-piano en el siglo XIX

Con este ciclo, ofrecido en sdbados su-
cesivos del 4 al 25 de noviembre, se in-
tentd trazar un breve panorama de lo
que fue el diio del piano y del violin a lo

largo del siglo XIX. Mds que detenerse
en la literatura surgida de los divos del
violin (no estaba incluido en el progra-
ma Paganini, aunque si habia breves
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ejemplos de Sarasate y Eugene Ysaye),
se quiso prestar atencidén a compositores
que exploraron a través de ese dio los
entresijos de la forma reina del clasicis-
mo, la sonata bitematica de tres o cuatro
movimientos.

El ejemplo de Beethoven, de quien se
escuché su primera Sonata en Re ma-
yor, publicada en el dltimo ano del siglo
XVIII, y la quinta Op. 24, «Primavera»,
de 1801, sirvi6 de acicate en un siglo en
el que la sonata hubo de ceder el puesto
a otras formas musicales menos severas.

Asi, junto a algunas fantasias, «piezas» y
caprichos, el ciclo inclufa sonatas alema-
nas (la tercera de Brahms, la rarisima de
Richard Strauss), francesas (la de César
Franck, la primera de las de Fauré) y la
tercera del nacionalista Grieg.

Actuaron Angel Jesiis Garcia (violin) y
Gerardo Lopez Laguna (piano) (el dia
4); Manuel Villuendas (violin) y Agustin
Serrano (piano) (el dia 11); Joaquin
Palomares (violin) y Migel Baré (piano)
(el 18); y Juan Llinares (violin) y Gio-
vanni Auletta (piano) (e] 25).

Marchas, valses, polcas... y ragtime

El ultimo ciclo del afio dentro de «Con-
ciertos del Sabado» llevaba por titulo
«Marchas, valses, polcas... y ragtime» y
con €l se quiso presentar un gé€nero de
musica de salén que florecié en el siglo
XIX con funciones muy precisas y que se
expandié a lo largo de la primera mitad
del siglo XX, siempre girando en torno a
la danza no profesional: a los bailes que
danzaba la gente para divertirse, y que
muy pronto los compositores cultos aco-
gieron en sus obras de mas empeiio. Tal
como se habia programado, el ciclo con-
taria con tres conciertos, con la actuacion,
los dias 2 y 16 de diciembre, del Quinteto
Grandio, dirigido por Pedro Chamorro, y
del Conjunto Rossini, respectivamente.
Para el concierto del dia 9 estaba previsto
un programa de improvisaciones sobre
temas de ragtime, a cargo del pianista
Agustin Serrano, con un recital para este
instrumento. Por enfermedad repentina
del mismo, se ofreci6 al puiblico un recital
de piano a cargo de Rosa Torres, con un
programa exento del ciclo. En el primer
concierto se ofrecieron danzas naciona-
listas y castizas que logran una nueva
vida en el concierto o en el ballet (So-
natina, de Ernesto Halffter). Al igual
que habia sucedido con las danzas del

barroco, algunas de las cuales confor-
marian luego la Suite -y otras, ain mas
persistentes, lograron un hueco en sin-
fonfas y cuartetos— las danzas del XIX
también trascendieron multiples veces
su primera funcién. Y asi, un pasodoble
es el alma de La oracion del torero, de
Turina.

En cuanto al tltimo, se concentré en el
ambiente del vals vienés, en sus polcas y
en sus guifios melancdlicos que atravie-
san la aparente alegria, y con la familia
Strauss como guia. Misicas, pues, las
més de ellas en estado quimicamente
puro, sin apenas elaboracién, que nos
muestran con gran precision el perfume
de las épocas que las vieron nacer y de
las gentes que se divirtieron con sus
ecos. Los integrantes del Quinteto
Grandio eran Pedro Chamorro (direc-
tor y bandurria), Julidn Carriazo (ban-
durria contralto), Caridad Simén (laid
tenor), José Mota (latd bajo) y Manuel
Mufioz (guitarra). En cuanto al Conjun-
to Rossini lo formaban Victor Ardeledn
(primer violin), Michaela Artenie (se-
gundo violin), Emilian Jacek Szczygiel
(viola), Paul Friedhoff (violonchelo) y
Andrzej Karasiuk (contrabajo).

Musica
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Recitales para Jovenes

Siete modalidades se ofrecieron en los
«Recitales para Jovenes» que celebrd la
Fundacién Juan March durante 1989.
Un total de 20.422 chicos y chicas asis-
tieron en dicho afio a los 74 conciertos
que en su sede, en Madrid, viene organi-
zando desde 1975 la Fundacion en esta
linea de promocién musical, exclusiva-
mente destinada a grupos de alumnos
de los tltimos cursos de bachillerato, de
colegios e institutos de Madrid. Estos
jovenes acuden acompafiados de sus
profesores, previa solicitud de los cen-
tros a la Fundacion. En cada ocasion, y
para facilitar la comprension de la musi-
ca cldsica a este publico juvenil, un criti-
co musical realiza explicaciones orales a
las distintas obras.

Desde el 10 de enero y hasta el 7 de
marzo ofrecieron los martes un ddo de
guitarras Antonio Ruiz Berjano y Gerar-
do Arriaga, con un programa compuesto
por obras de Giuliani, Rossini, Sor, Ro-
drigo y Falla, y comentarios a cargo de
Jorge Fernandez Guerra. Del 4 de abril
al 16 de mayo hubo también, los martes,
recitales de misica barroca por el Gru-
po «La Folia», compuesto por Pedro
Bonet (flauta dulce), Juan Carlos de
Mulder (tiorba) e Itziar Atutxa (violon-
chelo barroco). Fernandez Guerra se
encargd también de comentar las obras
de Frescobaldi, Castello, Corelli, Weiss,
Telemann y Haendel. Los jueves, del 12
de enero al 9 de marzo, actuaron Adolfo
Garcés (clarinete) y Menchu Mendiza-
bal (piano), interpretando obras de We-
ber, Rossini, Schumann y Poulenc para
estos dos instrumentos, y con comenta-
rios de Javier Maderuelo. Los viernes,
un dio de pianos formado por Consola-
cion de Castro y Margarita Degeneffe,
con explicaciones de Antonio Fernin-
dez-Cid, ofrecieron desde el 13 de enero
hasta el 19 de mayo un programa forma-
do por obras para dos pianos de J. C.
Bach, Chopin, Gershwin y Milhaud. Del
6 de abril al 18 de mayo, los recitales de
los jueves se dedicaron al piano, con la

actuacion de Rosa Torres Pardo, quien
interpretd obras de Soler, Mozart, Schu-
bert, Chopin y Prokofiev. Antonio Fer-
nandez-Cid realizd los comentarios.

En el primer semestre del afio, la Fun-
dacién organizé en Logrono, con la co-
laboracién de Cultural Rioja dos moda-
lidades de «Recitales para Jovenes»,
desarrollados con el mismo criterio que
en Madrid. Del 1 de febrero al 8 de
marzo, el pianista Albert Nieto ofrecié
los miércoles por la mafana, en la sala
Gonzalo de Berceo, seis recitales de pia-
no, comentados por Alfredo Rodriguez
Ugalde; y del 12 de abril al 3 de mayo, el
dio de clarinete y piano formado por
Juanjo Mena Ostériz y Angela Vilagran
ofrecid cuatro conciertos, de cuya expli-
cacion se encargd José Miguel Ubis Gon-
zalez. Un total de 2.675 jovenes asistie-
ron a los recitales de «Cultural Rioja».

Tras el paréntesis veraniego se reanuda-
ron los «Recitales para Jovenes» en
Madrid con nuevas modalidades e intér-
pretes: los martes hubo conciertos de
violin y piano, con la actuacién, del 3 de
octubre al 12 de diciembre, de Domingo
Tomas y Zdravka Radoilska. El progra-
ma, que fue comentado por Ramén Bar-
ce, estuvo integrado por obras de Mo-
zart, Fiocco, Beethoven, Brahms,
Dvorak, Toldra y Sarasate. Este dio se
alterné con Pedro Ledn (violin) y Julian
Lépez Gimeno, quienes interpretaron un
programa con obras de Corelli, Beetho-
ven, Sarasate y Ravel. Los jueves hubo,
del 5 de octubre al 14 de diciembre,
recitales de oboe (con Jesiis Melid) o
Jesuis Maria Corral) y piano (con Roge-
lio Gavilanes) y comentarios a cargo de
Manuel Balboa. El programa incluy6
autores como Marcello, Haendel, Schu-
mann, Britten, Ravel, Sanmartin y Ruiz
Escobés. En cuanto a los viernes, prosi-
guieron desde el 6 de octubre los recita-
les de piano, con la actuacion de forma
alternada de Rosa Torres y Silvia To-
ran y comentarios de Fernandez-Cid.
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Biblioteca de Musica Espanola C

Creado en 1983, el Centro de Documen-
tacién de la Misica Espafola Contem-
pordnea, dependiente de la Fundacién
Juan March, pas6 en 1989 a denominar-
se Biblioteca de Musica Espafiola Con-
tempordnea. Con una u otra denomina-
cién, la doble tarea que lleva a cabo
esta Biblioteca es la misma: por una
parte, recoge, cataloga, conserva y pone
a disposicién del publico documentos
(partituras, libros, grabaciones, revistas,
etc.) relacionados con la musica espafio-
la de este siglo, y, por otra parte, fomen-
ta la creacién y difusion de la obra de
compositores contemporaneos.

Durante 1989 la Biblioteca llevé a cabo
una serie de actividades, de las que se ha

ontemporanea

informado en este mismo capitulo de
Musica, que van desde la presentacion
del Catdlogo de obras de Jesis Guridi,
con un concierto del pianista Jorge Ote-
ro, basado en piezas del musico vasco, al
concierto que dio Pedro Espinosa, pia-
nista canario, con obras de Agustin Gon-
zalez Acilu, en un acto que conté con la
presencia del compositor, quien hablé
de su propia actividad musical. También
se ofrecieron dos nuevas sesiones del
«Aula de Reestrenos».

Por otro lado, en el apartado corres-
pondiente a Biblioteca, se da cuenta de
los fondos documentales que posee esta
Biblioteca de Misica Espanola Con-
tempordnea.

Musica
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De cincuenta y dos conferencias consta-
ron los cursos universitarios que organi-
206 la Fundacion Juan March en su sede a
lo largo de 1989. De cuatro conferencias
cada uno, generalmente, estos ciclos son
impartidos por profesores y especialistas
en las mas variadas materias y tienen
como objetivo la formacién permanente
de postgraduados y estudiantes universi-
tarios.

Temas de literatura, lingiiistica, historia,
sociologia politica y otros constituyeron
el contenido de los 13 ciclos habidos du-
rante el ano, que versaron sobre teoria
de la literatura; la diplomacia espanola
en la historia; la constitucion moral de la

Cursos universitarios

sociedad contemporanea; Shakespeare;
los cambios en las politicas europeas con-
temporaneas; Europa en la hora de su
definicion; la representacion de la mu-
jer; poesia y poetas; utopia y terror de la
Revolucién Francesa; Francisco Giner
de los Rios; Mozart y la Masoneria; bi-
lingiiismo y diglosia en el mundo hispa-
nico; y virtudes puablicas.

Un total de 6.719 personas siguieron es-
tas conferencias, de cuyo contenido se
informa en paginas siguientes. Ademads,
la Fundacion Juan March organizo va-
rias conferencias de presentacion de ex-
posiciones en Madrid y en otras ciudades
espanolas y extranjeras.
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Antonio Garcia Berrio:
«'Teoria de la Literatura»

Apoyandose en cuatro escritores espa-
noles -Quevedo, Géngora, Guillén y
Cervantes—, el profesor Antonio Garcia
Berrio, catedratico de Teoria de la Lite-
ratura, impartié en la Fundacién Juan
March un curso de cuatro conferencias,
titulado «Teoria de la Literatura (La
construccién del significado poético)»
(*) los dias 10, 12, 17 y 19 de enero.

«Con el término de expresividad espero
marcar la raiz comin y las diferencias
especificas que definen el lenguaje artis-
tico en su intencionalidad estética en
relacion a la expresion simple, practica y
comunicativa del discurso l6gico comdn.
Pensemos en la perfeccion expresiva
que comuinmente se le atribuye a un
texto tan celebrado como el del soneto
«Amor constante mas alla de la muer-
te», de Quevedo. Es cierto que podemos
ir localizando en diferentes lugares de
su escritura rasgos acotados de expresi-
vidad. Pero si nos fijamos atentamente,
advertimos que el €xito de cada uno de
sus aciertos expresivos, por si solo, esta
reforzado por el concertado refuerzo
textual de su alojamiento exacto.»

«Aligual que se dice de la naturaleza del
signo lingiiistico, no debe ser confundido
el hecho de la convencionalidad histori-
ca del arte con el de ‘la raiz arbitraria’ de
€s0s mismos convencionalismos cultura-
les. Antes al contrario, la observacidn
del valor expresivo y comunicativo de
las grandes obras de arte constitutivas de
la tradicidn cldsica atestigua la condicion
naturalmente motivada del prestigio de
esas mismas obras, cuyo €xito comunica-
tivo poético las consolida a posteriori co-
mo modelos preceptivos.»

«La convencionalidad artistica, princi-
pio que aporta la necesaria redundancia
comunicativa al sistema clasico del arte,
mantiene en suspension, junto a la posi-
tividad de sus inicios preceptivos modé-
licos, los suficientes espacios de libertad
estilistica que garantizardn lo gustoso

del reencuentro en la demora sentimen-
tal del reconocimiento, junto a los ali-
cientes de novedad del descubrimiento
sorprendente. La convencionalidad, por
tanto, es principio artistico no angosto
ni sofocante, que ni fuerza la repeticion
estéril ni se confunde con el ejercicio
arbitrario del gusto y el juicio estéticos.»

«La critica tradicional sobre Guillén ha
establecido con excesiva regularidad y
cierta propensién al exclusivismo el
principio del posturalismo optimista y
diurno como razén fundamental del ser
poético de Cdntico. Es asi como se han
acunado felices y expresivos lemas criti-
cos en expresiones como ‘existencialis-
mo jubiloso’, ‘realidad luminosa’, etc.»

«La suma de procedimientos literarios a
través de los que Cervantes conduce
textualmente la ilusién espacial de sus
novelas es muy amplia. Pero se advierte
en principio el rasgo general de la des-
proporcion o declinacién entre los
recursos verbales y los resultados imagi-
narios. La economia narrativa cuenta
con la implantacion textual de la fanta-
sia de los lectores, bajo cuya coopera-
cién se justifica, entre otros muchos
desajustes, la desproporcién del ‘tiem-
po’ narrativo entre la minuciosidad des-
criptiva de ciertos momentos y circuns-
tancias del relato y la celeridad sumaria
de otros: idea y regreso, respectivamen-
te, en el viaje peninsular de Las dos
doncellas o iniciacién y desenlace en las
navegaciones mediterraneas de E/
amante liberal. El dominio general en
toda clase de géneros y de textos litera-
rios de los principales de la actividad
imaginaria es s6lo un aspecto del rasgo
de universalidad de la condicion poética
del arte.»

(*) Titulos de las conferencias:

«La expresividad literaria (Quevedo)»;

«La convencionalidad artistica (Gongora)»;
«La ficcién fantastica (Guillén)»; y

«La universalidad poética (Cervantes)».




Miguel Angel Ochoa:

«La diplomacia espanola en su historia»

Sobre «La diplomacia espafiola en su
historia» (*) dio un ciclo de conferencias
del 24 de enero al 2 de febrero el emba-
jador y director de la Escuela Diplomd-
tica, Miguel Angel Ochoa. A lo largo de
cuatro sesiones hizo un repaso a lo que
fue la diplomacia espafiola en los reinos
medievales, en el Renacimiento y Ba-
rroco, en la época de la Ilustracién y en
la época contemporénea.

«La diplomacia espafiola nace en la
Edad Media con el nacimiento del Esta-
do visigodo y fue un elemento tranquili-
zador ante las devastaciones, discordias
y carnicerias que produjeron en Europa
las invasiones de los barbaros. Encontré
después un periodo de esplendor en al-
Andalus, en la Cordoba del Califato, fo-
co irrradiador de politica y de cultura, y
se manifesté luego en la multiplicidad
de reinos de la Espania cristiana.»

«La diplomacia espafiola medieval con-
tribuyé a la sélida construccion politica
de Espariia, a la consolidacién de las
rutas de expansion y al papel que en el
siglo XVI le iba a corresponder a nues-
tro pais en el ambito europeo.»

«Los siglos XVI y XVII, del Renaci-
miento al Barroco, son una etapa tras-
cendente en la que corresponde a Espa-
fia ejercer la hegemonia europea. Este
momento coincide con uno de igual
eclosion y trascendental significado para
la diplomacia.»

«El siglo XV marca una mutacién con
respecto a un antes y un después. Apa-
receran las embajadas residentes y per-
manentes, a diferencia de la itinerancia
caracteristica de la diplomacia medieval.
Cabria hacer una periodizacién en tres
fases: 1) de preparacion, que fue obra
de los Reyes Catélicos. Fernando el Ca-
tolico es el fundador de la diplomacia
moderna espafiola, con la que cosechd
grandes éxitos que posteriormente se-
rian elogiados por los grandes tratadis-

tas de ciencia politica. Cred una Secre-
taria, embridn de la futura Secretaria de
Estado, y un sistema de alianzas para te-
jer su politica internacional. La segunda
fase, de culminacidn, la representa Car-
los V y su idea imperial. En el reinado
de éste y de Felipe Il culminan la expan-
sién y el ideario espaifiol, aunque en el
del segundo surgiré la lucha entre la uto-
pia y la realidad y apuntard la decaden-
cia del Imperio. Con los Austrias me-
nores viene la tercera fase, el declive.»

«Puede decirse que los siglos XV y
XVIII son los grandes siglos diplomati-
cos en la historia de Europa. En el
XVIII nace la diplomacia cldsica: la pa-
labra se empieza a usar para denominar
la relacion entre los Estados mediante
unos documentos o diplomas, y a me-
diados del siglo nace el Cuerpo Diplo-
mitico. Se empieza a concebir la idea de
un Servicio Exterior y de lo que més
tarde sera la estructura de un cuerpo
administrativo organizado y un modo
de ingreso en el mismo.»

«Desde 1815 hasta 1936 se da un pro-
gresivo desinterés por las relaciones
exteriores. La diplomacia espafola no
tendrd en esa época la grandiosidad de
tiempos pasados. Pero frente a esa falta
de participacién activa se da en nuestra
diplomacia una cada vez mds sélida pro-
fesionalizacién. ;Cudles han sido las
respuestas de la diplomacia espafiola a
las grandes crisis del siglo XX? Ha habi-
do respuestas de guerra, paz y desarro-
llo. Nuestra guerra civil reprodujo la
disensién con sus dramadticas secuelas.
Respuestas también de neutralidad en
las dos guerras mundiales; y respuestas
de desarrollo tratando de adecuarse al
acelerado proceso del siglo XX.»

() Titulos de las conferencias:

«La diplomacia de los reinos medievales»;
«|a diplomacia del Renacimiento al
Barroco»; «Diplomacia e llustracion»; y
«La diplomacia contemporanea».
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Salvador Giner:

«La constitucion moral de la sociedad contemporanea»

«La sociologia es la ética de la moderni-
dad. O, por lo menos, la sociologia de-
beria ser una de las principales dimen-
siones de la ética contemporanea. La
tragedia es que se proponga hoy a la so-
ciologia como lo contrario de la €tica o
como algo que carece de toda relacion
con la filosofia moral.» Son palabras de
Salvador Giner, catedratico de Sociolo-
gia, quien imparti6 en la sede de la Fun-
dacién Juan March los dias 7,9, 14 y 16
de febrero un curso titulado «La consti-
tucién moral de la sociedad contempo-
ranea» (*).

«Suele concebirse la sociologia como
aquella ciencia social que ha logrado ha-
cer superflua a la ética. Para muchos
aparece como disciplina amoral, y para
aquellos que se sienten todavia amenaza-
dos por las incursiones considerables de
la sociologia en la cultura moderna es
también una disciplina particularmente
inmoral. Hasta se dice que la sociologia
propone una vision cinica de los asuntos
humanos v de la naturaleza humana. Asi
se la sefiala como ejercicio intelectual
esencialmente perverso, que reduce la
moralidad a mero subproducto de las
fuerzas soctales o de los valores cultura-
les y la sujeta a las poderosas servidum-
bres de situacién, momento y lugar.»

«Durante su largo y formativo periodo
precomteano, la sociologia surgié como
parte esencial de una revolucién ocurri-
da en el seno de la historia de la ética.
Esta revolucion consisti6 en el descubri-
miento de la historicidad y de la depen-
dencia social de los principios y reglas
morales. Fue coetdnea con otra revolu-
cion paralela en el campo de la filosofia
moral que apuntaba en direccién opues-
ta: la reorientacién kantiana de la ética.
A la sociologia primeriza le faltaba in-
trospeccion. A pesar de su vigor en el
mantenimiento de la dimensién ética,
en conjunto estaba demasiado henchida
de sus propias promesas de éxito cienti-
fico y de su descubrimiento de una his-

toria natural de la moral para ser capaz
de analizar los conflictos latentes que
existian entre las concepciones rivales,
‘sociolégica’ y ‘filosdfica’, de la morali-
dad.»

«La irracionalidad del mundo es la fuer-
za generadora de la moralidad humana,
seglin Weber. Esta es su intuicién basi-
ca. Es su percepcién de una paradoja
moral lo que le lleva a una aseveracion
en apariencia contradictoria e insosteni-
ble.»

«;Es necesaria la religion? Un mundo
sin religion era inconcebible. Hoy es,
por el contrario, aparentemente posible.
La esfera mitica y litirgica que vertebra
las sociedades secularizadas no tiene
por qué plasmarse en religiones de na-
turaleza tradicional, aunque éstas, por
otra parte, no tengan por qué desapare-
cer. Podria suponerse, en cambio, con
ellas o junto a ellas, la presencia crucial
de una religion civil.»

«Los hombres han supuesto que la
constitucion moral de la sociedad pro-
venfa de causas exdgenas. Lo bueno y lo
justo era lo que determinaban los dio-
ses, mandaba la ley sacra, ordenaba
Dios o indicaba una inviolable tradi-
cion. La invencion del derecho natural y
la de la moral racional no alteré del to-
do esta perspectiva. Teorias tan influ-
yentes y diversas como las de Aristote-
les, Spinoza y Kant, al atribuir a ciertas
capacidades de raciocinio moral, univer-
sales a todo el género humano, su capa-
cidad de hallar los principios morales de
conducta, seguian hurtando a la socie-
dad Ia capacidad de engendrarlos. Con
Montesquieu se inicia el camino que va
hacia la misma sociedad para encontrar
en ella las fuentes de la moralidad.»

(*) Titulos de las conferencias:

«La produccion social de la moral»;

«El interés comln»; «La religion civil»; y
«Sociologia y filosofia moral».




Manuel Angel Conejero:

«Cuatro lecciones sobre Shakespeare»

El director del Instituto Shakespeare de
Valencia, Manuel Angel Conejero, impar-
tié en la Fundacién Juan March del 21 de
febrero al 2 de marzo un ciclo de «Cua-
tro lecciones sobre Shakespeare» (*), en
el que analiz6 diversos aspectos de la
dramaturgia del célebre autor inglés.

«Basta seguir atentamente, obra tras
obra, el sorprendente proceso de cons-
truccion estética utilizado por Shakespe-
are en cada caso para atender la razén
por la que todavia hoy escribimos, estu-
diamos, reflexionamos sobre una pro-
duccién que ha resultado ser decisiva en
la historia de la literatura dramatica.
Cuando descubrimos el juego del autor
y recomponemos las piezas de su mosai-
co, comprobamos quizd que el arte de la
construccién teatral en Shakespeare
estd basado en la manipulacion cruel de
las mil caras del caos, repetidas como
muecas obsesivas, que nos hacen guifios
y se nos burlan desde la perspectiva pri-
vilegiada de quien sabe que la verdad
del teatro comienza donde termina la
verdad de la vida.»

«Asi es como la dureza de la mujer, el
turbador atractivo del adolescente, la
ndusea sexual, la androginia, la crueldad
del tiempo devastador o el disfraz son
caras de un caos que el autor utiliza con
maestria, y no datos para la disquisicion
psicologista a partir de las caracteristi-
cas de este o aquel personaje. En este
sentido, la obra de Shakespeare es her-
mética e inescrutable. Mds que creador
de personajes, como tradicionalmente
se afirma, lo vemos como disefador de
espacios para el teatro, donde cada ele-
mento estd en escena porque es Uutil,
donde cada sentimiento es un dato para
la construccion estética.»

«Por eso, si hablamos de la virilidad de
la mujer, serd para ver como saca parti-
do al papel que le fue asignado en el
mito, al convertirla en diosa fria, en
objeto distante. Por eso la reflexion so-

bre la naturaleza estético-homoeroética
de los héroes de la obra de Shakespeare
es la constatacion de un método de tra-
bajo donde se aprovecha la ventaja de
reunir el atractivo del hombre y de la
mujer en un solo cuerpo. Ese serfa el
sentido también de la naturaleza fragil
de Romeo, de la fidelidad de Mercutio,
de la belieza irresistible de Palamén vy
de Arcite.»

«El secreto de la magia de Shakespeare
sea quiza comprobar, desde la perspecti-
va privilegiada del teatro, que los incon-
fesables sentimientos que nos turban
son viejos como la farsa misma, que
todo es un juego, una provocacion, una
‘comedia de errores’ donde todo es po-
sible; donde la mujer ordena y el hom-
bre —como en el mito- reposa sobre el
poderoso hombro de ella. Esa fragilidad
del amante hace que la mujer quede ale-
jada, como diosa inalcanzable.»

«No faltan ejemplos a lo largo y ancho
de la produccién dramadtica de Shakes-
peare donde poder localizar el desamor
y la indiferencia; no faltan ocasiones
donde detectar la decepcidn, el desen-
canto, la frustracién... Por el procedi-
miento de intelectualizar el engafo,
Shakespeare encuentra el método para
ordenar el caos. La solucién siempre es
la misma: el arte como forma de vida.
La de Shakespeare es una obra estruc-
turada, planificada, pensada. La obra
del artista consciente de serlo; del que
sabe que estd haciendo arte. En la infi-
nita serie de espejos de su poesia, Sha-
kespeare va de una frontera a otra ela-
borando una orgia estética. La litera-
tura, el teatro superan a la vida. Esta
serfa la leccion.»

(*) Titulos de las conferencias:

«La mujer en Shakespeare»;
«Shakespeare: Eros adolescente»;

«La relacion amorosa en Shakespeare»;y
«La construccién estética en
Shakespeare».
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Peter Hall:

«Continuidad y cambios en la Europa contemporinea»

El profesor Peter Hall, de la Universi-
dad de Harvard, pronuncié los dias 7, 9,
14 y 16 de marzo, en la Fundacién Juan
March, una serie de conferencias con el
titulo genérico de «Understanding Con-
tinuity and Explaining Change in Con-
temporary European Politics» (*). El
curso estuvo organizado por el Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones.

«Me centraré en dos hechos concretos
de gran importancia para la politica
europea desde la guerra. El primero es
la consecucion de la estabilidad politica;
el segundo, el crecimiento del Estado en
lo que se refiere a la sociedad civilo a la
economija privada durante el mismo
periodo. Después de todo, cuarenta
afios de estabilidad politica relativa, con
un mimino de cambios de régimen e im-
portantes insurrecciones, es un destaca-
do logro en el contexto tanto de la his-
toria europea moderna como del mundo
contempordneo en su conjunto. Dos
grandes planteamientos se han revelado
como los mds influyentes a lo largo de
los dltimos veinticinco afios. Cada uno
de ellos es asimismo representativo de
un tipo especifico de marco conceptual
para entender y explicar las consecuen-
cias politicas. El primero de ellos es el
asociado a las teorias acerca del fin de
las ideologias que un destacado grupo
de sociélogos (Bell, Lipset, Pizzorno)
difundio en los afios sesenta. Sostenfan
que durante las dos décadas posteriores
a la guerra se produjo una prosperidad
material que redujo las diferencias eco-
nomicas entre las clases sociales, redu-
ciéndose, en consecuencia, el potencial
de conflicto de clase, y persuadiendo a
los politicos para que moderasen su
ideologfa en favor de programas politi-
cos mas suaves dirigidos a la creciente
clase media. El segundo planteamiento
podria denominarse ‘teoria del compro-
miso de clase para la estabilidad po-
litica’. Esta teoria estd asociada de for-

ma notable con dos de los cientificos
politicos mds imaginativos que estan tra-
bajando en el campo de la politica euro-
pea: Claus Offe y Adam Przeworski.
Sostienen que la estabilidad politica es
el resultado de un acuerdo de posguerra
que cobré vida en forma de un compro-
miso negociado entre los lideres de las
clases sociales en lucha en la década
posterior a la segunda guerra mundial.»

«Pero, en mi opinién, muchos de los lo-
gros atribuidos a los afios posteriores a
1945 tuvieron lugar en realidad a princi-
pios de 1918. Por una parte, Europa oc-
cidental no consigui su prosperidad de
forma inmediata. Los afos cincuenta
fueron tiempos dificiles para la mayoria
de la poblacién alemana, francesa, ita-
liana y britdnica. Por otra parte, la pros-
peridad no supuso el punto final de las
ideologias. Mas bien al contrario.»

«Un marco conceptual alternativo po-
dria acercarnos un poco mas a una ex-
plicacion mads fiel a las variaciones
nacionales y a la relatividad contempo-
ranea. Podriamos denominarla una
explicacidon neoinstitucionalista de la
politica europea de postguerra.»

«La era actual, aunque es realmente
interesante en lo que se refiere a politi-
ca europea, Jleva en si muchos peligros.
Los avances econdémicos dan pie a con-
secuencias politicas. Habra perdedores
econdmicos, asi como ganadores, en el
juego econdmico que estd teniendo lu-
gar en toda Europa, y en un breve pe-
riodo de tiempo estos perdedores busca-
ran voz politica.»

(*) Titulos de las conferencias:

«The Changing Dilemmas of European
Politics, 1945-1992»; «British Politics in the
Age of Thatcher: The Paradoxes of
Socialism»; «In Search of a New France:
The Limits of Socialism»; y «Moving from
the Past to the Future: The Politics of
Social Learning».
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Fernando Moran:

«Europa en la hora de su

La situacion en la que se encuentra la
Europa comunitaria en este fin de siglo,
ante el nuevo escenario internacional
mundial; sus factores de cohesion eco-
ndémica, social y cultural; los retos y op-
ciones que se le presentan en lo econd-
mico, con la creacién del Mercado
Interior, en 1992, y en lo politico estra-
tégico, fueron aspectos analizados en el
ciclo de conferencias que bajo el titulo
general de «Europa en la hora de su de-
finicién» (*) impartié en la Fundacion
Juan March, del 4 al 13 de abril el diplo-
matico y diputado al Parlamento Euro-
peo, Fernando Morén.

«Europa se ve en el trénsito de una si-
tuacién de seguridad en la limitacidn,
derivada de la politica de bloques perfi-
lada tras la Segunda Guerra Mundial, a
una posibilidad de opciones. Ante una
situacion internacional cambiante, ante
el fendmeno de la perestroika y la gravi-
tacion en su entorno de distintas fuer-
zas, Europa puede optar en concentrar-
se en la consolidacién de sus propias
estructuras o en tratar de ampliar su
protagonismo en el mundo. En esta si-
tuacién s6lo un proyecto europeo muy
ambicioso, aunque realista, podrd lograr
el equilibrio deseado. Y este proyecto
depende del grado de cohesion o disgre-
gacién que hay en Europa y de cémo va
a operar el Mercado Interior de 1993 en
esa cohesion europea.»

La identidad de valores e instituciones,
la falta de conflictos internacionales in-
traeuropeos y la reduccion de los nacio-
nalismos son algunos de los factores de
cohesién europea que comentd Fernan-
do Moran: «Los nacionalismos de los
diversos paises van siendo sustituidos
por un nacionalismo europeo, que no
existe en mi opinién. La proclamacién
de un nacionalismo europeo habrfa su-
puesto un factor disruptivo de los equili-
brios creados entre los dos bloques
desde el fin de la guerra. Por otra parte,
en las instituciones comunitarias se si-

gue perpetuando hasta ahora un gran
déficit de representatividad. Esta es me-
diata, no inmediata. El ciudadano espa-
fiol, por ejemplo, no tiene ninglin con-
trol sobre el Derecho comunitario,
solamente el que puede ejercer sobre su
propio Gobierno, a través del Parlamen-
to nacional».

Fernando Moran no cree que el Merca-
do Interior sea la base de la integracion
politica de Europa, «si no va acompafia-
do de una ampliacién y de una nivela-
cion social en el mismo sentido. El mer-
cado, dejado a si mismo, significa la
victoria de la sociedad civil sobre lo po-
litico. Si no se acomparfia el Mercado In-
terior de una correccion con factores
politicos externos al mercado, el resulta-
do serd la fragmentacién. Todo ello con-
duce al tema de las relaciones entre
Derecho y Comunidad. Mientras la
CEE no tenga realmente un érgano le-
gislativo de cardcter directamente repre-
sentativo, mientras se mantenga la desi-
gualdad social y econémica existente
entre los distintos pafses miembros, se-
guirdn las tensiones y fragmentaciones.
Se precisa una lectura y un protagonis-
mo de lo politico.»

«Afortunadamente hoy no existe ningu-
na potencia hegemonica en Europa para
unificar a ésta politicamente. EI proce-
dimiento de la unificacién estd en las
fuerzas politicas, en la opinion sobre los
intereses de integracion europea, las
inercias institucionales no ayudardn a
salir de la crisis. Asi pues, en mi opi-
nién, el Mercado Interior es una base
necesaria para la integracién politica,
pero no suficiente.»

(*) Titulos de las conferencias:

«El nuevo escenario internacional y
Europa»; «Los factores internos y externos
de la cohesién europea»; «El mercado
unico, ¢base de la integracion politica?»; y
«Europa entre la consolidacion y el
protagonismo internacional».
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«Desde tiempo inmemorial, los filésofos
han querido basar en la biologia un con-
cepto universal tnico de mujer y de
hombre. Logicamente, el intento de de-
finir diferencias innatas proviene de dos
modelos conceptuales: una definicion
‘vertical’ de la mujer como forma subor-
dinada al hombre, similar pero inferior,
asi como otra definicién ‘horizontal’” de
la mujer como complementaria (opues-
ta) al hombre.»

Con estas palabras iniciaba Margaret
Higonnet, profesora de Literatura Ingle-
sa y de Literatura Comparada de la
Universidad de Connecticut, un ciclo de
cuatro conferencias que dio en la Fun-
dacion Juan March los dias 18, 20, 25 y
27 de abril. El ciclo, organizado por el
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, se
titulaba «Representation of Women/
Gender in Representation» (*).

«Platén y Aristoteles representan los
dos enfoques aludidos que implican la
subordinacion de la mujer. De los dos,
el que tuvo més influencia sobre el tema
fue Aristoteles. Algunos pensadores del
siglo XVIII dieron un giro a la identifi-
cacién de la mujer con la maternidad
propugnada por los rousseaunianos, ar-
guyendo que so6lo una educacion ade-
cuada podria permitir a las mujeres for-
mar a sus hijos varones. Durante la
Revolucion Francesa se llegd ain mas
lejos, proclamando el derecho de la mu-
jer a votar y participar en el gobierno.
Pero la convencion republicana rechazo
tales reivindicaciones, decretando que la
debilidad fisica de la mujer y las natura-
les funciones maternas la excluian de la
actividad politica.»

«Los intentos de describir a la ‘Mujer’
siempre forman una mitad de un sistema
genérico que también define y confina al
‘Hombre’. Las definiciones de género
normalmente se inspiran en un segundo

sistema binario de representacion, el
cual a su vez puede ser sostenido por
distinciones genéricas subliminales. Una
de estas parejas semidticas es la vida y la
muerte. En el XIX, el vinculo entre fe-
mineidad y fatalidad tomé en la imagi-
nacién europea la forma de la identifica-
cion de la mujer con el suicidio.»

«A comienzos del X1X cobré fuerza una
reinterpretacion del suicidio basada en la
medicina. La mujer, como se la crefa mas
débil o, en términos de Aristoteles,
‘mutilada’, se convirtié en metafora
apropiada para el suicidio como enfer-
medad fisica 0 mental. Podia servir como
simbolo para un mal social. Incluso el
suicidio de los hombres se afeminé.»

«Muchas escritoras presentan la muerte
de sus herofnas con ambigiiedad: ;fue
un suicidio?, ;murid realmente? Quiza
estas escritoras evoquen asi psicolégica-
mente lo que nosotros sabemos por las
estadisticas de suicidios: que el intento
de matarse de una mujer en la mayoria
de los casos no es definitivo.»

«El intento de delimitar las formas de
representacion literaria del mundo ha
coincidido en ciertos momentos criticos
de la historia de la literatura con el
intento de replantear nuestras definicio-
nes de los géneros. En el XIX los artis-
tas masculinos intentan reescribir los
géneros y regenerar la literatura. De-
sean romper con las antiguas, moribun-
das convenciones literarias. Con este fin
hacen girar sus textos en torno a un per-
sonaje atrevido, socialmente pervertido,
en muchos casos una ‘Nueva Mujer’.
Seguidamente, para representar a este
Otro extrano, modifican la forma misma
del texto.»

(") Titulos de las conferencias:

«What is woman?»; «Feminity and fatality»;
«Re-gendering modes of representation»; y
«Representation of women and war».
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José Hierro:

«Cuatro divagaciones sobre poesia y poetas»

Rubén Dario, Juan Ramén Jiménez,
Gerardo Diego, Rafael Alberti y Ga-
briel Celaya fueron los poetas elegidos
para un ciclo de conferencias que, con el
titulo de «Cuatro divagaciones sobre
poesia y poetas» (*), imparti6 el tam-
bién poeta José Hierro en la Fundacion
Juan March del 4 al 11 de mayo. Con es-
tas charlas «pretendo ofrecer —dijo-
algunos puntos de vista de lector que es,
también, en un plano muy inferior al de
los que constituyen el tema de mis char-
las, poeta».

Ahora que el modernismo ya es historia,
se preguntaba José Hierro por qué ha-
blar ahora de Rubén Dario: «Por lo que
tiene de padre y maestro mégico para la
poesia espafiola e hispanoamericana de
este siglo. Todo lo que viene tras él
—excepcidn hecha de algln poeta rezaga-
do y anacrénico- respira Rubén. Sin él,
la poesia en nuestra lengua hubiera sido,
posiblemente, diferente. Hasta Rubén,
los poetas del XIX -y, desde luego, los
del XVIII- ponen en versos mejores o
peores una idea que pudieron igualmen-
te expresar en prosa. Eran versificadores,
no poetas. Darfo hace bien lo que el
Romanticismo hizo mal. No consiste la
revolucion dariana en la incorporacion
de metros nuevos, de nuevas formas
estroficas. No hubo en Azu/ renovacion
métrica. En este librito el ritmo lo sefio-
rea todo, acariciador y persuasivo. El
endecasilabo volveria con Rubén a
adquirir flexibilidad, la que tuvo en los
poetas de los siglos de oro, curado ya de
su mondtona cojera campoamorina. El
verso desde Rubén vuelve a ser libertad,
forma insustituible para expresar, desde
el ritmo, los contenidos del espiritu.
Buena parte de los poetas del 27 mues-
tran la huella de Rubén, y ninguno ocul-
ta su admiracién por €l.»

Con respecto a la prosa poética de Juan
Ramén Jiménez, Hierro seialé que
Juan Ramén, «aunque no todo en €l era
verso, respiraba y emanaba poesia. Es

en la prosa juanramoniana donde van a
ir acumuldndose los elementos caricatu-
rescos, sarcasticos, tan escasos en sus
versos. Su prosa se queda en los puros
huesos y se aleja del lenguaje coloquial».

«El creacionismo, el movimiento que
trae a Madrid Vicente Huidobro, fue
para Gerardo Diego el descubrimiento
de una via que necesitaba para que su
poesia adquiriese toda su amplitud. Con
su amigo Juan Larrea predicard —con la
teoria y la préactica- la nueva religién
poética. Pero Gerardo, militante de la
vanguardia, no olvida la tradicién, proxi-
ma o remota: Lope, Géngora, Bécquer.
Yo pienso que el creacionismo tiene
mucho que ver con el redescubrimiento
de la poesia popular y anénima. Tam-
bién Alberti mira hacia atrés, a los can-
cioneros tradicionales, a la poesia mi-
nima. El, con Lorca, serdn los mas
fervientes practicantes de esa manera
que tiene, no lo olvidemos, unos antece-
dentes muy inmediatos: Manuel Macha-
do, tan préximo a la copla popular. Una
crisis espiritual conducird a Alberti al
reino del superrealismo, es decir, del
romanticismo, por lo que en él predomi-
na de irracional, apasionado y sombrio.»

En cuanto a la poesia de Celaya, sefiald
Hierro que «en ella cristaliza ese afan
difuso de tantos poetas de aquel mo-
mento que conduce a la poesia critica, a
la llamada poesia social. Celaya es un
ejemplo de generosidad: ha prescindido
de su mundo interior y personal para
entregarse a los demds. Celaya y Blas de
Otero fueron posiblemente los poetas
mas emblematicos de la posguerra espa-
fiola, creadores y cabezas de serie de una
poesia que daba fe de la realidad histori-
ca y hablaba de problemas sangrantes».

(*) Titulos de las conferencias:

«Rubén Dario, maestro magico»; «Poesia
en prosa: Juan Ramoén Jiménez»; «Norte y
Sur: Gerardo Diego y Rafael Alberti»; y «Un
poeta para un tiempo: Gabriel Celaya».
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Patrice H*:‘f
«De

mnnet:

la ut a al terror en

Sobre Ja Revolucion Francesa impartid
cuatro conferencias Patrice Higonnet,
profesor de Historia Francesa de la Uni-
versidad de Harvard, del 16 al 23 de ma-
yo. Este ciclo, que ilevaba por titulo
«La Fraternité ou la Mort: From Utopia
to Terror during the French Revolu-
tion» (*), fue organizado por el Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones, coincidiendo con
el Bicentenario de la Revolucion.

«La Revolucién Francesa —comenzaba
afirmando Higonnet- fue una época
extraordinaria. Todo se salié de la nor-
malidad. Hombres y mujeres se encon-
traron de pronto en el vacio. Las nor-
mas convencionales dejaron de tener
validez y todos tuvieron que hacer una
eleccion acerca de cuestiones funda-
mentales: sus creencias, Dios, patria,
razon, virtud, verdad, tradicién... Tam-
bién acerca de la fraternidad, de los
limites de la libertad y la igualdad, acer-
ca del sacrificio y la decencia.»

«Es muy importante y noble que la
Revolucién Francesa de 1789 hiciera
una politica de fraternidad y que diera
voz a los humildes; que las mujeres de
1793-1795 pudieran, por primera vez en
la historia de la humanidad, organizarse
politicamente con el fin de alcanzar sus
metas. Pero cualesquiera que sean las
consecuencias positivas que la Revolu-
cién Francesa haya podido tener, siendo
obvia como es su capacidad de movilizar
el aspecto mds noble del hombre, tam-
bién es cierto que fue la ocasién, excusa
y causa de una violencia, legal e ilegal,
espantosa e indtil.»

Para Higonnet, el jacobinismo representa
la esencia ideoldgica del esprit révolu-
tionnaire y fue tanto un movimiento poli-
tico de provincias de las clases medias
acaudaladas como un movimiento fallido,
pero bédsicamente literario, que sirvié
—con todos sus defectos— de punto de par-

la Revolu

cion France

tida de la democracia social en Europa.
«El jacobinismo fue también un ejemplo
tragico de desengafio colectivo, una ‘fan-
tasmagoria’ cuyo triste legado invadié la
politica europea durante casi dos siglos».

«Durante el siglo pasado, la trayectoria
politica de la Revolucion se describia
corrientemente como una superestruc-
tura politica que correspondia a una in-
clinacién clara y precedente hacia la so-
ciedad capitalista. La politica revolu-
cionaria se presentd a menudo como
una reproduccién mds o menos mecani-
ca de estas lagunas sociales, una repre-
sentacion detallada de las divisiones de
la sociedad. En este orden mundial, la
politica revolucionaria no era un miste-
rio. Tampoco lo eran, por la misma
razon, el jacobinismo o el terror. Una
repiblica dictatorial era el medio nece-
sario que utilizaron los jacobinos de
clase media para clarificar, de una vez
por todas, la suerte de la Iglesia, los
Nobles y el Rey.»

«Thermidor, como se ha dicho, fue des-
crito con acierto por Frangois Furet
como la venganza de las fuerzas sociales
sobre Ja politica. Esto también podemos
aplicarlo a la Francia prerrevoluciona-
ria. El jacobinismo fracasé porque su
vinculo con la formacién de la vida
social francesa era demasiado débil. La
caida del jacobinismo se relaciona direc-
tamente con el cardcter dividido y esqui-
zofrénico de la forma de pensar del
francés culto y por su desarrollo en una
negacion de lo social tolerante, pero
enganosa, cuando las viejas represiones
del corporativismo ya no parecian nece-
sarias y las tensiones mds corrientes,
propias de una sociedad de clases, atn
no habian aparecido.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Violence and the French Revolution»;
«Jacobinism in Modern History»;
«Revolutionary Suicide»; y «Nature and
Effects of the French Revolution».



Juan Lopez-Morillas:

«Francisco Giner de los Rios: “texto vivo'»

«De Francisco Giner no nos queda hoy
mds que el testimonio escrito de su la-
bor mental. Pero ese testimonio es tan
rico en ideas y juicios sobre la condi-
cién del hombre y su misién terrena que
todavia, en nuestro alucinante mundo
actual, nos sigue cautivando por lo que
tiene conjuntamente de sentido practico
y humanismo ideal.» Son palabras de
Juan Lépez-Morillas, profesor emérito
de la Universidad de Texas en Austin
(Estados Unidos), en el ciclo de confe-
rencias que sobre «Francisco Giner de
los Rios: ‘texto vivo’» (*) imparti6 en la
Fundacién Juan March del 17 al 26 de
octubre, coincidiendo con el 150 aniver-
sario del nacimiento del célebre pensa-
dor espanol.

Lopez-Morillas repasé la vida de Giner
de los Rios, que —sefald- se reparte en
dos etapas de casi igual duracion, cuya
linea divisoria es la fundacién de la Ins-
titucién Libre de Ensefianza en 1876.
«Gran parte de la labor de Giner dentro
y fuera de la Institucion fue la de zaran-
dear mentes ociosas y remover concien-
cias dormidas.»

Enlazando con la idea bésica de la
pedagogia de los pensadores europeos
del siglo XVIII —el hacer un hombre
nuevo-y con el concepto de la educa-
cién apoyada en la idea de progreso,
Lépez-Morillas afirmaba: «Hacer hom-
bres es la empresa ideal de Giner de los
Rios y de sus colaboradores, acaso sélo
entrevista cuando la Institucion abre sus
puertas en el otoio de 1876, pero reco-
nocida sin ambages con la creacion, dos
anos mas tarde, de la escuela primaria
aneja al nuevo centro docente. La Insti-
tucién se habia orientado en su inten-
cion original hacia la ensefianza secun-
daria y superior. Pero en tales niveles la
virtud ‘humanizante’ del nuevo estable-
cimiento era de alcance limitado. Para
que fuera mas eficaz habia que empezar
con el nifio, mejor atn, con el parvulo, y
articular un programa que apuntara a la

formacion total del educando en las di-
versas fases de su desarrollo mental,
afectivo, moral y fisico. La clave de tal
formacion es el método intuitivo, que, si
bien se mira, no es enteramente moder-
no, pues se remonta en realidad a los
orfgenes mismos de la pedagogia. Es el
método de Sécrates, puesto al dia y
ampliado mds tarde por Montaigne,
Rousseau, Pestalozzi, Froebel».

«Contra la preocupacién primordial-
mente intelectualista de la pedagogia al
uso, la Institucién subraya ‘la necesidad
de mantener en la ensefianza un cardc-
ter universal, enciclopédico’. Asi pues,
la Institucion introduce materias hasta
entonces ajenas a la pedagogia oficial: la
literatura, el arte, la antropologia, la
geologia, la tecnologia y las ciencias so-
ciales. A la nocién del individuo huma-
no como ‘unidad orgdnica’ corresponde
la ciencia como ‘todo orgdnico’.»

«Cabe decir —concluia Lopez-Morillas-.
que el objetivo de Giner y sus colegas
era algo asi como una evangelizacion,
una labor redentora de indole espiritual.
Giner mantiene con notable vigor la te-
sis de que para formar a una generacion
de hombres nuevos hay que comenzar
rescatando al nifio y al adolescente de la
corrupcion fisica y moral a que les con-
denan, no ya sélo una sociedad y un
Estado pervertidos en sus objetivos y
métodos, sino la familia misma, forma
primaria de asociacion, tan viciada como
las asociaciones mas complejas y las ins-
tituciones historicas. Lo que hay que exi-
gir a la escuela moderna, empezando
por la primaria, reiterara Giner, es una
‘obra de educacion y elevacidn integral
del pueblo, de edificacién interior, de
unidad del espiritu’.»

() Titulos de las conferencias:

«Sazon filosofica y desazon personal»;
«Racionalismo arménico y realidad vital»;
«Minoria pensante y crisis de conciencia»;
y «El arte de ‘hacer hombres’».
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Mozart y la masoneria

El historiador José Antonio Ferrer Beni-
meli y el director de orquesta Xavier Giiell
intervinieron, con dos conferencias cada

uno, en el ciclo que organizo la Fundacién
los dias 31 de octubre y 2,6 y 7 de noviem-
bre, titulado «Mozart y la masoneria» (*).
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J. A. Ferrer Benimeli:

«L.a masoneria en la obra de Mozart»

«Entre los lazos que unieron a Mozart
con las corrientes de pensamiento y con
los acontecimientos de su tiempo hay
uno que ejercié una gran influencia en €l
y que normalmente se suele ocultar pu-
dorosamente: el de la Francmasonerfa.
Porque aunque Mozart fue un ferviente
masén sélo durante los siete tltimos afnos
de su vida, sus contactos con la masone-
rfa se remontan a mucho antes.»

«Aunque el encuentro con la masoneria
fue relativamente tardio (al ingresar en
ella en 1784 tenia Mozart veintiocho
afos), fue a partir de entonces cuando es-
cribio sus mas célebres composiciones
musicales masonicas; sin embargo, hay
otras muchas obras de Mozart que, sien-
do de inspiracién masdnica, preceden a
su propia iniciacién. El encuentro defini-
tivo, si bien no fue tan rapido como el de
su padre Leopold, si fue relativamente
acelerado, pues era iniciado como Apren-
diz el 14 de diciembre de 1784, Comparie-
ro el 7 de enero de 1785 y Maestro el 22
de abril de ese mismo afio.»

«Unos meses antes de acceder al tercer
grado de la masoneria, asistié Mozart, el
11 de febrero de 1785, en la logia viene-
sa Zur wharen Eintracht (‘La Verdadera
Concordia’) a la iniciacién masdnica de
su amigo Joseph Haydn en el grado de
Aprendiz, y a quien Mozart, con este
motivo, dedicd los seis cuartetos de
cuerda».

«A partir de enero de 1876 y hasta 1791
ya no encontramos ninguna obra fecha-
da por Mozart y destinada a ser ejecuta-
da en reuniones masodnicas. ;A qué se

debe esta interrupcién en las obras
rituales? Ciertamente no a que el versa-
til Mozart haya dejado de enfriar su fer-
vor de néofito. La verdadera razén pa-
rece ser que hay que buscarla en la
reforma de las Jogias vienesas hecha por
José Il y en la nueva reglamentacién
que presidia sus reuniones.»

«Dejando a un lado su famosa dpera
masoénica La Flauta Mdgica, nos vamos
a encontrar todavia con tres obras de
Mozart ligadas a la masoneria, y en las
que nuevamente vamos a descubrir a un
Mozart comprometido, en cierto senti-
do, con la libertad. Las dltimas composi-
ciones estrictamente masonicas a las
que Mozart puso musica fueron una
pequefia Cantata masonica, fechada en
1791, y cuyo texto estd atribuido a
Emmanuel Schikaneder, el famoso
autor del libreto de La Flauta Magica, y
otra composicion, escrita también por
esas fechas, que es un lied masonico. La
leyenda dice que en la noche del 18 de
noviembre de 1791, Mozart canté la
parte del tenor de este /ied masdnico
con sus hermanos de logia. Tres sema-
nas mas tarde moriria. Con él desapare-
cerfa el representante mds importante
de la musica masénica.»

«En el elogio finebre se dijeron, entre
otras cosas, éstas: ‘jEl eterno Arquitecto
del Universo ha querido arrancar de
nuestra fraternal cadena uno de los esla-
bones mds queridos y beneméritos! Ha-
ce muy pocas semanas que todavia esta-
ba en medio de nosotros celebrando con
sus magicas notas la consagracion de
nuestro tiempo...”.»
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Xavier Giiell:

«El compromiso masonico de Mozart»

«Mozart es el lider y pionero absoluto
en la transicion del clasicismo al ro-
manticismo; es el mds vigoroso repre-
sentante del prerromanticismo, del mo-
vimiento denominado en Alemania
‘Sturm und Drang’. Mozart es, ademas,
un hombre comprometido con las
corrientes prerrevolucionarias més pro-
gresistas de su época. Su adhesién a la
Francmasoneria en 1784 no serd més
que un reflejo de esta actitud. Su entra-
da en la masoneria viene determinada
por una simpatia profunda hacia toda
una serie de amigos iluministas y maso-
nes —Ignaz von Born, Joseph von Son-
nenfels, Gebler, Gemmingen, etc.— y
por una clara afinidad, en definitiva,
con el espiritu iluminista, espiritu pro-
gresista, racionalista y social y politica-
mente prerrevolucionario. Mozart era
ya adepto a las aspiraciones del ‘Sturm
un Drang’ y a las convicciones raciona-
listas del ‘Aufklarung’.»

«Adhiriéndose a la masoneria se com-
promete mds licida y profundamente
en este trabajo comin, al mismo tiem-
po que cree recibir una claridad espi-
ritual y un calor fraternal que eviden-
temente influyen de manera decisiva
en su musica; sus obras de estos siete
proximos afos son fruto de esa ‘con-
version’ y atestiguan en gran manera
la profundidad e intensidad de su vida
de masén. Die Maurerfreude (De la
alegria masénica) es la primera gran
composiciéon masénica de Mozart. A
partir de esta cantata, Mozart empie-
za a crear un estilo masoénico caracte-
ristico que encontraremos ya siempre
en sus obras masdnicas posteriores,
donde se conjugan la originalidad de
un estilo personal y la adaptacion a
las tradiciones y a los simbolos maso-
nicos.»

«La Flauta Magica es el punto culmi-
nante de la musica masdnica de todos
los tiempos de las aspiraciones iluminis-
tas de su autor. Con La Flauta Mdgica,
Mozart intuye la posibilidad de exponer
nitidamente el proceso de iniciacién y
conversion del hombre a un espiritu de
igualdad, fraternidad y libertad. Mozart
y Schikaneder van a clegir la forma mu-
sical mds popular y comprensible para
ser transmitida en el marco mds alejado
del centro de poder, el Teatro ‘Auf der
Wieden’, en los arrabales de Viena. La
Flauta Magtca constituye de prmcnplo a
fin una ceremonia de iniciacién maséni-
ca; se puede comprobar la similitud de
los textos masoénicos de la €poca con
muchas de las frases del libreto. El sim-
bolismo musical, directamente puesto
en relacion con los ritos masénicos, se
encuentra en la propia partitura. El
esquema tonal de la obra refleja el cam-
bio de actitudes de los diferentes carac-
teres de ella y enfatiza sus ambiciones
mundanas o espirituales.»

«Practicamente ultimada La Flauta Md-
gica, y en circustancias extranas pero de
todos conocidas, Mozart inicia la com-
posicién de un Requiem que va a obse-
sionarle hasta el final de su vida, Quedé
incompleto porque €l decide no acabar-
lo; en su debilitada y enfermiza sensibi-
lidad, el Requiem dejaba de ser una
composicion mds para convertirse en su
propio réquiem.»

(*) Titulos de las conferencias:

José Antonio Ferrer Benimeli: «<Mozart y su
encuentro con la masoneria» y «El sentido
de la libertad y la masoneria en Mozart»;
Xavier Guell: «El compromiso masdnico de
Wolfgang Amadeus Mozart» y «La Flauta
Magica y el Requiem: vida y muerte en
1791».
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vianuel Alvar:
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El director de la Real Academia Espa-
fola, Manuel Alvar, imparti6 del 14 al
24 de noviembre un ciclo de conferen-
cias en la Fundacion Juan March en tor-
no al tema de «Bilingiiismo y diglosia en
el mundo hispanico» (*). Para el profe-
sor Alvar, los problemas de bilingtiismo
no son sélo cuestiones tedricas que inte-
resan al pequeiio mundo de los lingiiis-
tas, sino problemas vitales que afectan a
muchos pueblos y a no pocas lenguas,
tal como han puesto de relieve los estu-
dios de sociolingiiistica. Asf, haciendo
abstraccion de una terminologia dema-
siado estrecha (qué es lengua, qué es
dialecto, segtn el sentido tradicional),
se llega a unas consideraciones filosofi-
cas en las que el conocimiento alcanza
un plano general y de validez mucho
mas amplia.

«El bilingliismo —comenzaba explicando
Alvar- se produce cuando el hablante
posee dos lenguas con dominio de sus ni-
veles fonolégicos y morfosintdcticos, y
sin que en su vocabulario se produzcan
interferencias de significado. Pero si el
concepto de lengua parece bastante cla-
ro, menos lo parece el de dialecto, ya que
hay dialectos del mismo origen que la
lengua, con lo que las diferencias entre
unos y otra no son lingiiisticas sino para-
lingiiisticas. Bilingilismo puede darse
entre lenguas distintas, entre dialectos
diferentes y entre una lengua y sus dia-
lectos. Propongo deslindar los campos
con sendas etiquetas nominativas: bilin-
gilismo, ‘encuentro o accién entre dos
lenguas’; diglosia, ‘encuentro o accién
entre lengua y dialecto o entre dialectos
de una misma lengua’» Desde una pers-
pectiva del espanol, Alvar considera bi-
lingiiismo al conocimiento del castellano
y de otra lengua y a sus mutuas interfe-
rencias, y diglosia, la utilizacién simulta-
nea de la lengua nacional y de un dialec-
to (leonés, aragonés, andaluz, etc.).

«Los problemas de coincidencia de len-
guas suponen muchas veces el proceso

inmediato de integracién de una comu-
nidad en otra y su pérdida como entidad
independiente. En el plano individual,
la absorcion del hablante por una cultu-
ra que estima superior. El bilingilismo
suscita entonces no sélo los problemas
inherentes al contacto, sino otros mas
profundos de integracion. Problemas de
este tipo han interesado en los paises de
América, donde su propio ser histérico
es hoy por hoy el resultado de pasar de
una cultura a otra.»

Con respecto a la situacién del espariol y
del inglés en Puerto Rico, tema al que
dedicé su tltima charla, Alvar aporté al-
gunos datos y conclusiones obtenidos a
partir de una encuesta realizada entre
150 informantes puertorriquefios: algu-
nas gentes, pocas, prefieren el inglés;
otras lo necesitan porque se les impone;
las mas opinan que cubre campos a los
que el espanol no alcanza (el lenguaje
técnico, el ambito de los negocios...).
¢(Estd amenazada la lengua patrimonial?

«Es un hecho que el inglés amenaza:
unas veces por la accion directa y otras
por la quinta columna de los conversos.
Hoy el inglés cuenta, y hace cien afios,
no. Hay gentes que lo hablan, como
segunda lengua, impuesta. No podemos
decir que sean bilingiies porque para
esas gentes ¢l inglés no es una lengua
del hogar, de la tierra o del amor; es una
lengua técnica, de negocios. Pero es len-
gua politicamente activa, por cuanto
‘para ser gente’ es imprescindible. Con
ella se medra y se alcanza un cierto sta-
tus social. Pero el espariol es la lengua
de la comunicacién, de la afectividad y
de la literatura. Su pérdida, vaticinada
por los agoreros, no tiene sustentos ob-
jetivos,»

(*) Titulos de las conferencias:

«Diglosia dialectal en Espana»;
«Bilinglismo y diglosia en América y
Filipinas»; «Esparnol y lenguas indigenas»;
y«Espanol e inglés en Puerto Rico»




Victoria Camps:
«Virtudes publicas»

Entre el 28 de noviembre y el 5 de
diciembre, Victoria Camps, catedratica
de Filosofia de la Universidad Auténo-
ma de Barcelona, dio en la Fundacion
un curso sobre «Virtudes publicas» (*).

«La solidaridad es una virtud sospecho-
sa. No ha sido un concepto frecuente ni
central de la ética, sino una opcidn late-
ral con la que se ha contado a medias
sin otorgarle excesiva importancia teéri-
ca. La virtud clave de la ética ha sido,
desde Platon, la justicia. La justicia in-
tenta hacer realidad la hipotética igual-
dad y la no menos dudosa libertad de
todos los humanos en tanto derechos
fundamentales del individuo. La justicia
es imperfecta. Primero porque debe
atender a las necesidades e intereses ge-
nerales, distribuye y retribuye en ge-
neral, sin poder reparar en las diferen-
cias situacionales. Segundo, la justicia
nunca es total, nunca se realiza del todo.
Necesita, pues, ser compensada con sen-
timientos de ayuda mutua, de apoyvo, de
reconocimiento del otro. A esas buenas
disposiciones de mostrarse unido a otras
personas o grupos, compartiendo sus
intereses y sus necesidades, Ilamamos
solidaridad.»

«El sentido de la responsabilidad es in-
herente a la cultura. La civilizacién hace
al hombre ‘necesario, uniforme, igual
entre iguales, ajustado a regla y, en con-
secuencia, calculable’. Son palabras de
Nietzsche, que quiso abolir esa respon-
sabilidad que nace como mala concien-
cia o sentimiento de culpa. Si el espiritu
ético y domesticado tiene la obligacion
de responder ante los demas, ante la
sociedad que le esclaviza y le subyuga,
el espiritu libre, por el contrario, sélo
debe responder ante si mismo, no nece-
sita mirar a nadie ni compararse con
nadie. De esta forma Nietzsche aniquila
la responsabilidad moral y burguesa.
Otro critico de esta moral es Sartre. En
su caso, la responsabilidad también se
configura en torno a una especial no-

cion de libertad. Paradéjicamente la li-
bertad sartriana hace a cada uno res-
ponsable no de estricta individualidad,
sino de la humanidad en general.»

«Tal vez la tolerancia sea la virtud mads
indiscutible de la democracia pluralista.
El respeto a los demds, la igualdad de
todas las creencias y opiniones, la con-
viceion de que nadie tiene la verdad ni
la razon absolutas, son el fundamento
de esa apertura y generosidad que supo-
ne el ser tolerante. Sin la virtud de la
tolerancia, la democracia es un engano,
pues la intolerancia conduce al totalita-
rismo. Una sociedad plural descansa en
el reconocimiento de las diferencias, de
la diversidad de costumbres y formas de
vida. En la época de las comunicaciones
es 16gico que el pluralismo se acentue,
asi como que la tolerancia se consolide y
acreciente. Y es légico también que la
apertura sin limites, desmesurada, pro-
duzca un cierto temor. La dificultad
consiste en mantener a salvo el pluralis-
mo sin caer en el nihilismo del ‘todo
vale’.»

«La sociedad es una sociedad de pro-
ductores. El trabajo es una actividad
necesaria para sobrevivir. La riqueza —la
propiedad- otorga el derecho de ciuda-
danfa. La propiedad viene a ser un dere-
cho fundamental, pues es el signo de
igualdad y fomenta la iniciativa privada
imprescindible para la buena evolucién
del mercado. La conversién de la socie-
dad en sociedad de productores privati-
za la vida. Los asuntos publicos quedan
en manos del Estado, cuya funcién es
proteger los intereses y propiedades de
los individuos. Lo que significa que el
ciudadano se desentiende de la vida
ptblica para introducirse en la vida del
trabajo y de la familia.»

(*) Titulos de las conferencias:
«La solidaridad»; «La responsabilidad»;
«La tolerancia»; y «4 La profesionalidad?».
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Otros actos culturales

Presentacion de Tarraconensis, obra postuma de Antonio Tovar

Iberische Landeskunde (Geografia de
Iberia), 2.“ parte, 111, Tarraconensis, Glti-
ma obra en la que trabajo el filélogo y
académico Antonio Tovar antes de su
muerte, en 1985, y que fue publicada
recientemente en Alemania, fue presen-
tada en la sede de la Fundacion Juan
March el 10 de octubre, en un acto de
homenaje al filélogo, en el que partici-
paron Pedro Lain Entralgo, catedratico

jubilado de Historia de la Medicina de

la Universidad Complutense y ex direc-
tor de la Real Academia Espafola; vy
dos discipulos de Tovar: Juan Gil Fer-
nandez, catedratico de Filologia Latina
de la Universidad de Sevilla, y Antonio
Blanco Freijeiro, catedrético de Arqueo-
logia de la Universidad Complutense.

Esta obra péstuma de Tovar, que habia
sido preparada para su edicién por su
viuda, Consuelo Larrucea, con una ayu-
da de la Fundacién Juan March concedi-
da en 1986, es un volumen de 508 pa-
ginas, editado en lengua espafiola por la
editorial alemana Koerner, de Baden-
Baden, y viene a completar un ambicio-
so proyecto iniciado por Tovar en su ju-
ventud y en el que trabajé durante toda
su vida: la trilogia que estudia las tres
grandes divisiones administrativas de la
Espafia romana: la Bética, la Lusitania y
la Tarraconense.

El manuscrito original de esta dltima
parte de la obra, escrito en cinco gran-
des cuadernos llenos de anotaciones
marginales y centenares de fichas, ha
sido reconstruido por la viuda y la hija
del humanista, con la ayuda de un grupo
de investigadores proximos a él.

Lain Entralgo recordd la época en que él
y Tovar fueron companeros en Vallado-
lid, de nifios, y sefalé que el volumen
Tarraconensis «constituye una de las par-
tes que ilustran la dedicacion de Tovar al
enigma de la palabra. En €l nos habla y
nos asombra de su saber minucioso acer-

ca de esa geografia de la antigua lberia.
Todos los que tenemos interés, directo o
indirecto, por el enigma de la palabra y el
habla de los hombres hemos de estar
agradecidos por la labor que han desa-
rrollado su viuda y su hija para hacer
posible la aparicion de este Jibro».

Por su parte, Blanco Freijeiro calificé el
volumen de un «a modo de testamento
cientifico e ideoldgico relativo a las cues-
tiones historicas y etnogréficas que mds
preocuparon a Tovar en su época de
fecunda madurez: la lengua y la cultura
ibéricas, la lengua celtibérica que €l tanto
contribuyé a esclarecer, el problema de
los celtas hispdnicos y una de sus parcelas
predilectas, la del vasco y los vascos.»

Cerrd el acto Juan Gil, quien subrayé en
Tovar «esa aspiracion por lo global, que
se complace poco con el espiritu de una
época que gusta tanto de especializarse
como la nuestra, y que viene a respon-
der y a sobrepasar el empirismo decimo-
noénico. Pero, ademds, la personalidad
de Tovar era mucho mas rica, variada,
inquisitiva y compleja que la que
requieren los cdnones al uso para consa-
grar al candidato a covachuelista del
saber. Es de barruntar, por tanto, que
fue el propio Tovar quien a ciencia y a
conciencia eligié su tan fabulosa como
gratificante dispersién. El libro cuya
aparicion hoy festejamos, la Iberische
Landeskunde, es, entre sus obras consa-
gradas a la Antigiiedad Clasica, aquella
en que mejor se aprecia su espiritu or-
denador y sistemadtico, su afdn enciclo-
pédico».

«Personalidad compleja fue la de Tovar,
en quien tuvo cabida la accién y al
mismo tiempo la contemplacién. Pero
ante todo fue el gran sabio y el gran
maestro. Nos dejé infinidad de libros y
también infinidad de discipulos. Y gra-
cias a ellos, a los unos y a los otros, si-
gue, atin hoy, vivo.»
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Conferencias del profesor de Harvard Robert Fishman

El profesor de la Universidad de Harvard
Robert Fishman, que impartié un semina-
rio de investigacién durante el Curso
1989-90 en el Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales del Instituto
Juan March, del que es profesor residen-
te, pronuncid dos conferencias en la Fun-
dacién los dias 12 y 14 de diciembre de
1989 sobre «Movilizaciéon y desmoviliza-
cién sindical en la Espafia democrdtica» y
«Procedimientos de democratizacion en
el Sur de Europa». Doctor en Sociologfa
por la Universidad de Yale y actualmente
profesor asociado de la Universidad de
Harvard, Robert Fishman es autor de
diversos trabajos sobre temas politicos y
sociales espafoles, entre ellos un volu-
men sobre Working Class Organization
and the Return to Democracy in Spain.

En la primera de sus conferencias, Fish-
man analizé el papel de los sindicatos en
la transicién a fa democracia y la recu-
peracién de cierto protagonismo publico
por parte de aquéllos, que se ha dado en
los dos o tres Gtimos anos. Para Fish-
man, «|os factores que explican el des-
censo de la fuerza y del protagonismo
de los sindicatos en los primeros afos de
la democracia también contribuyen mu-
cho a explicar su recuperacion reciente.
En cierta manera, los mecanismos que
subyacen en la actividad sindical siguen
siendo los mismos».

«Los lideres sindicales de empresa son
esenciales para que haya actividad sindi-
cal; ellos hacen posible el desarrollo or-
ganizativo de los sindicatos y las estra-
tegias nacionales de movilizacion o
desmovilizacién. Se puede afirmar, en
términos generales, que estos lideres han
participado, en cierta medida, en la auto-
limitacién de las reivindicaciones sindica-
les y que han contribuido tanto a la con-
solidacion de la democracia como al
desarrollo organizativo de los sindi-
catos.» Fishman explica la debilidad de
los sindicatos desde 1979 por la combina-
cién, de un lado, de la cultura politica

creada por el franquismo y por la oposi-
cién a la dictadura, cultura que «hizo
posible unas movilizaciones importantes
bajo la dictadura, pero que ya no seria
ttil con la democracia»; y de otro, la cri-
sis econdmica de los afios de la transi-
cién. «Los mismos sindicatos, que contri-
buyeron junto con muchos agentes po-
liticos y sociales a la consolidacion de la
democracia, estdn hoy contribuyendo
notablemente al debate publico, un com-
ponente esencial para la vitalidad de la
vida democratica. Los sindicatos, pues, a
pesar de sus debilidades, siguen siendo
un importante factor a favor de una vida
politica democratica consolidada.»

En la segunda de sus charlas, el profesor
Fishman abordé los procesos de demo-
cratizacién en Espafia, Grecia y Portu-
gal, que, en su opinién, presentan aspec-
tos comunes, pero también diferencias:
«Serfa muy util distinguir entre el papel
de los regimenes y el de los Estados en
las transiciones politicas. El Estado pue-
de cambiar poco o nada cuando cambia
un régimen. La transicién a la democra-
cia en Espafa fue iniciada y canalizada
por sectores reformistas del régimen,
bajo la presién de la oposicion. El Esta-
do quedd siempre al margen del pro-
ceso y parecia incluso una posible ame-
naza para la nueva democracia. En
Portugal, en cambio, el régimen autori-
tario fue totalmente incapaz de iniciar
una reforma politica a fondo y la transi-
cidn se inicid desde el Estado, desde los
mandos intermedios o incluso dentro de
las Fuerzas Armadas».

«La transicién a la democracia en Grecia
es algo mas dificil de encajar en este es-
quema, dado el cardcter militar de la
Dictadura y, por tanto, la confusion en-
tre Régimen y Estado. Pero en términos
generales se puede afirmar que en el
contexto de la transicion la cipula militar
griega actué mas bien como una institu-
cion del Estado y no como un régimen
autoritario.»

Robert
Fishman
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Balance de actos y asistentes

Ano 1989

Balance de actos culturales y asistentes

Actos Asistentes
Exposiciones 19 440.727
Museo de Cuenca 51.943
Conciertos 193 57.220
Conferencias y otros actos 80 6.908
TOTAL 292 556.798

Asistentes a los 292 actos culturales organizados por la Fundaciéon Juan March
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Biblioteca de la Fundacion

Biblioteca de Teatro Espanol Contemporaneo

En 1989, el fondo de la Biblioteca de
Teatro Espanol Contemporaneo se incre-
menté con 827 nuevos documentos
entre obras de teatro espafiol y extranje-
ro, documentacidn teatral variada, obras
de literatura en general, fotografias y
bocetos de decorados y originales de
magquetas.

La Biblioteca de la Fundacién Juan
March, que se abrio al publico en 1976

Fondo de la Biblioteca de Teatro

Volumene

QObras de teatro espanol

con un fondo inicialmente de ambito
general, ha ido concentrando su interés
en dreas concretas. El fondo de Teatro
Espafiol Contemporédneo se abrid en
octubre de 1977 con diez mil libros y
mil fotografias y ofrece actualmente
39.845 documentos entre libros, foto-
graffas, casetes, discos, bocetos de deco-
rados y originales de maquetas y fichas-
encuesta a personas relacionadas con el
teatro.

Incorporados
en 1989

Total




Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea

El Centro de Documentacion de la Miisi-
ca Espanola Contemporanea, creado en
1983, cambié en 1989 su nombre por el
que lleva actualmente, Biblioteca de
Miisica Espanola Contemporinea. A lo
largo de este afio incrementd sus fondos
con 486 documentos nuevos, entre parti-
turas, discos, casetes originales y de con-
sulta, fichas de compositor y de obras y
libros.

En enero de 1989 se presentd en la Fun-
dacién Vida y obra de Falla, de Federico
Sopeiia, trabajo editado por Turner y
realizado con una ayuda de la Funda-
cién. Con ese motivo el pianista Guiller-
mo Gonzilez, dio un concierto con
obras de Falla. En junio se presentd
igualmente el Catalogo de obras de Je-
sus Guridi (1886-1961), del que es autor
Victor Pliego. En el acto, Antonio Fer-
ndndez-Cid trazd una semblanza de
Guridi y el pianista Jorge Otero dio a
conocer varias obras del musico vasco.

A lo largo del afio tuvieron lugar dos
nuevas sesiones del «Aula de Reestre-
nos». La primera, en febrero de 1989,
contd con el Grupo «Cosmos», y la otra
se celebro en octubre, y consté de un
concierto de saxofén y piano. Por tlti-
mo, en diciembre, tuvo lugar un concier-

to, a cargo del pianista Pedro Espinosa,
con obras del compositor navarro Agus-
tin Gonzdlez Acilu. De todos estos actos
se informa con més detalle en el capitu-
lo de Misica de estos Anales.

La Biblioteca de Musica Espafola Con-
tempordnea, que cuenta actualmente
con un total de 7.627 documentos, ade-
mas de facilitar la investigacidn, consul-
ta y audicién a music6logos y estudiosos
en general, responde a las consultas que
sobre sus fondos le hagan. La Biblioteca
no proporciona ningtn tipo de copia ni
reproduccién del material que posee,
limitandose a indicar al interesado el
lugar y condiciones donde puede obte-
nerlos, preservdndose de esta manera
los derechos de autores y editores.

Incorporados

Fondo de la Biblioteca de Miisica en 1989
Partituras 53
Discos 30
Casetes originales 20
Casetes de consulta 163
Fichas de compositor 19
Fichas de obras 62
Libros 139
Referencias criticas

TOTAL 486

Otros fondos de 1a Bibliotec

Ademds de todo lo anteriormente cita-
do, pueden consultarse en la Biblioteca
de la Fundacién Juan March los siguien-
tes materiales: los 968 volimenes de la
Biblioteca de Ilusionismo, que en 1987
dond a la Fundacidn su propietario y
coleccionista José Puchol de Montis; los
1.788 voliimenes sobre Fundaciones; las
4.084 memorias finales, 6.083 separatas
y 1.367 libros, trabajos todos ellos reali-
zados por becarios de la Fundacidn.
Ademds, la Biblioteca esta suscrita a
130 revistas de toda indole.

d

El horario de consulta de la Biblioteca
es el siguiente:

¢ De octubre a junio: dias laborables,
de lunes a viernes, de 10 a 14 y de
17,30 a 20 horas. Sdbados: de 10 a
13,30 horas.

¢ De julio a septiembre: dias laborables,
de lunes a viernes, de 9 a 14 horas

En el mes de agosto, la Biblioteca per-
manece cerrada.
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Publicaciones

Diez nuevos nimeros de la revista criti-
ca de libros «<SABER/Leer»; un volu-
men, coeditado con Catedra, De [a
mano de Cernuda, que recoge las confe-
rencias impartidas por el hispanista nor-
teamericano Philip Silver en la Funda-
cion Juan March en octubre de 1988; un
catalogo de obras del compositor vasco

Jestis Guridi; asi como diversos catalo-
gos de exposiciones, folletos de los ciclos
de miisica, los Anales correspondientes
a 1988 y diez nimeros del Boletin In-
formativo resumen la actividad desarro-
llada por la Fundacion Juan March
durante 1989 en el capitulo de las publi-
caciones.

Revista «<SSABER/Leer»

En su tercer ano de vida, «<SABER/Leer,
revista critica de libros de la Fundacién
Juan March, publicé diez niimeros a lo
largo de 1989, un ndmero por mes, con
la excepcidn de junio-julio y agosto-sep-
tiembre. En este afio se han publicado
70 articulos, que firmaron 61 colabora-
dores de la revista, especialistas cada
uno en el campo del que trataba cada
trabajo. Junto a los comentarios se
publicaron 93 ilustraciones, encargadas
de forma expresa para «SABER/Leer»,
debidas a 195 ilustradores. En e] nimero
30, correspondiente al mes de diciem-
bre, se incluyé el Indice del afo, en don-
de, ordenados por la materia de espe-
cializacidon, se ofrece la relacion de
articulos, haciendo referencia al libro
objeto de comentario.

Desde que comenzara a publicarse la
revista, en enero de 1987, se han publi-
cado un total de 215 articulos en las
diversas especialidades.

«SABER/Leer», publicacion del Servi-
cio de Informacién y Prensa de la Fun-
dacién Juan March, tiene formato de
periddico y consta de doce péginas.
Cada comentario ocupa una o dos pagi-

nas, y s¢ acompafa de una breve nota
biografica del autor del mismo, el resu-
men del articulo y la ficha completa del
libro (o libros, si es el caso) objeto de la
atencion del especialista, quien no se
limita a dar una visién de la obra en
concreto, sino que aporta, ademas, su
opinién sobre el tema general de que
trata el libro en cuestion.

Cada comentario va ilustrado, o bien
con una fotografia o reproduccién de
alguna existente en la obra analizada o
bien, que es en la mayoria de los casos,
con un dibujo encargado de forma ex-
presa para este articulo concreto. En
1989 colaboraron José Antonio Alcd-
zar, Juan Ramén Alonso, Fuencisla del
Amo, Miguel Angel Pacheco, Tino Ga-
tagan, Antonio Lancho, Marina Llo-
rente, Angeles Maldonado, Pablo Nu-
fiez, Arturo Requejo, Alfonso Ruano,
Alfonso Sanchez-Pardo, Francisco
Solé, Alberto Urdiales y Stella Witten-
berg.

«SABER/Leer» se envia a quien lo soli-
cite, previa suscripcion anual de 1.500
pesetas para Espaiia y 2.000 pesetas 6 20
ddlares para el extranjero.
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Publicaciones

A lo largo del ano publicaron articulos
los siguientes expertos:

En Arte: Juan José Martin Gonzdlez y
Joaquin Vaquero Turcios.

En Biologia: Rafael Alvarado.

En Ciencia: José Maria Lopez Pinero.
En Cine: Manuel Gutiérrez Aragén.
En Comunicacién: Francisco Yndurain,

En Derecho: Elias Diaz, Angel Latorre
y Francisco Tomds y Valiente,

En Economia: Gabriel Tortella y Juan
Velarde Fuertes.

En Filologia: Ricardo Carballo Calero,
Agustin Garcia Calvo, Emilio Lorenzo,
Emilio Lleddé, Manuel Seco y Alonso
Zamora Vicente.

En Filosofia: Pedro Cerezo Galdn, Ro-
drigo Ferndndez-Carvajal, José Ferrater
Mora, Domingo Garcia-Sabell, Emilio
Lledo y José Maria Valverde.

En Fisica: Alberto Galindo, Manuel
Garcia Doncel, Ramén Pascual y Carlos
Sénchez del Rio.

En Geografia: Antonio Lopez Gémez,
José Maria Torroja y Joan Vil Valenti.

En Historia: Miguel Artola, Guido
Brunner, Antonio Dominguez Ortiz,
Eduardo Garcia de Enterria, José Maria
Jover, Juan Marichal, Pedro Martinez
Montdvez, Vicente Palacio Atard, Car-
los Seco Serrano y Francisco Tomds y
Valiente.

En Literatura: Xesdis Alonso Montero,
Manuel Alvar, Francisco Ayala, Ricar-
do Gullén, José Hierro, José-Carlos
Mainer, Carmen Martin Gaite, José
Maria Martinez Cachero, Gregorio
Salvador, Miguel Siguan, Gonzalo
Sobejano, Federico Sopena y Vicente
Verdu.

En Matematicas: Miguel de Guzman y
Sixto Rios.

En Medicina: Pedro Lain Entralgo.

En Muisica: Claudio Prieto, Miguel Que-
rol, Francisco Rodriguez-Adrados, Jo-
sep Soler y Jesus Villa Rojo.

En Sociologia: Ignacio Sotelo.

En Teologia: Olegario Gonzélez de Car-
dedal.

Mariposas y super-cuerdas

A Sy

Sobre la poblacién espafiola
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Catalogo de Obras de Jesis Guridi

Con la presentacién, el 6 de junio de
1989, del Catdlogo de Obras de Jesiis
Guridi (1886-1961), son ya cuatro los
catalogos publicados por la Fundacién
Juan March, a través de su Biblioteca de
Musica Espafnola Contempordnea, antes
denominada Centro de Documentacién
de la Miisica Espafiola Contemporanea.
Anteriormente se publicaron los catalo-
gos dedicados a Conrado del Campo
(1986), Julio Gomez (1987) y Joaquim
Homs (1988).

El catdlogo de Guridi ha sido preparado
por Victor Pliego de Andrés, secretario
general de la Sociedad Espariola de
Musicologia. Un primer bloque del

volumen comprende una relacién cro-
nolégica de las obras que han podido
ser fechadas (161), y el segundo ofrece
una relacion alfabética de las que no
han podido serlo (96). Se incluyen al
final algunos ejercicios compuestos por
Guridi para distintos exdmenes, algunos
temas populares recogidos por el musi-
co vasco, partituras incompletas sin
identificar, apuntes y esbozos. Cierran el
volumen indices alfabéticos de titulos y
subtitulos, de titulos agrupados por
géneros y onomastico, ademas de una
bibliografia sobre Guridi. El catdlogo se
completa con un dlbum de fotografias
del musico, asi como con algunas carica-
turas.

Publicaciones

Catalogo de Obras de
eais Guridi
. 20y

)
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«De la mano de Cernuda», de Philip Silver

En coedicion de la Fundacién Juan
March y la Editorial Cétedra se publicé
De la mano de Cernuda, del hispanista
norteamericano Philip Silver. Especialis-
ta en el poeta sevillano del 27, el profe-
sor Silver recogia en este libro las cuatro
conferencias que impartid, con el mismo
titulo, en la sede de la Fundacién Juan
March en octubre de 1988, coincidiendo
con el 25 aniversario de la muerte en
México del autor de La realidad y el
deseo.

En la introduccién del libro se explica el
titulo escogido para el ciclo y para el
libro: «Aunque pudiera apoyar esta afir-
macion —el que Cernuda es uno de los
poetas mas importantes del siglo XX en
Espafia- en otros criticos, voy a proce-
der en estas conferencias de forma dis-
tinta: De la mano de Cernuda.»

«Puesto que Cernuda es de los poetas
que hacen época, y no nos sirven los
esquemas habituales, en vez de encasi-

llar a Cernuda en una «generacién» de
vanguardia, dentro de la poesia moder-
na voy a reescribir la historia de la poe-
sia moderna a la medida del poeta. Y si
su generacién no acoge comodamente a
Cernuda, o resulta ser un poeta romdn-
tico a destiempo, peor para el romanti-
cismo espaiiol».

Silver, en otras ocasiones, en libros y
conferencias, ya se habia acercado a
Cernuda; pese a ello no se limita, en
este texto, a resumir anteriores traba-
jOs, sino que se propone, entre otras
cosas, hacer una biografia del poeta,
«pero como €l quiso que se viera»;
estudiar la tematica de su poesia; ana-
lizar el romanticismo espaifiol en lo
que era relacionable con la obra cer-
nudiana; y por ultimo, esforzarse en
dar una nueva interpretacion de su
obra, en un acto -las cuatro conferen-
cias- que quiso Silver que fuera home-
naje al poeta en el aniversario de su
muerte.

PHELIP W R

DE LA MARO [

CERNUDA

e
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Publicaciones

Otras publicaciones

Con el formato y disefio que ya es el
habitual, en 1989 aparecieron los Anales
correspondientes al ailo anterior, en
donde se recogian de forma pormenori-
zada todas las actividades llevadas a
cabo por la Fundacién a lo largo de
1988; en total, 24 exposiciones, 149 con-
ciertos, 81 conferencias, 28 investigacio-
nes terminadas, 45 nuevas ayudas y be-
cas y otras promociones.

[gualmente siguié publicdndose cada
mes el Boletin Informativo, con diez nu-
meros (los meses de verano se agrupa-
ron en dos nimeros, el de junio-julio y
el de agosto-septiembre). En este Bole-
tin se recogen las actividades realizadas
por esta institucién y se anuncian las
que se van a celebrar. Esta publicacién
se abre con la seccion de Ensayo, en la
que diferentes personas escriben sobre
un aspecto de un tema monogréfico.

En diciembre de 1989 concluyé la serie
«Teatro espafiol contempordneo», que se
habfa iniciado en febrero del afio ante-
rior. A lo largo de 1989, hasta completar
los 19 ensayos de que constaba la serie,
aparecieron los siguientes: «La ensefan-
za teatral en Espana», por Ricardo Do-
ménech (enero); «El abrupto desarrolio
de la escenografia en nuestro teatro»,
por Francisco Nieva (febrero); «En tor-
no a cincuenta anos de teatro histérico»,
por Maria Teresa Cattaneo (marzo);
«Tiempo de zarzuela», por Carlos
Gomez Amat (abril); «Festivales, clari-
dad y penumbra», por José Monleén
(mayo); «Evolucién del texto dramético
contempordneo: tres paradigmas espa-

fioles», por Francisco Ruiz Ramoén (ju-
nio-julio); «El teatro en la tercera revo-
lucion burguesa», por Eduardo Haro
Tecglen (agosto-septiembre); «El actor y
los demés», por Fernando Fernan G-
mez (octubre); «Teatro de autor», por
Ricard Salvat (noviembre) y «Situacién
del ilusionismo en Espaifia», por Ramoén
Mayrata (diciembre).

Dos catédlogos de arte correspondien-
tes a las exposiciones «Magritte» y
«Edward Hopper» edit6 la Fundacién
Juan March durante 1989. En el prime-
ro de ellos se inclufan un articulo de
Camille Goemans, escritos del pintor,
una biografia de Magritte por Martine
Jaquet y los comentarios a las obras
expuestas a cargo de Catherine de
Croés, Francois Daulte y Paul Lebeer. El
catdlogo del artista norteamericano
Edward Hopper llevaba un amplio estu-
dio de Gail Levin, mdxima especialista
en el pintor realista de Nueva York, y
una biografia,

La Fundacion edité a lo largo del ano
folletos ilustrados para sus ciclos musi-
cales de cardcter monogréfico en los que
se recogen articulos y comentarios a las
obras del programa, redactados por cri-
ticos musicales o especialistas, ademds
de los datos biogréficos de los intérpre-
tes. Carteles y programas de mano
acompanan siempre a los actos cultura-
les de la Fundacién. Igualmente la Fun-
dacién edité un desplegable, en espaiiol
y en inglés, en donde de forma sintetiza-
da se hace la historia de esta entidad
cultural y se exponen sus actividades.

Boletin =~ 195
Informativo

Febein hutn tdasch

| Fundacidn puan March
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Nuevo titulo de la «Serie Universitaria»

En 1989 se publicé un nuevo titulo de la
«Serie Universitaria», coleccién que
edita la Fundacién Juan March y que ha
alcanzado ya el nimero 246. En esta
«Serie» se incluyen resimenes amplios
de algunos estudios e investigaciones
llevados a cabo por los becarios de esta
institucién. Los restimenes son realiza-
dos por los propios becarios a partir de
las memorias originales de sus trabajos,
los cuales se hallan en la Biblioteca de la
Fundacién. Esta coleccién, iniciada en
1976, se distribuye gratuitamente a
investigadores, bibliotecas y centros
especializados.

El aparecido en 1989 lleva por titulo
Workshop on Tolerance: Mechanisms
and Implications; lo prepararon P. Ma-
rrack y C. Martinez-A., y recogia unas
jornadas celebradas en la Fundacién
entre el 24 y el 26 de abri] de 1989.

Los autores, de los que se incluyeron
resimenes de sus intervenciones, son:
H. Von Boehmer, J. W. Kappler, C. Mar-
tinez-A., H. Waldmann, N. Le Douarin,
J. Sprent, P. Matzinger, R. H. Schwartz,
M. Weigert, A. Coutinho, C. C. Good-
now, A. L. De Franco y P. Marrack.

Publicaciones
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Workshop on Tolerance:
Mechanisms and Implications

gad
P Marack ws C Maninez-A
W von Bochaver
I W Kappler
€ Maritoes-A,
Wiakamane
N. La Donarin
1. Sprent
P. Matznger
R M Schwanz
M. Wesgen
A. Coutinho
L~ Goodnos
A L DeFranca
P Marrsck

85



Instituciones que colaboraron en las actividades

de la Fundacion en 1989

La Fundacién Juan March agradece la
colaboracioén, en la realizacion de sus
actividades culturales durante 1989, de
las siguientes instituciones extranjeras y
espafiolas:

Coleccion Leo Castelli, de Nueva York;
Coleccion Thyssen-Bornemisza, de
Lugano (Suiza); Museum of Modern
Art, de Nueva York; The Menil
Collection, de Houston; Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, de Diisseldorf
(Alemania); Comisariado General para
las Relaciones Internacionales de la
Comunidad Francesa de Bélgica; Museo
Cantini, de Marsella; Whitney Museum
of American Art y Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York;
Ayuntamiento de Linz y Museo
Municipal Linz-Nérdico (Austria);
Kunstlerhaus de Viena; Kunstverein de
Heidelberg; Stadtisches Museum de
Flensburg; Stadtmuseum Warleberger
Hot de Kiel; Museo Nacional Hiingaro y
Editorial Széchenyi, de Budapest;
Secretaria de Estado de Cultura de
Portugal; Palacio Ajuda de Lisboay

Casa de Serralves de Oporto, entre
otras, que han prestado obras para la
realizacion de exposiciones o han
acogido la coleccion de grabados de
Goya de la Fundacion.

En el dmbito nacional, en 1989 han
colaborado con la Fundacién Juan
March en la organizacién de actividades
la Institucién Cultural «<El Brocense» de
la Diputacién Provincial de Céceres y
otras instituciones de esta provincia
como el Museo Pérez Comendador-
Leroux, de Hervés; el Palacio de la Con-
quista, de Trujillo; la Iglesia de San
Martin, de Plasencia y la Casa de
Cultura de Jarandilla; el Ayuntamiento
de Valdepenas (Ciudad Real); IberCaja,
de Zaragoza; la Asociacion «Manuel
Marin» de Amigos del Organo, de
Valladolid; los Paradores Nacionales de
Sigiienza (Guadalajara) y «Luis Vives»,
de Valencia; la Universidad Menéndez
Pelayo, de Cuenca; la Editorial Cétedra,
Cultural Rioja y Cultural Albacete; y el
Museo de Arte Abstracto Espafiol, de
Cuenca.
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Gastos de la Fundacion Juan March en 1989

Planes de Biologia y Becas

Biblioteca (Misica Espaiiola Contemporanea,
Teatro Espafiol Contemporéaneo y
otros fondos)

Ediciones

Arte (Exposiciones, Museos, restauraciones
y otros)

Conciertos

Conferencias

Operaciones especiales
Publicaciones informativas

Administracion

TOTAL

Pesetas

76.004.423

18.707.012
41.292.255

152.329.271
112.237.953
31.617.254
61.167.977
44.044.053
29.266.750

566.666.948
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Organos de Gobierno de la
Fundacion Juan March

Consejo de Patronato Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidentes

y Consejeros Vitalicios:
Bartolomé March Servera
Carlos March Delgado

Consejeros:

Leonor March Delgado
Alfredo Lafita Pardo
Jaime Prohens

Consejero Secretario:
Antonio Rodriguez Robles

Comision Asesora Pedro Cerezo Galédn
Margarita Salas Falgueras
Gregorio Salvador Caja
José Luis Sampedro Sdez

Director Gerente José Luis Yuste Grijalba

Directores de Servicios Servicios Administrativos:
Andrés Gonzélez Alvarez

Servicios Culturales:
Antonio Gallego Gallego

Servicios de Informacion y

Prensa:
Andrés Berlanga Agudo

Servicio de Exposiciones:
José Capa Eiriz
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Consejo de Patronato

Bajo la presidencia de don Juan March
Delgado, el Consejo de Patronato de
la Fundacién Juan March, al que co-
rresponde el gobierno, la administra-
cion y la representacion de la misma,
se reunid a lo largo de 1989 en tres
ocasiones.

Las sesiones de trabajo tuvieron lugar

los dias 4 de abril, 20 de junio y 19 de
diciembre.

Comision Asesora

La Comisién Asesora de la Fundacidn

Juan March, cuya funcién consiste en el

asesoramiento general en las actividades
de esta institucion, se reunié a lo largo
de 1989 en nueve ocasiones. Actual-
mente la integran los siguientes miem-
bros:

Pedro Cerezo Galan

Nacié en Hinojosa del Duque, Cérdo-
ba, en 1935. Cursé estudios de Filosofia
en las Universidades de Madrid, Barce-
lona y Heidelberg (Alemania). Fue
becario del Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas, de la Fundacién
Universitaria Espafola y de la Funda-
cién alemana Alexander Humboldt. Es
catedratico de Filosoffa de la Universi-
dad de Granada, de cuya Facultad de
Filosofia y Letras fue decano, asi como
fundador de su seccién de Filosofia.
Fue Secretario del Departamento de
Filosofia y Ciencias Humanas de la

Fundacién Juan March (1974-77) y

vicepresidente de la Sociedad Espaiiola
de Filosoffa.

Margarita Salas Falgueras

Naci6 en Canero, Oviedo, en 1938. Doc-
tora en Ciencias por la Universidad
Complutense. Premio «Leonardo Torres
Quevedo» (1963). Profesora de Genéti-
ca Molecular en la Universidad Com-
plutense desde 1968. Investigadora
Cientifica de]l Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas en el Institu-
to Gregorio Marafién (1971-74). Premio
«Santiago Ramén y Cajal» (1973).
Desde 1974 es Profesora de Investiga-
cién en el CSIC, en el Centro de Biolo-
gia Molecular. Premio «Severo Ochoa»
de la Fundacién Ferrer de Investigacion
(1986). Presidenta de la Sociedad Espa-
fiola de Bioquimica (1988-1992). Miem-
bro de la European Molecular Biology
Organization (EMBO). Desde 1988 es
directora del Instituto de Biologia Mo-
lecular del CSIC. Académica de nimero
de la Real Academia de Ciencias Exac-
tas, Fisicas y Naturales.

Gregorio Salvador Caja

Naci6 en Cullar-Baza, Granada, en
1927. Doctor en Filosofia y Letras (Sec-
cién de Filologia Romanica) por la Uni-
versidad de Madrid. Catedrético de
Gramatica Historica de la Lengua Espa-
fiola de la Universidad de La Laguna
(1966-1975) y posteriormente en las de
Granada y Auténoma de Madrid.
Desde 1980 lo es en la Complutense.
Fue decano de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de La Laguna.
Ha sido también profesor visitante en la
Universidad de Maryland y en el Cole-
gio de México. Es académico de niimero
de la Real Academia Espafiola desde
1987. Dialectdlogo, lexicélogo y critico
literario, sus libros mads recientes son
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Semdntica y Lexicografia del espanol,
Estudios dialectolégicos y Lengua es-
pafiola y lenguas de Fspafia.

José Luis Sampedro Saez

Naci6 en Barcelona en 1917. Doctor en
Ciencias Econdmicas en 1950. Catedra-
tico de Estructura e Investigaciones
Econdmicas en la Universidad Complu-
tense y profesor visitante en las Univer-
sidades de Salford y Liverpool. Como
Técnico de Aduanas (desde 1935), fue
jefe del Gabinete Técnico en la Direc-
ciéon General de Aduanas. Fue consul-
tor del Banco Internacional de Recons-
truccién y Desarrollo en 1972 y asesor
del Ministro de Comercio de 1951 a
1957.

Ademds de numerosos trabajos de eco-
nomia, ha publicado varias obras de
creacion literaria. En 1950 obtuvo el
Premio Nacional de Teatro «Calderén
de la Barca» por La paloma de carton.

Es académico de la Real Academia Es-
pafiola.

Fallecimiento de Miguel Benzo Mestre

El 2 de agosto fallecié en Madrid Mi-
guel Benzo Mestre, quien fue miembro
de la Comision Asesora de la Fundacion
Juan March desde enero de 1974 hasta
diciembre de 1976. Anteriormente, desde
1971 hasta 1975, habia ejercido también
su labor de asesoramiento de esta institu-
cién como Secretario del Departamento
de Teologia.

Nacido en Madrid, en 1922, Miguel
Benzo se doctord en Teologia por la
Universidad Gregoriana de Roma. Fue
catedratico de Teologia de la Universi-
dad Pontificia de Salamanca en su Sec-
cién de Madrid y profesor de Religion
en centros universitarios. Era consiliario
nacional de la Asociacién Catdlica de
Propagandistas. Publicé diversos libros
sobre temas teoldgicos.
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