Ciento noventa y tres conciertos y otras
realizaciones musicales organizé la
Fundacion Juan March durante 1989.
La integral para piano solo de Brahms,
la misica de camara de Mozart, cancio-
nes y romanzas de salon, el viento en la
musica francesa, el violin moderno es-
panol, la integral de flauta de Juan
Sebastian Bach y una seleccién de obras
para el recuerdo de la infancia fueron
los ciclos monogrificos organizados por
esta institucion en su sede, y celebrados
también en otras ciudades espanolas,
como Logrono y Albacete (el primero
de los citados se ofrecid, ademas, en Za-
ragoza).

En febrero de 1989 la Fundacion inicié la
colaboracion en el ambito musical con el
Programa «Cultural Rioja» y organizo
con la ayuda de la Asociacion «Manuel
Marin» de Amigos del Organo, de Valla-
dolid, un ciclo de conciertos sobre
«Organos histéricos de Valladolid». Ade-
mas de estos ciclos de caracter mo-
nografico sobre un autor, género o ins-
trumento, la Fundacion organizé en
Madrid otros conciertos a través de su
Biblioteca de Misica Espanola Contem-
poranea: un concierto Falla, a cargo del
pianista Guillermo Gonzalez, con motivo
de la presentacion de la biografia del

Madsica

miisico gaditano, realizada por Federico
Sopena con ayuda de la Fundacion; y
otro recital a cargo del pianista Jorge
Otero, en la presentacion del Catalogo de
obras de Jesis Guridi. Ademas de dos
nuevas sesiones del «Aula de Reestre-
nos», la Fundacion inicio una nueva li-
nea de promocion de la obra de los com-
positores espanoles contemporaneos, con
un concierto con obras del misico Agus-
tin Gonzalez Acilu, presentado por el
propio autor.

Otra nueva modalidad de actividades
musicales aparecida durante el ano fue-
ron los «Conciertos del Sabado», matina-
les y de entrada libre. Sin el caracter
monografico especifico de los ciclos de los
miércoles, estos conciertos —cuatro gene-
ralmente por ciclo- se estructuran en
torno a un argumento comin: «Del pia-
noforte al piano», «El diio violin-piano en
el siglo XIX» y «Marchas, valses, polcas...
y ragtime» fueron los de 1989,

Con los «Recitales para Jovenes», los
«Conciertos de Mediodia» de los lunes y
los ciclos musicales de los miércoles, la
Fundacion organiza un concierto diario
en su sede de lunes a sabado. Un total de
57.220 personas asistieron a los concier-
tos de la Fundacion en 1989.

Balance de conciertos y asistentes en 1989

Ciclos monograficos
Recitales para Jévenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado
Otros conciertos

TOTAL

Conciertos

Asistentes

61 20.026
84 23.097
32 8.930
11 3.979

5 1.188
193 57.220
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Integral para piano solo de Brahms

Un ciclo dedicado a la Integral para
piano solo de Brahms abri6 la serie de
conciertos monogréficos de los miérco-
les. Del 11 de enero al 15 de febrero, los
pianistas Ramén Coll y Josep Colom
ofrecieron, de forma alternada, seis reci-
tales con la obra para piano solo de este
compositor. El mismo ciclo se celebro
también un dia después que en Madrid,
en Zaragoza, en colaboracién con Iber-
caja, y dos dias antes en Albacete, den-
tro de «Cultural Albacete».

La Fundacién Juan March ya ofreci6 en
ciclos anteriores la integral de la obra de
camara con piano de Brahms y algunas
de sus obras para piano a cuatro manos,
en sendos ciclos celebrados en 1983 vy
1985, ademds de sus principales obras
para dos pianos— la Sonata Op. 34b y las
Variaciones Haydn Op. 56b—, en su pro-
gramacion de «Conciertos de Mediodia».

Con este ciclo de la integral de piano
solo se pudo conocer mejor la evolucidn
estilistica del compositor y sus evidentes
conexiones con sus antecesores y sus
contemporaneos.

«Como la mayoria de los compositores
del siglo X1X, Brahms fue un extraordi-
nario pianista, y como tal actué numero-
sas veces en los comienzos de su carre-

ra», se apuntaba en la Introduccién de
las notas al programa editado por la Fun-
dacion para este ciclo. «Su labor como
intérprete, apreciada por sus contempo-
rdneos, con Schumann a la cabeza, insis-
tia mds en la expresion que en lo mera-
mente técnico. No era un pianista vir-
tuoso a la manera de Talberg, Tausig o el
mismo Liszt, aun cuando esos aspectos
técnicos le interesaron muchisimo.»

«Por eso no es de extraiar que entre sus
diez primeras obras publicadas entre
1851 y 1854, seis son composiciones pia-
nisticas: las tres Sonatas Op. 1,2y 5, el
Scherzo Op. 4, las Variaciones Op. 9 y las
Baladas Op. 10. Tenemos, pues, una
excelente ocasion para adentrarnos en el
inicio de la carrera del Brahms composi-
tor, aquel que entusiasmo a Clara y
Robert Schumann, que saludaron albo-
rozados el ‘nuevo camino’. Tras el perio-
do dominado por las Variaciones (1857-
1863), y tras un largo silencio sélo
interrumpido con las Op. 76 y 79 de
1878-79, Brahms vuelve inesperadamen-
te al piano en su prodigiosa etapa final
con veinte piezas cortas de 1892, verda-
dero resumen y balance de su obra.»

Las notas a los recitales de que consto el
ciclo fueron redactadas por Manuel
Carra ¢ Inmaculada Quintanal.

Josep Colom
izquierda) y Raman
o

(derecha)
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Mozart, musica de camara

La musica de cdmara de Mozart fue el
contenido de otro ciclo de conciertos
que organizé la Fundacién Juan March
durante el ano 1989. Los dias 1, 8 y 15
de marzo actuaron en la sede de esta
institucion el Cuarteto «Bellas Artes»,
formado por Jacek Cygan (violin), Ana-
bel Garcia del Castillo (violin), Dionisio
Rodriguez (viola) y Angel L. Quintana
(violonchelo), acompafiados en esta
ocasion por Miquel Quirés (oboe) y En-
rique Pérez Piquer (clarinete); el grupo
formado por Claudi Arimany (flauta),
Jindrich Bardon (violin), Miguel Se-
rrahima (viola) y Mark Friedhoff (vio-
lonchelo); y el Quinteto Clasico de Bar-
celona, con Jordi Reguant (pianoforte),
Philippe Vallet {(oboe), Oriol Romani
(clarinete), Manuel Barea (trompa) y
Josep Borras (fagot). Como es habitual
con estos ciclos monograficos que cele-
bra la Fundacién, cada concierto se
ofreci6 un dia antes en «Cultural Rioja»
y dos dias antes en «Cultural Albacete».

El ciclo, tal como se apuntaba en el
folleto-programa del mismo, podria
haberse titulado también «Mozart o el
didlogo de la cuerda y el viento», un
Mozart desconocido para el gran pibli-
co. No se trataba de una integral, impo-
sible por otra parte dada la rareza de
tanedores de la arménica de copas, que
es el eje del Adagio y Rondd K.617. Fal-
taban, entre otras obras, el Quinteto con
trompa K.407, que ya se incluyd en el
Ciclo «Integral de quintetos para cuerda
de Mozart» ofrecido por la Fundacion
en 1985, y el Trio para clarinete, piano v
viola K.498 que pudo ser escuchado cn
el de «Trios y Cuartetos con Piano» de
1986.

Las miisicas de este ciclo fueron com-
puestas en las ciudades donde se des-
arrollé la prodigiosa madurez del muisi-
co (Mannheim, Munich, Viena sobrc
todo) y para instrumentistas de prestigio
que Juchaban por dotar de dignidad so-
cial a los instrumentos de viento. Mo-

zart los incluye en el tejido cldsico del
cuarteto de cuerdas, bien sustituyendo
alguno de sus componentes o afladiendo
el instrumento de viento al cuarteto. De
ahi que el ciclo empezase con un cuarte-
to de cuerdas puro, el primero de los
«prusianos», para una mejor compara-
cion con los restantes.

El critico musical Carlos-José Costas
escribid la introduccién general y las
notas al programa del ciclo: «La extra-
ordinaria variedad y nimero de las
obras de Mozart es un impedimento
habitual a la hora de programar un ciclo
que pretenda ser exhaustivo. No obstan-
te, éste permite una visién en el tiempo
que abarca desde 1777 a 1789, lo que
significa la etapa de madurez de Mozart,
desde que tenia veintitn anos hasta dos
antes de su muerte. Un tiempo que, de
forma paralela, supone la consolidacién
de varios instrumentos de viento. Por-
que el desarrollo de su protagonismo,
que arranca del concerto grosso, no
habia alcanzado los logros de los de
cuerda. La dificultad de su diseno, sus
inseguridades interpretativas y sus limi-
taciones técnicas habfan impedido ese
desarrollo, que no llegarfa de forma mas
o menos definitiva hasta muy avanzado
el siglo XIX».
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Seis cantantes y pianistas espafioles
ofrecieron los dias 5, 12 y 19 de abril en
la Fundacién Juan March un ciclo so-
bre «Canciones y romanzas de salon»:
los baritonos Manuel Pérez Bérmudez y
Luis Alvarez y el tenor Manuel Cid,
acompanados al piano por Javier
Parés, Sebastian Mariné y Fernando
Turina, respectivamente. Como suele
ser habitual con los ciclos monograficos
de los miércoles, la Fundacion Juan
March organizd estos conciertos, con
los mismos intérpretes y programas, en
«Cultural Rioja» y en «Cultural Alba-
ceter.

Cada uno de los tres conciertos se dedi-
c6 al género de las canciones y roman-
zas de salén en un pais: la cancion fran-
cesa (con obras de Berlioz, Gounod,
Franck, Massenet, Bizet, Chausson,
Hahn, Saint-Saéns, Duparc y Fauré), en
el primero, ofrecido por Manuel Pérez
Bermudez y Javier Parés; la cancion ita-
liana (con obras de Rossini, Bellini,
Donizetti, Verdi y Tosti), en el segundo,
interpretado por Manuel Cid y Fernan-
do Turina; y la cancién espanola (obras
de Marcial del Adalid, Fermin Maria
Alvarez e Isadc Albéniz), en el tercero,
que corri6 a cargo de Luis Alvarez y
Sebastian Mariné.

«La voz —escribia el musicélogo Xoan
M. Carreira en el folleto-programa edi-
tado para el ciclo- es la protagonista del
romanticismo musical, y ese protagonis-
mo alcanza desde las mdximas alturas
de la 6pera hasta la minima intimidad
de la cancién. En relacién con ésta no
podremos olvidar el interés que a las
canciones tradicionales conceden los
viajeros ya desde finales del XVIII. La
cancion tradicional va a ser muy pronto
motivo literario que deja de ser referen-
cia en la narracién para adquirir un pro-
pio protagonismo, y ello va de la mano
de las primeras labores de recogida de
musica tradicional y la invencion del
‘folklore’.»

«La cancién tradicional entrard a for-
mar parte de los ‘iconos’ romdnticos y
sera vista como algo puro, pristino, in-
contaminado..., una vez mas desde las
cotidianas contradicciones entre teoria y
practica, pues nada impedia publicarlas
con acompafiamiento pianistico y con-
venientemente maquilladas o inventar
melodias de supuesto estilo tradicional».

«Va a ser, desde luego, Alemania el pais
en el que la historia de la cancién parez-
ca mds gloriosa. El lied va a significar
una reforma importantisima del concep-
to de cancion.»

«La influencia del lied se dejo6 sentir por
toda Europa a través de las ediciones,
pero sobre todo a través de la impresion
causada por las interpretaciones de los
grandes cantantes. Asistiremos por
doquier a la convivencia del género lo-
cal de cancién con los nuevos géneros
ideados por el estimulo del lied.»

«La gran contradicciéon musical de nues-
tra época es el concierto, el rito del con-
cierto copiado de la reunion decimond-
nica en el teatro, en el ombligo urbanis-
tico de la nueva ciudad. El repertorio de
voz y piano es también una posible victi-
ma de la fagocitacion que la sala de con-
ciertos hace de toda produccién musical,
incluso violentando la intimidad que
una musica parece reclamar.»

«Muchas de las canciones de este ciclo
fueron pensadas para reproducir el pla-
cer de la interpretacion, en primer lugar,
y de compartir esa emocién en la intimi-
dad del salén, en segundo lugar. Otras,
de gran dificultad interpretativa, nunca
pudieron ser imaginadas mds que para
su ejecucion por profesionales. Todas
ellas son joyas de gran valor de la cultu-
ra de los romanticismos de sus paises, de
la cultura latina, cuya sensibilidad es,
desde luego, diversa de la que hizo
nacer el lied, y si no cerramos los 0jos,
es nuestra cultura.»



El viento en la musica francesa

Treinta y dos obras de 29 misicos fran-
ceses del siglo XIX y comienzos del XX
pudieron escucharse en cinco concier-
tos, entre el 3 y el 31 de mayo, en un ci-
clo titulado «EIl viento en la misica
francesa», que organizé en su sede la
Fundacién Juan March. No era la pri-
mera vez que se abordaban en estos
ciclos aspectos concretos de la misica
francesa; en ocasiones anteriores la Fun-
dacién programoé ciclos monograficos
dedicados al piano en Francia, al barro-
co musical francés y a Maurice Ravel.

Los conciertos, que también se ofrecie-
ron en Logrofio y en Albacete, fueron
interpretados por Miguel Quirés (oboe)
y Gerardo Lépez Laguna (piano); Juana
Guillem (flauta) y Elisa Ibanez (piano);
Enrique Pérez Piquer (clarinete) y Ani-
bal Banados (piano); el Grupo Mont-
martre; y el Quinteto de Viento de la
Orquesta Sinfonica de RTVE.

Estos intérpretes dieron a conocer miisi-
cas protagonizadas por instrumentos de
viento, un repertorio poco conocido. La
primacia de los instrumentos de cuerda
en el catdlogo de gran parte de los com-
positores tiene en los misicos franceses
una notable excepcién. Miltiples cau-
sas, como las tendencias antigermanicas
en un primer momento, la ruptura con
el romanticismo después vy, tras el im-
presionismo, la busqueda de una nueva
retérica musical basada en el desparpajo
alegre del Paris de las vanguardias histé-
ricas, confluyeron en el nacimiento de
este particular y poco conocido reperto-
rio. Cuatro generaciones de musicos
franceses, al menos, estuvieron repre-
sentados en este ciclo: los «nacionalis-
tas», los «impresionistas», el llamado
«Grupo de los Seis» y algiin miembro
del grupo «Jeune France».

El critico musical Enrique Martinez
Miura, autor de las notas al programa
del ciclo, sefialaba que «una programa-
cién de estas caracteristicas no es preci-

samente frecuente en la vida musical y
semejante hecho no es extrano, pues los
compositores han venido interesdndose,
desde el Romanticismo, mucho maés por
las formaciones cameristicas que inclu-
yen instrumentos de cuerda. Por esta
razén puede parecer, a primera vista,
como dificilmente explicable la flora-
cién de obras dirigidas a los vientos que
aparecen en Francia a finales del siglo
XIX y mantiene su pulso hasta pasada
la mitad de nuestra propia centuria. Las
causas evidentemente existen y recorren
un ancho espectro. Son estrictamente
musicales, se refieren al perfecciona-
miento de Jos mismos instrumentos, res-
ponden a movimientos histéricos de
gran alcance y cuajan por la eficacia de
adecuados dispositivos sociales.»

«Fue decisiva en el ambito del renaci-
miento nacionalista francés la labor de
la Société Nationale de Musique, funda-
da en febrero de 1871.»

«El neoclasicismo francés de los anos
veinte y treinta tuvo un mentor en Igor
Stravinsky, nacionalizado francés en
1934. Su Octeto (1923) para instrumen-
tos de viento llamé la atencién de
muchos misicos franceses sobre las ca-
pacidades de las maderas y de los meta-
les. Al clasicismo le siguié también una
respuesta de oposicion: el grupo «Jeune
France» (Messiaen, Baudrier, Jolivet y
Lesur), fundado en 1936.»
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Organos historicos de Valladolid

Entre el 20 de mayo y el 10 de junio se
desarrollé en cuatro conciertos, en Va-
lladolid y provincia, un ciclo dedicado a
«Organos histdricos de Valladolid», que
organizé la Fundacién Juan March con
la colaboracién de la Asociacion «Ma-
nuel Marin» de Amigos del Organo, de
la ciudad castellana. Los recitales, dos
en la capital y los otros dos en Tordesi-
llas y Medina de Rioseco, corrieron a
cargo de los organistas Montserrat To-
rrent, Lucia Riano, José Luis Gonzalez
Uriol y José Manuel Azcue.

Espaiia sigue siendo todavia —se decia
en la nota de presentacion del programa
de mano del ciclo- un paraiso para los
aficionados a los 6rganos antiguos, a
pesar de la implacable seleccion que el
tiempo y la incuria han ido efectuando.
Valladolid no es una excepcién, como lo
demuestra la catalogacidn ya realizada.

La conservacién de este patrimonio es
dificil porque, al haber perdido en mu-
chos casos la funcién que durante siglos
cumplieron, los érganos han dejado de
utilizarse o se tocan mucho menos de lo
que se debiera.

La Fundacién Juan March, junto a la
citada Asociacién «Manuel Marin», que
presentd con motivo de estos conciertos
dos 6rganos restaurados, programé un
ciclo con obras que iban desde el siglo
XVI hasta hoy, intentando repasar cinco
siglos de historia musical, con todos los
cambios estilisticos, culturales y sociales
que estas obras encierran.

El jesuita Jesits Angel de la Lama Gutié-
rrez, autor de Catalogacion y estudio de
los organos de Valladolid y provincia y
miembro de la Asociacién Amigos del
Organo «Manuel Marin», escribi para
el programa de mano de este ciclo la in-
troduccion general y las notas sobre Jos
organos. Las notas a las obras del pro-
grama fueron redactadas por Maria An-
tonia Virgili Blanquet, profesora de His-

toria de la Mdsica de la Universidad de
Valladolid.

«La catalogacién de drganos en Vallado-
lid y provincia —escribe el padre Angel
de la Lama- ha revelado un patrimonio
artistico y musical que hunde sus raices
en los siglos XIV y XV: 212 érganos,
contando los supervivientes, los desapa-
recidos y aquellos de los que consta s6lo
documentalmente su existencia.»

«En Valladolid hubo drganos sin regis-
tros, denominados Block werk, como in-
dudablemente fueron en la Edad Media.
A éstos siguieron en el siglo XVI los 6r-
ganos ‘renacentistas’ de registros ente-
ros. El tnico instrumento superviviente
de esta época es el Realejo de la reina
dofia Juana, que se guarda en el Museo
del Monasterio de Santa Clara, en Tor-
desillas. La segunda mitad del siglo
XVII apenas registra 6rganos nuevos,
mientras cuaja en Espafa cierto tipo de
érgano que se denomina ‘barroco’.»

«El siglo XVIII puede considerarse la
época de oro de la organeria vallisoleta-
na, puesto que cada tres anos se cons-
truyen dos 6rganos por término medio.
Nuestros 6rganos historicos son todos
de estética musical barroca y fueron
construidos en los siglos XVIII y XIX,
con la dnica excepcidn citada del Reale-
jo del Monasterio de Santa Clara, en
Tordesillas. Los érganos de corte ro-
mantico aparecieron tardiamente en
nuestra provincia, dentro ya del siglo
XX. El érgano moderno entr¢ en ella
en la segunda mitad del siglo XX.»

«Sacar la organerfa vallisoletana del esta-
do de postracion en que ha permanecido
largo tiempo serd obra de profesionales,
pero también requiere la colaboracién
generosa de todos los entusiastas. El
futuro no estd enteramente en nuestras
manos, pero si el poner un grano de
arena para recuperar nuestro patrimonio
y nuestra tradicion organistica.»
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Violin moderno espanol

Sarasate, Monasterio, Granados, Nin,
Toldrd, Cassadd, Turina, Rodrigo, Del
Hierro, Gaos y Mufioz Molleda fueron
los compositores espafioles en cuyas
obras se basé el ciclo «Violin moderno
espafiol», que la Fundacién Juan March
programé como cierre de su temporada
musical 1988-89. Los dias 14, 21 y 28 de
junio, tres violinistas (Victor Martin,
Domingo Tomas y Pedro Leén) y tres
pianistas (Miguel Zanetti, Zdravka
Radoilska y Julidn Lépez Gimeno) ofre-
cieron sus interpretaciones a duo.

Dentro de los ciclos habituales que
suele organizar la Fundacion Juan
March, han sido numerosos los dedica-
dos a la literatura violinistica, lo que no
es de extrafiar dado que el violin es el
mds prolifico de los instrumentos de
cuerda y arco. Los dltimos ciclos se de-
dicaron a violin solo y a ddo de violi-
nes, y en esta ocasion, con el habitual
acompafiamiento pianistico, se traté de
encontrar los origenes del violin mo-
derno en Espana a través de la recep-
cion de las principales escuelas euro-
peas.

Pero no fueron sélo los aspectos peda-
gogicos los que interesaban en este ci-
clo, sino la consecuencia que tuvieron
en los intérpretes y, sobre todo, en los
compositores. Once de ellos, en su do-
ble condicién de violinista-compositor,
nos permiten una leve ojeada de con-
junto que, estilisticamente, nos condu-
ce desde el romanticismo tardio al
modernismo, casi siempre con los aires
casticistas o nacionalistas en el hori-
zonte.

La audicion de obras que en su tiempo
fueron famosas y hoy estdn ignoradas, y
de otras muchas infrecuentes, completod
en este ciclo aquéllas, no demasiadas, ya
instaladas en el repertorio, tratdndose
de miisica espafiola, que estos concier-
tos quisieron hacer mds frecuentes en
nuestra memoria colectiva.

El musicélogo José Luis Garcia del
Busto redactd las notas y la introduccién
al ciclo. En ella comentaba tres de las
principales ramas violinisticas que flore-
cieron en Europa durante el siglo XIX
-la francesa, la alemana y la belga—, que
derivan del mismo tronco: el gran maes-
tro Giovanni Battista Viotti (1755-
1824), recogiendo asi el panorama de las
principales lineas que desembocan en el
violinismo espariol, «que llegd a tener,
en los fines del XIX y primeras décadas
de nuestro siglo, una definicién y peso
especifico muy notables».

«De los autores interpretados en estos
tres conciertos —apuntaba Garcia del
Busto- cinco fueron magnificos violinis-
tas: Monasterio, Sarasate, Del Hierro,
Gaos y Toldra; otros tantos trabajaron
sobre el piano, hicieran o no carrera
concertistica —Granados, Nin, Turina,
Rodrigo y Mufioz Molleda-, y el undéci-
mo es el violinista Gaspar Cassadd.»

«Nacidos en el periodo entre 1836 y
1905, ninguno de ellos escapo de la esté-
tica nacionalista inexcusable en estas
décadas, pero nos ofrecen una panora-
mica bastante variada de los distintos
modos y profundidad con que se acerca-
ron a ella: desde el rigor sonatistico
hasta la simple efusividad melddica;
desde la escritura orientada hacia la
obtencion del mayor lucimiento para el
instrumento hasta el trabajo concienzu-
damente ‘cameristico’.»
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CINTEGRAL
DE FLAUTA

Juan Sebastian Bach: Integral de flauta

Tres conciertos organizé la Fundacién
Juan March, del 4 al 18 de octubre, en
su sede, para un ciclo sobre «Juan Se-
bastidan Bach: Integral de flauta». El
mismo ciclo se ofrecié en Logrofio y en
Albacete. Actuaron en el mismo Claudi
Arimany (flauta) y Jordi Reguant (cla-
ve), en el primer concierto; Jorge Car-
yevschi (flauta) y Jacques Ogg (clave),
en el segundo; y Claudi Arimany (flau-
ta), Gongal Comellas (violin) y Jordi
Reguant (clave), en el tercero.

Era la cuarta vez que la Fundacién Juan
March dedicaba un ciclo a la obra de
J. §S. Bach. Antes se habia dado a cono-
cer su musica de érgano y sus partitas y
sonatas para violin solo y Ja musica que
Bach escribiera en la corte de Kothen,
Ademads, en 1988 la Fundacién progra-
mo un ciclo sobre su hijo Carlos Felipe.

Siendo como es el XVIII el siglo de la
flauta, en Bach tiene este instrumento
una de Jas cimas de su repertorio. El
musico aleman escribid otras obras con
flauta, aparte de éstas para la flauta tra-
vesera, tanto las acompafiadas por el
bajo continuo como las que dialoga con
el clave concertado o con el violin, que
son las que se escogieron para el ciclo.

La flauta travesera ha sido un instru-
mento por el que los musicos alemanes
han mostrado siempre su mayor predi-
leccion. A este instrumento y a la musi-
ca compuesta por Bach para el mismo
dedicé un trabajo, recogido en el pro-
grama de mano del ciclo, Daniel Vega,
vicedirector del Conservatorio Superior
de Mdsica de Madrid y profesor de
Contrapunto y Fuga del mismo.

«Esta flauta —escribe Daniel Vega- es a
principios del siglo XVIII un ‘instru-
mento moderno’, para el que Bach no
escribe, que nos conste, hasta la época
de Kothen (1717-1723). Dentro de la
obra vocal de Bach, la flauta travesera
interviene como solista en mds de trein-

ta arias. Centrandonos en la obra instru-
mental habria que mencionar aquellas
obras para cuerda y solistas que cuentan
entre éstos a la flauta: Concierto para
travesera, violin y cémbalo BWV 1044,
los Conciertos I, IV y V de Brandebur-
go y la Obertura en Si menor.»

«Aparte, el catdlogo de Schmieder in-
cluye nueve obras protagonizadas por la
flauta: una Partita para flauta sola BWV
1013; una Sonata para violin BWV
1020, cuyo destinatario inicial o compar-
tido ha sido la flauta; una Sonata para
dos flautas y bajo continuo BWV 1039; y
finalmente los dos bloques de tres sona-
tas, el primero (BWV 1030 a 1032) con
clave obligado, y el segundo (BWV 1033
a 1035) con bajo continuo. A este elen-
co hay que afiadir un canon y el trio de
la Ofrenda Musical, en los que la flauta
comparte protagonismo con el violin y
bajo continuo.»

«El Clasicismo vienés dedico poca
atencién a la flauta. Mozart, en carta a
su padre y refiriéndose a la flauta, lle-
gaba a afirmar: ‘Me enerva tener que
componer para un instrumento que
aborrezco; de Beethoven ha llegado
alguien a afirmar que ‘nos ha tratado a
los flautistas como una auténtica
madrastra’. Pero hasta ese punto nin-
guna otra época presenta tal cantidad y
calidad de obras dedicadas a este ins-
trumento como el siglo XVIII, lo que
lleva a A. Basso a proclamarlo como el
siglo de la flauta.»

«El programa del primer concierto se
centré (con la interpolacién de la partita
para flauta sola y el respiro de la de cla-
ve) en las obras para flauta y bajo conti-
nuo. El del segundo enfrenté al oyente
en el dio instrumental de flauta y clave
concertado. El tercer concierto trasladd
al asistente al mundo del trio barroco
propiamente dicho: el destinado para
dos instrumentos melddicos y el bajo
continuo.»
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El recuerdo de la infancia

«El recuerdo de la infancia» fue el titulo
del dltimo de los ciclos musicales de
tarde organizados por la Fundacién
Juan March en 1989. Entre el 8 y el 29
de noviembre, en cuatro conciertos que
contaron con la actuacion de la mezzo-
soprano Maria Aragén y de los pianistas
Julian Lopez Gimeno, Fernando Turina,
Guillermo Gonzalez y Miguel Zanetti,
se ofrecid un programa de temas com-
puestos por compositores de los siglos
XVIII al XX, inspirados en la infancia o
en temas infantiles. El ciclo se celebré
también en «Cultural Rioja» y en «Cul-
tural Albacete».

Las obras del ciclo tenian en comun el
recuerdo de la infancia. No se trataba de
«musicas faciles», esas que en ocasiones
han realizado los grandes compositores
para que los nifios de todas las épocas
aprendieran musica. Lo que interesaba
—se sefialaba en el folleto-programa del
ciclo- era bucear en ese paraiso perdido
que infancia y juventud significan, y a
través de musicas que se propusieron
recrearlo.

En el primer concierto del ciclo Julidn
Lépez Gimeno interpretd obras del
piano alemdn de la primera mitad del
siglo XIX, con las grandes figuras de
Mendelssohn y Schumann, «donde en-
contramos la quintaesencia del mas inti-
mista sentimiento romdntico: la pieza
corta como sutil expresion de la emo-
cién mas profunda, la forma subordina-
da al motivo, el gran anhelo del ‘todo
poético’», escribia en las notas al pro-
grama Fernando Palacios, Profesor Su-
perior de Pedagogia Musical por el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Otros autores presentes en el
programa de este primer concierto eran
Krentzlin, Kullak, Webern y Max Reger.

Canciones con acompafiamiento de
piano, de Mozart, Poulenc, Mahler,
Moussorgsky, Guastavino, Montsalvatge,
Lorca, Falla y Antén Garcia Abril inte-

graron el concierto ofrecido por la mez-
zosoprano Maria Aragén y Fernando Tu-
rina al piano. Con este programa se mos-
traba «el importantisimo papel que re-
presentan en el mundo de las canciones
aquellas que han sido inspiradas, de una
u otra forma, por la infancia. Se in-
cluyeron un esmerado ramillete de can-
ciones de cuna hispanas, cuatro composi-
tores de nuestro siglo y el gran Mozart.»

El pianista Guillermo Gonzélez interpre-
té en su concierto obras de Angel Oliver,
Federico Mompou, Debussy, Villa-Lobos
y Montsalvatge; y cerr6 el ciclo un con-
cierto de piano a cuatro manos, a cargo
de Miguel Zanetti y Fernando Turina,
con obras de Milhaud, Satie, Bizet, Fauré
y Ravel; «cinco compositores franceses y
masicas de primerisima fila que, sobre
todo, sumaron a su condicién de eslabo-
nes necesarios en la cadena de transmi-
sién entre compositores y ninos la de ser
justas en el tiempo y alegres en el cardc-
ter», escribia Fernando Palacios. «Hacer
miusica sobre nifios o para ellos no es
infantilizar la mdsica ni reducir su cali-
dad ni, por supuesto, ponerla exclusiva-
mente al servicio del desarrollo técnico
de manera que se desvirtie su fuerza
emocional y expresiva; es, por el contra-
rio, buscar ese punto mdgico en el que
convergen sencillez, sensibilidad, natura-
lidad y sinceridad (...).»

«La indagacién de nuevos estimulos o
fuentes de originales sugerencias; las
resonancias inconscientes de turbulen-
tos acontecimientos pasados; el intento
de resolucién de los enigmas de la vida
por medio de la musica; la simple nece-
sidad de dar rienda suelta a sentimien-
tos de ternura infundidos por los mds
débiles (...) pueden ser motivos lo sufi-
cientemente importantes como para
haber suscitado en la gran mayoria de
los compositores, desde Bach a nuestros
dias, el plantearse alternativas composi-
tivas colocando a la infancia en su punto
de mira.»
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Miisica en «Cultural Rioja»

A comienzos de 1989 la Fundacion Juan
March inici6 una colaboracion con el
Programa «Cultural Rioja», por la que
se llevaron a cabo en Logrofio distintas
actividades musicales. Ademds de dos
series de «Recitales para jovenes» (pia-
no, a cargo de Albert Nieto; y clarinete,
a cargo de Juanjo Mena Ostériz, y pia-
no, a cargo de Angela Vilagran), que se
celebraban los miércoles por la mafana
para colegios € institutos logrofieses, la
Fundacién organizé los siguientes ciclos:
del 17 al 31 de enero, en tres conciertos,
se dio un repaso a la musica de camara
del siglo XIX. Actuaron el Ensamble de
Madrid, bajo la direccion de Fernando
Poblete, con Jorge Otero al piano, como
artista invitado, y el Cuarteto Ibérico.

Los dias 7, 14 y 21 de febrero actuaron
en un ciclo dedicado a la «Integral de
violonchelo y piano de Beethoven y
Brahms» Manuel Carra (piano) y Pedro
Corostola (violonchelo).

Los dias 21 y 28 de febreroy el 7y el 15
de marzo tuvo lugar el ciclo «Mozart,
misica de cdmara», en el que actuaron
tres agrupaciones de cdmara: el Cuarte-
to «Bellas Artes», formado por Jacek
Cygan (violin), Anabel Garcia del Casti-
llo (violin), Dionisio Rodriguez (viola) y
Angel L. Quintana (violonchelo), con la
colaboracién de Miguel Quirés (oboe) y
Enrique Pérez Piquer (clarinete); el

grupo formado por Claudi Arimany
(flauta), Jindrich Bardon (violin), Mi-
guel Serrahima (viola) y Mark Friedhoff
(violonchelo); y el Quinteto Clasico de
Barcelona, formado por Jordi Reguant
(pianoforte), Philippe Vallet (oboe),
Oriol Romani (clarinete), Manuel Barea
(trompa) y Josep Borras (fagot).

Los dias 4, 11 y 18 de abril se celebro el
ciclo «Canciones y romanzas de sal6n»,
en el que intervinieron tres cantantes
{Manuel Pérez Bermudez, Manuel Cid y
Luis Alvarez) vy tres pianistas (Javier
Parés, Fernando Turina y Sebastian Ma-
riné), que interpretaron canciones del
repertorio francés, italiano y espafiol.

Del 2 al 30 de mayo se celebr¢ el ciclo
de cinco conciertos «E] viento en la mi-
sica francesa», en el que se pudieron es-
cuchar 32 composiciones de 20 musicos
[ranceses del siglo XIX y comienzos del
XX. Fueron interpretadas éstas por tres
dios compuestos por Miguel Quirds
(oboe) y Gerardo Ldpez Laguna (pia-
no), Juana Guillem (flauta) y Elisa Iba-
iiez (piano), Enrique Pérez Piquer (cla-
rinete) y Anibal Banados (piano), el
Grupo Montmartre y el Quinteto de
Viento de la Orquesta Sinfénica de
RTVE, con Gerardo Lépez Laguna
(piano).

Del 3 al 17 de octubre, en tres concier-
tos, se celebro el ciclo «Juan Sebastian
Bach: Integral de flauta», en el que
intervinieron cinco intérpretes: Claudi
Arimany (flauta), Jordi Reguant (clave),
Jorge Caryevschi (flauta), Jacques Ogg
(clave) y Gongal Comellas (violin).

Del 7 al 28 de noviembre, el ciclo «El
recuerdo de la infancia», en el que
intervinieron Julidn Lopez Gimeno
(piano); Maria Aragén (mezzosopra-
no) y Fernando Turina (piano); Guiller-
mo Gonzalez (piano), y Miguel Zanetti y
Fernando Turina (piano a cuatro ma-
nos).




Concierto en la presentacion

de Vida y obra de Falla, de Sopena

El 13 de enero se presentaba en la Fun-
dacién Juan March el volumen Vida y
obra de Falla, del musicdlogo Federico
Sopena, trabajo realizado con ayuda de
la Fundacién Juan March y editado por
Turner. Tras unas palabras de presenta-
cién del director de actividades cultura-
les de la Fundacién y también music6lo-
g0, Antonio Gallego, ¢l autor del libro,
Federico Sopefia, comenté brevemente
el contenido del mismo.

Seguidamente el pianista Guillermo Gon-
zdlez, catedrético de piano del Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid,
ofreci6 un concierto con el estreno de dos
obras de juventud inéditas del compositor
gaditano ~Mazurca en Do menor y Sere-
nata-, asi como las cuatro Piezas Espafio-
las y la Fantasia Baetica.

Treinta y tres capitulos y mas de 280 pagi-
nas recogen el resultado de la investiga-
cién que en el Archivo Falla realizé Fe-
derico Sopefia a lo largo de casi tres afos.
No era la primera vez que Sopefa se
acercaba a la vida y obra del maestro. De
hecho, su primer articulo de critica musi-
cal versaba sobre la marcha del musico
andaluz a Buenos Aires a finales de 1939.

«Sopefia —afirmé Antonio Gallego- ha
hecho con este trabajo lo que ningiin
otro bidgrafo de Falla habia realizado
antes: compulsar todos y cada uno de
los datos, rectificar algunos y redactar
una nueva visién del compositor y de su
obra que serd durante mucho tiempo el
punto de partida para los estudiosos de
don Manuel.»

«Se trata de un libro riguroso, documen-
tado y al mismo tiempo para un piblico
que no se agota en el interés meramente
musical; a través de la obra y la vida de
don Manuel se nos presenta una época
de la cultura y la vida espaiiolas.»

Federico Sopefa, en su intervencion.
explicd que «el tema de don Manuel ha

sido siempre constante en mi labor de
investigacion musicolégica. Yo no insis-
to mucho en la primera época de Falla.
Ademds, el propio don Manuel, en es-
critos y en declaraciones continuamente
decia que su Opus ndm. 1 era La vida
Breve, e incluso no ahorrd palabras des-
defiosas con relacién a su produccion
anterior. Tampoco antes habia conocido
a Albéniz. No lo conocié hasta que llegé
a Paris. En el libro esta etapa parisiense
estd muy bien estudiada, y no sélo en el
aspecto musical. Creo que la estancia de
Falla en la capital francesa determin su
espiritualidad, que fue radicalmente
francesa hasta el final de su vida».

«En este libro analizo también cuestiones
como la postura de los intelectuales ante
Falla. Me duelo del inexplicable silencio
de don José Ortega y Gasset. Cuando és-
te inicia £/ Espectador, el nombre de Fa-
Ila era ya famoso en toda Europa. La
ausencia de citas a don Manuel por parte
de Ortega y Gasset constrasta con el cari-
fio continuo de Galdés. Falla tenfa una
pasion por el escritor canario y por Baro-
ja. También resulta curioso descubrir que
el origen del Romancero Gitano, de Lor-
ca, esté en un viaje de don Ramén Me-
néndez Pidal a Granada.»
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Concierto de piano con obras de Guridi
en la presentacion de su Catalogo

El martes 6 de junio se presentd en Ja
Fundacién Juan March el Catdlogo de
obras de Jesus Guridi (1886-1961), que
edité la Fundacién a través de su
Biblioteca de Musica Espafiola Contem-
pordnea, entonces denominada Centro
de Documentacion de la Misica Espa-
fiola. Con este motivo se celebré un
concierto de piano con obras del com-
positor vasco, a cargo de Jorge Otero. El
critico musical y académico Antonio
Fernandez-Cid hizo una semblanza so-
bre Guridi y su obra.

El programa que interpret6 al piano Jorge
Otero inclufa las siguientes piezas del
musico vasco: «Ocho apuntes para piano
dedicados a Carmen Diez Fernandez»,
«Danzas Viejas, tres glosas musicales ins-
piradas en poemas de Victor Espinds» y
«Diez Melodias Vascas, para piano».

Jorge Otero nacié en 1958. Se form¢
con Elsa Pippulo en Buenos Aires y
con Daniel Rivera en Florencia, y pos-
teriormente con Spiller, Josep Colom,
Roloff y Sancan. Ha actuado solo o
como integrante de conjuntos de cama-
ra en Espana y en otros paises de Euro-
pa e Hispanoamérica.

Victor Pliego, autor del Catdlogo, escri-
bia en el programa de mano: «Las obras

que Jests Guridi compuso para piano
no son muy conocidas debido a la gran
trascendencia de su miusica teatral, sin-
fonica y coral. Sin embargo, el maestro
Guridi estuvo siempre junto al piano,
del que se sirvid como instrumento de
trabajo. La mayor parte de sus obras pa-
ra piano las compuso en su etapa de for-
macion, entre 1898 y 1905.»

El critico Antonio Ferniandez-Cid recor-
do, previamente al concierto, al Guridi
hombre y musico: «Conoci al maestro
Guridi y me honré con su amistad desde
el ano 1939, amistad que duré hasta su
muerte en 1961. Yo le imagino siempre con
su bigote permanente, gris el atuendo,
de mediana estatura, voz baritonal y un
punto mate por su consustancial modes-
tia y timidez, cortés, la antitesis de la
estampa normal del artista bohemio».

«Guridi nacié en Vitoria y desde siem-
pre fue reconocido y mimado por su ciu-
dad natal, de la que fue nombrado Hijo
Predilecto en 1951. También Bilbao fue
de especial importancia para Guridi; alli
dio a conocer sus primeras obras. En
1904 se traslada a Paris. Va a Bélgica,
Munich..., en tanto que va afirmando
sus conocimientos de su instrumento —el
6rgano- y de la composicion. A su
regreso a Bilbao en 1907 inicia Guridi
una etapa muy fecunda, como organista
de Ja Basilica de Santiago, por una
parte, y como director de la Sociedad
Coral de Bilbao, por otra. El 6rgano y el
coro seran dos mundos fundamentales
para el maestro. Un tercer ambito
importante en su obra serd el canto
popular como materia de composicion
musical, tema de su discurso de ingreso
en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Entre los pilares de su heren-
cia estdn también el piano, el violin, la
musica sinfénica (Sinfonia Pirenaica,
Diez Melodias Vascas, la Fantasia de
Walt Disney) vy el teatro. Compone zar-
zuela, comedias musicales, partituras
cinematograficas y musica de cdmara.»
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Aula de Reestrenos

Dos nuevas sesiones del «Aula de Rees-
trenos» organizd la Fundacién March en
1989, a través de su Biblioteca de Muisi-
ca Espafiola Contempordnea. La idea
de esta «Aula de Reestrenos», iniciativa
musical que viene haciéndose desde di-
ciembre de 1989 —con estas dos son ya
ocho las organizadas—, es ofrecer perio-
dicamente conciertos con obras de com-
positores espafoles contemporaneos,
poco difundidas desde su estreno o
nunca estrenadas en Madrid; en definiti-
va, obras que, por las razones que fue-
ren, no son facilmente escuchables.

Uno de los problemas -se senala en
nota previa al programa a modo de jus-
tificacion de dicha iniciativa—, que sufre
la mdsica de nuestros compositores, y
no s6lo en Espafia, estriba en que tras
su estreno pueden pasar muchos afios
sin que ciertas obras vuelvan a escuchar-
se. La desaparicion de la etiqueta de
novedad que supone una primera audi-
cion, la Jégica insatisfaccion del compo-
sitor ante obras que inmediatamente
siente como «antiguas» y la falta de con-
diciones adecuadas ofrecen como resul-
tado la practica «desapariciéon» de
muchas composiciones que probable-
mente no lo merezcan. Es seguro, en
todo caso, que oirlas de nuevo y a cierta
distancia de]l momento en que fueron
creadas, y por otros intérpretes, puede
contribuir a que quienes las escucharon
las entiendan mejor ahora.

La primera «Aula de Reestrenos» de
1989 tuvo lugar el miércoles 22 de febre-
ro, con el concierto que dio el Grupo
«Cosmos» con obras de Julian Bautista.
Rodolfo Halffter, Ramoén Barce, Carlos
Galdan, Juan Hidalgo, Carlos Cruz de
Castro, Daniel Zimbaldo y Albert Lla-
nas.

Este grupo de camara se presentd en
Madrid, justamente un afio antes, y estd
dirigido por Carles Galan, pianista.
compositor y profesor de acompaifa-

miento, seleccionado por dos veces en
las Tribunas de Jovenes Compositores
de la Fundacién Juan March. E! grupo,
dedicado a la misica contemporanea y
en especial a la mas joven, estd formado
por Carlos Cuesta (violin), Roberto
Cuesta (viola), Juan Enrique Sainz (vio-
lonchelo), Maria Antonia Rodriguez
(flauta), Maria del Carmen Ruiz (oboe),
Carlos Lacruz (clarinete), Miguel Simé
(fagot), José Luis Alcain (percusién) y
Sebastian Mariné (piano).

La siguiente sesidn, un concierto de sa-
xofén y piano, a cargo de Manuel Mijan
y Sebastidan Mariné, tuvo lugar el miér-
coles 25 de octubre. El dio interpret6 el
siguiente programa: «Sonatina», de J. F.
Gurbindo; «Oculto» (para saxo solo), de
Luis de Pablo; «Double suggestion», de
F. Otero; «Kwaidan», de Tomds Marco;
«Sonatina jovenivola», de A. Blanquer;
«Divertimento» (saxo solo), de Claudio
Prieto; «Recitado a dos», de R. Roldan
Samifan; y «<Amalgama», de J. M. Gar-
cia Laborda. A excepcion de las piezas
de Gurbindo y Blanquer, el resto del
programa estaba dedicado a Manuel
Mijan, profesor de saxofén en el Con-
servatorio de Amaniel, en Madrid, y de
de Murcia. Este instrumento, el saxofén,
tan poco utilizado en musica, fue el pro-
tagonista de esta octava sesion.
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AITRTO MONOGRANCE
CEIN CENAS DE
AVATSTEN (WINZA1EZ SCIL

Concierto con obras de Agustin Gonzalez Acilu

El pianista canario Pedro Espinosa ofre-
ci6 el miercoles 13 de diciembre de 1989
en la Fundacién Juan March un concier-
to basado en obras del compositor nava-
rro Agustin Gonzélez Acilu, quien asistio
al acto y presento personalmente las
obras interpretadas: «Cuadernos para
piano» (1985), «Rasgos» (1970), «Tres
movimientos» (1963) y «Presencias»
(1967). Con este acto, la Biblioteca de
Misica Espafiola Contempordnea am-
pliaba sus actividades programando un
concierto monografico dedicado a un
solo compositor contemporaneo y pre-
sentado por €l mismo.

Agustin Gonzdlez Acilu, navarro, Pre-
mio Nacional de Musica, de sesenta
afios, tiene parecida edad que Ramén
Barce, Carmelo Bernaola, Cristébal
Halffter o Luis de Pablo. «Estamos —dijo
Antonio Gallego, director de Actividades
Culturales de la Fundacién, en el acto de
presentacién del concierto— ante la cul-
minacion de la madurez de unos compo-
sitores que Ilevan muchos anos luchando
para hacer una musica nueva, original,
en conexidn con su época, con sus con-
tempordneos. Es justo y saludable aten-
der a sus nuevas obras, pero no lo es
menos repasar las antiguas y establecer
asi una suerte de balance sobre su tra-
yectoria. Hemos disenado, de acuerdo

Agustin Gonzalez
Acilu presento sus

abras

con su autor € intérprete, un recorrido
por cerca de veinte afios de la musica
pianistica de Acilu, desde aquellos tres
movimientos de 1963 hasta los Cuader-
nos para piano de 1985».

Agustin Gonzalez Acilu (Alsasua, Na-
varra, 1929) inicia sus estudios musicales
en su villa natal y los completa en el
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Realiza trabajos de musicologia
para la Institucién Principe de Viana, de
Pamplona, que le beca en 1962 para
completar estudios de Composicion en
Paris, Venecia y Roma. Obtiene, entre
otros, el Premio Samuel Ros y el Premio
Nacional de Musica. Es miembro funda-
dor de la ACSE (Asociacién de Compo-
sitores Sinfénicos Espanoles). Es profe-
sor en el Conservatorio de Madrid y de
los Cursos de Composicién «Técnicas
del siglo XX» en el Conservatorio Pablo
Sarasate, de Pamplona.

Pedro Espinosa es canario y Premio
Kranichstein del Kranichsteiner Musik-
institut de Darmstadt, centro en el cual
estudid v colabord con las mdximas figu-
ras de la musica contempordnea. Re-
cibié una beca de la Fundacion Juan
March para su Ensayo sobre la muisica
para piano del siglo XX. Ha colaborado
en conferencias-conciertos con Theodor
W. Adorno. Ha sido profesor de los
Conservatorios de Madrid y Pamplona.

Acilu ley6 unas cuartillas, antes del con-
cierto de Espinosa, a las que pertenecen
estas lineas: «Mi actitud ante el panora-
ma general de la musica ha permaneci-
do précticamente inamovible a pesar de
la diversidad de técnicas y estéticas apa-
recidas hasta el momento. En mi opi-
nién, estoy convencido de que precisa-
mente es lo que me ha permitido seguir
un desarrollo evolutivo en técnica,
estética, rigor y libertad de expresion.
Esta actitud me ha dado también fuerza
para seguir trabajando sin prejuicios de
ninguna clase».
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 1989, la Fundacién Juan
March organizé un total de 32 «Concier-
tos de Mediodia». Estos conciertos se
ofrecen los lunes a las doce de Ja ma-

Individuales

Colectivos

Piano
Guitarra

Laid barroco
Arpa
Organo

Diio de piano
a cuatro manos

Diio de guitarras
Canto y piano
Canto y clave
Violin y piano

Violonchelo y
piano

Trompa y piano

Conjuntos de
camara

Mdsica

fiana. En 1989 se celebraron los siguien-
tes conciertos, que se enumeran agru-
pados por modalidades e intérpretes y
con indicacién de dia y mes:

Mario Panciroli (6-111), José Luis Gémez Bernaldo de Quirds
(8-V), Francisco Alvarez Diaz (12-VI), Montserrat Pérez
Carrion (2-X), Martin Soderberg (6-XI) y Graham Jackson
(18-XII).

Josep Henriquez (16-I), Paulo Pessoa (20-11), Félix Munoz
Fernandez (10-1V), Lucio Dosso (22-V), Maria Esther Guz-
mdn Blanco (26-VI), Eulogio Albalat (13-XI), José Carlos
Baro (11-XII).

Rafael Sayre (13-I1I)

Jennifer Sayre (30-X)

Miguel Gonzdlez Ruiz (23-X)

Clara Romero y Ana Maria Vega (30-1)

Marisol Plaza y José Manuel Fernandez (9 X)

Carmen Quintanilla y Luis Celada (23 -I), Cristina Carlin y
Valentin Elcoro (20-XI) y Silvia Leivinson y Elisa Ibafiez
(4-X11)

Asuncion Flérez Asensio y Rosa Maria Rodriguez Santos
(19-Vl)

Joaqum Torre y Luba Sindler (9 D)

Mariano Melguuo y Mlguel Baré (3 IV) Josep Bassal y Ar-
pad Bodo (5-VI), Miguel Angel Navarro y José Martinez
Ruiz (27 XI)

Salvador Navarro y Jesus Amlgo (24- IV) Javier Bonet Man-
rique y Anibal Bafiados (29 V)

Trio Schubert (13 II) Cuarteto Alcores (16 X), Grupo Phi-
lomela Ecco (6-11) y Quinteto de Metales «Brass Madrid»
(17-1V).
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«Conciertos del Sabado», nueva iniciativa de la Fundacion

La Fundacién Juan March inicié en
octubre de 1989 una nueva serie de con-
ciertos, los sabados por la mafiana, a las
12, denominados «Conciertos del Séba-
do»: ciclos de recitales de cdmara o ins-
trumento solista que, sin el cardcter mo-
nografico riguroso que poseen los ha-
bituales ciclos de los miércoles, acogen
programas muy eclécticos, aunque con
un argumento comun. Desde este punto

Del pianoforte al piano

Con cuatro conciertos, celebrados los
dias 7, 14, 21 y 28 de octubre, el ciclo
«Del pianoforte al piano» inauguraba la
nueva serie de «Conciertos del Sdbado»
de la Fundacion Juan March. Actuaron
en el mismo Antonio Baciero, Rosa To-
rres, el ddo de piano a cuatro manos,
Albada Olaya y Manuel Cabero, y el de
dos pianos, Consolacién de Castro y
Margarita Degeneffe.

Como indicaba su titulo, este ciclo giré
en torno a la literatura pianistica desde
sus origenes en la segunda mitad del si-
glo XVIII hasta nuestros dfas y preten-
dia mostrar las diferentes posibilidades
técnicas del instrumento, repasando al-
gunas de las obras fundamentales a ¢l
dedicadas: el programa de Antonio Ba-
ciero, que abrié el ciclo, se centré en el
repertorio de tecla en la transicion del
clave al pianoforte, y con el punto de re-
ferencia de los nombres sefieros de

de vista, los «Conciertos del Sdbado» se
sitian entre los «Conciertos de Medio-
dia» de los lunes y los citados ciclos de
tarde de los miércoles.

De octubre a diciembre de 1989, la Fun-
dacién Juan March organizé tres ciclos
titulados «Del pianoforte al piano», «El
dio violin-piano en el siglo XIX» y
«Marchas, valses, polcas... y ragtime».

Haydn y Schubert, dos de los cldsicos
vieneses, incluy6 una pequefia antologia
de la sonata espafiola para teclado en la
transicién del rococé al neoclasicismo.
El recital que ofrecié Rosa Torres inclu-
yo un programa situado en los afios fi-
nales del romanticismo y cruzando el
nacionalismo de los primeros afios de
nuestro siglo: Brahms, Falla y Bartok.
Obras de Clementi, Brahms, Ravel y
Agustin Charles Soler integraban el ter-
cer concierto, dedicado a la literatura
para piano a cuatro manos, tan rica y
abundante como generalmente desco-
nocida. Obras de cuatro estilos diferen-
tes interpretaron dentro de este ciclo
Albada Olaya y Manuel Cabero.

Finalmente, Consolacién de Castro y
Margarita Degeneffe cerraron el ciclo
con un recital de dos pianos, modalidad
ésta que ha sido también receptora de
excelente literatura pianistica.

El dio violin-piano en el siglo XIX

Con este ciclo, ofrecido en sdbados su-
cesivos del 4 al 25 de noviembre, se in-
tentd trazar un breve panorama de lo
que fue el diio del piano y del violin a lo

largo del siglo XIX. Mds que detenerse
en la literatura surgida de los divos del
violin (no estaba incluido en el progra-
ma Paganini, aunque si habia breves
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ejemplos de Sarasate y Eugene Ysaye),
se quiso prestar atencidén a compositores
que exploraron a través de ese dio los
entresijos de la forma reina del clasicis-
mo, la sonata bitematica de tres o cuatro
movimientos.

El ejemplo de Beethoven, de quien se
escuché su primera Sonata en Re ma-
yor, publicada en el dltimo ano del siglo
XVIII, y la quinta Op. 24, «Primavera»,
de 1801, sirvi6 de acicate en un siglo en
el que la sonata hubo de ceder el puesto
a otras formas musicales menos severas.

Asi, junto a algunas fantasias, «piezas» y
caprichos, el ciclo inclufa sonatas alema-
nas (la tercera de Brahms, la rarisima de
Richard Strauss), francesas (la de César
Franck, la primera de las de Fauré) y la
tercera del nacionalista Grieg.

Actuaron Angel Jesiis Garcia (violin) y
Gerardo Lopez Laguna (piano) (el dia
4); Manuel Villuendas (violin) y Agustin
Serrano (piano) (el dia 11); Joaquin
Palomares (violin) y Migel Baré (piano)
(el 18); y Juan Llinares (violin) y Gio-
vanni Auletta (piano) (e] 25).

Marchas, valses, polcas... y ragtime

El ultimo ciclo del afio dentro de «Con-
ciertos del Sabado» llevaba por titulo
«Marchas, valses, polcas... y ragtime» y
con €l se quiso presentar un gé€nero de
musica de salén que florecié en el siglo
XIX con funciones muy precisas y que se
expandié a lo largo de la primera mitad
del siglo XX, siempre girando en torno a
la danza no profesional: a los bailes que
danzaba la gente para divertirse, y que
muy pronto los compositores cultos aco-
gieron en sus obras de mas empeiio. Tal
como se habia programado, el ciclo con-
taria con tres conciertos, con la actuacion,
los dias 2 y 16 de diciembre, del Quinteto
Grandio, dirigido por Pedro Chamorro, y
del Conjunto Rossini, respectivamente.
Para el concierto del dia 9 estaba previsto
un programa de improvisaciones sobre
temas de ragtime, a cargo del pianista
Agustin Serrano, con un recital para este
instrumento. Por enfermedad repentina
del mismo, se ofreci6 al puiblico un recital
de piano a cargo de Rosa Torres, con un
programa exento del ciclo. En el primer
concierto se ofrecieron danzas naciona-
listas y castizas que logran una nueva
vida en el concierto o en el ballet (So-
natina, de Ernesto Halffter). Al igual
que habia sucedido con las danzas del

barroco, algunas de las cuales confor-
marian luego la Suite -y otras, ain mas
persistentes, lograron un hueco en sin-
fonfas y cuartetos— las danzas del XIX
también trascendieron multiples veces
su primera funcién. Y asi, un pasodoble
es el alma de La oracion del torero, de
Turina.

En cuanto al tltimo, se concentré en el
ambiente del vals vienés, en sus polcas y
en sus guifios melancdlicos que atravie-
san la aparente alegria, y con la familia
Strauss como guia. Misicas, pues, las
més de ellas en estado quimicamente
puro, sin apenas elaboracién, que nos
muestran con gran precision el perfume
de las épocas que las vieron nacer y de
las gentes que se divirtieron con sus
ecos. Los integrantes del Quinteto
Grandio eran Pedro Chamorro (direc-
tor y bandurria), Julidn Carriazo (ban-
durria contralto), Caridad Simén (laid
tenor), José Mota (latd bajo) y Manuel
Mufioz (guitarra). En cuanto al Conjun-
to Rossini lo formaban Victor Ardeledn
(primer violin), Michaela Artenie (se-
gundo violin), Emilian Jacek Szczygiel
(viola), Paul Friedhoff (violonchelo) y
Andrzej Karasiuk (contrabajo).

Musica

55



Musica

Recitales para Jovenes

Siete modalidades se ofrecieron en los
«Recitales para Jovenes» que celebrd la
Fundacién Juan March durante 1989.
Un total de 20.422 chicos y chicas asis-
tieron en dicho afio a los 74 conciertos
que en su sede, en Madrid, viene organi-
zando desde 1975 la Fundacion en esta
linea de promocién musical, exclusiva-
mente destinada a grupos de alumnos
de los tltimos cursos de bachillerato, de
colegios e institutos de Madrid. Estos
jovenes acuden acompafiados de sus
profesores, previa solicitud de los cen-
tros a la Fundacion. En cada ocasion, y
para facilitar la comprension de la musi-
ca cldsica a este publico juvenil, un criti-
co musical realiza explicaciones orales a
las distintas obras.

Desde el 10 de enero y hasta el 7 de
marzo ofrecieron los martes un ddo de
guitarras Antonio Ruiz Berjano y Gerar-
do Arriaga, con un programa compuesto
por obras de Giuliani, Rossini, Sor, Ro-
drigo y Falla, y comentarios a cargo de
Jorge Fernandez Guerra. Del 4 de abril
al 16 de mayo hubo también, los martes,
recitales de misica barroca por el Gru-
po «La Folia», compuesto por Pedro
Bonet (flauta dulce), Juan Carlos de
Mulder (tiorba) e Itziar Atutxa (violon-
chelo barroco). Fernandez Guerra se
encargd también de comentar las obras
de Frescobaldi, Castello, Corelli, Weiss,
Telemann y Haendel. Los jueves, del 12
de enero al 9 de marzo, actuaron Adolfo
Garcés (clarinete) y Menchu Mendiza-
bal (piano), interpretando obras de We-
ber, Rossini, Schumann y Poulenc para
estos dos instrumentos, y con comenta-
rios de Javier Maderuelo. Los viernes,
un dio de pianos formado por Consola-
cion de Castro y Margarita Degeneffe,
con explicaciones de Antonio Fernin-
dez-Cid, ofrecieron desde el 13 de enero
hasta el 19 de mayo un programa forma-
do por obras para dos pianos de J. C.
Bach, Chopin, Gershwin y Milhaud. Del
6 de abril al 18 de mayo, los recitales de
los jueves se dedicaron al piano, con la

actuacion de Rosa Torres Pardo, quien
interpretd obras de Soler, Mozart, Schu-
bert, Chopin y Prokofiev. Antonio Fer-
nandez-Cid realizd los comentarios.

En el primer semestre del afio, la Fun-
dacién organizé en Logrono, con la co-
laboracién de Cultural Rioja dos moda-
lidades de «Recitales para Jovenes»,
desarrollados con el mismo criterio que
en Madrid. Del 1 de febrero al 8 de
marzo, el pianista Albert Nieto ofrecié
los miércoles por la mafana, en la sala
Gonzalo de Berceo, seis recitales de pia-
no, comentados por Alfredo Rodriguez
Ugalde; y del 12 de abril al 3 de mayo, el
dio de clarinete y piano formado por
Juanjo Mena Ostériz y Angela Vilagran
ofrecid cuatro conciertos, de cuya expli-
cacion se encargd José Miguel Ubis Gon-
zalez. Un total de 2.675 jovenes asistie-
ron a los recitales de «Cultural Rioja».

Tras el paréntesis veraniego se reanuda-
ron los «Recitales para Jovenes» en
Madrid con nuevas modalidades e intér-
pretes: los martes hubo conciertos de
violin y piano, con la actuacién, del 3 de
octubre al 12 de diciembre, de Domingo
Tomas y Zdravka Radoilska. El progra-
ma, que fue comentado por Ramén Bar-
ce, estuvo integrado por obras de Mo-
zart, Fiocco, Beethoven, Brahms,
Dvorak, Toldra y Sarasate. Este dio se
alterné con Pedro Ledn (violin) y Julian
Lépez Gimeno, quienes interpretaron un
programa con obras de Corelli, Beetho-
ven, Sarasate y Ravel. Los jueves hubo,
del 5 de octubre al 14 de diciembre,
recitales de oboe (con Jesiis Melid) o
Jesuis Maria Corral) y piano (con Roge-
lio Gavilanes) y comentarios a cargo de
Manuel Balboa. El programa incluy6
autores como Marcello, Haendel, Schu-
mann, Britten, Ravel, Sanmartin y Ruiz
Escobés. En cuanto a los viernes, prosi-
guieron desde el 6 de octubre los recita-
les de piano, con la actuacion de forma
alternada de Rosa Torres y Silvia To-
ran y comentarios de Fernandez-Cid.
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Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea

Creado en 1983, el Centro de Documen-
tacién de la Misica Espafiola Contem-
pordnea, dependiente de la Fundacién
Juan March, pasé en 1989 a denominar-
se Biblioteca de Musica Espafiola Con-
tempordnea. Con una u otra denomina-
cion, la doble tarea que lleva a cabo
esta Biblioteca es la misma: por una
parte, recoge, cataloga, conserva y pone
a disposicion del pablico documentos
(partituras, libros, grabaciones, revistas,
etc.) relacionados con la misica espafio-
la de este siglo, y, por otra parte, fomen-
ta la creacion y difusion de la obra de
compositores contemporaneos.

Durante 1989 la Biblioteca llevo a cabo
una serie de actividades, de las que se ha

informado en este mismo capitulo de
Misica, que van desde la presentacion
del Catdlogo de obras de Jesus Guridi,
con un concierto del pianista Jorge Ote-
ro, basado en piezas del musico vasco, al
concierto que dio Pedro Espinosa, pia-
nista canario, con obras de Agustin Gon-
zélez Acilu, en un acto que conté con la
presencia del compositor, quien hablé
de su propia actividad musical. También
se ofrecieron dos nuevas sesiones del
«Aula de Reestrenos».

Por otro lado, en el apartado corres-
pondiente a Biblioteca, se da cuenta de
los fondos documentales que posee esta
Biblioteca de Misica Espafiola Con-
tempordnea.
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