Ciento cuarenta concierlos organizé la
Fundacién Juan March durante 1987 en
su sede en Madrid, y en Zamora y Avila,
Estos conciertos tuvieron diversas moda-
lidades: los ciclos monograficos de los
miércoles estuvieron dedicados en este afio
al canto gregoriano, el violin solo, la flau-
ta espaiiola del siglo XX, la miisica nor-
teamericana del siglo XX, el piano nacio-
palista espafiol, el fied coral romantico, la
obra de Ravel al cumplirse el cincuenta
amiversario de la muerte del masico fran-
¢és, y a los 6rganos historicos de Zamo-
ra. Prosiguieron los «Conciertos de Me-
diodia» de los lunes y los recitales para jo-
venes estudiantes, tres veces por semana.

Tres sesiones del «Aula de Reestrenosy,
modalidad puesta en marcha en 1986 a
(ravés del Centro de Documentacion de la
Musica Espaiiola Contemporidnea; la pre-
sentacion de dos ohras expresamente en-
cargadas a Cristébal Hallfter y Tomas
Marco, patrocinadas por la Fundacion, y
el estreno en concierto publico de las ocho

Balance de conciertos y asistentes en 1987

Ciclos monograficos

Otros conciertos

Musica

obras seleccionadas en la ¥I Tribuna de
Jdvenes Compositores completan los con-
ciertos organizados por la Fundacién Juan
March durante el afo.

Se editd un catalogo de ohras de Julio Go-
mez, cuya presentacion se acompaiié con
una conferencia sobre el musico y un con-
cierto con una de sus obras, también a tra-
vés del Centro de Documentacion de la
Miusica Espaiiola Contempordnea de la
Fundacién.

Un total de 40.837 personas asistieron a
los conciertos organizados por esta insti-
tucién durante 1987.

Los ciclos de cardcter monogréfico orga-
nizados por la Fundacion se celebraron
también en Albacete dentro de «Cultural
Albacetey, programa que de 1983 a 1985
impulsé y desarrollé la Fundacién Juan
March, junto con el Ministerio de Cultu-
ra y otras entidades locales, en dicha pro-
vincia,

TOTAL

Conciertos Asistentes
o 10.086
.............. 39 19.041
............... 34 10.588
3] 1124
140 40,837
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CANTO GREGOR[ANO

Froery. 1921

Del 14 al 28 de enero se celebro en la Fun-
dacién Juan March, en tres sesiones, un
ciclo de Canto Gregoriano, con la actua-
cion de tres agrupaciones espanolas: Scho-
la Antiqua, dirigida por Laurentino Sdenz
de Buruaga; la Schola Gregoriana Hispa-
nga, bajo la direccion de Francisco Javier
Lara; v el Grupo de Miisica e Tnvestiga-
cion «Alfonso X el Sabio», que dirige Luis
Lozano,

Con estos tres conciertos se ofrecia una
modalidad musical poco frecuente de es-
cuchar fuera del dmbito liturgico, que nos
remonta a nuestros origenes, porque, tal
como se sefialaba en el folleto-programa
del ciclo, «en este rio caudal nace la ma-
sica europea. Sus maneras de construir las
formas, sus modos de frasear, la organi-
zacidn de sus escalas, la intima unién de
lexto y musica constituyen una herencia
de la que todavia nos nutrimos».

En el primero de estos conciertos se hacia
una antologia de cantos romanos; en el se-
gundo se programaron, junto a ellos, al-
gunos de los cantos que han podido re-
construirse de la liturgia hispano-visigoda,
¢l canto mozdrabe, que debid ceder ante
el impulso arrollador de [a unificacion ro-
mana; algunas muestras de polifonias pri-
mitivas que desarrollan cantos liturgicos
monédicos; y el dltimo concierto trataba
de reconstruir lo que pudo ser una misa
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de Navidad en el siglo XII1, alternando
monodia y polifonia, y basada en obras
contenidas en codices espaioles.

Ismael Ferndandez de la Cuesla, catedra-
tico del Conservatorio de Madrid v presi-
dente de la Sociedad Espaiiola de Musi-
cologia, escribid, junto a Luis Lozano, los
comentarios a las distintas obras del ciclo
reproducidos en ¢l folleto-programa. «El
canto gregoriano ha tenido un lugar pri-
vilegiado en la historia de Ja Iglesia y en
la de la cultura universal. Esta musica,
cantada universalmente en todas las igle-
sias de la Cristiandad, a excepcion de las
comunidades de Oriente, sirvid de objeto
de estudio y especializacién de los musi-
cos mas cualificados durante toda la Edad
Media. En el repertorio gregoriano se en-
sayaron los géneros mds productivos de la
creacién musical moderna, el tropo v la
polifonia.»

«Esta presencia constante de una musica
iradicional considerada como sagrada y la
propia de la liturgia romana, ha perdura-
do hasta nuestros dias y ha actuado co-
mo punto de referencia inexcusable para
todas las composiciones de musica sagra-
da y como [uenle inagotable de inspira-
cién a los mds importantes compositores
de todos los tiempos, desde los grandes
polifonistas del siglo XVI, pasando por los
del barroco, clasicismo, hasta el moder-
nismo de Debussy, ete. Durante el siglo
XIX el fervor romantico hacia el oscuro
mundo medieval descubrio la hondura de
este canto, atribuide nada menos que al
Papa San Gregorio Magno. Un clérigo
francés, Dom Guéranger, hizo que los
monjes de su monasteric reconstruyeran
las melodias gregorianas segin su pristi-
na configuracion. Seguidamente surgié un
interés por este canto 110 solo en los me-
dios eclesiasticos, sino también entre los
musicélogos e historiadores. Coros de
moenjes y coros mas o menos profesiona-
les han dedicado sus esfuerzos a difundir
el canto gregoriano a través de grabacio-
nes discogralicas.»
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Un ciclo de Violin solo programé la Fun-
dacién Juan March los dias 11, 18 y 25 de
febrero, en (res conciertos ofrecidos por
el violinista catalan Gongal Comellas. El
programa ofrecia una seleccién de las
obras mds representativas que se han es-
crito para violin solo. En el primer con-
cierto se ofrecié una antologia del violin
aleman del siglo XV111 {Telemann, Bach,
Biber); en el segundo se ofrecieron los 24
Caprichos de Paganini; y el tercero se de-
dico a autlores del presente sigio: Bartok,
Gerhard y Rodolfo Halffter,

«Gran parte de las innovaciones técnicas
que €] violin fue recibiendo a lo largo de
su historia se gestaron en cbras compues-
tas para violin solo, sin el recurso de un
instrumento acompafante», se apuniaba
en ¢l folleto-programa del ciclo. «Muchos
de los logros que en las obras a solo se en-
sayarofl por vez primera pasaron luego al
violin como instrumento carmeristico o sin-
fénico, y son hoy patrimonio de la técni-
ca de todo buen tafiedor.»

Sobre los origenes y evolucién def violin
y el repertorio compuesto para €l desde el
siglo XVI hasta nuestros dias trata ¢l es-
tudio que realizd el musicologo José Ld-
pez Calo, autor de las notas al programa
del ciclo. «El violin —afirma Lopez Ca-
lo— es seguramente el instrumento musi-
cal més admirable de cuantos componen
la orquesta; no obstante sus reducidas di-
mensiones, sus posibilidades son inmen-
sas, tanto por lo que respecta a la sonori-
dad, expresividad, potencia de sonido, co-
mo por la versatilidad a la que se presta.»

«Dos genios transforman la musica para
violin, elevandola a la calegoria de un gé-
nero musical de primer orden. Fueron Ar-
cangelo Corelli (1633-1713}) v Giuseppe
Torelli {1658-1709). Corelli supo crear un
nuevo tipo de musica para violin que que-
daria inmediatamente como modelo su-
premo para los compaositores que le siguie-
ron: mas que a las dificultades técnicas,
él atendia sobre todo a la elegancia dc la

linea melodica. Giuseppe Torelli destaca
por haber sabido organizar los materiales
sonoros en un modo coherente y, en par-
ticular, por ser el creador de un nuevo ti-
po de concierto: el “‘concerto grosso™’. A
partir de los ““Concerti musicali’’ del Op.
6 (1698} se encuentra el violin solista con
un cardcler claramente concertistico.»

«El siglo XVTII es ¢l siglo de la gran ex-
pansién de la musica para violin. Las com-
posiciones de Bach para violin solo signi-
fican una de las cumbres mas altas de to-
da la literatura musical de este género. En
cuanto a los 24 Caprichos de Paganini,
son, sin duda alguna, su obra mds prodi-
giosa y muy pronto fueron reconocidos
como una obra extraordinariamente pro-
funda. Los Caprichos fueron considera-
dos por los violinistas durante muchos
afios como imposivles de tocar, y de he-
¢ho constituyen, desde su publicacidn, una
de las mayores ambiciones de cualquier
violinista. La Sonata para violin solo de
Bela Bartok (1881-1945) es una de las ul-
timas obras del gran maestro hingaro.
Nacid como resultado de un encuentro con
el gran violinista Yehudi Menuhin en
1943, Agqui Bartok volvi6 los ojos a lo an-
tiguo, sin duda como homenaje a los gran-
des compositores del pasado. Con la cha-
cona, Roberto Gerhard (1896-1970) pre-
lendio experimentar con el sonido, su co-
lor v el ritmo musical.»
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Del 11 de marzo al 1 de abril se celebro
en la Fundacion Juan March un ciclo de-
dicado a la Flauta espanola del sigio XX.
En cuatro conciertos se incluyeron va-
rios estrenos y diversas modalidades: flau-
ta sola o acompanada del piano, la per-
cusion, la guitarra o la viola y guita-
rra. Los intérpretes del ciclo fueron los
siguientes: Juana Guillem (flauta), Ber-
iomeu Jaume (piano) y Juan José Gui-
llem (percusion), en el primer concier-
to; el Trio Arlequin, formado por Sal-
vador Espasa, Pablo Riviere y Nicolds
Daza ([laula, viola y guitarra, respectiva-
mente), ¢n el segundo; Jorge Caryevschi
(flauta) y Haakon Austho {piano), en el
tercero, y Barhara Held y Lloreng Barber
(flauta y piano)}, en el cuarto y ltimo con-
cierto.

El interés de los compositores espafo-
les de nuestro siglo por la flauta como
instrumento solista o concertistico es bas-
tante recicnte. De ahi que practicamen-
te todas las obras que incluia el progra-
ma del ciclo hayan sido compuestas en
los dltimos veinticinco afios. Se selec-
cionaron 26 de 24 composiiores, tres de
ellas estrenos absolutos, otras tantas es-
trenos en su actual revisién y alguna otra
estreno en Espana. Junto a ellas, obras
mas anliguas, algunas ya en el repertorio,
pero la mayoria no muy interpretadas.
«La flauta es un testimonio inevitable en
cualquier descubrimiento argueolégico,

40

Sin embargo, su trayectoria en la misica
occidental ha sufrido suertes diversas por
lo que se refiere a su mayor o menor ‘‘po-
pularidad’ enire compositores e intérpre-
tes.» Son palabras del critico musical Car-
los José Costas en ¢l estudio que realizé
para el folleto-programa del ciclo. «Hay
una estrecha relacion entre la recuperacién
de la flauta en misiones solisticas y la cre-
ciente preocupacidn de los compositores
por el ““color” del sonido, que se plantea,
cada vez con mds intensidad, en el paso
del siglo XIX al XX. En la actualidad, la
flauta cuenta con un amplisimo reperto-
rio y con una igualmenie amplia ndmina
de intérpretes. A la existencia de estos 1il-
timos ha ayudado, sin duda, la recupera-
cién de musicas del pasado a través del
efecto “‘consumista” creado por la indus-
tria del disco.»

«En Espafia, a poco mas de diez anos pa-
ra que concluya esle siglo, se pueden es-
tablecer dos periodos claramente defini-
dos, cuyo eje hay que situar, aproxima-
damente, en el centro del mismo. Porque
en los cincuenta primeros afios no cabe ha-
blar de una ulilizacidn como solista de la
flauta. Dominada nuestra musica por el
nacionalismo, dentro de una tradicién ro-
méntica, se mantuvo en esos aios el inte-
rés europeo por el instrurmento. Ni siquiera
fa influencia del Impresionismo altero el
pancrama. Fueron los tiempos dificiles a
la hora de buscar reperiorio de flautistas
como Francisco Gonzélez o Manuel Ga-
rijo. Mas tarde, Rafael Lopez del Cid ha
sido uno de los intérpretes-estimulo para
el nacimiento de nuevas obras. Hoy el pa-
norama del repertorio espanol para flau-
ta bien merece ¢l calificativo de “‘equili-
brado'’ dentro de una relacién de oferta
y demanda. La evidencia de ese nuevo
equilibrio esta presente en este ciclo, en el
que se incluyen obras de 24 compositores,
cuyas fechas de nacimiento van desde
1893, con Federico Mompou, a 1964, con
David del Puerto. La obra mds antigna del
ciclo es la Suite breve, de Gerarde Gom-
bau, estrenada en 1953.»



La musica norteamericana del siglo XX
fue objeto de un ciclo de tres conciertos
organizado por la Fundacion Juan March
en su sede del 6 al 20 de mayo, olrecidos
por el grupo LIM (Laboratorio de Inter-
prelacion Musical), el dfa 6, y por el con-
junto norteamericano Musicians’ Accord,
los dias 13 y 20. En total se interpretaron
obras de 18 compositores norteamerica-
nos.

El compositor y critico musical Tomas
Marco escribio las notas al programa del
ciclo ¥ hacia un repaso a la vanguardia
musical en Estados Unidos.

«La figura de Charles Ives es inmensa no
sdlo para los Estados Unidos, sino para
la musica en general, aunque su obra no
empezara a ser conocida hasta los afios 40.
Es la suya una labor independiente y pio-
nera en la que personalmente descubre co-
sas que otros musicos célebres hardn po-
¢o antes 0 mucho después, desde ciertos
rasgos del debussysmo o la atonalidad, el
collage v otros elementos, pero todo ello
con una mentalidad ciertamente america-
na que es la primera vez que se da en ese
pais. Otros nombres aparecen con ideas
norteamericanas en la composicion, algu-
nos muy conocidos universalmente, como
Copland o Gershwin. Pero la vanguardia,
en el periodo de entreguerras, esta domi-
nada por el talento de un norteamericano
de origen [rancés, el gran Edgar Varése,

el primero que trata de reflejar las nove-
dades de un siglo XX eminentemente ur-
bano. En la siguiente generacion, Harry
Partsch investiga el timbre y los nuevos
instrumentos. Coetdneos suyos como Car-
ter o Schuller contribuirdn al desarrollo de
un sinfonismo americano de vanguardia.
Con todo, el gran revulsivo de la miisica
norteamericana se llama John Cage. Y
también de la europea, ya que su presen-
cia en el viejo conlinente a fines de los 50
pulverizo el serialismo integral.»

«La experiencia de Cage v con él la de sus
primeros colaboradores, Earle Brown,
Morton Feldmann y Christian Wollf, do-
mina el pancrama composilivo america-
no de los afios 60. Y a través de su cola-
boracidn con el pianista David Tudor, su
influencia provoca otros fenénemos co-
nectados con él. Asi, la creacién en Ann
Arbor, en los afios 60, del famoso grupo
One, Paralelamente, los primeros estudios
electronicos norieamericanos van crean-
do una generacion a partir del estudio de
la Columbia-Princeton. La ultima oleada
norleamericana es bien conocida, la de la
escuela minimalista y repetitiva. Quedan
fuera de esla resefia escuelas enteras y cen-
tenares de nombres de cierto relieve. Que-
dan ademds muchisimos jdvenes, algunos
interpretados en este ciclo, que en el fu-
turo podran cambiar notablemente un pa-
norama compositivo que hoy es muy rico
y variado.»
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Obras pianisticas de Granados, Albéniz y
Falla compusieron el programa de un ci-
clo dedicado al Piano nacionalista espa-
iiol, celebrade en la Fundacién Juan
March los dias 3, 10 y 17 de junio. Ac-
tuaron tres intérpretes espafioles: Eulalia
Solé, Ricardo Requejo y Guillermo Gon-
zilez, quienes ofrecieron, respectivamen-
te, las obras de Granados, Albéniz y Fa-
Ila, «tres compositores espafioles que, en
la primera década de nuestro siglo, abor-
daron obras fundamentales de la historia
del piano espafiol. En dos de ellos estas
obras suponian la culminacion de su tra-
bajo como creadores: fheria, de Albéniz,
v Goyescas, de Granados. En el tercer ca-
so, las Cuatro piezas espafiolas, de Ma-
nuel de Falla, era su primera gran obra an-
te ¢l publico. Los tres quisieron y logra-
ron hacer misica espanola con ambicidn
universal, superando el mero casticismo,
la nota colorista en ¢l marco de una ““mu-
sica de salén™, para conseguir obras rigu-
rosas en un lenguaje vivo y puesto al dia»,
segun se seiialaba en el folleto-programa
del ciclo.

Estos tres conciertos se celebraron también
en Avila, los dias 10, 17 y 31 de mayo, en
la Caja Rural Provincial, organizados por
la Fundacién Juan March, con la colabo-
racidn del Conservatorio Elemental «To-
més Luis de Victoria», la citada Caja Ru-
ral Provincial y la Sociedad Filarmoénica

de Avila, y con el patrocinio de la Junta
de Caslilla y Ledn.

Para el critico musical Arturo Reverter,
autor de las notas al programa del ciclo,
«puede decirse que Granados y Albéniz
son hijos, en cierto modo, del romanti-
cismo centroeuropeo, que tiene en Liszt
su principal depositaric. No obstante,
la forma en que esla herencia es asumi-
da v asimilada por los dos creadores es
bien distinta. Albéniz es un romantico mu-
cho mas temperamental, vitalista, en mu-
chos aspectos intuitivo, sanguineo y espec-
tacular. Enrique Granados fue un espiri-
tu mas contenido, un musico m4ds intimo,
mas sedentario y aristocratico. Menos
avanzado que su colega gerundense, su
armonia destaca mas por la leve pincela-
da que por el toque netamente impresio-
nista».

«Manuel de Falla va més lejos que ellos.
Parcce ser que la clave de la figura (allia-
na es la superacion del pintoresquismo, v,
lievando a las ultimas consecuencias los
postulados de Pedrell, la profundizacidn
en la esencia del folklore espafiol. Porque
Falla, y lo apunta Sopeiia, asimila per[cc-
tamente el impresionismo, la estilizacién
raveliana, el austero y desnudo lenguaje
stravinskiano e incluso las experiencias po-
litonales. La sintesis conseguida por el
compositor andaluz es incuestionable.»
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Un ciclo sobre «QOrganos histéricos de Za-
moray se celebrd del 5 al 26 de junio, or-
ganizado por la Fundacién Juan March en
colaboracién con la Caja de Ahorros de
Zamora. Integrado por cuatro conciertos,
celebrados en otras tantas iglesias de Za-
mora y su provincia, este ciclo abarcé
obras que van desde ¢l siglo XVI hasta
nuestra época.

Participaron en este ciclo musical cuatro
organistas espaioles: Montserral Torrent
actuo el dia 5 en la [glesia de San Torcua-
to, de Zamora; José Luis Gonzalez Uriol,
el 12, en la Colegiata de Santa Maria la
Mayor, de Toro; Miguel del Barco, el 19,
en la Colegiata de Santa Marfa la Mayor,
de Benavente, y cerro la seri¢ de concier-
tos, el dia 26, José Manuel Azcue, en la
Catedral de Zamora.

En la introduccion que para el folleto-
programa del ciclo escribio Miguel Man-
zano, quicn fue durante doce afios titular
del 6rgano de la Catedral de Zamora, éste
sefialaba como «el perfeccionamiento pro-
gresivo de un instrumento que, se suele de-
cir, siempre fue delante de los instrumen-
tistas que lo manejaban, exigid una cre-
ciente habilidad a los intérpretes, una ma-
vor creatividad a los madsicos. Entre ellos,
innumerables, destacan algunos que tedo
el mundo conoce. Y entre todos, Juan Se-
bastian Bach, que ya se sobrepone con téc-
nica, oficio e inspiracién a los recursos de
los mejores instrumentos de su época, dic-
tando a los organeros normas de construc-
cion que permitan mayores posibilidades
al ejecutante. A tal perfeccion llevo aguel
hombre sobredotado y trabajador la mu-
sica de drgano, que después de él se abrid
un vacio que sélo se llenaba repitiendo una
y otra vez lo que él habia escrito. O des-
viandose mas tarde hacia estilos para los
que ¢l 6rgano no habia sido hecho»,

«Pero por encima de estilos, corrientes y
modas, la voz del érgano nunca ha calla-
do del todo. Dc cinco largos siglos de flo-
recimiento de ia musica organistica ha

quedado un repertorio amplisimo en el
que se reflejan todas las formas de sonar,
lodas las evoluciones de la escritura mu-
sical, todos los afanes de bisqueda de nue-
vas armonias y timbres.»

«Y de repente, apenas en unas décadas,
el drgano ha caido por muchos lugares en
una época de aguda crisis, Se oye decir con
cierta frecuencia que la modificacion del
desarrollo de los actos liturgicos llevada
a cabo por el Concilio Vaticano II ha ori-
ginado indirectamente la decadencia de la
musica organistica. Es cierto que en el cul-
to anterior habia mas momentos de me-
ditacion y espera, mds desarrollos proce-
sionales. Y, sobre todo, un inmenso, ina-
golable repertorio de ¢anios liturgicos en
latin, a los que el 6rgano sirvié siempre
de soporte sonoro.»

«;Por qué razén los drganos callan hoy
en casi todas las iglesias? ;No mereceria
intentar la experiencia de quc los 6rganos
vuelvan a sonar en [os templos? Por fortu-
na —sefialaba Miguel Manzano—, pare-
ce que esta renaciendo ef interés por la mi-
sica organistica. De ello son claro indicio
este ciclo y otros que se van celebrando
en varios lugares y cada vez con mas fre-
cuencia. El redescubrimiento, valoracion
y puesta a punto de los lJamados drganos
histdricos ¢s un hecho que también estd
contribuyendo, sin duda, a este renacer.»
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La Fundacion Juan March organizo en su
sede un ciclo dedicado a Maurice Ravel
(1873-1937), de quien se cumplia en 1987
el 50 aniversario de la muerte. Del 7 de oc-
tubre al 4 de noviembre, en miércoles su-
cesivos, se celebraron cinco conciertos en
los que se programd la integral de piano
y de misica de camara, asi como una se-
leccidn significativa de las canciones de
Ravel. A través de los cinco conciertos que
integraron el ciclo se pudieron escuchar
desde las obras de juventud hasta las de
la tltima época, pasando por todos y ca-
da uno de sus estilos y maneras.

Por no haber podido actuar uno de los in-
térpretes que iban a tocar el Trio, de 1914,
en el ultimo de los conciertos —el viplon-
chelista Rafael Ramos—, y no haber te-
nido el tiempo necesario para sustituirle
debidamente, hubo que optar por cambiar
el citado Trio por diversas obras para pia-
no a cuatro manos del compositor, que
fueron interpretadas por Josep Colom y
Carmen Deleito.

El resto del programa {ue ofrecido por Ra-
mén Coll (los dias 7 y 21 de oclubre), co-
mo intérprete de la obra para piano; el te-
nor Manuel Cid, y al piano Josep Colom,
para las obras cantadas (el 14 de octubre)
y para la misica de camara, el Ensamble
de Madrid, con Adolfo Garcés {clarinete),
Pedro Gonzilez (flaula) y Michaele Gra-

nados (arpa} (el 28 de octubre); y el violi-
nista Gongal Comellas y el pianista Josep
Colom {en la primera parte del concierto
que cerro el ciclo, el 4 de noviembre).

Mariano Pérez Gutiérrez, catedratico de
Historia de la Musica en el Real Conserva-
torio Superior de Misica de Madrid y vice-
presidente de la Sociedad Espafiola de Mu-
sicologia, fue el autor de las notas al pro-
grama que recogia el folleto editado para
el ciclo. «Maurice Ravel —escribia— ha
sido uno de los personajes musicales mas
controvertidos del presente siglo. Sabemos
gue su muisica desencadeno, sobre todo en
la primera década, las mas enconadas po-
1émicas, y que llegaron a motejarle con el
apelativo de “I’enfant terrible’. No falta
quien lo proclama como uno de los pri-
meros defensores del politonalismo.»

«Pero a la luz del momento actual, una
vez apaciguados los dnimos, podemos
afirmar que en Ravel hay muchas influen-
cias, entre las que ocupa un lugar impor-
tante la de Debussy. Pero su musica ca-
mina con una suficiente independencia co-
mo para que no pueda tachérsele de epi-
gono de Debussy, y ain menos de impre-
sionista, tendencia con la que viene ads-
cribiéndosele con cierta regularidad en las
historias de la musica.»

Para Mariano Pérez Gutiérrez, autor de un
extenso libro sobre «La estética musical de
Ravely, recientemente aparecido, hay que
ver en Ravel «mas que al revolucionario ¢
innovador de nuevas tendencias, el lazo de
union entre las nuevas y viejas generacio-
nes. La novedad de Ravel no estd en decir
cosas sorprendentemente cambiantes, sino
en el modo nuevo de decir las cosas corrien-
tes; es decir, la novedad estd en el refina-
miento, en la sorpresa, en la sutilidad armo-
nica y ritmica, en la picante disonancia, en
¢l colorisme, en la austera y caprichosa cur-
va melodica, en los resabios arcaizanies,
orientalizantes y modaiistas; o sea, en ¢l
placer de buscar la sonoridad y expresion
nuevas sin salirse del marco tradicional.




Del 11 al 25 de noviembre se celebrd en
la Fundacion Juan March un ciclo de tres
conciertos sobre «El Lied coral romanti-
cow, que ofrecio el Grupo «Mozart» de
Opera en Concierto, bajo la direccion de
Juan Hurtado, y con la actuacion de los
solistas Sebastidan Mariné y Elena Agua-
do, al piano. En el ciclo pudo escucharse
una seleccién de fieder corales de algunos
de los mas destacados compositores del
Romanticismo alemdn, como Schumann,
Schubert, Mendelssohn y Brahms.

El Grupo «Mozart» de Opera en Congcier-
to que actud en los tres conciertos del
ciclo estuvo compuesto por seis sopra-
nos, siete tenores, cualre mezzosopra-
nos y cuatro bajos. El principal obje-
tivo de este grupo, que actué por prime-
ra vez en Madrid en marzo de 1985 en
la Escuela Superior de Canto, es llevar
la épera a todos los sectores de la po-
blacion espafiola. Juan Hurtado, cordo-
bés, fundador y director del grupo, ha di-
rigido, entre otros, el Coro de Opera de
Madrid.

La cancién alemana del Romaniicismo,
¢sa extraprdinaria juntura de poesia, canto
y piano que conocemos universalmente
con el nombre de fied, es uno de los lo-
gros mas sutiles de la cultura europea del
siglo X1X. Prdcticamente todos los com-
positores germanicos la cultivaron amplia-

mente, y en algunos es género clave para
la comprension de toda su obra.

Junto a los /feder para una o mds voces
solistas v piano —los mds numerosos v,
hay que reconocerlo, los mds importan-
tes—, los compositores del Romanticis-
mo alemdn cultivaron también un géne-
ro de cancidn destinada a pequefios co-
ros generalmente de aficionados y, por
tanto, menos complicado a veces en lo
que a técnica vocal se refiere. Junto a
determinadas formas cortas pianfsticas,
pretendieron ennoblecer la cultura de la
burguesia alemana en una época en quc
la nmisica no sdlo se consumia, sing que
se hacla en las casas, en las asociaciones
de barrio, en pequefios grupos de las pe-
quefias ciudades. Muchas veces para vo-
ces solas —coros [emeninos, masculinos
0 mixtos—, otras para voces ¥ piane, con
algunas intervenciones solistas en ocasio-
nes, estos lieder de compositores tan fa-
mosos como Schubert, Mendelssohn,
Schumann o Brahms, rara vez se interpre-
tan, e incluso se graban en disco.

En el folleto-programa que editd la Fun-
dacidn Juan March con motivo de este ci-
clo se reproducian, ademés de informa-
cidén documental sobre las cbras del pro-
grama, fragmentos de un estudio que so-
bre el fied romdntico publicd en un volu-
men Federico Sopeiia.
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La Fundacién Juan March continud en
1987 su nueva linga de promocién musi-
cal, puesta en marcha en 1986 a través de
su Centro de Documentacion de la Musi-
ca Espaiiola Contemporanea, de encargar
© patrocinar obras de compositores espa-
ficles contemporaneos para ser estrenadas
en la Fundacién en un concierto publico

El 4 de febrero, el compositor Cristébal
Halffter presentd en la Fundacién Juan
March la obra Tres poemas de la Lirica
Espariola, para baritono y orquesta, rea-
lizada con ayuda de esta institucion y que
habia sido estrenada en diciembre de 1986
por la Orquesta Filarmdnica de Berlin, ba-
jo la direccion del propio Halffter. El
compositor acompaid su explicacién con
la audicién de fragmentos grabados a par-
tic de dicho estreno en Berlin.

Tres conocidos poemas de la literatura es-
pafiola constituian el texto de esta com-
posicién, interpretados por el baritono
R. Hermann; €] madrigal «Ojos claros, se-
renos...», de Gutierre de Cetina; «Mote»,
de Jorge Manrique; y «Amor constanie
mas alla de la muerte», de Quevedo, La
obra fue compuesta entre enero y agosto

con explicaciones del autor. En 1987 se ce-
lebrd una audicion de diversos fragmen-
tos del dltimo estreno de Cristobal Half-
fter, grabados a partir del mismo estreno
en Berlin; y se presentd, por primera vez
en Espaiia, una obra de Tomds Marco ex-
presamente encargada al musico por la
Fundacién.

de 1986. Cristobal Halffter explicaba asi
la génesis de la misma y su contenido: «La
obra surgi6 después de un concierto mio
con la Orquesta Filarmonica de Berlin, en
febrero de 1984, cuando el intendente me
pidid escribir una obra en concreto para
ellos. Yo acababa de terminar mi obra or-
questal Versus y tenia en preparacion el
Doble Concierto para Violin y Viola, pa-
ra 1984.»

«Me siento muy lejanamente representa-
do por nuestra tradicion folkldrica. En
cambio, Cabezdn, Aguilera de Heredia,
Victoria, Morales, en lo que respecta a la
musica, y el Arcipreste, Cervantes, Que-
vedo, las jarchas, en la literatura, y sus co-
rrespondientes en pintura y pensamiento,
conforman lo que yo entiendo por mi tra-
dicion. De ahi que renunciase desde el pri-
mer instante a realizar una obra en la que
esa falsa tradicidn de espafolismo tuvie-
se la mds minima representacién. Y ade-
mas, quise plasmar mi tradicion en la idea-
voz-texto.»

«Todo cuanto existe estd hecho de la mis-
ma materia. No existe otra: desde las es-
treilas al mas pequefio de los virus, todo
contiene los mismos elementos. Solamente
esos elementos se transforman cuando se
convierten en inteligencia y sensibilidad.
Ahi adquiere la materia su mas alta dig-
nidad. Por lo tanto somos nosotros, gue
al transformar una materia en energia



creadora, en el momento de escribir un
poema, estamos dando a esa materia en
el universo entero una dignidad de la que
antes carecia. Esta es la idea central que
he querido dejar impresa a través, prime-
ro, de unos versos; después en mi propia

El 16 de diciembre se presenié en la sede
de la Fundacion Juan March, como estre-
no en Espafia, la obra Espejo desierto, pa-
ra cuarteto de cuerda, de Tomds Marco,
escrita por encargo de la Fundacién. Ei
propio autor comentd la obra en un colo-
quio publico con el critico musical José
Luis Garcia del Busto, autor de una re-
ciente biografia sobre el compositor, tras
el concierto con el estreno de la obra, que
ofrecio el Cuarteto Arcana.

«Espejo desierto —explicé Tomas Mar-
co— tuvo un proceso de elaboracion que
arranca del verano de 1986, aunque su rea-
lizacion se llevé a cabo en unos dias de
enero de 1987 en la isla de Fuerteventura.
En realidad es mi segundo cuarteto de
cuerda y mi segundo “‘espejo’’.»

«Espejo desierfo recoge de Aura, a través
del tiempo, el deseo de hacer una obra lo
mas escueta posible en 1a que nada sea or-
namental ni superfluo. Un material sono-
ro muy sencillo se autodesarrolia para
crear una forma auténoma. Como en
otras obras mias recurro para la estructu-
ra a ciertas ayudas matematicas para las
proporciones (fibonnacci incluido), cribas
de Eratostenes para la distribucién de los
sonidos, etc., pero luego compongo libre-
mente con ellas.»

De «pdgina abstracta, sobria, aunque no
sencilla, en tonos grises», calificaba la
obra el critico musical Fernando Ruiz Co-
ca (Ya, 19-12-87). «Su comienzo, que da

musica. También encontramos en los tres
poemas elegidos un motivo comin: los
ojos. En los tres, el ojo humano aparece
como centro para unificar materia y sen-
sibilidad, a través de 1) 1a mirada, 2) el
llanto, 6 3) como en Quevedo, la muerte.»
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color y sentido a toda la partitura, es un
complejo contrapunto de ritmos, amplia-
dos o estrechados, sobre una misma no-
ta. En las partes sipuientes interesa obser-
var ¢c6mo con estos breves disefios estruc-
tura la forma total de la obra, en la que,
seglin su autor, nada sobra, aungue pue-
de faltar algo.»

Por su parte, Enrique Franco, en £/ Pais
{18-12-87), se referia al semblante senci-
llo de la partitura. «No se trata de inge-
nuismo, ni menos de agif, sino de una sim-
plicidad nacida de Ja voluntad eliminato-
ria del autor.»

También Carlos Gomez Amat, en Radio
Madrid {20-12-87), subrayaba como «el
pensamiento de Marco s¢ expresa con cla-
ridad a través de la musica. Utiliza recur-
50s muy diversos, en un discurso légico,
caracteristico de su estilo»,
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El 2 de diciembre de 1987 se presentd en
la Fundacion Juan March el Catdglogo de
obras de Jufio Gomez, editado por el Cen-
tro de Documentacion de la Musica Es-
paiiola Contemporianea de esta institucion
y realizado por Beatriz Martinez del Fres-
no, profesora de Musicologia de la Uni-
versidad de Qviedo. Con ese motivo, la
Fundacidn organizd un concierto en el que
el Cuarleto Arbds inlerpretd el Cuarteio
de cuerdas n.° 3, de Julio Gémez.

Previamente ¢l critico de arte y académi-
co de Bellas Artes Antonio Fernandez-Cid
hablé sobre la vida y obra del composi-
tor. Este catdlogo de la obra dg Julio Go-
mez era el segundo que editaba la Funda-
¢ion Juan March, dentro de 1a nueva li-
nea que inicié en 1986, a través del citado
Centro de documentacion musical, de pu-
blicar una serie de catalogaciones de la
obra completa de un compositor, encar-
gadas a un especialista o a personas rela-
cionadas con el musico. El primero de es-
tos catdlogos fue el dedicado a Conrado
del Campo.

«Julio Gémez —apuntaba Bealriz Marti-
nez del Fresno en el prologo del volu-
men— es uno de los autores injustamen-
te olvidados, insuficientemente conocido
por el publico aficionade, con frecuencia
recordado como autor de la Suite en La,
cuando hay un centenar de obras que se

deben a su pluma. El afio de su nacimien-
to en Madrid —1836— es eje de una ge-
neracion intermedia entre la del 98 y la del
27, constituida por los compositores na-
cidos entre Conrado del Campo y Mom-
pou, tal y como ha demostrado Enrique
Franco aplicando a la msica el método
de fas generaciones de Ortega y Gasset y
Julian Marias.s»

«Con Julio Gémez compositor —apunia-
ba Ferndndez-Cid en el acto de presenta-
cion del Catdlogo— ocurre como con tan-
tos, incluso muy famosos de allende fron-
teras, que creemos conocer bien porque
hemos oido varias veces tres o cuatro de
sus obras. ;Y c6mo era en general su md-
sica? Cabria decir que, fiel a sus princi-
pios, ““la melodia es la real y verdadera
esencia de la misica. Se escribe para un
publico que pueda entender, o més nu-
meroso posible”’.»

«Por eso Julio Gomez nunca se dejo lle-
var por vanguardismos de circunstancias
deshumanizadores de las artes. El tenia
muy claro el camino: “‘Para ser composi-
tor, lo primero es ser musico’, y no se re-
calaba al afiadir que un musico, un crea-
dor debe vivir y amar, gozar, sufrir, asis-
tir a teatros y conciertos, leer... y compo-
ner. Al oir sus obras tenemos siempre la
impresion de lo escrito con ja mayor sin-
ceridad, caracteristica de don Julio.»




Durante 1987 la Fundacién Juan March
organizé tres conciertos dentro dej «Aula
de Reestrenos», nueva iniciativa musical
puesta en marcha por esta institucion en
diciembre de 1986 a través de su Centro
de Documentacidn de la Musica Espaiio-
la Contemporanea, consistente en ofrecer
periddicamente conciertos con obras de
compositores espafioles contenporaneos,
poco difundidas desde su estreno o que no
han sido estrenadas en Madrid.

La idea de estos conciertos es la de poder
oir obras de musicos espafioles de nues-
tro siglo que, por las razones que fuere,
no son facilmente escuchables. A veces pa-
san tantos afos desde que se produjo —si
¢s el caso— el estreno de la obra, que és-
ta queda practicamente «desaparecida»,
Si al menos estas obras se editan o se gra-
ban es posible estudiarlas, pero en otras
muchas ocasiones ni eso siquiera ocurre,
por lo que nuestro patrimonio cultural
queda asi expoliado. Ademas, muchos de
los obstaculos que una primera audicion
puede suponer para la comprension de una
obra musical pueden verse paliados con el
paso del tiempo. Y si no se tuvo la opor-
tunidad de oirlas cuando se estrenaron,
ahora se tiene de nuevo y con el valor afia-
dido de que el conocimiento de otras mi-
sicas mas recientes del mismo compositor
puede también contribuir a una mas fécil
aproximacion entre creador y oyente.

El «Aula de Reestrenos», sin embargo,
no desea reducirse solamente a la reposi-
cién de obras mas o menos antiguas; quie-
re ser también un marco en el que se pre-
senten por vez primera en Madrid com-
posiciones recientes ya estrenadas en otros
lugares.

Las tres sesiones dej «Aula de Reestrenos»
celebradas en la Fundacion Juan March
durante 1987 abarcaron diversas modali-
dades. El 4 de marzo actuaron Luis Mi-
guel Correa y Susana Marin en un recital
de violonchelo y piano. El programa es-
tuvo compuesto por las siguientes obras

y compositores: Melodia, Op. 1, de Ma-
nuel de Falla; Sonata, de Gaspar Cassa-
dé; Sonata Op. 19 (compuesta en 1978),
de S. Brotons; £7 Pont, de Federico Mom-
pou, y Sonatfe (compuesta en 1984), de
M. A. Roig-Francoli.

Al solo de percusion estuvo dedicada otra
sesion: el 29 de abril, Xavier Joaquin in-
terpreté un programa compuesto por Flo-
real, de Tomas Marco; I com el cant del
rossynyol {vibrafono), de Josep Soler;
Tension-Relax, de Joan Guinjoan; Tres
escenas para 4 timbales (Preludio y Sal-
sa, Jazzing y Danza virtuosa), de Xavier
Joaquin, y Secuencia I (percusion y cin-
ta), de Andrés Lewin-Richter.

Finalmente, el ¢ de diciembre, Miguel
Zanetti y Fernando Turina ofrecieron
un concierto de piano a cuatro manos,
con las siguientes obras: dos marchas mi-
litares, de Enrique Granados; 4merica-
na, Vals Francés y Fox-trof (de la Suite
canalla y sentimental), de Manuel Valls-
Gorina; Serenata, Valse ¥y Muarche, de
Ernesto Halflter; Tres divertimentos, de
Xavier Montsalvatge; Gran Marcha de
los Subsecretarios, de Joaquin Rodri-
go; Pigno a cuafro, de Manuel Castillo;
Vals banal, de Delfin Colomer; Apunies
sobre una impresion, de Angel Oliver, y
Fantasia sobre D. Giovanni, de José Luis
Turina.
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El 27 de mayo se celebrd en la Funda-
¢ion Juan March el estreno de las ocho
obras que habian sido seleccionadas en
la VI Tribuna de Jdvenes Composito-
res. El concierto, que contd con la pre-
sencia de los autores, corrio a cargo del
Grupo Circulo, con la colaboracién de
Maria Teresa Chenlo (clave), Angelines
Dominguez (arpa), Nicoldas Daza (gui-
tarra), Juana Guillem {flauta), Vicente
Puertos (trompa), Luis Alvarez (bari-
tono) y Maria José Sdnchez (soprano),
todos ellos bajo la direccidn de José Luis
Temes.

Las ocho obras y autores seleccionados
fueron los siguientes: Sense tu, de Josep
Oriol Graus; Veintiuno, Op. 21, de Car-
los Galdn Bueno; Prefudio y Postiudio a
Cabalum, de Xoan Alfonso Viaiio; Mor-
gengesang I, de Enrique Macias Alonso;
BXRS, de Albert Llanas i Rich; Yam, de
Jests Rueda Azcuaga; Trio para flauta,
viola y guiterra, de Enrique Mufioz; y So-
ledad sucesiva, de Antonio José Flores
Mufioz.

A esta sexta convocatoria de la Tribuna
se habfan presentado 29 obras (el mismo
numero que en [a anterior}, y el Comité
de Lectura encargado de la seleccidon de
las obras estuve compuesto en esta oca-
sion por Cristébal Halffter, Antén La-
rrauri y Manuel Castillo.

Tal como se indicaba en las bases de la
convocatoria, las composiciones musica-
les optantes a la Tribuna de la Fundacién
Juan March debieron atenerse a una planti-
la instrumental o vocal constituida, como
méximo, por una voz, un piano, dos vio-
lines, una viola, un violonchelo, un con-
trabajo, una flauta, un clarinete, un oboe,
un fagot, una trompa y percusion (un in-
térprete), magnetdfono o sintetizador (un
intérprete) y un instrumento (o voz) a elec-
cion del autor. El dia del estreno se pro-
cedid a la grabacion en cinta o casete del
concierto, con la que se realizé una edi-
cion no venal que se distribuyd, ademads
de a los autores escogidos, a crilicos e ins-
tituciones musicales. [gualmente se repro-
dujeron en facsimil las partituras seleccio-
nadas en una edicién de 400 ejemplares.
Estas partituras, cuyos derechos de pro-
piedad quedan en poder de sus autores,
estan a disposicion del pablico en e] Cen-
tro de Documentacion de la Musica Es-
paficla Contemporanea de la Fundacion.

La Tribuna de Jovenes Compositores que
la Fundacién Juan March habia venido
convocando anualmente desde 1981, ha
eslado dirigida a musicos espafioles que no
hubieran cumplido treinta afios el 31 de
diciembre del afic en que se hacian pibli-
cas las bases. Las obras presentadas tenian
que ser inéditas y no estrenadas con ante-
rioridad.
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Conciertos

Un total de 34 «Conciertos de Mediodia»
organizé la Fundacién Juan March en su
sede a lo largo de [987. Estos conciertos,
que organiza esta institucion desde 1978,
se celebran los lunes a las doce de la ma-
flana, son de entrada libre y ofrecen la po-
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sihilidad de entrar o salir de la sala en los
intervalos entre las distintas piezas del pro-
grama. Los conciertos ofrecidos en 1987,
agrupados por modalidades e instrumen-
tos utilizados, y con indicacion de dia y
mes, son los siguientes;

Marcos Vega (2-XI).
Jorge Robaina Pons (12-1}, Luis Vazquez del Fresno (16-11),
Cecilio Tieles Ferrer (9-111), Zulema Marin (18-V), Antonio de
Raco (1-VI), Joaquin Parra (28-1X} y César Rangel (14-XI0).
Carles Trepat (9-11), Gabriel Estarellas (2-11}, Nuria Pefia
(6-[V), Tomas Camacho (5-X) y Juan Carlos Rivera (vihuela
y laid barroco} (21-XII).

[ndividuales + Organo

* Piano

* Guitarra
Colectivos ¢ Dios de guitarra

* (ros conjunios
de camara

* Musica coral

cano El Dorado (11-V).

Alicia Armentia y Juana Pefialver (16-I1I), Teresa Bordoy, Ifi-
genia Sanchez y Aurora Fuente (13-VI), Keiko Yokoo y Fer-
nando Turina (22-VI[) y Maria José Sanchez y Sebastian Mari-
né {16-XI).

Trio barroco Selma y Salaverde (2-11), Trio de Arco «Adagio»
(23-111), Trio «Phoenix» (27-1V), Trio «Syrinx» (26-X), Pe-
dro Bonet (flauta de pico), Tony Milldn {(clavecin) e Itziar Atut-
xa (violonchelo barroco) (28-XI1).

Ensamble de Madrid (23-1I}, Quinteto de clarinetes del Grupo
LIM (8-V¥I}, Cuarteto Rossini (29-VI), Alicia Lorenzo, Pilar
Ocana (violines), Maria Teresa Gémez {(viola), Maria Luisa Pa-
rrilla {chelo) y Alfonse Casanova (guitarra) (23-XI).

Coro Universitario Complutense (30-11T) y Coro Iberoameri-




Los «Recitales para jovenes» que, con di-
versas modalidades e intérpretes, viene ce-
lebrando la Fundacién Juan March des-
de hace doce afios, prosiguieron a lo lar-
go de 1987. Un total de 19.041 chicos vy
chicas, procedentes de distintos colegios
e institutos de Madrid, asistieron a los 69
recitales que se celebraron, como es habi-
tual, tres veces por semana, en las mafia-
nas de los martes, jueves y viernes, Estos
conciertos se destinan exclusivamente a
grupos de alumnos de los ultimos cursos
de bachillerato, quienes acuden acompa-
fiados de sus profesores, previa solicitud
de los centros a la Fundacion.

Esta serie musical posee un marcado ca-
racler diddctico: en cada ocasioén un cri-
tico musical realiza comentarios orales a
las distintas obras, compositores ¢ insiru-
mentos, para facilitar la comprensidn y
apreciacion de la musica cldsica a este pu-
blico juvenil,

A lo largo de 1987 los «Recitales para
jovenesy abarcaron cuatro modalidades.
Se iniciaron el 13 de enero, con un dio
de flauta y laid, a cargo de Alvaro Ma-
rias (flautas de pico} y Juan Carlos Mul-
der (vihuela y laid), quiencs actuaron, los
martes, hasta el 5 de mayo, ¢con un pro-
grama compuesto por piezas de J. Dow-
land, Diego Ortiz, Andnimos del siglo

XVII, Corelli, Couperin y Ph. de Lavig-
ne. Los comentarios los realizo Enrique
Franco.

Desde el 15 de enero hasta ¢l |4 de ma-
yo se ofrecieron los jueves recitales de vio-
lin y piano interpretados por Polina Ko-
tliarskaya y, al piano, de forma alterna-
da, Maria Manuela Caro y Carmen De-
leito. Sonatas para estos dos instrumen-
tos de Mozart, Beethoven y Schubert, y
la Suite Italiana de Strawinsky, compusie-
ron el programa, gue comentd Federico
Sopeiia.

En el dltimo trimestre del afio se inicio una
nueva modalidad, duos de flauta y piano,
que ofrecieron, del 6 de octubre al | de
diciembre, Juana Guillem y Bertomeu
Jaume, con un programa compuesto por
obras de Vivaldi, Mozart, Chopin, Fau-
ré, Varése y Bizet-Borne. Arturo Rever-

ter realizd los comentarios.

También en el Gltimo trimestre del afio se
incorpord la misica de camara, a cargo
del Ensamble de Madrid, dirigido por Fer-
nando Poblete, que interpreid, con co-
mentarios de Federico Sopeiia, los jueves,
obras de Juan Sebastidn Bach, Vivaldi,
Mozart, Sdenz Amato, Piazzola y Joplin.
Los viernes se dedicaron al piano, con
la actuacién de Ignacio Marin Bocane-

Flendawdn Juan March
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gra (del 16 de enero al 27 de marzo),
que interpreté piezas de Schubert, Cho-
pin, Liszt, Falla y Prokoliev; y desde
el 3 de abril hasta el 4 de diciembre, de
Carmen Deleilo {obras de Beethoven,
Chopin, Brahms y Ravel). Los comenta-
rios corrieron a cargo de Antonio Fer-
nandez-Cid.

Alvaro Marias es profesor de flauta de pi-
co en el Conservatorio de Madrid. Juan
Carlos de Mulder colabora con diversos
grupos de camara como Pro Musica An-
tiqua de Madrid y el Albicastro Ensemble-
Suisse.

Polina Kotliarskaya, nacida en Kiev (Ru-
sia}, estudié en el Conservatorio Tchai-
kowski de Moscu con Tsiganov y es diplo-
mada en los concursos internacionales
«Maria Canals», de Barcelona, y «Carl

Flesh», de Londres. Maria Manuela Ca-
ro cultiva, principalmente, la muisica con-
temporanea y Ja musica de cdmara de vio-
lin y piano.

Carmen Deleito es profesora de piano en
el Conservatorio de Madrid.

I[gnacio Marin Bocanegra es profesor de
piango en el Conservatorio de Zaragoza.

Juana Guillem es flauta solista de la Or-
questa Nacional de Espaiia; v el pianista
Bertomeu Jaume ha sido galardonado con
diversos premios, entre ellos el primero del
concurso Yamaha en Espafia, en 1982,

El Ensamble de Madrid, formado en 1984,
es un grupe de cuerdas integrado por cin-
co solistas pertenecientes a la Orquesta
Sinfénica de Madrid (Orquesta Arbds).

Musica

En 1987 prosiguio sus actividades el Cen-
tro de Documentacion de la Musica Es-
pafiola Contempordnea. Creado en 1983
con ¢l proposito, de una parte, de reco-
ger, catalogar, conservar y poner a dis-
posicién del publico documentos (pariilu-
ras, libros, grabaciones, revistas, etc.) re-
lacionados con la musica espafiola del si-
glo XX y, de otra, fomentar ia creacion
y difusion de 1a obra de compositores con-
temporédneos, el Centro llevd a cabo du-
rante el afio, entre otras actividades, la
presentacion de obras expresamente encar-
gadas y patrocinadas por !a Fundacion
Juan March a los compositores Cristdbal
Halffter y Tomds Marco; celebrd tres se-
siones dentro del «Aula de Reestrenos» y
estrend en concierto publico las obras de
ocho jévenes compositores, dentro de la
«Tribuna de Jévenes Compositores». De
toda esta labor se informa con mas deta-
lle en este mismo capitulo de Musica. En

el apartade correspondiente a Biblioteca
se da cuenta de los fondos documentales
que posee este Centro de Documentacion
de Ja Musica Contemporanea.




