Diversos temas de filosofia, fisica, filolo-
gia, arquitectura, literatura y teatro cons-
tituyeron el contenido de los «Cursos Uni-
versitarios» de la Fundacion Juan March
en 1986. Impartidos por profesores y es-
pecialistas en las mds variadas materias,
se desarrollan generalmente en cuatro con-
ferencias cada uno, son de entrada libre
y tienen como objetivo la formacion per-
manente de postgraduados y estudiantes
universitarios.

Los 12 ciclos celebrados durante 1986
—con un total de 55 conferencias— ver-
saron sobre los conceptos de politica y fe-
licidad en la filosofia griega clasica; el mito
griego y el teatro contemporéneo; los gé-
neros en la poesia lirica del Siglo de Oro;
los avances de la fisica moderna; el mapa

Cursos universitarios

y otras conferencias

lingiiistico de la Espaiia actual; la antro-
pologia de 1a muerte; el punto de vista fe-
menino en la literatura espariola; el humor
en el teatro espaiiol del siglo XX; y sobre
la figura y obra de Valle Incldn y de Una-
muno, de los que se cumplia en 1986 el 50
aniversario de su muerte. La arquitectu-
ra en la sociedad del cambio y en sus re-
laciones con el arte y el paisaje fue objeto
de dos de estos ciclos.

Un total de 12.384 personas siguieron es-
tas conferencias, de las que se ofrece mas
informacion en las paginas que siguen.

Ademas de estos cursos, la Fundacion or-
ganizo diversas conferencias de presenta-
cion de sus exposiciones en Madrid y otras
provincias.
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Emilio Lledo:

Politica y felicidad

«(Es posible armonizar los dos conceptos
de “‘politica’ y ‘‘felicidad’’? Ambos tér-
minos tienen fundamentalmente mucho
que ver, pero la historia ha ido hasta cierto
punto deteriordndolos. De ahi que sea ne-
cesario recuperar €sos dos términos tan va-
liosos en el 4mbito cultural en el que sur-
gieron: el mundo griego clasico.» Este fue
el objetivo de un ciclo de conferencias que
impartié Emilio Lledd, catedratico de Fi-
losofia en la UNED, del 21 al 30 de enero
en la Fundacion Juan March, con el titu-
lo «Politica y felicidad» (*).

La felicidad puede ser entendida, explica
Emilio Lledd, como un «equilibrio entre
los proyectos y tensiones del ser humano
y sus logros; y, al mismo tiempo, es un
ejercicio de afirmacion de nuestra propia
naturaleza. Feliz seria aquel que tiene bie-
nes materiales. En el siglo VI a. de C., en
el que el centro de la vida es el “‘yo”’, ser
es tener; pero a partir del siglo V ser feliz
no sera ya poseer algo que esta fuera, si-
no sentirse bien con uno mismoy.

Con la aparicién de los términos dpets)
(“‘areté”), y dpao (‘‘agathds’), que,
aunque no exactamente traducidos, podria-
mos llamar ‘‘virtud’’ y ‘‘bien”’, se sitia
la felicidad en un plano ético: «La felici-
dad empieza a necesitar la confirmacion
del otro, que te crean feliz. De ahi pro-
viene la ostentacion. La “‘areté” (apev)
debe ser contada, reconocida. Se vive el
yo en la conciencia del otro. El reconoci-
miento es, pues, una muestra de la pro-
pia personalidad. Asi, primero la felicidad
era tener bienes; después era la utilidad,
la seguridad, y tercero, el reconocimien-
to. Pero hay otro paso mas: la ‘‘sofrosi-
ne’’ (swupoorry), la prudencia. «Aristo-
teles es el gran teodrico de la ‘‘eudaimonia’
(etdaworia ) y €l primero que sefala la
ambigliedad de la felicidad. Segun él hay
tres bienes que nos conducen a la felici-

dad: la “‘areté”’ (4perr) (la excelencia hu-
mana), la ‘‘fronesis’’ ( ppovnors ) (1a pru-
dencia) y la “‘hedoné” (38007 ) (el placer).
Y estas tres formas de aumentar la ‘‘eudai-
monia”’ ( eddawuovia ) se corresponden
con tres formas de vida: la politica, la fi-
losofica y la placentera.»

Analiz6 Lledo, dentro de la comunicacion
de los seres humanos, el sentimiento de la
amistad, la ““filia’’ (peAia ), que tiene, di-
jo, un lugar fundamental en la historia de
las ideas morales: «la justicia, hasta cier-
to punto, es Ja amistad universalizada. Los
pueblos, como el individuo, han practica-
do el amor antes de conocer el derecho y,
a veces, la ““filia’’ (@cAia) ha entrado en
tension con la justicia. Aristoteles es quien
da una idea mas clara, mas humana de esa
relacion amistosa, partiendo de tres aspec-
tos esenciales de nuestra intimidad: la sen-
sacion, la inteligencia y el deseo. Para
Aristodteles, el hombre, en esa busqueda
de la felicidad, enlaza la “‘polis’” (woAs )
con la amistad.»

Y asi se llega a la politica, que es «una re-
ciprocidad general en la que los fenome-
nos afectivos particulares encuentran el
paisaje adecuado. La politica es la gran
creadora de respuestas, educa las respues-
tas afectivas de los hombres. Para los grie-
gos sblo se puede cambiar el mundo si se
transforman las ideas y la reflexion indi-
vidual se inserta en la politica. Se trata de
compaginar el bien individual con el co-
lectivo. La politica aparece asi como un
remedio para paliar la fisura que hay en
el hombre entre el orden de la justicia y
el de la injusticia.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Los origenes de la idea de felicidad»,
«La politica y el ""bien del hombre''»;
«Amistad y politica», y «Ante la muralla de
la ciudad ideal».

60



José Sanchez Lasso de la Vega:

Mito griego y teatro contemporaneo

El mito griego, su recepcion y utilizacion
en nuestro tiempo y, principalmente, en
algunos dramaturgos del presente siglo, asi
como diversas consideraciones sobre la es-
cenificacién actual del teatro griego, fue-
ron objeto de analisis por José Sanchez
Lasso de la Vega, catedratico de Filolo-
gia Griega de la Universidad Compluten-
se, en un curso de cuatro lecciones que,
con el titulo de «Mito griego y teatro con-
temporaneo» (*), se celebro en la Funda-
cién del 4 al 13 de febrero.

«Muchos dramaturgos de nuestro tiempo
—sefialaba Lasso de la Vega— han des-
cubierto que los mitos griegos siguen dan-
do en la escena teatral su verdad con efi-
cacia inagotable, conservando al cabo de
tantos cientos de afios su misterio y su po-
der de sugestion.» Con independencia de
la linea literaria de recepcion de los mi-
tos, existe, seglin el conferenciante, «una
vuelta patente de viejos mitos, latentes
muchisimo tiempo, que se reactivan y con-
vierten en simbolos de problemas actua-
les: los “‘mitos de cada dia’’, utilizados en
la propaganda y el reclamo. Asi, el mito
griego sigue siendo una forma disponible
sobre la cual descarga el hombre actual sus
problemas, sus experiencias, sus traumas
intimos, sus pendencias politicas, su sen-
sibilidad diferente».

De entre todos los géneros de la literatu-
ra de hoy es, sin duda, el teatro aquel en
el cual el renacimiento del mito griego se
hace mas evidente: la dramética de la pri-
mera mitad del siglo XX ha poblado la es-
cena de cientos de Orestes, Medeas y An-
tigonas y, por supuesto, de Edipos. Para
Lasso de la Vega, la razon de esa ininte-
rrumpida autoridad literaria de los mitos
de la tragedia griega radica en que, ade-
mas de fuente de poesia, «representan, pa-
ra el lenguaje teatral de todos los tiempos,
una especie de reflexion profunda y sig-

nificativa sobre la simiente y condicion hu-
manas. La tragedia griega no es un arte
de caracteres individuales, que hablan por
y para si mismos, sino un arte de figuras
tipicas de humanidad. Sus figuras (la fuer-
za de este teatro reside en las figuras) son
parangén y dechado de la situacién exis-
tencial tragica».

Un examen comparado de las distintas
Electras —en Sofocles, Esquilo, Euripi-
des— y de una muestra de Electras de
nuestro teatro contempordneo (Girau-
doux, Hoffmansthal, O’Neill) permite ver
«coémo nuestros dramaturgos han reinter-
pretado, desde una perspectiva psicologi-
ca profunda, en sus propias criaturas, las
figuras homénimas del mito griego».

También comentd Lasso de la Vega los
problemas que comporta la teatralizacion
actual de una tragedia griega: la traduc-
cion, «que debe hacerse siempre con vis-
tas a la escenan; el recitado del texto, «que
requiere un adiestramiento por parte del
actor»; la escenificacién, que «no pretende
reconstruir lo que era una representacion
griega, pero si expresar una caracteristica
esencial del mito tragico griego, a saber,
deducir de una accién dada una interpre-
tacién global y ejemplar».

«Se comprende como el retorno al mito
tragico griego implica, en nuestro tiempo,
el deseo de escapar del tiempo y trascen-
derlo. La representacion de un mito tra-
gico contribuye a aportar, en un mundo
devorado por el tiempo, una catarsis que
nos ayuda a liberarnos del tiempo y do-
minarlo.»

(*) Titulos de las conferencias:

«El mito griego en nuestro tiempo»; «El
mito clasico en el teatro del siglo XX»;
«Psicoanalisis y mitos griegos: Electra», y
«Mito griego y escenificacion».
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«Hoy, a los cincuenta afios de la desapa-
ricién del hombre contradictorio que fue
Ramoén del Valle Inclan, hemos de volver
la vista a sus escritos, convencidos de que
escribid para nosotros, sus lectores de hoy,
y de que nos ha hecho depositarios de su
ansia de mejoramiento y de honradez so-
cial.» Son palabras del filélogo y secreta-
rio perpetuo de la Real Academia Espa-
fiola de la Lengua, Alonso Zamora Vicen-
te, en un ciclo de conferencias sobre «Valle
Inclan, hoy» (*), que impartié en la Fun-
dacion del 4 al 11 de marzo, coincidiendo
con ¢l cincuentenario de la muerte del es-
critor gallego.

Para Zamora Vicente, las Sonatas son «el
mejor y mas redondo corpus de la prosa
modernista en Espaiia. A gran distancia
de cualquier otro ejemplo que podamos
encontrar. El secreto encanto que rodea
a estas novelitas las hace estar aun vigen-
tes, mientras que las demas manifestacio-
nes coetaneas y de signo parecido han cai-
do en un absoluto olvido. Las Sonatas se
nos muestran como una gigantesca volun-
tad de estilo, una impagable leccién de dis-
ciplina y sentimiento creador, un esfuer-
20 verdaderamente extraordinario por
crear una lengua diferentey.

Refiriéndose a la evolucién de la obra de
Valle, Zamora Vicente subraya como «el
paso soiiador de los ojos cerrados que pro-
voca la prosa de las Sonatas en los afios
iniciales del siglo se convierte veinte anos
después en un gesto de boca abierta de
asombro, de horror casi ante la lengua que
se nos entrega. La lengua del esperpento
es la lengua de la calle, de la esquina, del
hombre que sufre y vive penalidades co-
tidianamente. Una voz que siembra miil-
tiples desazones. Valle desciende del olim-
po aristdcrata y paradisiaco en que viven
sus personajes principales para posar la
mirada en la inmediata realidad. Y la ver-

dad absoluta es con frecuencia cruel de-
formacion».

Segun Zamora Vicente, con Tirano Ban-
deras, Valle estrena la larguisima teoria de
novelas de dictadores que han llenado la
literatura subsiguiente. En una lengua que
también era la de la calle, un espafiol que
ya no ¢s el espaiiol de Espaiia, sino una
lengua hispanica, forjada en el crisol de
numerosas geografias y de muy diversos
horizontes sociales. Por tltimo, Zamora
Vicente dedic6 una conferencia al anali-
sis de Luces de bohemia, a la que €l ve co-
mo «un periodico, que va entre un mar-
gen de fechas muy amplio; un periodico
que puede contar las luchas coloniales de
Cubay los tltimos acaeceres de la vida co-
tidiana en Madrid, o en provincias, la Se-
mana Tragica de Barcelona, la muerte de
Galdds, los ecos de la huelga del aiio 17,
las camparias en Marruecos. Asistimos a
una obra de arte excepcional, el esperpen-
to primerizo, que no se constriie a sus li-
mites artisticos, sino que necesita de una
profunda melodia histdrica y erudita pa-
ra seguir vigente».

«Ramon del Valle Inclan —concluia Za-
mora— ha sabido desprenderse de la eru-
dicion libresca que le acosaba en sus pri-
meras obras, disfrazada de exquisitez y
aire minoritario, para escuchar la voz del
hombre corriente, de la colectividad ne-
cesitada de guia. Y nos dice que ha encon-
trado la esperanza, oculta bajo ¢l ansia de
mejoramiento y superacion. No hablemos
mas de deformacion, sino de anhelo co-
lectivo ascendente.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Las sonatas, de nuevo»; «Una nueva
lengua: el esperpento»; «La novela
esperpéntica como recurso literario», y
«Luces de bohemia o la sociedad
inoperante»,
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Rafael Lapesa:
li

Poesia

Sobre «Poesia lirica del Siglo de Oro. Los
géneros» (*), el académico y catedratico
jubilado de la Universidad Complutense
Rafael Lapesa impartio en la Fundacion
un ciclo de tres conferencias del 18 al 27
de febrero. Tras referirse a los mas impor-
tantes géneros liricos en los siglos XV a
XVII, el profesor Lapesa comenté diver-
$0s textos espafioles y portugueses. Repro-
ducimos a continuacion diversos parrafos
de su intervencion.

«Desde los preceptistas aristotélicos del si-
glo X VI hasta el XVIII, la clasificacién de
las obras literarias en géneros se hizo con
criterio dogmatico y regulador. Se creia
que los géneros heredados de la antigiie-
dad o de la tradicién medieval eran algo
permanente, con canones fijos también;
y se buscaban explicaciones racionales pa-
ra justificar las normas literarias admiti-
das. Pero los cddigos de los preceptistas
eran constantemente contradichos por la
realidad: unos géneros caian en desuso,
otros experimentaban variaciones.»

«Al trazar la evolucion de los géneros li-
ricos en los Siglos de Oro, encontramos
continuos cambios en la relacion entre el
contenido, forma y nivel del lenguaje. La
lirica medieval y prerrenacentista castella-
na habia florecido desde el 1ltimo tercio
del siglo XIV hasta fines del XV sin que
sus géneros, formas métricas ni termino-
logia referente a artificios fuesen objeto
de descripcion o definicién en ninguna
poética conocida. La poética del arte de
cancionero tiene que deducirse principal-
mente mediante el andlisis de las obras
compiladas. Tenemos que llegar a la Gra-
matica castellana, de Nebrija, para encon-
trar el primer tratado de métrica.»

«El género mas cortesano es la ‘‘cancién’,
muchas veces de una sola estrofa y rara-
mente de mas de tres. Era el vehiculo ade-
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cuado para el discreteo, la antitesis con-
ceptual o la expresion tensa y contenida.
Frente a la cortesania de la cancion, el “‘vi-
llancico’ tiene un origen popular. Las glo-
sas de motes, las mas frecuentes de villan-
cicos an6nimos, y las no raras de cancio-
nes compuestas por otros poetas, mues-
tran que uno de los caracteres mas pecu-
liares de la poesia cancioneril es la facili-
dad con que los autores supeditan su pro-
pia actividad creadora para seguir los pa-
sos de una obra ajena amplificandola o
modificandola.»

«La lirica de cancionero entraba en el si-
glo XVI con una elaboracién muy refina-
da, con notable maestria de oficio. A pe-
sar de que a primera vista nos parezca hoy
uniforme y mondtona, venia renovando-
se gracias a la creciente penetracion del hu-
manismo.»

«En la época barroca, géneros y metros
castellanos cobran nueva estimacién y pu-
janza. Los grandes poetas —Gongora,
Lope, Quevedo— se sirven de éstos o de
los italianos segtin la conveniencia de ca-
da poema. La poesia espaiola del Siglo
de Oro no desdef¢ ni dilapidé6 la heren-
cia de los cancioneros cuatrocentistas, si-
no que la depurd, enriquecié y ennoble-
ci6 con nuevos valores. Pero, pese a esta
conciencia de los géneros liricos, los pre-
ceptistas de los Siglos de Oro apenas se
ocuparon de ellos. El soneto es una de las
aportaciones italianas a la lirica no here-
dada de los provenzales. Tras €l, la can-
cion petrarquesca es el género mas culti-
vado y ambicioso.»

(*) Titulos de las conferencias:
«Herencia de los cancioneros
cuatrocentistas»; «Géneros de la poesia
italo-clasica en Espafia», y «Fortuna de
una cancion petrarquesca en la lirica
peninsular».
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Carlos Sanchez del Rio:

Los avances de la Fisica moderna

«La Fisica, tal como hoy la conocemos,
no tiene mas alld de doscientos afios. Pe-
ro el conocimiento empirico de la natura-
leza es muy antiguo. Con los griegos em-
pezo ya una ciencia especulativa, y de ahi
hubo un transito que duré muchos siglos,
hasta llegar a una descripcion cuantitati-
va de la naturaleza, que es lo que hoy lla-
mamos Fisica.» Son palabras de Carlos
Sanchez del Rio, catedratico de Fisica Até-
mica y Nuclear de la Universidad Com-
plutense, en un ciclo que en torno a «Los
avances de la Fisica moderna» (*) impar-
tié entre el 8 y el 17 de abril.

Tras recordar las aportaciones a esa cien-
cia especulativa, preocupada del «universo
sensiblex», desde los griegos, los drabes, la
Edad Media cristiana y el Renacimiento,
hasta las figuras de Newton (con sus le-
yes de la mecdnica y de la gravitacién uni-
versal) y Leibnitz (calculo infinitesimal),
Sanchez del Rio sefial6 que el afio de 1800
serd «un punto clave, que separa lo que
ha sido preparacion para la Fisica actual
de lo que es la Fisica propiamente dicha.
Se va a pasar, en un momento de grandes
cambios sociales, culturales, econémicos
y politicos, de una fisica cualitativa a una
fisica cuantitativa: de una visién mecani-
ca intuitiva a una descripcion matemati-
ca, lo cual, a lo largo del siglo XIX, se
puede observar repasando los avances en
lo que concierne a la luz, el calor y la elec-
tricidad».

La apariciéon de la célebre Teoria de la
Relatividad, de Einstein, en 1905, debe
intepretarse, en opinién de Sanchez del
Rio, como la culminacion de la fisica cla-
sica.

«Uno de los fisicos mas notables de nues-
tro siglo es Max Planck, quien en su obra
Sobre la teoria de la Ley de la Distribu-
cion de Energia en el espectro normal, cal-

cula cosas como el nimero de atomos que
hay en una determinada cantidad de sus-
tancia, la constante que él ha introducido
y otras constantes. Esto nos lleva a la mo-
dernidad, porque éste es el primer efecto
cuantico. Su fecha: 14 de diciembre de
1900.»

«La descripcidn de lo invisible, la descrip-
cién de la materia, supone una forma de
descripcidon mas abstracta, acabando por
prescindir totalmente de la intuicion del
mecanicismo, que fue el gran sueiio del
XVII. Hacia 1900 ya se acepta el caracter
discontinuo de la materia y la electricidad.
Se admitia que la teoria de los d&tomos era
cierta. Se descubre el electron. Y en la se-
gunda mitad de la década de los veinte se
produce la mayor revolucién epistemolo-
gica de este siglo, que es la Mecanica
Cudntica, que es el esquema matematico
que nos sirve para describir lo invisible:
los 4&tomos, las moléculas, los nucleos ato-
micos, las particulas elementales, etc. La
mecanica permite predecir donde estara un
cuerpo si se sabe donde estuvo antes.»

«Se estudia con detalle el niicleo atémico
como compuesto de neutrones y protones,
y asi se va progresando: se abre el &tomo
y se encuentran electrones y nucleo; se
abre el nuicleo y aparecen protones y neu-
trones; se abre uno y otro y aparecen unas
“particulas raras’’, que nunca han sido
observadas fuera... Desde el punto de vista
epistemologico, desde el afio 30 hasta hoy
no hay radicalmente nada nuevo. Sabemos
mas cosas, mas hechos, pero los describi-
mos con el mismo esquema que se inven-
té entonces.»

(*) Titulos de las conferencias:

«De la filosofia natural a la fisica»; «Entre
el mecanicismo y la matematizacion»;
«Del clasicismo a la modernidad», y «La
descripcién de lo invisibie».



Mapa lingiiistico de la Espana actual

Dirigido por el académico Manuel Seco
Reymundo, se desarroll6 en la
Fundacién Juan March, entre los dias
22 de abril y 31 de mayo, un ciclo de
siete conferencias sobre el «Mapa
lingiiistico de la Espaiia actual». El
espaiol en Espaiia, la realidad
lingiiistica de Asturias, la lengua
vasca y el perfil lingiiistico de
Cataluiia, Valencia y Mallorca, asi
como la lengua gallega, fueron

objeto de andlisis por diversos
especialistas: Gregorio Salvador (con
dos conferencias), Jesis Neira,

Maria Teresa Echenique, German
Colon (con dos conferencias) y
Constantino Garcia (*). Manuel Seco,
director del ciclo, presenté a cada uno
de los conferenciantes. El contenido de
las conferencias se recogio
integramente en un volumen de la
«Serie Universitaria» de la Fundacién
Juan March.

Manuel Seco, en la presentacion del ci-
clo, destacd la doble funcion social e
individual de la lengua: «actia como
aglutinante del grupo humano que la tie-
ne por suya y como catalizador de su
conciencia diferencial frente a otras co-
lectividades. De esa funcion social, so-
lidaria y agrupadora y a la vez aparta-
dora, no se puede separar otra importan-
tisima funcién de la lengua: la indivi-
dual. La lengua es la via por la que la
persona entra en contacto con el uni-
VErso».

Subrayé Manuel Seco la necesidad de
una informacién seria y una sincera es-
tima de las diversas lenguas que coexis-
ten en Espaifia, «empezando por aquella
que es vehiculo comun de conexién en-
tre todos los espafioles y que ademds
nos hermana con la mitad del nuevo con-
tinentey.

Para Gregorio Salvador, que se ocupd en
dos conferencias de «El espaiiol en Espa-
fiay, éste ha perdido su caracter ejemplar,
su condicion de arquetipo en los ultimos
veinte o treinta afios. «Resulta que de los
504.750 km? que comprende el territorio
de Espaiia, en unos 415.000 la lengua es-
paiiola es exclusiva, y en algo menos de
90.000 coexiste con gallego, vasco o cata-
lan, es decir, en un 18 por 100 del area,
redondeando hacia arriba. Y ademads los
datos demolingiiisticos que poseemos no
autorizan a suponer ni tan siquiera siete
millones de espafioles con lengua mater-
na distinta de la que es, ademds, comtin;
ya que en todas esas areas los hablantes
que tienen el espafiol como lengua mater-
na son siempre numerosos y en muchos
lugares, mayoria.»
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«El espafiol es la lengua de Espafa y de
veinte naciones mas. Su GLM (grupo de
lengua materna) en el mundo debe estar
ahora por los 295 millones y unos 35 6 40
millones mas de personas la conocen, son
capaces de entenderse con ella. Y, sin em-
bargo, en el ultimo decenio ha empezado
a suscitar una extrana desafeccion en al-
gunos de sus hablantes, que abjuran de él,
lo niegan, se sienten desventurados utili-
zandolo. Al espaiiol se le empieza a ne-
gar —y lo de llamarle castellano ayuda no
poco a ello— su condicion de lengua co-
mun de los espafioles. Y esto es actuar sin
atender a la realidad.» La desatencion, el
descuido expresivo, el desentendimiento
de la norma, la tolerancia del localismo
fonético, la chabacaneria expresiva en aras
de una alabada y supuesta identidad di-

ferencial, son algunas de las graves con-
secuencias, en opinién de Gregorio Salva-
dor, quien tras tratar de las variedades dia-
lectales dentro del espaiiol, concluyé que
se siente optimista con respecto al futuro
de la lengua.

De «La realidad lingiiistica de Asturias»
hablé Jesus Neira, quien se refiri6 a las
tres modalidades lingiiisticas que coexis-
ten y alternan en esa comunidad: el galle-
go-asturiano, los bables y el castellano,
«todas ellas de origen romanico y las tres
asturianas, porque alli se hablan desde la
Reconquista. Intrinsecamente, ninguna es
superior a otra. El castellano es la lengua
comun entre los asturianos, y cuando por
motivos extralingiiisticos se ha querido ha-
cer, artificialmente, de los bables un ba-
ble, una lengua alternativa al castellano,
el resultado ha sido un lenguaje de exhi-
bicién y no de comunicacion. La moda del
bable, que se relaciona con la creacion del
Estado de las Autonomias, puede, eso si,
actuar de estimulo para conocer mejor la
realidad lingiiistica de Asturias en su es-
tado actual y en sus origenes».

Maria Teresa Echenique se ocup6 de «La
lengua vasca», que se habla hoy en cua-
tro provincias espaiiolas y tres francesas.
Su nimero de hablantes, explico la con-
ferenciante, resulta dificil de calcular, aun-
que las cifras que se manejan rondan en
torno al medio milldn de habitantes.
«Lengua genéticamente aislada, fue influi-
da por el latin y sus descendientes roman-
ces y, al mismo tiempo, la lengua vasca
ha influido y modelado tales romances.
Emerge en el siglo XVI como lengua es-
crita, y con ella la literatura escrita en len-
gua vasca, con una continuacion ininte-
rrumpida hasta hoy.» Para la profesora
Echenique «es una lengua minoritaria, y
asi como sobre su cultivo cientifico cabe
experimentar un optimismo considerable,
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no sucede lo mismo con el uso real que del
euskera hacen sus hablantes».

Del «Perfil lingiiistico de Catalufia, Valen-
cia y Mallorca» traté6 Germén Colén a lo
largo de dos conferencias. Empez6 recor-
dando que el estatuto de Cataluiia especifi-
ca que la lengua de la Comunidad Auténo-
ma es el catalan; el de las Baleares reconoce
como oficial el catalan en su modalidad in-
sular, mientras que Valencia se da como
lengua propia el valenciano. «Esta tltima
denominacidn es la mas discutida. Pero por
encima de diferencias dialectales, que las
hay, como en cualquier idioma —sefiald
Colon—; por encima de un sentimiento de
buena parte de los hablantes baleares y so-
bre todo valencianos, existe una innegable
unidad: la lengua escrita y hablada en el
Rosellén, en el Principado de Cataluiia, en
Andorra, en la ciudad sarda de Alghero o
Alguer, en las Baleares y en Valencia, es
una. No hay ningin filélogo responsable
que pueda negarlo. Bajo el nombre que se
quiera, las hablas de Catalufia, Valencia y
Mallorca pertenecen a un sistema unico y
que, manteniendo la ‘“‘denominacién de
origen’’, los fildlogos llaman catalan.»

Con respecto a la situacion actual del cata-
lan, tras hacer un repaso a los avatares his-
toricos de la lengua, Coldn subrayo, entre
otros problemas de hoy, la insuficiencia de
los medios de comunicacion social. «La vi-
da judicial, mercantil y financiera, la admi-
nistracion publica y una gran parte del siste-
ma educativo funcionan casi exclusivamente
en castellano. Tenemos derecho a pedir que
no se considere el apego al catalan como un
tozudo capricho. Es el vehiculo expresivo
de los que hemos nacido al Este de la Pe-
ninsula y aspiramos a usarlo plenamente.»

Constantino Garcia cerro el ciclo con una
conferencia sobre «El gallego como lengua
de cultura». Tras repasar la historia de la

lengua gallega desde la Edad Media hasta
hoy, enjuicid la situacidn sociolingiiistica
gallega actual: «La supervivencia del ga-
llego no va a tener delante un camino de
rosas. La Administracidn, la ensefianza, la
Iglesia, los medios de comunicacion social,
en fin, el mundo oficial y econémicamen-
te superior habla, escribe y piensa en cas-
tellano. El campesinado, los marineros,
parte de los trabajadores industriales y de
la pequedia burguesia hablan gallego, pero
escriben en castellano.»

(*) Titulos de las conferencias:

«El espanol en Espana» (dos
conferencias); «La realidad linglistica de
Asturias»; «La lengua vasca»; «El perfil
linglistico de Catalufia, Valencia y
Mallorca» (dos conferencias), y «El gallego
como lengua de cultura».
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Arte, Paisaje y Arquitectura

En torno al tema «Arte, Paisaje y
Arquitectura (*) se celebro en la
Fundacion Juan March, entre el 20 de
mayo y el 12 de junio, un ciclo de
conferencias en el que participaron
ocho especialistas espaiioles y
extranjeros. Este ciclo se organizé con
motivo de la exposicion documental
«Arte, Paisaje y Arquitectura (El Arte
referido a la arquitectura en la
Republica Federal de Alemania)»,
expuesta por esas fechas en la sede de
la Fundacion, y de la que se da cuenta
en el capitulo de Arte de estos Anales.

Intervinieron en el ciclo José Luis
Picardo, Francisco Javier Sdenz de
Oiza, Antonio Fernandez Alba,
Gerardo Delgado, José Maria Garcia
de Paredes, Manfred Sack, Joaquin
Vaquero Turcios y Otto Herbert
Hajek. Anteriormente, el director de la
Galeria Nacional de Berlin, Dieter
Honisch, habia pronunciade una
conferencia sobre el tema en la
inauguracion de la citada muestra
documental.

Sobre «Arquitectura como paisaje» hablo
el arquitecto José Luis Picardo: «Mucha
superficie del planeta, por lo menos la mas
vivida por el hombre, es paisaje exclusi-
vamente arquitectdnico: la ciudad. Algu-
nos efectos paisajisticos los logra la arqui-
tectura imitando los elementos de la na-
turaleza (cupulas, capiteles, campanarios,
minaretes, monasterios, castillos...). Es-
tamos asistiendo al nacimiento de nuevos
paisajes, gracias a la nueva ingenieria, con
elementos fundamentales por su singula-
ridad y tamaiio: los enormes puentes col-
gantes, las autopistas, las grandes presas.
Los enormes cilindros, conos y paraboloi-
des de la nueva técnica nuclear son piezas
como grandes esculturas. Nuestros 0jos
estan repletos de paisajes de ingenieria-

arquitectura. El paisaje, en fin, modela
nuestra manera de vivir, de sentir y de
comportarnos.»

«¢Por qué la Arquitectura estd hoy tan
distanciada del resto de las artes para el
gran publico y se ha convertido en un ar-
te especulativo de fines crematisticos?»,
se preguntaba el arquitecto y catedratico
de la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid Francisco Javier Saenz de Oiza en
su charla sobre «Las Artes y la funcién
integradora de la Arquitectura en la crea-
cion de un entorno habitable». «Se suele
criticar a los arquitectos, sin tener en cuen-
ta que es la sociedad la que encarga a
aquéllos una determinada arquitectura. El
arquitecto trata de reflejar los gustos del
hombre de la calle. Por ello, los pueblos
tienen la arquitectura que se merecen. La
Arquitectura es un arte fundamentalmente
espacial. Para cada edad, el concepto de
espacio es el que determina el concepto ar-
quitectonico. Cuanto mas inmaterial es el
soporte del espacio arquitectonico, mas
posibilidades hay de que la arquitectura
sea un ‘‘ars magna’’, en términos de igual-
dad con la musica o la pintura.»

«El espacio del Arte en la construccién de
la ciudad» se titulaba la conferencia del
también catedratico de la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid Antonio Fernandez
Alba, quien sefialé que «el proyecto del
espacio urbano desde la mirada del arte
nos acerca a una vision mds emocional,
pero también mds intelectiva, convirtien-
do en goce estético los espacios por don-
de discurre la vida; espacios que la escue-
ta mercantilizacion y burocratizacién de
estos ambitos transforman en lugares in-
diferentes».

«Habria que hacer una revision generali-
zada —apunt6 Ferndndez Alba— de los
modelos urbanos, integrar individuo y so-
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ciedad, economia y politica, trabajo y
ocio, utopia y realidad.»

El pintor y profesor en la Escuela de Ar-
quitectura de Sevilla Gerardo Delgado
tituld su intervencion «EIl paisaje repre-
sentado». Definié la arquitectura como
«el conjunto de limites fisicos entre un
interior, un habitaculo controlado que
nos abriga, y un exterior que se extiende
hasta el infinito; una operacién de segre-
gacion del entorno y también el conjun-
to de relaciones que, traspasando esos
mismos limites, unen exterior e interior,
recuperando la unidad perdida. La arqui-
tectura es también la operacion de unir
el interior con el exterior». Seguidamen-
te analizo dos edificios, el actual Mu-
seo Arqueoldgico y el Museo de Arte An-
tiguo y de Costumbres Populares (Pabe-
1l6n Mudéjar), ambos en el Parque de Ma-
ria Luisa, de Sevilla, proyectados por Ani-
bal Gonzalez, por «plantear, pese a sus
grandes diferencias, una relaciéon con el
entorno».

También se refirio a tres «Paisajes con ar-
quitecturax el arquitecto y profesor José
Maria Garcia de Paredes: el entorno de lo
que en su dia seria el Museo del Prado,
con la secuencia de las fuentes y plazas de
las Cuatro Estaciones, Cibeles y Neptuno,
la Puerta de Alcala, el Jardin Botdnico y
el Observatorio Astrondmico, «espacio és-

te en el que se encuentra la mejor mues-
tra de la arquitectura neoclasica espano-
la y sus mejores maestros (Ventura Ro-
driguez, Sabatini, Villanueva)». Otro
en torno en el que se detuvo fue el de
la Alhambra, «que se nos presenta como
un acabado compendio de todas las ar-
tes integradas en un paisaje de singular
hermosura»; y, por ultimo, se refirio
al «paisaje con ruinas»: «;Qué clase de
ruinas producira nuestra modesta arqui-
tectura del siglo XX? Quiz4 una monta-
na de cristales rotos, un monton de cha-
tarra oxidada, quizd algun puente retor-
cido ante unas hermosas, y ojala lejanas,
ruinas de San Pedro, de Chartres o de El
Escorial.»

Por su parte, el critico de arquitectura y
redactor cultural del semanario aleman
«Die Zeit», Manfred Sack, titulo su con-
ferencia «;De donde? ;A donde? Nuevo
lujo y nueva sencillez. La arquitectura
de la Republica Federal de Alemania».
Sefialé que en los ultimos diez afios la
ligereza en la construccién ha estado
siempre presente en la arquitectura ale-
mana, junto a una nueva tendencia hacia
la magnificencia, reflejo de una aforan-
za de ciudades mas bellas. Asi los mu-
seos han experimentado un «boom» ex-
traordinario en todo el pais. Y junto a es-
te afan por un nuevo lujo, apunté Sack
«un nuevo apasionamiento por la senci-
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llez: se intenta construir econdmicamen-
te y se redescubre un material olvida-
do desde hacia mucho tiempo, como la
madera. También es caracteristica la
construccion de pasajes o galerias, un sis-
tema tipico del siglo XIX. Los ciudada-
nos han vuelto a encontrar placer en su
ciudad».

El pintor y arquitecto Joaquin Vaque-
ro Turcios hablo de «Simbiosis visio-
narias», entendiendo por tales «los pun-
tos de friccion, los choques e injertos
de cuatro cualidades espaciales, cuatro
espacios que son precisamente aquellos
donde se producen los mas intensos mo-
mentos de emocion que el paisaje, la ar-
quitectura y el arte nos ofrecen. Frente
a lo inabarcable e indefinible, lo incon-
trolable del paisaje natural, surge la ne-
cesidad de oponer un espacio volunta-
rio. Es el nacimiento de la arquitectura
en su sentido mas amplio; de la vivien-
da, de la ciudad, del camino. Pero quiza
antes el ser humano sintié la necesidad
de alojar su alma en el paisaje: de mar-
car unos puntos fijos (arbol, piedra, sig-
no, templo) que sirviesen de acumulado-
res de energia espiritual: un espacio sim-
bdlico. Por ultimo, existe otro espacio
que sdlo el hombre puede decodificar,
interpretar, hacer vivir y amar. Es el es-
pacio imaginario, una regién donde tam-
bién vive el arte».

Cerr¢ el ciclo Otto Herbert Hajek, ar-
tista plastico aleman de origen checo,
con una charla titulada «Espacio vital:
ciudad y arte». Hajek hablo de la nece-
sidad de un «amplio foro publico, de
mayor alcance que los muscos o gale-
rias, donde el arte pueda salir a la luz pu-
blica y ejercer su efecto: el panorama de
la ciudad. Ahi es donde yo he buscado la
base de mi trabajo. Mis “‘simbolos de la
ciudad’’ se convierten en simbolos socia-
les de inquietud para una sociedad quie-
ta, Es necesario un pensamiento construc-
tivo en el espacio publico, en ¢l arte, para
formar una sociedad que haga preguntas,
porque no se conforma con la falta de res-
puestas de nuestro mundo actual. Nece-
sitamos arte en los espacios abiertos para

-que nuestro espacio vital, la ciudad, se

pueda convertir en una alegoria para los
hombres».

(*) Titulos de las conferencias:
«Arquitectura como paisaje»; «Las Artes y
la funcién integradora de la Arquitectura
en la creacion de un entorno habitable»;
«El espacio del Arte en la construcciéon de
la ciudad»; «El paisaje representado»,
«Paisajes con arquitectura»; «;De dénde?
(A dénde? Nuevo lujo y nueva sencillez.
La arquitectura en la Republica Federal de
Alemaniar; «Arte-Arquitectura-Paisaje:
Simbiosis visionarias», y «Espacio vital:
ciudad y arten.
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Antonio Fernandez Alba:

La arquitectura en la sociedad del cambio

«La arquitectura en la sociedad del cam-
bio» (*) fue el tema de un ciclo de confe-
rencias que impartio en la Fundacién, del
7 al 16 de octubre, el arquitecto y catedra-
tico de la Escuela de Arquitectura de Ma-
drid Antonio Fernandez Alba. Una con-
cepcion de la arquitectura como «interre-
lacién unitaria de espacio, tiempo y ma-
teria, siendo la materia la que confiere al
espacio-tiempo su estructura», esta en la
base del pensamiento de Fernandez Alba.
Reproducimos a continuacion algunos pa-
rrafos de las conferencias del ciclo.

«El debate arquitectonico contemporaneo,
ya sea critico o historiografico, no deja de
hacer patente el interés puramente forma-
lista de sus analisis. Asi suele aislarse el
formalismo de su vinculacién a otros fac-
tores como los econdmicos, las circunstan-
cias socioldgicas, los avances tecnoldgicos
que inciden sobre el espacio de la arqui-
tectura. Esta disociacion acompaiiard to-
do el proceder de la arquitectura contem-
poranea, en un itinerario a veces confuso
y ambiguo por esclarecer los términos del
binomio forma-realidad.»

«Determinadas formas de expresion que
subyacen en la arquitectura de hoy se ha-
llan condicionadas por la moral de una so-
ciedad cuya maxima y principio es el de
la utilidad. Segin este principio, el pro-
yecto de tales arquitecturas se organiza y
desarrolla con unos modelos paradigmd-
ticos para construir el espacio en las so-
ciedades del cambio, ligando a su natura-
leza utilitaria el requisito del éxito como
unica mediacion entre el proyecto y la rea-
lidad edificada. La arquitectura, como la
ciencia, esta vinculada de manera elocuen-
te a la economia en el Estado tecnocracti-
co moderno y asume un papel de soporte
visual y simbdlico en los nuevos espacios
de la sociedad de consumo. La forma ar-
quitectdnica en este contexto no tiene por

qué responder a una determinada funcion,
ni tiene sentido el valorarla como ‘‘falsa’
o ‘“‘verdadera’ en la relacién con su ra-
cionalidad técnica o constructiva. Su fi-
nalidad debe responder unicamente a su
“‘rol” de servir como mediador simbdli-
co del simulacro espacial.»

«El pragmatismo subyace en todo el pro-
yecto moderno y tardomoderno del pen-
samiento arquitecténico y no solo de la ar-
quitectura. Empirismo, individualismo,
espontaneidad, novedad, improvisacion,
oportunismo... son los aspectos mas sin-
gulares de la metodologia del pensamien-
to pragmatico (y del proyecto moderno de
la arquitectura); y esta ‘‘metodologia”
desemboca en el eclecticismo y explica en
parte el ‘“‘discurso polisémico’’ de la ar-
quitectura desde los finales de los 50 a los
80. La alternativa a la falta de método es
la negacion a toda planificacion. El eclec-
ticismo ofrece simulacion al poder y no-
toriedad personal y profesional al arqui-
tecto. La oferta sigue a la demanda.»

«El espacio de la arquitectura hoy recibe
su “‘significado’’ y ‘‘sentido’’ en la “‘in-
terseccion de lo artificial’’, sin que exista
mediacion posible con el usuario; siendo
ésta una de las razones por las que el ar-
quitecto ha dejado de participar en la for-
malizacidn y realizacién del proyecto co-
mo sujeto individual. Nos encontramos
ahora, en los ultimos episodios del fin de
siglo, con un cumulo de tendencias ecléc-
ticas no todas de signo esperanzador, y el
proyecto de la arquitectura se sitia en un
campo intelectual ambiguo.»

(*) Titulos de las conferencias:

«Nuevo discurso de la figura cubican; «El
espacio de la memoria»; «La condicién del
proyecto moderno en la arquitectura», y
«Construir, habitar y pensar (Memorial de
epigonos)».
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Pedro Lain Entralgo:
Viaje hacia Unamuno

La biografia de Unamuno, sus diversas
etapas, facetas y aspectos de su pensa-
miento fueron objeto de analisis por el di-
rector de la Real Academia Espaiiola, Pe-
dro Lain Entralgo, en cuatro conferencias
que imparti6 en la Fundacién del 21 al 30
de octubre, con el titulo global de «Viaje
hacia Unamuno» (*).

«Todo en Unamuno se realizé a través de
la palabray, afirmé Lain en su primera
conferencia. «Con su palabra fue profe-
sor y escritor, s6lo con su palabra quiso
reformar Espafia. Acaso no haya existi-
do un escritor mas lucido y patéticamen-
te enamorado de su vocacional condicion
de hablante. Para nuestro gran logdfilo,
la palabra es la clave secreta de la reali-
dad del hombre, misteriosa razdn de nues-
tro ser.» Un detenido examen de la bio-
grafia de Miguel de Unamuno lleva a Pe-
dro Lain a distinguir en ella hasta cuatro
ideas de Espafia; la Espaiia del vascofilo
y catolico adolescente; la del Unamuno in-
mediatamente posterior a su primera cri-
sis religiosa (la de En torno al casticismo),
la que, tras su segunda crisis religiosa, de
1897, aparece en nuestra mente cuando
hablamos de «La Espafia de Unamuno»;
y, finalmente, {a que, sin llegar a expre-
sarse por escrito, resulté de la dramética
revision que de si mismo hizo entre el 12
de octubre de 1936 y el dia de su muerte.

También advierte Lain «cinco vidas suce-
sivas» en la biografia de Unamuno y lo
que él denomina «cinco vidas complemen-
tarias»: «en cada una de las etapas de la
biografia de un hombre, éste va realizan-
dose en un conjunto de ‘‘vidas comple-
mentarias’’, ya vocacionalmente determi-
nadas o social y profesionalmente condi-
cionadas. Desde que Unamuno cobré cla-
ra conciencia de su vocacion y de su mi-
s16n, hasta cinco vidas complementarias
se constituyeron en la concreta realidad de

su persona: el hombre agdnico, el pensa-
dor poeta, el reformador de Espaiia, el
universitario, y el hombre familiar».

«;Qué fue socialmente Unamuno? Profe-
sor, pensador, poeta, vasco salmantizado,
aspirante a reformador de Espaiia, escri-
tor que hablaba de si mismo y de su inti-
ma agonia, etc. Pero ;qué quiso ser?
¢Cual fue su vocacién como hombre y co-
mo persona? ;Qué fue aquello por lo cual
estuvo dispuesto a sufrir, acaso a morir?
La vocacién mas profunda y central de
Unamuno fue la posesién de una fe viva
en la inmortalidad de su propia persona,
para luego, desde esa fe, ser todo lo feliz
que la existencia le permitiera ser en el
ejercicio de las diversas actividades a que
por suyo y por su circunstancia €él se sin-
tio llamado.»

«Como todo hombre, Unamuno hizo su
vida para ser él mismo y para poseerse a
si mismo. ;Lo logré? No, no pudo lograr-
lo porque él, hombre radical, no tenia en
si mismo lo que para poseer de veras, pa-
ra ser de veras poseedor de algo, es con-
dicion necesaria un suelo en que asentar
aquello que se posee.»

«La conmemoracion del quincuagésimo
aniversario de su muerte —concluia Lain—
debe consistir, por supuesto, en el ejerci-
cio de leerle y estudiarle conforme a lo que
¢l esperaba de sus lectores. Pero tanto co-
mo en eso, debe consistir en un ambicio-
so empefo cotidiano: la construccién de
una Espaiia en la cual, si él volviese a vi-
vir, pudiese ser sin conflictos ni sobresal-
tos el hombre que quiso y no pudo ser.»

(*) Titulos de las conferencias:

«La palabra de Unamuno»; «La Espana de
Unamuno»; «La persona de Unamuno:
vidas complementarias», y «La persona de
Unamuno: el hombre de secreton.

72



Domingo Garcia Sabell:
Antropologia de la muerte

Sobre «Antropologia de la muerte» (*) im-
parti6 en la Fundacién cuatro conferen-
cias, del 4 al 13 de noviembre, el médico y
presidente de la Real Academia Gallega,
Domingo Garcia Sabell. «La muerte es
impenetrable —sefialo—, nadie puede sal-
varse de ella y nadie ha llegado a definir-
la antropolodgicamente de forma satisfac-
toria. Plantea multiples problemas en to-
dos los campos. Por eso s6lo cabe rodear-
la, pasear en torno a su gran misterio.»

«Nuestra época, anti-tabu por excelencia,
es una época de negacion, ocultacion y
huida de Ja muerte. Por un lado, tratamos
de aplazar la muerte el mayor tiempo po-
sible, y ahi estan los procedimientos para
retrasar el envejecimiento, y de otro, existe
una actitud de aceptacion de la muerte, ya
sea con resignacion y humildad, ya con
agonia. Una visién totalizadora de la
muerte muestra que ésta hace acto de pre-
sencia mucho antes de las etapas finales
de la enfermedad o de la vejez. Llevamos
la muerte dentro de nosotros mismos.» El
doctor Garcia Sabell abordé en su prime-
ra charla el tema de la agonia, la muerte
anticipada que él denomina «esencialidad
vivencial de la muerte propia» y sus dife-
rentes fases: desde el «traumatismo tana-
tico», cuando el enfermo es informado de
que tiene una enfermedad incurable, has-
ta el final, en que «ante los ojos del ago-
nizante pasa toda su vida como una peli-
cula. La muerte es el acabamiento de los
males fisicos y también es el alborear de
vivencias transmundanas. Que luego es-
tas vivencias se cumplan o no es algo que
los cientificos, desde esta ribera, no po-
demos asegurar; pero que la ilusion de la
tras-vida ilumina intensamente el minuto
tultimo del hombre, eso no puede ser ne-
gadoy.

La vejez, como premuerte organica, fue
objeto de su segunda conferencia. «La

adaptabilidad del anciano es notable. Po-
see una increible capacidad para subsistir,
a pesar de albergar en su cuerpo las en-
fermedades mas feroces.» Y junto a un
lienzo sombrio de la vejez, de la «vida mi-
nimay, de situacion agénica material y es-
piritual del «senecto», Garcia Sabell des-
cribiod otro «luminoso», el de los ancianos
creadores que recibieron la muerte con
idéntico sosiego a como aceptaron la vi-
da. Goethe, Bach, Humboldt, Picasso,
etc., son ejemplos de una vejez creadora.

Acerca de la eutanasia, «el intento de ace-
lerar la defuncién, procurando una muerte
hermosa, tranquila y sin mayores sufri-
mientos», el conferenciante aludio a la se-
rie de problemas morales, religiosos, le-
gales y sociales que plantea: «Se trata de
aliviar, poner todo al servicio del pacien-
te —afirmo—; la naturaleza camina ha-
cia la muerte; dejémosla seguir su cami-
no. En eso estriba la muerte con dignidad.
Morir en ¢l hogar, si ello es posible, entre
los seres queridos, entregado a la serena
conciencia de lo que se aproxima, de lo
que se adivina como un relampago de luz
trascendente y de esperanza transindivi-
dual. Yo quisiera para mi esa muerte».

«Solo el arte, que todo lo alcanza, es ca-
paz de superar la contradiccion muerte-
vida. El arte es una imitacion literal de la
viday, como tal imitacién, de un finar en
la muerte. Es el empefio de cazar el mi-
nuto del transitox», senal6 Garcia Sabell en
su ultima conferencia, en la que, entre
otros extremos, también se refirio a la an-
tropologia del caddver y del difunto.

(*) Titulos de las conferencias:

«La agonia como realidad antropolégica»;
«La vejez, correlato de la muerte»; «La
eutanasia, experiencia de una situacion
limite», y «Vision totalizadora de la muerte.
El arte como mediador.
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Carmen Martin Gaite:

El punto de vista femenino en la literatura espanola

La novelista Carmen Martin Gaite impar-
tio, entre el 18 y 27 de noviembre, en la
Fundacion, un ciclo de cuatro conferen-
cias sobre «El punto de vista femenino en
la literatura espafiola» (*), en el que hizo
un repaso al papel que la mujer ha repre-
sentado, tanto como escritora, lectora o
tema de obras literarias, desde el siglo XV
hasta la postguerra.

«Hasta bien entrado el siglo XIX —desta-
¢6 Martin Gaite—, las escritoras espafio-
las lo fueron a pulso y casi por milagro.
De ahi que con frecuencia se sintieran co-
mo intrusas en el oficio y que en mas de
una ocasion su estilo denote cierta inde-
cision o cortedad, como una necesidad de
autojustificacion por haber metido la hoz
en mies ajena. Ademads, salta a la vista que
la trayectoria de su vida personal suele ser
irrelevante y anodina, cuando no total-
mente desconocida.»

«La oscilante historia de la mujer ante la
letra escrita tiene entre nosotros su mejor
bidgrafo, critico y novelista en la prosa de
Teresa de Jesus. Bajo todos estos aspec-
tos de aceptacion de la soledad, mirada
cauta y concreta, pasion incomprendida
y desobediencia a los modelos propuestos,
la escritura de Santa Teresa ejemplifica ese
camino emprendido audazmente partien-
do de cero y dentro del contexto de la con-
flictiva Iglesia catdlica contrarreformista
del siglo XVIL.»

Con el Romanticismo, explico Martin Gai-
te, no cambiaron mucho las cosas: «la mu-
jer habia encontrado desagiie a su expre-
sion amorosa, sustituyendo los arrebatos
religiosos por los delirios humanos, pero
el planteamiento del amor como experien-
cia divina no habia cambiado mucho. Por
otra parte, el Romanticismo se nutre de
la inspiracion proporcionada por la mu-
jer, presentada como ser incomprendido

e incomprensible, creando un tipo etéreo,
bastante incompatible en la vida cotidia-
na con las virtudes burguesas de modera-
cion y mediocridad que propone la socie-
dad decimonodnica». De Fernan Caballe-
ro, «primer portavoz femenino de la reac-
cién contra el ideal femenino de la perfecta
casada que su padre, Juan Nicolas Bohl
de Faber, defendia», apuntd que parece
como si «su vocacion de escritora necesi-
tara justificarla mediante la desmitifica-
cion continua de aquel oficio poco perti-
nente para una mujer. A finales del XIX,
Leopoldo Alas, recogiendo la tradicion li-
teraria europea de la esposa insatisfecha,
nos ofrece su mas acabado trasunto de raiz
espaiiola, personificando en Ana Ozores
al tipo de mujer para quien el misticismo
es la vdlvula de escape de la pasion. La
lnica protesta que he encontrado en toda
nuestra literatura romadntica contra ese
pernicioso concepto de la mujer musa co-
mo molde vacio nos viene ofrecida por
una mujer, Rosalia de Castro». Para Mar-
tin Gaite, la publicacién en 1944 de Na-
da, de Carmen Laforet, marca el inicio de
un fenédmeno relativamente nuevo en las
letras espafiolas: «el salto a la palestra de
una serie de mujeres novelistas en cuya
obra, desarrollada a lo largo de cuarenta
afios, pueden descubrirse hoy algunas ca-
racteristicas comunes. El paradigma de
mujer, como Andrea, la protagonista de
Nada, que de una manera o de otra pone
en cuestion la ‘‘normalidad’’ de la conduc-
ta amorosa y doméstica que la sociedad
manda acatar, va a verse repetido, con al-
gunas variantes, en otros textos de muje-
res como Ana Maria Matute, Dolores Me-
dio y yo misma».

(*) Titulos de las conferencias:
«Mirando a través de la ventanan;,
«Buscando el modon»; «El legado del
Romanticismo», y «La novela de la
postguerra».
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El humor en el teatro espanol del siglo XX

En torno al «Humor en el teatro
espaiiol del siglo XX», la Fundaci6n
Juan March organizé, del 2 al 12 de
diciembre, un ciclo de conferencias y
una exposicién documental, compuesta
por algunos de los fondos que integran
la biblioteca teatral de esta institucion.
De ella se informa en el capitulo de
Biblioteca de estos Anales. Este ciclo
coincidié con la presentacion del
Catdlogo de obras de teatro espafiol
del siglo XIX, editado por la
Fundacion Juan March.

El ciclo de conferencias se inici6 con
la intervencién del académico

Manuel Seco, quien habl6 de
«Arniches y el sainete»; prosiguio con
Andrés Amords, catedratico de
Literatura Espaiiola de la

Universidad Complutense y critico
teatral, quien lo hizo sobre «Munoz
Seca y el astrakdn»; el también
académico y escritor Gonzalo

Torrente Ballester se ocup6 de «Jardiel
y el humor del absurdo»; el
dramaturgo José Lopez Rubio hablé
de «Humoristas espafoles en
Hollywood»; y cerr6 el ciclo el
dramaturgo Joaquin Calvo Sotelo con
una charla sobre «Mihura: el hombre y
su teatro».

Manuel Seco

Manuel Seco hizo un repaso a las dos fa-
ses de la obra de Arniches, desde que lle-
ga a Madrid, a sus dieciocho afios, y em-
pieza a cultivar el género chico.

Analizé Seco el habla popular madrilefia
tal como la recoge y la plasma Arniches
en su teatro. «Lo que mds distingue a Ar-
niches es la comicidad del lenguaje. Lo
que hace nuestro autor es crear un lengua-
je que se parece al real, pero que se des-
via de él lo suficiente para provocar la sor-
presa hilarante. En Arniches se mezclan
los dos tipos de comicidad, objetiva y sub-
jetiva, siendo mas rica la segunda.»

«La combinacion intima de risa con afecto
sera, desde La Serorita de Trévelez, la
constante de Arniches. Esta no sélo en el

nuevo género de la ‘‘tragedia grotesca’
que inaugura esa obra, sino en los delicio-
so0s sainetes rapidos que a lo largo de los
afios 1916 y 1917 fue publicando en Blan-
co y Negro y luego reunié en un libro ba-
jo la ribrica Del Madrid castizo. Estas pie-
zas minimas reunen lo mejor de la gracia
verbal de Archiches, el carifio a los tipos
mas humildes de la sociedad madrilefa y
una preocupacién social que apenas ha-
bia estado explicita en la produccion an-
terior. El chiste y la gracia popular no des-
apareceran nunca de Arniches, pero de-
jaran de ocupar el lugar central para des-
empenar un papel funcional. Lo humano
sustituye a lo pintoresco. Arniches, a pe-
sar de la imagen tradicional que de él cir-
cula, es un escritor con sensibilidad poli-
tico-social.»

{ r
1e rniches.»
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Andrés Amoros

De Mufioz Seca y el astrakan se ocupd An-
drés Amoros, quien afirmo que «la gran
popularidad alcanzada por Mufioz Seca en
el primer tercio de nuestro siglo no se co-
rresponde adecuadamente con la ‘‘insufi-
ciente estimacion”’ que hoy le otorga la cri-
tica». Amorés ve cinco posibles causas de
ello: pasado el momento de su estreno, sus
obras teatrales quedan como folletos o li-
brillos, poco valorados y muy poco leidos;
la obra de Mufioz Seca es muy amplia
(mas de 300 titulos), lo cual no favorece
su estudio; estd, ademas, el prejuicio to-
davia existente contra los géneros meno-
res, lo comico y lo popular; su fama pds-
tuma se ha visto perjudicada por la ene-
mistad de la gran critica, sobre todo del
mayor critico teatral de su tiempo, Enri-
que Diez-Canedo; vy, en fin, su posicion

politica en contra de la Republica, por lo
que fue asesinado. «Si superamos todos
estos prejuicios, el teatro de Mufioz Seca
deberia ser estudiado mas pormenoriza-
damente», afirmoé Amoros. Para el con-
ferenciante, La venganza de don Mendo
destaca muy claramente en toda la produc-
cién de Muiioz Seca. «Muy pocas obras,
en toda la historia del teatro espaiiol, han
alcanzado tal numero de representaciones.»

«Es justo —concluyd— reivindicar, den-
tro de sus limites, a un dramaturgo ver-
daderamente popular. Nos puede gustar
Muiioz Seca, a la vez que nos gusta Una-
muno, Valle Inclan y Garcia Lorca. Si nos
gusta de verdad el teatro, debemos hacer
nuestra, sin prejuicios ni exclusiones, to-
da nuestra tradicion teatral.»

76

Gonzalo Torrente Ballester

Gonzalo Torrente trato de Jardiel Poncela
y el humor del absurdo. Tras referirse al
concepto de humor que se tenia en Espa-
fia en los afios de la postguerra, y antes
de 1930, y analizar el humor de «La Co-
dorniz», Gonzalo Torrente apuntd que
«Jardiel Poncela no es un escritor impul-
sivo, sino consciente e intelectual. De su
gran esfuerzo intelectual nadie parecid
darse cuenta en su tiempo. La mayor parte
de sus comedias van precedidas de un pré-
logo en el que el autor explica su génesis
y construccion.»

«El teatro espaiol habia decaido bastan-
te desde el afio 25, en aras del gran éxito
del cine. Se estrenaban comedias, pero no
existia propiamente una aficion al teatro,
al menos comparable a la que se daba en-

tre 1900 y 1920. Figuras tan importantes
en la dramaturgia espanola como Valle In-
clan no lograban estrenar sus obras. Y des-
pués de la guerra la situacion empeoro:
por un lado, la censura imprimia una cier-
ta mojigateria en todo lo que se escribia
y se representaba; por otro, el publico era
mucho mas estupido de lo corriente, es-
tupidez que era alimentada por un teatro
de la mds baja calidad y que se aplaudia.
Jardiel tenia que luchar contra el publi-
co, que iba, al principio, predispuesto a
patear sus comedias, por considerar ab-
surdo lo que se representaba en ellas.»
Para Torrente, la literatura de Jardiel no
es propiamente «literatura de humory, si-
no «ensayos de comicidad», porque «mas
que humor, en sus obras lo que hay son
ingeniosidades».




Cursos
universitarios

José Lopez Rubio

Humoristas espafioles en Hollywood fue
el tema abordado por José Lépez Rubio:
«Los humoristas, a los cuales llamé Lain
Entralgo generosamente ‘‘la otra genera-
cién del 27, somos cinco, y se nos cita
siempre en manojo, unidos, a lo largo y
ancho de la vida, en el companerismo, la
mutua estimacion y la absoluta amistad:
Edgar Neville, Tono, Enrique Jardiel Pon-
cela, Mihura y yo. De los cinco, sélo uno
no recalé en Hollywood, Miguel Mihura,
porque estaba en Madrid, postrado en ca-
ma durante meses por una dolencia dsea.
Los que me quedan arribaron a la Cali-
fornia de nuestros pecados por orden cro-
noldgico: Edgar Neville, Tono y Enrique
Jardiel Poncela. Me ha tocado en el jue-
go de la suerte —dijo Lépez Rubio— el

deber de constituirme, por mi calidad de
superviviente y de testigo presencial, en
notario de una época en la que convivi con
ellos. Cronoldgicamente, Edgar Neville es
el primer eslabén y el propiciador de aque-
lla emigracién con la que Ramén Gomez
de la Serna, nuestro maestro, no se mos-
tr6 muy conforme. Edgar, que ya estaba
alli, se empefio en que yo fuese a Holly-
wood y lo consiguidé, como conseguia to-
do lo que se proponia, arrollando.» A lo
largo de su intervencion, Lopez Rubio re-
lato diversas anécdotas de aquel verano de
1930, cuando fue contratado por la Me-
tro para ir a Los Angeles a hacer cine, el
viaje, la amistad con Charles Chaplin y
otros episodios de la estancia en América
de los citados humoristas.

Joaquin Calvo Sotelo

Finalmente, cerrando el ciclo, Joaquin
Calvo Sotelo dedico su charla a Miguel
Mihura, cuya obra Tres sombreros de co-
pa, declard, «fue una auténtica obra de
vanguardia y el punto de partida de nues-
tro teatro de humor contemporaneo. En
Tres sombreros de copa Miguel vivié en
la figura de Dionisio la méxima nostalgia
de su vida, aquello que no pudo realizar
nunca, anclado como estuvo a la falsilla
de una existencia corriente y moliente, le-
jos del azar, de lo imprevisto, de lo sofia-
do. En esta obra esta ya el teatro del ab-
surdo, sus lineas germinales». Esta come-
dia, junto a Ninette y un sefior de Murcia
y Viva lo imposible o El Contable de
Estrellas, tres de sus comedias mas repre-
sentativas, fueron analizadas por Calvo
Sotelo. Para éste, «Ninette es una comedia

absolutamente perfecta. Su conflicto, sus
personajes, su didlogo son modélicos.
Para mi, desde luego, la mejor y una de
las mejores de los ultimos cincuenta afios.
Pero no ha de extraiarnos que a los pa-
negiristas del Mihura de Tres sombreros
de copa les defraudase, les pareciese un
cambio de rumbo, porque si bien el inge-
nio y la fluidez del didlogo corrian por las
mismas venas, la atmdsfera era distinta,
y asi como los personajes de Tres sombre-
ros de copa vivian en una especie de lim-
bo intelectual, los de Ninette eran todos
de un realismo implacable. De hecho, ca-
si todo el resto del teatro de Mihura se
desenvuelve en torno a la misma receta de
Ninette, olvidado, como de un experimen-
to juvenil, del troquel de Tres sombreros
de copa».

«Mihura

nuestr

0

humor.»
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Otras actividades culturales

El 21 de noviembre se proyecto, en la se-
de de la Fundacién Juan March, la peli-
cula «Metropolis», de Fritz Lang, con el
acompafiamiento a dos pianos de la mu-
sica original que Gottfried Huppertz com-
pusiera para este clasico del cine mudo,
en una sesion especial que ofrecia el Ins-
tituto Aleman dentro de un ciclo sobre
«Clasicos del cine mudo alemany.

En 1986 se cumplian sesenta afios del es-
treno de esta pelicula y diez de la muerte
de su autor, Fritz Lang. Lo singular de es-
ta reposicion del filme de Lang era que fue
acompaifiada, como en los tiempos de
1926, de musica en vivo. Dos jévenes

El Pleno del Ayuntamiento de Albacete
acordd por unanimidad, en su sesion del
28 de noviembre de 1986, conceder la
Medalla Municipal al Mérito en [a Cul-
tura a la Fundacion Juan March, «aten-
diendo a los méritos que concurren en la
mencionada institucién, por la valiosa
colaboracion prestada en el desarrollo del
programa ‘‘Cultural Albacete’’». Tam-
bién se otorgd igual distincidn al Ministe-
rio de Cultura, entidad con la que se lle-
vo6 a cabo, durante los cursos 1983-84 y
1984-85, un programa de accién cultural
en dicha provincia, en el que participaron

muniqueses de veinte afios, Frank Strobel
y Andrea Fiiss, pusieron el fondo musi-
cal, en dos pianos, a los ciento quince mi-
nutos de duracion de la pelicula.

Strobel consiguid extraer del archivo del
Museo de la Cinematografia Alemana de
Frankfurt, la musica original de Huppertz,
y en Berlin descubrié la partitura manus-
crita para piano, del propio compositor,
elaborando con ello una version para dos
pianos que puede considerarse como in-
tegra. Originariamente, la partitura, al
igual que la version original de la pelicu-
la, tenia una duracion de cuatro horas y
media.

la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, la Diputacién Provincial de Al-
bacete, el Ayuntamiento de la capital y la
Caja de Ahorros de Albacete. Este pro-
grama, que con la ayuda técnica, en di-
versos actos, de la Fundacion Juan March,
sigue funcionando de manera auténoma
en la provincia, se concretd, durante los
dos cursos consecutivos de gestion por la
Fundacién Juan March y el Ministerio de
Cultura, en un total de 309 actos cultu-
rales —seguidos por 176.683 personas—
y unos gastos totales de 121.438.530 pe-
setas.



