Un total de 146 conciertos y la puesta en
marcha de nuevas iniciativas resumen la
actividad musical de la Fundacion Juan
March a lo largo de 1986.

Continuaron los habituales ciclos mono-
graficos de los miércoles, dedicados a un
compositor, género, instrumento o escue-
la, y que en este ano estuvieron dedicados
a la miisica del barroco francés, los trios
y cuartetos con piano de Mozart, ofreci-
dos también en Avila, 1a cancién espaiio-
la del siglo XX, las Variaciones para pia-
no de Beethoven, las parafrasis, glosas y
transcripciones de Liszt y la miisica para
dos pianos del siglo XX. También contri-
buyé la Fundacién a la celebracion en la
catedral de Palma de un nuevo Ciclo de
Misas Polifénicas, y prosiguieron los
«Conciertos de Mediodia» de los lunes y
los recitales didacticos para jovenes, tres
veces por semana.

A través del Centro de Documentaciéon de
la Muisica Espaiiola Contemporinea de es-
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Otros conciertos

TOTAL

Balance de conciertos y asistentes en 1986

ta institucion, se pusieron en marcha dos
nuevas lineas: el aula de reestrenos y los
encargos (y posterior estreno) de obras a
compositores espaiioles actuales, con la
presentacién en concierto publico de sen-
das obras de Luis de Pablo y Gonzalo de
Olavide.

Se edit6 un catdlogo de obras de Conra-
do del Campo, primero de una serie de
ellos que recogern la produccion de com-
positores espaiioles, y cuya presentacion
se acompaid con un concierto; y se pu-
blicé un nuevo catialogo con los fondos
que posee el citado Centro de Documen-
tacion musical de la Fundacién.

El estreno en concierto piiblico de las seis
obras seleccionadas en la V Tribuna de J6-
venes Compositores y la convocatoria de
una sexta completan la actividad musical
desarrollada por la Fundaci6n en ese aiio.
Un total de 43.280 personas asistieron a
los conciertos de esta institucion durante
1986.

Conciertos Asistentes

......... L% 38
............... 6 ... 21471
.................. 32 ... 9138
6 1.318

146 43.280
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El Barroco francés

Un ciclo de seis conciertos dedicado a la
muisica del «Barroco francés» celebré en
su sede la Fundacién Juan March desde
el 8 de enero hasta el 12 de febrero, en
miércoles sucesivos. Compuesto por obras
de 23 autores —en su mayor parte gran-
des nombres de la musica francesa de la
época, ademas de otros compositores po-
co conocidos, quizd interpretados por vez
primera en Espafia—, el ciclo ofrecia ex-
clusivamente musica instrumental a solo
o con bajo continuo, dejando aparte to-
da la musica vocal y apenas rozando la
musica para conjuntos.

Actuaron en el ciclo Pablo Cano, que lo
abrid con un recital de clave; el trio com-
puesto por Jan Grimbergen (oboe), Jac-
ques Ogg (clave) y Renée Bosch (viola de
gamba), en el segundo concierto; Pere Ros
(viola de gamba) y Emer Buckley (clave),
en el tercero; José Miguel Moreno, quien
ofrecié un recital de latid y guitarra ba-
rrocos; un trio formado por Alvaro Ma-
rias (flauta de pico y travesera barroca),
Francoise Lengellé (clave) y la citada Re-
née Bosch (viola de gamba); y cerrando

el ciclo, el pianista Ramo6n Coll, con un
recital para este instrumento y misica de
Franck, Debussy y Ravel.

De «un largo y doloroso asedio» califica-
ba Alvaro Marias, en el estudio reprodu-
cido en el folleto-programa del ciclo, la
historia del barroco francés: la constante
resistencia de Francia ante las novedades
—técnicas, formales, organoldgicas, esti-
listicas— aportadas sin tregua por Italia
y que paulatinamente fueron conquistan-
do a todo el mundo occidental. «El esti-
lo, el gusto propio de la musica francesa
—apunta Marias— tiene una importancia
capital en el panorama del barroco musi-
cal europeo. El estilo francés, frente al ita-
liano —al que se opone—, representa uno
de los dos modelos estilisticos que polari-
zan la musica barroca. La sutileza y refi-
namiento, caracteristicas de la miisica ba-
rroca francesa, determinan a menudo una
tendencia hacia la interiorizacion, el inti-
mismo, unas veces dulcemente decaden-
te, otras profundamente introvertido o do-
lorosamente nostélgico.»

«No se puede hablar de la vieja oposicion
entre los estilos francés e italiano sin re-
ferirse a la paulatina combinacién y fu-
sion de ambos estilos, de la “‘reunion de
los gustos’’. Aunque la pugna musical en-
tre ambos estilos tuviera momentos ver-
daderamente virulentos, lo cierto es que
el intercambio, la simbiosis entre ambos
estilos, se puede rastrear desde antiguo. La
oposicién, pues, no puede ser concebida
sino como una larga convivencia, no siem-
pre violenta, llena de fructuosos intercam-
bios y mutuas influencias.»

«La musica francesa del barroco se desen-
vuelve comodamente en el campo de la
suite, de las danzas binarias y en forma
de rondd, sin olvidar las formas libres (ca-
price, prélude...) ni las contrapuntisticas,
si bien la fuga francesa tiene un caracter
muy diferente de la germdnica, mucho
mas densa y compleja.»
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Mozart: los trios y cuartetos con piano

Siguiendo con el repaso de la musica de
camara de Mozart, que inicié hace unos
afos, la Fundacion celebré en 1986, en su
sede, del 19 de febrero al 5 de marzo, un
ciclo dedicado a los trios y cuartetos con
piano del compositor salzburgués: tres
conciertos que ofrecié el Trio Mompou,
con Emilio Mateu (viola) y Pedro Meco
(clarinete). En afios anteriores se progra-
maron ciclos con la integral de sonatas pa-
ra teclado, las sonatas para violin y pia-
no y los quintetos de cuerda.

Este mismo ciclo, con los mismos intérpre-
tes, se ofrecié posteriormente en Avila, los
domingos 13, 20 y 27 de abril, en el salén
de actos de la Caja Rural Provincial de
Avila, organizado por la Fundacién Juan
March en colaboracidén con el Conservato-
rio Elemental de Muisica de Avila «Tomas
Luis de Victoria», la Sociedad Filarmonica
de Avilay la citada Caja Rural Provincial.

Las obras que incluia el ciclo, sefialaba Jo-
sé Luis Garcia del Busto, autor de los co-
mentarios recogidos en el libro-programa,
constituyen una importante aportacion
por parte de Mozart. «Pese a la fuerza de
la tradicién del bajo continuo, pese a que
los modelos iniciales del joven Mozart
—Carl Philip Emmanuel y Johann Chris-
tian Bach, Schobert, la Escuela de Mann-
heim— apuntaban sélo timidamente algu-
nos avances, pese al mayor dominio que
Mozart ostentaba del piano como ejecu-
tante, la corta evolucidon que permite ver
el “‘corpus’’ de trios y cuartetos con pia-
no es suficiente para que podamos consi-
derar admirable el equilibrio con que tra-
baja Mozart los instrumentos.»

«Los principios ‘“‘modernos’’ de la miisi-
ca de camara, los que, recogidos por Bee-
thoven, serian llevados a su maximo es-
plendor y desarrollo durante el romanti-
cismo, quedaban con Mozart plenamen-
te fijados. Y en cuanto al establecimiento
de la forma sonata, la homogeneidad de
las nueve composiciones que se ofrecen en

el programa habla por si misma de domi-
nio, seguridad, afianzamiento. Todas ellas
se plantean en tres movimientos con arre-
glo al esquema bésico Allegro-Lento-Alle-
gro, solo roto en el Trio con clarinete, que
se inicia en tiempo mas moderado.»

«Mozart —escribe Garcia del Busto— pa-
s6 toda la vida, tan intensa como corta,
luchando en vano por la legitima aspira-
cién a una estabilidad econémica que le
fue sistemdticamente negada. Sin embar-
g0, no supo o no pudo plegar su inspira-
cion y su técnica a estos fines que otros
musicos con menos talento alcanzaron. La
pequeiia historia de estas obras es una con-
movedora sucesidn de tales intentos, em-
pezando por el hecho mismo de que Mo-
zart se dispusiera a componer para estas
formaciones en un momento en que la de-
manda de los ‘‘dilettanti’’ vieneses podria
suponer la salida comercial para las par-
tituras. Pero no bastd con querer: si los
contemporaneos exigian otra cosa, sin du-
da mas ligera, la historia debe estar agra-
decida al hecho de que Mozart no pudie-
ra 0 no supiera ‘‘dar menos’’.»
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CANCION ESPAROLA
DEL SIGLO XX

Cancion espanola del siglo XX

La Fundacién Juan March organizo so-
bre la «Cancion espaiiola del siglo XX»
un ciclo de cinco conciertos que se cele-
braron del 9 de abril al 7 de mayo. Dedi-
cados a la cancion en el Pais Vasco y Na-
varra, en Catalufa, en Valencia, en Cas-
tilla y en Andalucia, estos conciertos,
siempre cefiidos a la cancidn con piano,
abarcaron un total de 34 compositores y
todas las lenguas oficiales de nuestro pais
y algunos de sus dialectos.

En el ciclo se recogian obras de autores de
los nacionalismos histéricos como Grana-
dos, de la generacion de los maestros, de
los musicos de la Reptblica y de genera-
ciones posteriores; en muchos casos de
compositores todavia en activo. Un pano-
rama de estilos, maneras, modos y tenden-
cias, que permitia repasar lo que ha sido
la musica espaiiola a lo largo de este siglo.
De cuatro de los compositores selecciona-
dos se celebraba en 1986 el primer cente-
nario del nacimiento: P. Donostia, Oscar
Espld, Julio Gémez y Jesus Guridi.

El ciclo cubria los focos indispensables pa-
ra dar una adecuada cobertura al tema,
aunque no estuvieran representadas zonas
geograficas donde pudiera encontrarse un
cultivo, a veces muy acertado, del géne-
ro: pensemos en el caso de Asturias, Can-
tabria, Murcia, Baleares, Canarias, Extre-
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madura, Aragdn o Galicia, esta ultima ge-
neradora de muy bellos ejemplos, tanto en
el siglo pasado como en el presente. Sin
embargo, Galicia aparecia representada en
las canciones del vasco Francisco Escude-
ro, en una cancion de Mompou, en las de
Manuel y Alberto Blancafort y en las can-
ciones del aragonés Anton Garcia Abril
sobre poemas de Rosalia de Castro. Ara-
gon lo estaba obviamente en la «Arago-
nesa», de Espld, y Extremadura podia es-
tar al fondo de los «Madrigales amato-
rios», de Joaquin Rodrigo, inspirados por
el renacentista pacense Juan Vdzquez.
E incluso a lo largo del ciclo se hacian in-
cursiones en lo cubano con Montsalvat-
ge, en lo portugués con las canciones de
Ernesto Halffter, en lo francés con una
cancion del Padre Donostia y en las tres
Mélodies, de Falla.

Participaron en el ciclo Manuel Cid y Ra-
fael Senosiain (cancion en el Pais Vasco
y Navarra), Pura Maria Martinez y Ro-
gelio Gavilanes (en Catalufia), Carmen
Bustamante y Perfecto Garcia Chornet (en
Valencia), Maria Aragon y Miguel Zanetti
(en Castilla), y Paloma Pérez Iiigo, tam-
bién con Miguel Zanetti (en Andalucia).

La Fundacién edité un libro-programa,
con comentarios a cada uno de los pro-
gramas del ciclo, notas biograficas de to-
dos los participantes en el mismo y las le-
tras de todas las canciones, tanto en cas-
tellano como en su version original. El cri-
tico musical Andrés Ruiz Tarazona, autor
de esas notas al programa, subrayaba co-
mo Espaiia, al igual que en otros géneros,
«presenta una historia algo especial en el
campo de la cancién que podemos llamar
culta, pese a su arraigo popular». Esa tra-
dicion se inicia con la tonadilla escénica
en la segunda mitad del siglo XVIII, si-
gue en el XIX con la cancion de salon,
progresa con la generacion de maestros del
nacionalismo espafiol y conoce una etapa
de bienestar creador en las cuatro prime-
ras décadas de nuestro siglo.




Beethoven: las Variaciones para piano

Las Variaciones para piano de Beethoven
fueron objeto de un ciclo de cuatro con-
ciertos que ofrecieron en la Fundacién
Juan March, del 21 de mayo al 11 de ju-
nio, los pianistas Isidro Barrio, Maite Be-
rrueta, Carmen Deleito y Josep M. Co-
lom. Con estos conciertos se continuaba
el repaso a la produccién beethoveniana
que, en afos anteriores, se dedicé a otras
modalidades de su musica: las sonatas pa-
ra violin, sonatas para piano, sonatas pa-
ra violonchelo y piano y trios para violin,
piano y violonchelo.

Junto a las Variaciones sueltas —si no to-
das, si las mas importantes—, el ciclo in-
cluia tres sonatas que incluyen tiempos con
variaciones (Sonata num. 12 en La bemol
Mayor, Op. 26; Sonata num. 10 en Sol
Mayor, Op. 14/2, y nim. 32 en Do me-
nor, Op. 111).

Inmaculada Quintanal, directora de la ca-
tedra de Miisica de la Escuela Universita-
ria de Formacion del Profesorado de EGB
de Oviedo, redactd una introduccion al te-
ma objeto del ciclo, recogido en el folleto-
programa del mismo. Subrayaba la impor-
tancia de la forma variacion, dentro de la
obra beethoveniana, «forma que recibi6é
de sus mayores y a la que doto de unas
perspectivas de futuro insospechadas.
Puede decirse que, junto a la forma so-
nata, la variacion fue en Beethoven uno
de los procedimientos clave a la hora de
su aprendizaje del oficio de componer, in-
timamente unido al principio de la impro-
visaciony.

Unas Variaciones son su primera obra pu-
blicada, la que hizo sobre una marcha de
Dressler en 1782, es decir, con doce afios;
y, afirma Inmaculada Quintanal, entre sus
composiciones instrumentales fechadas
antes de 1800, alrededor de un tercio son
Variaciones o contienen, si son obras en
varios movimientos, uno de ellos variado.
«Beethoven hizo Variaciones para todo ti-
po de instrumentos y de conjuntos instru-

mentales, incluidos sus conciertos y sin-
fonias, pero en ninguno de ellos puede
seguirse la evolucion de su estilo con la
comodidad que se hace a través del pia-
no, instrumento que recibid, en todo ca-
s0, el mayor nimero de obras de este gé-
nero a lo largo practicamente de toda su
vida.»

«Las Variaciones que Beethoven compo-
ne en el siglo XVIII, practicamente todas
entre sus veinte y treinta afios, estdn ba-
sadas casi siempre en melodias y temas
populares de operas y ballets, como ha-
cian Mozart y sus contemporaneos. A par-
tir de 1800 se puede observar un cambio
de comportamiento en la forma de tratar
la variacion, que coincide con un cambio
de estilo y de manera en toda la musica
del autor, la segunda fase de su obra. La
ornamentacién del tema pierde ahora
fuerza en beneficio de una introspeccién
mas individualizada. No es desdefiable el
contacto que Beethoven establece ya en-
tre el concepto de variacion y la forma de
la fuga (Op. 35) 0, mas profundamente,
entre la variacion tematica que él practi-
cay el concepto de variacién tipico del ba-
rroco, a través de bajos armonicos mas o
menos obstinados. Estamos ya en un mun-
do claramente distinto. Tras los afios di-
ficiles de la segunda década del siglo X1X,
el ultimo estilo beethoveniano volvera a
encontrar en la variacion el cauce adecua-
do para manifestarse. De todos modos,
con que s6lo hubiera escrito las monumen-
tales Variaciones sobre un Vals de Diabe-
1li, Op. 120, ya seria bastante: en ellas vir-
tié el pormenor de su nueva manera de
concebir un procedimiento musical viejo
como la misma polifonia y que él renova-
ba y abria para los musicos del futuro.
Claro es que no fue €l solo: entre el Goya
de los cartones para tapices y el de las
pinturas negras se estaba dando, entre
los mismos silbidos interiores de la sorde-
ra, una evolucion parecida. Era Europa
entera la que habia cambiado drastica-
mente.»
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Con un ciclo dedicado a las «Paréafrasis,
glosas y transcripciones de Franz Liszt»,
conmemoraba la Fundacion el primer cen-
tenario de la muerte del compositor hiin-
garo. Del 1 al 22 de octubre se celebraron
en la sede de esta institucioén cuatro con-
ciertos a cargo del organista José Maria
Mas y Bonet, los pianistas Josep Colom
y Mario Monreal y el tenor Manuel Cid.
El programa incluyé parafrasis, glosas y
transcripciones de diversas obras de Bach,
Wagner, Meyerbeer, Donizetti, Verdi,
Tchaikowsky, Schubert, Schumann y
Chopin, ademas de composiciones origi-
nales del propio Liszt.

Las transcripciones para piano y otros ins-
trumentos de obras de otros composito-
res, aunque desterradas durante mucho
tiempo del repertorio habitual por no ser
obras totalmente originales, constituyen
un capitulo esencial para conocer al artista
y, sobre todo, al mundo que le rodeaba.

Tres de estos conciertos se ofrecieron tam-
bién en Avila, en la manana de los domin-
g0s 2, 9y 16 de noviembre, dentro de la
serie «Conciertos de Otofoy, organizados
por el Conservatorio Elemental «Tomas
Luis de Victoria», de Avila, y la Funda-
cion Juan March, con la colaboracion de

zt: parafrasis, glosas y transcripciones

la Caja Rural Provincial y de la Sociedad
Filarménica de Avila. EI ciclo en esta
capital incluyo dos recitales de piano,
los dias 2 y 9, a cargo, respectivamen-
te, de Josep Colom y Mario Monreal; y
un recital de canto y piano, ofrecido el
dia 16 por el tenor Manuel Cid y Josep
Colom.

Estos mismos tres conciertos del ciclo Liszt
se ofrecieron asimismo en el progra-
ma «Cultural Albacete» en esta capital los
dias 6, 13 y 20 de octubre, en el Centro
Cultural La Asuncion.

Muchas de las transcripciones que Liszt hi-
zo para el piano y otros instrumentos de
obras de muy diferentes compositores, él
mismo incluido —se apuntaba en el folleto
programa del ciclo editado por la Funda-
cion—, nacieron para el lucimiento per-
sonal del Liszt virtuoso del piano, pero
con el valor afadido de una irreprimible
y generosa tarea de difusion de la musica
de sus contemporaneos. Como el Goya
grabador de Velazquez, Liszt se ha con-
vertido en el mas lujoso y fascinante trans-
criptor del siglo XIX.

«Franz Liszt es un perfecto hombre de su
siglo, un hombre a la vez foco y sumide-
ro de cultura. En su espiritu esta el que
esa cultura llegue a la sociedad europea,
reunida en los salones de la burguesia»,
sefialaba el critico musical Félix Palome-
ro en las notas al programa del ciclo. Liszt
fue «participe directo de una etapa de
cambios y revoluciones que habian de re-
flejarse en su musica. Personalidad com-
pleja, controvertida, capaz de aunar las
tendencias mas contrarias, viajero infati-
gable, a lo largo de su vida se suceden y
aun conviven los estilos mds contrapues-
tos». Para Adolfo Salazar, en Franz Liszt
«se mezclaban lo demoniaco y lo divino
en un conjunto unico que rendia bajo sus
plantas a un mundo entero, frenético en
su admiraciény». No hizo otra cosa en su
vida que un continuo «apostolado en fa-
vor del arte romantico».
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Muisica del siglo XX para dos pianos

Un ciclo dedicado a la «Musica del siglo
XX para dos pianos» se celebrd en la Fun-
dacion del 29 de octubre al 19 de noviem-
bre. En cuatro conciertos, otros tantos
duios dieron un repaso al repertorio ex-
tranjero de esta modalidad pianistica de
nuestro siglo, y en el ultimo concierto, a
la musica espaiiola y, especialmente, a la
produccion de Javier Alfonso, en un re-
cital en el que actuaba él mismo y que era,
alavez, un homenaje a este musico espa-
fiol.

Los duos que participaron en el ciclo fue-
ron los compuestos por Maria Angeles
Renteria y Jacinto Matute (con obras de
Rachmaninov, Lutoslawski y Stravinsky),
Begoia Uriarte y Karl-Hermann Mrongo-
vius (Debussy, Ravel y Messiaen), Miguel
Frechilla y Pedro Zuloaga (Poulenc, Fau-
ré, Debussy y Milhaud) y el citado Javier
Alfonso y Maria Teresa de los Angeles
(con obras de Francisco Calés, Joaquin
Rodrigo y del propio Alfonso).

Con este ciclo, dedicado al verdadero diio
pianistico, es decir, no sdlo dos intérpre-
tes sino también dos instrumentos, se com-
plementaba el que organizo la Fundacién
en enero de 1985 sobre musica para pia-
no a cuatro manos. Con los doce compo-
sitores elegidos en esta ocasion, se preten-
dia dar una imagen de esta modalidad de
dos pianos tan difundida en el presente
siglo.

El critico musical Enrique Franco, autor
de las notas al programa del ciclo y de
una introduccién sobre el tema que re-
cogia el folleto editado con tal ocasion,
escribia: «Se comprende que un instru-
mento sobre el que alzé su monumen-
to virtuosista el romanticismo hasta al-
canzar las cumbres lizstianas pudiera pa-
recer ‘‘inservible’’ en el momento inicial
de una evolucién que mudaba no sélo
el ‘‘ideal sonoro’ y el lenguaje, sino
también los supuestos fundamentales de
Ja musica (...). La idea de un piano ma-
yor que el piano cuajé en lo que, acu-

diendo al titulo de una obra original del
brasileiro Marlos Nobre, podriamos de-
nominar el ‘‘piano multiplicado’’. Se mul-
tiplicaron los ejecutantes y se duplicaron,
triplicaron o cuadruplicaron los instru-
mentos.

Pensemos en Brahms, Debussy, Ravel,
Stravinsky, Poulenc, Milhaud, Messiaen,
Boulez, Lutoslawski o Halffter. No hay
simple ‘‘piano multiplicado’’ sino ve-
hiculo de comunicaciéon musical que ne-
cesita dos instrumentos y dos ejecutan-
tes.»

«El piano, por sus posibilidades de resu-
mir incluso lo escrito para orquesta y por
su ‘“‘prestigio personal’’ altamente indi-
vidualizado, cuando se presenta doblado
o en grupo, llama la atencion, lo que no
ocurre con otros instrumentos habitual-
mente escuchados en combinaciones mul-
tiples, desde el trio y el cuarteto hasta
la gran formacidn orquestal. Asi se to-
mo como insolita y hasta “‘rara’ una
union mucho mas légica que la de violin
y piano o violonchelo y piano, por ejem-
plo. En un caso se trata de dos fuentes so-
noras perfectamente homogéneas; en
otros, tan heterogéneas en todos los aspec-
tos —incluso tan contradictorias— que s6-
lo el talento de los compositores, cuando
existe, ha podido, contra toda logica, rea-
lizar con éxito semejante suma de contra-
rios.»

«A partir de Chabrier y de Fauré, el re-
pertorio para dos pianos crecié notable-
mente y obedecio, en cada caso, a Ja es-
tética especifica del compositor que lo
cultivaba, por lo que no son pocos los
duos representativos. Citar Lindaraja 'y
En blanco y negro, de Debussy; el Con-
cierto, de Stravinsky; la Sonata, de Pou-
lenc, y asi sucesivamente, hasta anotar
Formantes, de C. Halffter; Tableaux vi-
vants, de Bussotti; Mantra, de Stockhau-
sen; Estructuras, de Boulez, o Fxperien-
cias, de Cage, nos exime de mayores ex-
plicaciones.»
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viisas rouionicas en ai1ina ae

Por cuarto afio consecutivo se celebré
en la catedral de Palma de Mallorca un
ciclo de Misas Polifénicas, organizado
por la Federaciéon de Corales de Mallor-
ca y con la colaboracion del Cabildo
de la catedral, la Fundacién Juan March
y el Consell Insular de Mallorca. Del

FUDEEACIO DE CORALS DE MALLORCA
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Con motivo de la presentacion del Cata-
logo de obras 1986 del Centro de Docu-
mentacién de la Miisica Espaiiola Con-
temporanea de la Fundacidon (del que
se informa mds ampliamente en el capi-
tulo de publicaciones de estos Anales),
se organizo el 19 de marzo en la sede
de la Fundacién Juan March un concier-
to audiovisual del Grupo OMN, que in-
tegran Eduardo Armenteros (musica elec-
troactstica), Maria Rosa Cervera (crea-
cién visual) y Javier Gomez-Pioz (creacion
visual).

El grupo se formo en 1983, especializado
en la creacion de espectaculos basados en
la combinacion de la musica electroacus-
tica, la «imagen-espacio» y la danza.

13 al 27 de julio, en domingos sucesi-
vos, este [V Ciclo de Misas Polifénicas
contd con la participacion de tres co-
rales mallorquinas: la Capella Oratoria-
na, dirigida por Gori Marciis, que in-
terpreté la Missa num. XVII de la Ope-
ra Omnia (Missa Caga), de Cristébal de
Morales; la Coral Murta, bajo la direc-
cion de Jacint Salleras, que ofreci6 la
Missa «Sponsa Christi», de Antoni Mar-
torell; y el Grup Mixt Evast i Aloma,
dirigido por Joan Ensenyat, que cerrd
el ciclo con la Missa «O quam glorio-
sum est Regnumy, de Tomas Luis de Vic-
toria.

Con este nuevo ciclo de masica litirgi-
ca celebrado en la catedral de Palma de
Mallorca, se reavivaba una vez mas el
recuerdo de tiempos pasados: Mallorca
posee una vieja tradicién coral y man-
tuvo excelentes capillas musicales, pro-
piciando la creacién de muchas obras
maestras. Concretamente, se tiene noticia
de la «Capella de la Seu», en Palma, en
1472.

El programa del concierto incluy6 «Las
pinturas negras de Goya» (sinfonia para
banda magnética e imagen), «El suefio de
la razén produce monstruos» (divertimen-
to fantdstico), «Musica para comics»
(poema sinfénico para banda magnética
e imagen) y «Formacién de un triptico:
Encuentros. Meditacion. Ritual» (tres es-
tudios surrealistas).

Eduardo Armenteros creé estas tres obras
con una beca de la Fundacién Juan March
en el Centro Electroacustico de Niza, y
J. Gémez-Pioz tuvo una ayuda de la Fun-
dacion para su realizacion visual. Ma-
ria Rosa Cervera es arquitecto y estd es-
pecializada en macrofotografia y multi-
vision.



El 14 de mayo tuvo lugar en la Fundacion
el estreno de las seis obras que habian si-
do seleccionadas en la V Tribuna de J6-
venes Compositores. El concierto corrid
a cargo del Cuarteto Arbds, con la cola-
boracién de Menchu Mendizéabal (piano)
y Micaela Granados (arpa), y del Grupo
Circulo, bajo la direccion de José Luis Te-
mes.

Las seis obras y autores seleccionados fue-
ron los siguientes: «Tozzie, para grupo
instrumental», de José Luis de la Fuente;
«Los perpetuos comienzos, para cuarte-
to de cuerday, de César Cano; «Per a Lo-
la, para cuarteto de cuerda y piano», de
Agustin Charles; «Dto para viola», de Er-
nest Martinez Izquierdo; «Quinteto con
arpa ‘‘Ain Soph’’», de Roberto Mosque-
ra; y «Sonata para grupo de camara», de
Esteban Sanz.

A esta quinta convocatoria de la Tribuna
se habian presentado 29 obras, la cifra
mas alta hasta esta edicion, ya que en 1981
(primer aiio de la Tribuna) concurrieron
19 obras; 16 a la segunda; 26 a la tercera
y 22 ala cuarta. El Comité de Lectura en-
cargado de la seleccién de las obras estu-
VO compuesto en esta ocasion por Aman-
do Blanquer, catedrético del Conservato-
rio de Valencia; el compositor Claudio
Prieto y Albert Sard4, presidente de la
Asociacion Catalana de Compositores.

Todos los seleccionados tenian experien-
cia en composicion, ensefianza y direccion
orquestal.

Tal como se sefiala en las bases, la Fun-
dacién, organizadora de la Tribuna, pro-
cedio el dia del estreno a la grabacion en
cinta o casete del concierto, con la que se
realizé una edicidn no venal de 100 ejem-
plares, que se enviaron, ademads de a los
autores escogidos, a criticos e institucio-
nes musicales. Igualmente se reproduje-
ron en facsimil las partituras selecciona-
das en una edicién de 400 ejemplares. Es-
tas partituras, cuyos derechos de propie-
dad quedan en poder de sus autores, es-
tan a disposicion del publico en el Centro
de Documentacién de la Musica Espaiio-
la Contemporanea de la Fundacidn.

Las composiciones musicales optantes a
la seleccion de esta quinta edicion de la
Tribuna debieron atenerse a una plantilla
instrumental o vocal constituida, como
maximo, por una voz, un piano, dos vio-
lines, una viola, un violonchelo, un con-
trabajo, una flauta, un clarinete, un oboe,
un fagot, una trompa y percusion (un in-
térprete), magnetofono o sintetizador (un
intérprete) y un instrumento (o voz) a ele-
gir por el compositor.

El 31 de diciembre de 1986 quedé cerra-
do el plazo para presentarse a la sexta con-
vocatoria de esta Tribuna de Jovenes
Compositores, destinada a todos aquellos
musicos espafioles que no hayan cumpli-
do treinta afios, cualquiera que sea su ti-
tulacién académica, y con la excepcion de
los seleccionados en la Tribuna anterior.
Las obras presentadas han de ser inéditas
y no estrenadas con anterioridad.

Musica
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Estrenos de composiciones musicales encargadas

por la Fundacion

Con el estreno en concierto de dos obras
de los compositores Luis de Pablo y Gon-
zalo de Olavide, realizadas por encargo ex-
preso de la Fundacion Juan March, esta
institucion inici6é una nueva linea de pro-
mocion musical a través de su Centro de
Documentacion de la Musica Espafiola
Contemporanea: el encargo de obras a
compositores espafoles contemporaneos,
para ser estrenadas en la Fundacién en un
concierto publico, acompaiiado de expli-
caciones a cargo del propio autor.

El director gerente de la Fundacion Juan
March, José Luis Yuste, al presentar el

primero de estos estrenos, el de Luis de
Pablo, apunt6 que «se pretende que los
musicos encuentren en este Centro de Do-
cumentacién Musical un lugar apacible y
eficaz para sus trabajos, que tenemos de-
dicido empefio en propiciar: hemos encar-
gado ya, por ejemplo, catalogaciones ex-
haustivas de una docena de compositores
espanoles del siglo XX que, a medida que
vayan concluyendo, editaremos y presen-
taremos en este mismo lugar. Nuestro
principal objetivo es que quienes crean la
obra, los compositores, vean en este Cen-
tro de Documentacion un sitio propicio
para presentarla y comentarla».

Luis de Pablo: «Cuatro fragmentos de “Kiu”, para flauta y piano»

El 18 de junio se estrenaba en la sede de
la Fundacion la obra del compositor vas-
co Luis de Pablo «Cuatro fragmentos de
“Kiu”’, para flauta y piano», realizada por
encargo de esta institucién. Se trataba de
una refundicion que el compositor hizo de
cuatro fragmentos de su Opera Kiu, estre-
nada hacia tiempo. El flautista Gérard Gar-
cin y el pianista Jacques Raynaut, france-
ses los dos, fueron los intérpretes de los
fragmentos refundidos por Luis de Pablo.

Antes del concierto, el propio Luis de Pa-
blo explico la génesis de la obra: los pa-
sos dados desde la interpretacion orquestal

y operistica de los fragmentos escogidos,
que ofrecieron, en vivo y por dos veces,
los intérpretes citados. La opera duraba
mas de dos horas; los cuatro fragmentos,
unos veinte minutos. «Ha habido —expli-
¢d Luis de Pablo— un trabajo de selec-
cion. La obra se compone de cuatro par-
tes: Fantasia, Aria, Burlelta 'y Andante-
Adagio-Final. La Fantasia es una version
del primer acto. Comienza con el princi-
pio del mismo y termina con su fin.»

Tomads Marco, en «Diario 16» (20-6-86),
apuntaba que «De Pablo no ha hecho una
transcripcion, sino una recreacion del ma-
terial adaptado a un mundo sonoro dife-
rente. Aun asi conserva un clima de mu-
sica lirica y la obra es claramente depen-
diente de la dpera, aunque no deja de ser
auténoma y, ademas, una nueva muestra
del talento y la creatividad de su autory.

Por su parte, Enrique Franco, en «El
Pais» (20-6-86), calificaba la obra de «una
muy bella pagina para cuatro modalida-
des de flauta y piano, que funciona un po-
co a modo de sonata en cuatro movimien-
tos». Para Fernando Ruiz Coca, «la mu-
sica original se cifie estrechamente al




discurrir escénico del que le viene su for-
ma. Sin embargo, las estructuras articu-
latorias que la organizan (...) conservan
su virtualidad independiente en la nueva
escritura que para el didlogo entre la flauta
y el piano ha creado su autor (...). El re-
sultado es altamente positivo» («Ya»,

22-6-86). El critico de «ABC» (20-6-86),
Antonio Fernandez-Cid, calificaba el con-
junto de «muy atrayante: la renovacion de
vehiculos ayuda mucho a la variedad y la
escritura es directa, sin distorsionar los
timbres de los medios elegidos. Una mu-
sica con valor por si misma».

Musica

Gonzalo de Olavide: «Ricercare»

El 3 de diciembre se celebro en la Funda-
cion el estreno de Ricercare, obra origi-
nal del compositor madrilefio Gonzalo de
Olavide, y que fue interpretada por Javier
Benet (percusion), Adolfo Garcés (clari-
nete), Rosa Maria Calvo Manzano (arpa)
y Rafael Ramos (violonchelo), bajo la di-
reccion de José Luis Temes. Antes del con-
cierto de esta obra, encargo de la Funda-
cidén Juan March, el propio autor intervi-
no comentando y explicando su trabajo.

De Ricercare, que fue concluida en sep-
tiembre de 1986, dijo Olavide que «debe
transcurrir al limite del silencio. Este es el
criterio fundamental, en tanto que su gra-
dacién progresiva significa la lejania y, en
cierta forma, la definicion del espacio: el
eco. De ahi que ‘‘lo interno”’ y ‘“‘lo exter-
no’’ sean determinantes en esta composi-
cién, Por lo demas, el nombre alude a una
forma rigurosa de polifonia ligada a es-
tos cuatro instrumentos, a modo de caja
de resonancia imaginariay.

La critica especializada, presente en el es-
treno, se ocupd del mismo extensamente.
Enrique Franco, en «El Pais» (6-12-1986),
escribia: «El caso de Olavide es absoluta-
mente personal, pues su Ricercare, con to-
do y observar ciertos principios formales
en la escritura imitativa, cobra su maxi-
ma importancia en la significacion, fruto
de una idea precisa y dificil: la de atrapar
el silencio (...). Musica pura, sin corres-
pondencia con fendmenos plasticos o ges-
tuales, Ricercare revela, a través de un len-

guaje sutil, un espiritu extremadamente re-
finado, capaz de convertir la ‘‘nota’” no
ya en ‘‘sonido’’, sino casi en ‘‘tema’’.»

Fernando Ruiz Coca, critico de «Ya»
(7-12-1986), apuntaba en la obra «la con-
vergencia de las dos estéticas principales
en la actualidad: la constructiva, que or-
dena severamente y articula con rigor to-
da la partitura, confiriéndole una eviden-
te unidad, y, al mismo tiempo, una cierta
inclinacion a lo expresivo, que logra, con
calidad y hasta demasiada efusividad, me-
diante sonoridades agradables, en un cli-
ma meditativo, casi siempre en ‘‘piano’’».
En «ABC» (5-12-1986), Antonio Fernan-
dez-Cid destacaba de la audicién de la
obra «el buen gusto y el grato resultado
que se alcanza por caminos de un trata-
miento sensible de clarinete y clarinete ba-
jo, una percusion con predominio del vi-
brafono y un arpa y un cello (...), sin des-
quiciar nunca el cardcter de cada vehiculo.»
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Presentacion del Catalogo de obras

de Conrado del Campo

El 26 de noviembre se presento en la Fun-
dacion el Catdlogo de obras de Conrado
del Campo, editado por el Centro de Do-
cumentacion de la Musica Espaiiola Con-
temporanea de esta institucién, con un
concierto con obras del maestro Del Cam-
po, que ofrecieron la soprano Pura Ma-
ria Martinez y el pianista Rogelio Gavila-
nes. Previamente, el autor del catdlogo,
el musicologo Miguel Alonso, uno de los
ultimos discipulos de Conrado del Cam-
po, pronuncié unas palabras de presenta-
cion, en las que glosé su figura y obra.

Con este volumen, del que se informa
también en el capitulo de publicaciones de
estos mismos Anales, la Fundacién Juan
March ponia en marcha una nueva inicia-
tiva a través de su Centro Documental,
que desde su creacion, en 1983, ademds
de recoger y catalogar partituras, libros y
grabaciones, solo habia editado catdlogos
de las obras que componen sus fondos.
Con el volumen dedicado a la produccién
de Conrado del Campo se iniciaba una se-
rie de catalogaciones de la obra completa
de un compositor, encargadas a un espe-
cialista 0 a personas relacionadas con el
musico.

Miguel Alonso, también compositor, al
presentar el Catalogo, hablé de la signifi-
cacion de este musico en el contexto de su
época (nacié en 1878 y murid en 1953), ci-

tando diversos testimonios de sus contem-
poraneos. Posteriormente, Pura Maria
Martinez y Rogelio Gavilanes interpreta-
ron canciones de Conrado del Campo so-
bre poemas de Enrique de Mesa, Lope de
Vega, Peman, Alvarez Quintero y cancio-
nes tradicionales.

Miguel Alonso sefialé que con la prepa-
racion del Catalogo habia querido «apor-
tar mi granito de arena en la reivindica-
cion de la figura y la obra tan inexplica-
ble como incomprensiblemente olvidada
de un hombre, de un artista y, sobre to-
do, de un maestro forjador, a lo largo de
varias décadas, de musicos de tendencias
estéticas tan heterogéneas y que han segui-
do derroteros tan dispares como Javier Al-
fonso, Bacarisse, Bautista, Fernandez
Blanco, Tapia Colman, Calés Otero, Ca-
sal Chapi, Echevarria, E. Franco, Gom-
bau, Leoz, Mufioz Molleda, Iglesias, Mo-
reno Bascufiana, M. Parada, Remacha,
Moraleda, Escudero, Olmedo, Pla, Cris-
tobal Halffter, etc., cuya influencia, en al-
gunos casos, se ha proyectado de diver-
sas formas y por diversos caminos en las
nuevas generaciones de los musicos espa-
fioles».

«Resulta inexplicable que una de las per-
sonalidades mas serias y representativas de
la musica espariola de la primera mitad de
nuestro siglo, y no s6lo por su propia
obra, inédita en su mayor parte, $ino por
la incidencia de su tarea pedagdgica, ha-
ya pasado desapercibida.»

Ademas de su labor como maestro, Alon-
so se refirio a su tarea creadora, «no me-
nos trascendental. Una simple enumera-
cion de sus partituras nos ofrece: 20 ope-
ras, mas de 25 zarzuelas, 30 obras de mii-
sica de camara en la que destacan los cuar-
tetos, igual numero de obras sinfénicas y
sinfonico-corales, 35 titulos para canto y
piano y 14 de musica religiosa, a o que
hay que afnadir ballets, retablos, peliculas,
revistas, etc. He aqui el inventario de me-
dio siglo de incesante creacion».
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Aula de Reestrenos

Con un concierto del Quinteto Mediterra-
neo se inicio el 10 de diciembre el Aula de
Reestrenos, nueva iniciativa del Centro de
Documentacién de la Musica Espaifiola
Contemporanea de la Fundacién, consis-
tente en ofrecer periodicamente concier-
tos con obras de compositores espaiioles
contemporaneos poco difundidas desde su
estreno.

El programa de este primer concierto in-
cluyo las siguientes obras y compositores:
«Preludio y Scherzo para instrumentos de
viento», de Julio Gomez; «Divertimento
a 5», de José Mufioz Molleda; «Diferen-
cias agbgicas», de Francisco Cano; «In-
terpolaciones», de Angel Oliver; «A ve-
ces», de Claudio Prieto, y «Kukulkan»,
de Tomas Marco. El Quinteto Mediterra-
neo se formo en 1983 por profesores so-
listas de la Orquesta Nacional. Lo com-
ponen José Oliver (flauta), Salvador Tu-
dela (oboe), José Tomas (clarinete), Mi-
guel Alcocer (fagot) y Francisco Burgue-
ra (trompa).

Uno de los problemas que sufre la misi-
ca de nuestros compositores —se apunta-
ba en el programa de mano del concier-
to—, y no sélo en Esparia, estriba en que,
tras su estreno, pueden pasar muchos afios
sin que ciertas obras vuelvan a escuchar-
se. La desaparicion de la etiqueta de no-

vedad que supone una primera audicion,
la 16gica insatisfaccion del compositor an-
te obras que inmediatamente siente como
«antiguas», la pereza de intérpretes y
oyentes y la falta de condiciones adecua-
das ofrecen como resultado la practica
«desaparicion» de muchas composiciones
que probablemente no lo merezcan. Si, al
menos, estas obras se editan o se graban,
es posible estudiarlas, pero en otras mu-
chas ocasiones ni eso siquiera ocurre, por
lo que nuestro patrimonio cultural queda
asi expoliado.

Por otra parte, muchos de los obstacu-
los que una primera audicion puede supo-
ner para la comprension de una obra mu-
sical pueden verse paliados con el paso del
tiempo.

Es seguro, en todo caso —se sefialaba en
la presentacién—, que oirlas de nuevo y
a cierta distancia del momento en que fue-
ron creadas, y por otros intérpretes, pue-
de contribuir a que quienes las escucha-
ron entonces las entiendan mejor ahora.
Y si no se tuvo la oportunidad de oirlas
cuando se estrenaron, ahora se tiene de
nuevo, con el valor anadido de que el co-
nocimiento de otras musicas mas recien-
tes del mismo compositor puede también
contribuir a una mas facil aproximacion
entre creador y oyente.
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Conciertos de Mediodia

Un total de 32 «Conciertos de Medio-
dia» organizé la Fundacién Juan March
en su sede a lo largo de 1986. Estos con-
ciertos se celebran los lunes a las do-
ce de la manana, son de entrada libre y
ofrecen la posibilidad de entrar o salir

Individuales

Organo

® Piano

de la sala en los intervalos entre las dis-
tintas obras del programa. Agrupados
por modalidades e instrumentos utiliza-
dos, los conciertos presentados en 1986,
con indicacién de dia y mes, son los si-
guientes:

Adelma Gomez (24-2), Dommgo Losada (13-10).
Isabel Plcaza (21-4), Alberto Gonzélez Calderon (12 5), Ro-

gelio Gavilanes (26-5), Manuel Ariza (9-6), Fermin Higuera

(30-6).

Guitarra

Colectivos

® Trios

Toru Kannarl (19-5), Antomo Sanchez Plcadlzo (16 6)

Haydée Francia (v10]m), Marcelo Bru (chelo) y Barbara Civi-

ta (piano), miembros del Trio de la Fundacién San Telmo, de

Buenos Alres 27- l)

Cuartetos

Tomas Tichauer (viola) y el Tno de la Fundamon San Telmo

(3 2) y Cuarteto Real de Saxofones (17 ll)

® Diios
Canto y piano

Dolores Cava y E. Lépez de Saa (10-2), Maria Luisa Castella-

nos y Maria Acebes (17-3), Ifigenia Sdnchez y Miguel Zanetti
(11-4), Jorge Drésser y Elisa Ibafiez (5-5), Luis Alvarez y Se-
bastian Mariné (23-6), Maria Uriz y Amparo G. Cruells (20 10)

Celsa Tamayo y Divina Cots (dio de pianos) (6-10), Mar G.

Barrenechea y Polo Vallejo (piano a cuatro manos) (3-11), Diio

Clave a
cuatro manos

Alonso de Proteau (15-12).

Xavier Aiguabella y Antonio Albalat (13-1).

Josefina Sanmartin y Jaume Torrent (27-10), Vicente Marti-

nez y Pablo de la Cruz (1-12).

Violonchelo
y piano

Grupo Mozart de Opera en concierto (20-1), Coral Santo To-

mas de Aquino (28-4).

® Grupos
instrumentales

Aula de Percusién del Conservatorlo de Madnd (7-4).
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«Recitales para jovenes»

En 1986 prosiguieron los «Recitales para
jovenes» que, con diversas modalidades
e intérpretes, viene ofreciendo la Funda-
cion Juan March en su sede desde hace on-
ce afios. Un total de 21.471 chicos y chi-
cas asistieron en 1986 a los 76 recitales que
se celebraron tres veces por semana. Es-
tos conciertos se destinan a grupos de
alumnos de colegios e institutos de los ul-
timos cursos de bachillerato.

Con esta serie musical se pretende que los
chicos asistan a un concierto de musica
clasica en directo (para gran parte de ellos
es la primera vez que lo hacen) con un ca-
racter didéctico. A este fin el concierto va
acompaiiado de explicaciones orales a las
obras, compositores o instrumentos, que
realiza en cada ocasién un critico musical.

A lo largo de 1986 se ofrecieron seis mo-
dalidades. Se iniciaron el 14 de enero, con
un duo de canto y guitarra, a cargo de la
mezzosoprano Maria Aragon y Gerardo
Arriaga, que actuaron los martes, hasta
el 11 de marzo, con explicaciones del mu-
sicologo Federico Sopeiia.

La guitarra fue objeto de atencidn en es-
tos recitales, ofrecidos por Miguel Angel
Jiménez Arndiz y José Maria Gallardo,

y comentados por Juan José Rey, des-
de el 16 de enero al 29 de mayo. También
actuaron la soprano Paloma Pérez Iiiigo
y, de forma alterna, los pianistas Fernan-
do Turina y Miguel Zanetti, desde el 4 de
febrero al 4 de marzo. Federico Sopena
fue también el encargado de comentar es-
tos conciertos.

El piano, instrumento al que vienen dedi-
candose los «Recitales para jovenes» de
los viernes, conto a lo largo del afio con
la actuacion de tres intérpretes: Teresa Na-
ranjo, Consolacion de Castro y Almude-
na Cano. En los primeros seis meses del
afio estos recitales fueron comentados por
Javier Maderuelo, y los de Almudena Ca-
no, de octubre a diciembre, lo fueron por
Antonio Ferniandez-Cid.

En abril se afiadié una nueva modalidad:
un duo de violonchelo y piano, formado
por el chelista Pedro Corostola y el pia-
nista Manuel Carra, quienes prosiguieron
sus actuaciones hasta el 9 de diciembre.
Los comentarios los realizé Federico So-
peiia. Y en el ultimo trimestre del afio se
incorpor¢ otro duio: saxofén y piano a car-
go de Pedro Iturralde y Agustin Serrano.
Estos ultimos recitales los comento el cri-
tico musical Enrique Franco.
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