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Profesora del Departamento de Musicologia de la Universidad Complutense de Madrid

oaquin Turina desarrollé su labor creativa en las primeras décadas del siglo XX, sin

lugar a dudas uno de los periodos mas florecientes de la mdsica espafiola, por lo que

compartié escenario con autores de la talla de Enrique Granados, Isaac Albéniz o
Manuel de Falla, por citar s6lo algunos nombres consagrados. Esta abundancia de ge-
nios beneficié al mdsico, quien mantuvo un enriquecedor intercambio con sus colegas,
pero tuvo también su parte negativa. Y es que ese «superavit» de grandes talentos trajo
consigo la aparicion de ciertas reservas en la acogida que desde el inicio se otorgd a su
obra, fruto de las continuas y perniciosas comparaciones establecidas entre el musico se-
villano y sus compafieros de generacion, particularmente con Manuel de Falla, con
quien compartié una estrecha amistad y una similar trayectoria biografica.

Uno de los mayores responsables de esta recepcion fue Adolfo Salazar, quien, tras posi-
cionarse explicitamente a favor de Falla en torno a 1916, veria en Turina una molesta al-
ternativa que debia combatir. De ahf la irritante condescendencia con que lo trata en su
libro La mdsica contemporanea en Espana, donde lo presenta como autor de unos «cua-
dritos» cuyas virtudes maximas son la «facilidad», la «ligereza» y el «agrado sonoro». En
su apresurada bisqueda de la modernidad, tampoco los jévenes musicos de la vanguar-
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dia hicieron justicia a Joaquin Turina; era tal su necesidad de barrer con lo anterior e im-
poner su nuevo estilo, que llegaron a lanzar verdaderos dardos envenenados contra él,
acusandolo de no saber o no poder renovarse, y calificando su musica de «eterno anda-
lucismo de pandereta», en palabras de Rodolfo Halffter.

Estos comentarios, unidos a las reservas que se han cernido sobre cuantos artistas per-
manecieron en Espana durante la dictadura franquista, han ido sedimentando y configu-
rando una imagen un tanto desvirtuada de Joaquin Turina. Posiblemente aqui radique la
causa de la escasez de estudios rigurosos que existen en torno al mdsico, pese a ser uno
de los autores de mayor valia y proyeccién internacional de la denominada Edad de Pla-
ta. Pero si hacemos tabula rasa y nos desprendemos de esos prejuicios descubriremos al
compositor renovador que, con su personal maridaje entre el rigor academicista y la es-
pontaneidad popular, introdujo en Espana los nuevos aires venidos de Parfs.

Como para Antonio Machado, la infancia de Turina también son «recuerdos de un patio
de Sevilla», ciudad que le vio nacer y en la que transcurrieron los primeros veinte anos
de su vida, siempre al lado del piano. Gracias al apoyo de su padre —destacado pintor de
la escuela sevillana—, inici6 los estudios de composicion con el maestro de capilla de la
catedral, Evaristo Garcia Torres. En 1902, guiado por el deseo de convertirse en un ver-
dadero artista, el joven Turina se trasladé a Madrid. Alli permaneci6 tres afios, durante
los que profundizé en el estudio del piano con José Trago y se convencié de la imposibi-
lidad de hallar lo que habia ido buscando: un maestro de composicién. «Completamen-
te desorientado en materia de composicién, consulté con Pedrell, con Bretén y con Cha-
pi, resolviendo seguir solo mis estudios», recordaba el misico.

En busca de esa orientacién artistica que parecia negarsele, Turina hizo nuevamente las
maletas y se marché a Paris, donde continué perfeccionando su técnica pianistica de la
mano de Moritz Moszkowski. Por fin, a la edad de veintitrés anos encontrd al maestro
que tanto anhelaba en la figura de Vincent d’Indy. Bajo su tutela realizé el ambicioso
plan de estudios de composicion de la Schola Cantorum, lo que le proporcioné una sé-
lida formacién basada en la tradicién franco-germana, que perseguia ante todo el equili-
brio arquitecténico de la obra. Aunque con el tiempo aprendi6 a desembarazarse de la
rigidez de algunos de estos principios (en particular de los procedimientos ciclicos deri-
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Joaquin Turina en 1929

vados de César Franck), Turina recordé siempre la regla fun-
damental que el maestro le habia ensefiado —que «se escri-
be mds musica con la goma que con el lapiz»— e hizo suyas
aquellas cualidades que mas admiraba en la obra de d’Indy:
«forma, tonalidad, plan, distincion, potencia».

Pero al mismo tiempo, el compositor sevillano supo reconocer ciertas carencias de la es-
cuela francesa y fue consciente de la necesidad de enriquecer su musica con las nove-
dades arménicas y orquestales que en esos mismos anos estaba desarrollando Claude
Debussy. Gracias a esta amplitud de miras, el lenguaje de Turina se configuré como una
simbiosis perfecta entre dos universos contrapuestos, el scholista 'y el debussysta, carac-
terizados por el rigor formal y las libérrimas armonias impresionistas, la cimentacion per-
fecta y el «barniz de poesia exquisita».

Curiosamente, fue también en Paris donde Turina se reencontré con la musica espanola
y sufrié lo que él mismo denominaba la metamorfosis mas completa de toda su vida. Di-
cha metamorfosis tuvo lugar el dia 3 de octubre de 1907 en una cerveceria de la calle
Real, tras la interpretacion de su Quinteto en Sol menor Op. 1. Alli, Isaac Albéniz exhor-
t6 a Joaquin Turina y Manuel de Falla a fundamentar su arte en el canto popular espafol,
un consejo que cal6 hondo en el mdsico sevillano y que contribuyé a dibujar su nueva
personalidad artistica. Cansado de avenidas, plazas y obeliscos, Turina volvié la mirada
hacia su ciudad natal, que desde ese momento latié en su musica recreada a través de
sus cantos, sus fiestas, sus aromas y sus gentes. «Cada rincén sevillano es una fuente de
inspiracion y de ideas; cada fiesta un cuadro de color», decia el musico. Dado su gusto
por la concrecién y el detalle, en muchos casos el punto de partida es bien explicito (sir-
va como muestra el baile de los nifios seises que evoca en Rincones sevillanos); en otros
casos el paisaje de su infancia se convierte en telén de fondo de su obra teatral (como en
la 6pera Margod). Pero incluso en aquellas paginas mas abstractas el compositor emplea
ciertos rasgos derivados de los cantos populares de su ciudad.

Una vez finalizados sus estudios y tras cosechar su primer gran éxito en el extranjero con
el estreno de La procesion del Rocio —obra que inaugura su produccién sinfénica—, Turi-
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na regres6 a Espafia en marzo de 1913. Un afo mas tarde se instalé \W
definitivamente en la capital, donde residira hasta sus dltimos dfas.
Aunque pocas veces se insiste ello, conviene recordar que enton- H"’
ces la musica de Turina fue recibida en Madrid como simbolo de
modernidad, y que incluso algunos criticos lo situaron a la vanguardia
de Falla. Todavia en 1918, el compositor sevillano alardeaba de su ac-
titud aperturista e instaba al pdblico a aceptar de una vez por todas a
Debussy, cuya musica se hacia atn indigesta a un sector importante del piblico: «Indu-
dablemente, Beethoven y Wagner son muy bonitos, pero fueron revolucionarios en su
época, y no hay razones que justifiquen el cruzarse de brazos y no seguir marchando.
sPor qué hemos de tomar una ‘galera acelerada’, teniendo a nuestra disposicién un ex-
preso de los de cien kilémetros a la hora? jHay que enmendarse, publiquito!». ;Cémo
iba a imaginar Turina que en apenas una década pasaria de enarbolar la bandera de la
avanzadilla musical a ser acusado de no saber o poder renovarse?

El regreso de Turina a Espafa coincide con el periodo en que dedicé mayores esfuerzos
al antiguo deseo de hacer resurgir el drama lirico espanol. Entre 1914 y 1923 escribié
cuatro obras escénicas en colaboracién con Maria Martinez Sierra (Margot, Navidad, La
addltera penitente y El Jardin de Oriente), todas ellas hoy practicamente olvidadas. Tam-
bién trabajé en el campo de la cancién y la musica de cdmara, con titulos tan afortuna-
dos como el Poema en forma de canciones, el Poema a una sanluquena para violin y
piano, o el Trio para violin, violonchelo y piano. Y no podemos olvidar su produccion
sinfénica, reducida en niimero, pero que muestra su perfecto dominio de la paleta or-
questal. A ella pertenecen la Sinfonia sevillana o La oracion del torero, cuya difusién en
el extranjero fue extraordinaria.



|6 | SEMBLANZAS DE COMPOSITORES ESPANOLES y 4

Joaquin Turina nacié
en Sevilla el 9 de enero
de 1882. Definio su
estilo en Paris gracias a
las lecciones de
Vincent d’Indy y a las
orientaciones de Isaac
Albéniz, quien lo
animo a enraizar su
obra en la musica
popular espafiola. Tras
permanecer en la
capital francesa de
1905 a 1913, fijo su
residencia en Madrid,
donde desarroll6 una
intensa actividad como
compositor, intérprete,
pedagogo y critico
musical hasta su
fallecimiento el 14 de
enero de 1949. Es autor
de un extenso catilogo
en el que destaca su
produccién pianistica,
y cuyo mayor mérito
consiste en haber
sabido fundir la solidez
técnica con las
libertades
impresionistas,
tinéndolo todo de la
frescura del canto
popular andaluz.

No obstante, el grueso de su catdlogo lo dedicé a su pro-
pio instrumento, el piano. Es en este campo en el que el
musico alcanzé sus mayores logros con obras que cons-
tituyen un diario de su propia vida, sin renunciar por
ello a las inquietudes universales. Entre ellas destacan
los Recuerdos de mi rincén, un desfile de personajes
que incluye las caricaturas musicales del personal y los
contertulios del Café Nueva Espana, muy frecuentado
por el compositor; el Album de viaje en el que ofrece di-
ferentes estampas de su periplo por Marruecos en com-
pafnia de Maria Martinez Sierra; la primera suite de Mu-
jeres espariolas, tres retratos femeninos marcados por su
caracter intimista; las Danzas fantdsticas inspiradas en la
lectura de una novela de José Mas; Sanldcar de Barra-
meda, pieza que auna el aspecto exterior, descriptivo y
pintoresco con la forma sonata de trazado clasico; y las
Cinco danzas gitanas en las que Turina trasciende el
marco de su Sevilla natal y se suma al gusto generaliza-
do por la ciudad de la Alhambra.

Ciertamente, en muchos casos Turina se vio obligado a
doblegarse a las exigencias de las editoriales, concreta-
mente a aquéllas impuestas por la Casa Dotesio (con-
vertida més tarde en Unién Musical Espafola). Por el
compromiso contraido con ella tuvo que entregar un
nimero fijo de piezas por afio, preferiblemente obras
pequefias, de reducido coste de impresion y que pudie-
ran ser ofrecidas al publico a precios asequibles. Como
consecuencia de ello la calidad de su catalogo se resin-
tig, si bien esto sélo afecté a una parte menor de su pro-
duccién.

Conforme Turina se adentraba en la madurez, el presti-
gio y los reconocimientos publicos fueron en aumento.
En 1931 ocup6 una Catedra de Composicién en el Con-
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servatorio Nacional de Mdsica y Declamacién, y en 1935 ingresé en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. La guerra civil y la dictadura franquista acabaron por
agotar su vena creativa, de manera que en los Gltimos nueve afios de su vida s6lo com-
puso trece obras. Pero lejos de retirarse de la vida pdblica, Turina trabajé con ahinco
desde su puesto de Comisario de la Mdsica para la restauracién de la vida musical espa-
fola, la misma que unas décadas atras habia ayudado a construir con idéntica ilusién y
—conviene recordarlo— bajo un régimen politico de signo totalmente contrario.

[Biblio-discografia]l -

Entre los primeros estudios sobre el autor destaca el libro de Federico Sopena (Joaquin
Turina, Madrid, 1943), amigo y colaborador del misico. Con posterioridad se han publi-
cado otras biografias, como la de José Luis Garcia del Busto (Madrid, 1981) y Jorge de
Persia (Sevilla, 1999). No obstante, la monografia de referencia para adentrarse en su tra-
yectoria sigue siendo la de Alfredo Moran, yerno del compositor (Joaquin Turina a través
de sus escritos, Madrid, 1997). Existen también varios repertorios de escritos de Turina
que aportan abundante informacién sobre su concepcién de la misica, como los Escritos
de Joaquin Turina editados por Antonio Iglesias (Madrid, 1982) o el libro Joaquin Turina,
a través de otros escritos recopilado por Alfredo Moran (Madrid, 1991).

El interés discografico suscitado por las obras de Turina es muy desigual. De su produc-
cién para piano existe una grabacion integral realizada por Antonio Soria (Edicions Al-
bert Moraleda) y una segunda en proyecto iniciada por Jordi Masé (Naxos). En el terreno
sinfénico son recomendables las versiones de la London Philarmonic Orchestra dirigida
por Enrique Bdtiz (Emi/IMG) y de la Bamberger Simphoniker bajo la batuta de Antonio
de Almeida (RCA Records). En el campo de la muisica de camara cabe sefialar las inter-
pretaciones del Menuhin Festival Piano Quartet (Claves) y del Trio Beaux Arts (Philips).

En la pagina web oficial del compositor (www.joaquinturina.com) se incluye una com-
pleta bibliografia y discografia sobre el autor. Su legado, custodiado durante afios en ma-
nos de sus herederos, ha sido donado a la Fundacion Juan March (www.march.es), don-
de se conserva la mayoria de sus partituras autégrafas, articulos de prensa y revistas, bo-
rradores y notas, programas de mano, correspondencia y parte de su biblioteca.

En el préximo niimero Alvaro Torrente escribe sobre Francisco Valls (¢1665?-1747)




