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1. INTRODUCCION Y OBJETIVOS

De raiz popular: inspirados por el folclore es otra de las propuestas de concierto
dirigida a jovenes organizada por la Fundaciéon Juan March para el curso escolar
2014-2015. El repertorio esta escogido en torno al interesante tema de como los
compositores se nutren del folclore y la musica tradicional (especialmente en el
auge de los nacionalismos) para crear un nuevo lenguaje y reclamar su identidad
como pueblo. El reto al que se enfrentaban estos compositores era el de elevar lo
popular a la categoria de arte y llevarlo a un ptblico que pudiera sentirse identifi-
cado y reconocer en esta musica unos rasgos caracteristicos de una cultura musical
determinada.

El concierto al que alude esta guia didactica presenta sus obras en tres bloques
geograficos, siguiendo el planteamiento del programa, que muestran los distintos
tipos de folclore aplicados a la musica llamada “culta” o “clasica” (a falta de otra
etiqueta mas apropiada). Cada pueblo o region tiene sus propios rasgos distintivos
y sonidos. Para que los alumnos puedan diferenciarlos, la guia recoge diversos ejem-
plos musicales pertenecientes a un mismo estilo. El fin tltimo de este texto es ayudar
al docente a preparar la escucha del concierto y lograr una mejor asimilacién por
parte de los alumnos de algunos conceptos musicales e histdricos al tiempo que
promover una escucha mas activa. En definitiva, despertar el interés por la musica
clasica en los jovenes.

Los objetivos didacticos fundamentales de esta guia son:

e Entender el Nacionalismo como conclusién de la mentalidad romantica y la
busqueda de la esencia del pueblo a través del folclore.

e Valorar el Nacionalismo musical como expresion de los pueblos y saber apreciar
la riqueza melddica y ritmica de esta musica.

» Distinguir los rasgos propios de cada tipo de folclore y poder apreciarlos en el
contexto de la musica clasica.

Para alcanzar estos objetivos, se ofrece una breve introduccion sobre el contexto
historico y social de la época, para dar paso después a un apunte biografico y un co-
mentario sobre las obras del concierto. Al final de cada bloque, las ideas clave dejan
paso a algunas actividades para desarrollar en el aula que permitan ampliar o fijar
los contenidos estudiados.

Esta guia estara disponible en la pagina web de la Fundacion, junto con los ma-
teriales audiovisuales que recogen el concierto para todos aquellos que no puedan
asistir al concierto o prefieran trabajar a posteriori.
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2. PROGRAMA

ESTADOS UNIDOS

Samuel Barber (1910-1981)
Excursions Op. 20 (seleccién)

Claude Debussy (1862-1928)
Golliwogg’s cake-walk, de El rincon de los nifios

George Crumb (1929)
Golliwog Revisited, de Eine kleine Mitternachtmusik
(Pequeiia musica para medianoche)

ESPANA

Antonio Soler (1729-1783)
Sonata en Re mayor R 84

Isaac Albéniz (1860-1909)
Sevilla, de la Suite espafnola n®1Op. 47

Claude Debussy
La soirée dans Grenade, de Estampes

CENTROEUROPA

Bedrich Smetana (1824-1884)
Polka Venkovanka (La campesina) JB 1:115

Leos Janacek (1854-1928)
Ej, Dangj! JW VII1/12
Celadensky, de Moravske tance (Danzas moravas) JW VIII/18

Johannes Brahms (1833-1897)
Danza hiingara n° 5 en Fa sostenido menor, de Danzas hiingaras WoO1

Intérpretes: Miguel Baselga o Cristina Lucio-Villegas, piano
Presentacion: Polo Vallejo
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3. LOS NACIONALISMOS
EN MUSICA: ALGUNAS
OBSERVACIONES

3.1. Cuestiones preliminares: musica
tradicional, popular y culta

Estos términos los usamos con mucha frecuencia, pero su sentido preciso no
siempre queda del todo claro.

Musica tradicional: es la masica transmitida oralmente de generacion en genera-
cién en una region o comunidad. Forma parte de sus elementos distintivos. Sus orige-
nes son desconocidos y sus autores anonimos, pero goza de aceptacion y se entiende
dentro de su comunidad como parte de su cultura. En ocasiones se interpreta con
instrumentos tradicionales, normalmente sencillos en su construccion.

Misica popular: hasta el siglo xx era sindnimo de musica tradicional. Pero a partir
de este siglo se empieza a identificar el término cada vez mas con la musica ligada
a la cultura urbana y a los medios de comunicacién de masas. Ejemplo de ello son
el jazz, el ragtime o el blues en la primera mitad del siglo; y el rock o el pop en la
segunda mitad. En esta guia, cuando nos refiramos a musica popular lo haremos en
la acepcidn anterior al siglo xx, como sinénimo de tradicional.

Misica culta: es la que posee una tradicion escrita. Sus autores son conocidos (al
menos a partir de cierta etapa historica) y los musicos que en la actualidad la inter-
pretan con instrumentos convencionales, son profesionales. Se ajusta a unas normas
formales y armonicas que varian con los designios estéticos de cada época. Esta
etiqueta de “musica seria” ha sido cuestionada, con razon, por muchos especialistas
por las connotaciones peyorativas que sugieren hacia otros tipos de mdasica. A falta
de otro nombre convencional, se utilizara de un modo neutro en esta guia.
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Los nacionalismos en musica

Caracteristicas de la musica tradicional
No tiene autor conocido

Transmision oral. Por ello puede sufrir
modificaciones con el paso del tiempo

Se suele acompanar de baile

Muchas veces tiene una funcién determi-
nada: conmemoraciones, celebraciones,
cantos de trabajo, nanas, etc. o simple en-
tretenimiento

Predominan las melodias sencillas y la
heterofonia, aunque no en todas las cul-
turas, baste como ejemplo citar las poli-
rritmias* africanas

Instrumentos tradicionales, a veces rudi-
mentarios como objetos de la vida coti-
diana

Intérpretes aficionados

6

Caracteristicas de la muasica culta

Autor conocido

Transmision escrita

Su contexto mas frecuente es la sala de
conciertos. El publico es un auditorio
que va a escuchar

Puede tener una funcion determinada
o no. En la actualidad, estos repertorios
tienen una funcion fundamentalmente
estética

Musica compleja, con estructura inten-
cionada y texturas diversas (polifonia,
contrapunto, melodia acompanada...)

Instrumentos profesionales con determi-
nadas caracteristicas para una perfecta
afinacion y sonido

Intérpretes profesionales

*Polirritmia: realizacion de varios ritmos diferentes de forma simultdnea.
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3.2. Romanticismo y Nacionalismo

El Romanticismo es un movimiento artistico que sucede al Clasicismo y se situa
aproximadamente entre 1810 y 1890, aunque en algunos paises se extiende hasta
bien entrado el siglo xx. Esta cronologia puede también variar en funcién de los
distintos autores y lugares. Para comprender el profundo cambio de mentalidad que
supone el Romanticismo, hay que tener en cuenta su contexto:

Contexto histdrico:

En 1815 se celebra el congreso de Viena, que dibuja las nuevas fronteras politicas
europeas. La burguesia ha tomado el poder social y sus ideales de libertad quedaran
patentes en todos los ambitos de la sociedad. La revolucion industrial se impone en
todos los lugares con sus enormes consecuencias economicas, sociales y culturales.

Nos encontramos con una nueva sociedad, surgida de la Revolucion Francesa, que
exalta la libertad del ser humano por encima de todas las cosas. El movimiento na-

cionalista surge en la dltima época del Romanticismo y con él se refuerza la idea de
individualidad.

Contexto cultural:

El principio fundamental del Romanticismo es la busqueda de la exaltacion de las
pasiones. En esta época de anhelo de libertad, los artistas se independizan de los me-
cenas y van a crear obras para un publico que en ocasiones los adora. Los artistas
romanticos, cansados de la perfeccion formal del Clasicismo, buscan nuevas formas de
expresion. Los artistas van a ser considerados genios creadores que son reconocidos
como tales por el resto de la gente. Otro concepto que triunfa en la época es el de “el
arte por el arte”, es decir, obras compuestas para el placer estético sin ninguna funcion
préctica (como era habitual hasta entonces).

Contexto artistico:

Los ideales de libertad de la Revolucion Francesa van a tener su reflejo en musica
y por ello se exalta al genio artista y a sus sentimientos individuales. Los composito-
res van a hacer obras sin encargo y segun sus propios gustos, lo que llevara a muchos
musicos a la ruina pero también a una revalorizacién de la masica por encima de las
otras artes, al ser considerada el lenguaje del espiritu frente a la razén. La emocién
y la pasion son los valores mas importantes de la muisica romantica.

———=FUNDACION JUAN MARCH Recitales para Jovenes | Guia didactica




De raiz popular: inspirados por el folclore Los nacionalismos en musica

8

3.3. Caracteristicas del Romanticismo y
del Nacionalismo: spor qué se inspiran
en la tradicion popular y como lo hacen?

Son varias las caracteristicas que caracterizan a estos movimientos estéticos:

* Los nuevos ideales de libertad tendran como consecuencia el auge de los na-
cionalismos basados en la basqueda de las raices de cada pueblo para realzar
sus rasgos propios y distintivos.

e Atraccion por lo exético, lo lejano, el pasado, lo legendario todo lo que consi-
deran que conserva la esencia de una nacion.

* Busqueda de una nueva expresion artistica. Las melodias populares sirven de
base y de inspiracion a los compositores para sus obras, que tiflen de un aire
nacional con los giros y temas musicales que les son propios o incluso usando
instrumentos tradicionales para conseguir un color orquestal diferente. Por
ejemplo, en Hdry Jdnos, el compositor hungaro Zoltdn Kodaly introduce en la
orquesta un cimbalom, instrumento tradicional de su pais.

* Nuevas ideas politicas y estéticas. En muchos paises los regimenes politicos
(sobre todo en el siglo XX con casos como el soviético) apoyaban la eliminacién de
las élites en favor de un pueblo homogéneo y para ello se valian también de la
cultura, acercando a la clase obrera una musica que pudiera comprender y que
estuviera llena de sus tradiciones propias para que la reconocieran y la apre-
ciaran, exaltando al mismo tiempo, el espiritu nacional.

e Hasta las altimas décadas del siglo XIX no se empieza a estudiar la masica
popular de forma sistematica, precisamente en ese esfuerzo por recuperar los
rasgos de identidad propios de cada pueblo y por esa mirada nostalgica al pa-
sado, que se considera que es donde reside la auténtica esencia de la cultura de
una nacion. La etnomusicologia se convierte en una disciplina llevada a cabo
por musicos y estudiosos del folclore que, orgullosos de sus hallazgos, utilizan
el material popular recopilado para parafrasearlo en sus trabajos de musica
culta y elevar las tradiciones a la categoria de expresion artistica.

* Lainspiracion de los compositores parte de los materiales recopilados por los
etnomusicologos, que incluyen melodias, instrumentos tradicionales, ritmos de
bailes y danzas regionales, textos de canciones y también, como no, ideas pre-
concebidas y topicos.
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4. ]1.LAS OBRAS DE ESTE
CONCIERTO

4.1. Estados Unidos:

Objetivo didactico:

Valorar la importancia de la influencia africana en la musica tradicional
norteamericana y los estilos que produjo (boogie-woogie, jazz, cake walk,
ragtime).

Comprender como los compositores asimilan elementos propios del jazz
para crear una escuela nacionalista norteamericana; importancia del ritmo,
sincopas, contratiempos, polirritmias, escalas modificadas con “blue notes”.

Origenes de la musica popular estadounidense

La mausica tradicional estadounidense recibe las influencias de muchas otras
musicas del mundo, al tratarse de una tierra que fue progresivamente colonizada
y poblada por gentes de todos los lugares del planeta. Aunque el viejo continente
fue siempre un referente musical (sin olvidar las tradiciones indigenas propias), las
influencias mas representativas proceden de las comunidades afroamericanas, pre-
sentes alli desde los tiempos de la esclavitud.

Rasgos propios de la musica afroamericana

En Estados Unidos, la esclavitud fue legal desde 1654 hasta 1865. Aunque los esclavos
llegados a Norteamérica procedian de diferentes lugares de Africa y por tanto tenian
culturas musicales distintas, todos ellos compartian bastantes rasgos comunes como
para constituir un patrimonio reconocible en el Nuevo Mundo. La musica y las cancio-
nes tipicamente polirritmicas africanas que habian dejado atrés se transmitieron a las
siguientes generaciones y, de esta manera, la importancia que se concedia a la musica
y el baile en Africa se conservé entre los esclavos de las colonias, en las canciones que
cantaban en sus fiestas tradicionales y de baile.

Con el tiempo, en los Estados Unidos, los usos y costumbres de los esclavos se fu-
sionaron con los de los blancos, y las mdltiples tradiciones culturales africanas fue-
ron mezcldndose progresivamente con otras muasicas tradicionales europeas y dieron
lugar a toda una serie de estilos. De este modo, la musica africana influira sobre la
blanca y viceversa.
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Algunas de las caracteristicas comunes a la mayoria de estilos musicales afroameri-
canos incluyen:

e Llamaday respuesta (call and response). Un cantante recita una frase y el grupo
la repite después de éL

e Importancia del baile.

» Importancia del ritmo y por ello de la percusion, realizada a veces con el propio
cuerpo.

e La improvisacion. Muchas de las canciones se inventaban en el momento o
usaban un tema conocido que variaban repentizando.

» Vocalidad (o efectos especiales de voz): efecto gutural, falsete, melisma (silabas
extendidas, etc).

e Lapolirritmia (ejecucion de dos ritmos musicales diferentes de manera simulta-
nea), la sincopa (prolongacion del sonido de una nota ubicada en la parte débil
de un compas hasta otra parte de igual o mayor intensidad) y el contratiempo
(ejecucion de sonidos en las partes no acentuadas del compas).

Cronologia de la aparicion de los estilos de musica afroamericanos en Estados Unidos:

Siglo Cronologia Estilo AcontecimientoHistorico
Vil 1654 izgrliléf{acc;én de la esclavitud en Nor-
XVIII Worksong
1775 - 1783 f(})lssga de Independencia de las co-
XIX 1861-1865 (Gglieerrrraadcei ‘i(la)cesién norteamericana
1865 Ab,ol'ici(')n de la esclavitud en Nortea-
mérica
Espiritual
Gospel
Blues
XX Jazz
1939-1944 Segunda Guerra Mundial
Afos ‘50 R&B
Afios ‘60 Soul
Hip hop
(origenes)
Anos 70 Funk
Afos ‘80 Soulpop
Anos ‘90 Nusoul
Nuevo hip hop
=
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Samuel Barber (1910-1981)

Excursions Op. 20 (seleccién)

El compositor norteamericano Samuel Barber (1910-1981) hered6 su hermosa voz
de baritono de su tia, la célebre contralto Louise Homer por lo que no es de extranar
que los mds exquisitos logros de Barber fueran en el ambito de la musica vocal. En su
obra sinfénica hay que mencionar la forma de ensayo orquestal, creacion del propio
Barber, algo asi como un “argumento” musical en el que una “idea” o la melodia es
la semilla de la que brotan el resto. Entre el repertorio de Barber para piano cabe
mencionar el Nocturno (Homenaje a John Field) de 1959 y las hermosas Excursions Op. 20
(1942/1944).

Ya con sus primeras obras de estudiante, Barber destacd y se gand un lugar preeminente entre los
musicos americanos de su generacion, un estatus confirmado por su recepcion de un Premio de Roma
y un Pulitzer.

Excursions Op. 20 (seleccion)

“Se trata de ‘Excursiones’ en pequenas formas cldsicas en idiomas americanos
regionales. Sus caracteristicas ritmicas, asi como su fuente de material
folclorico y su notacion, que recuerda a los instrumentos locales, se reconocen
facilmente”

Samuel BARBER
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En este trabajo, Samuel Barber utiliza varios idiomas americanos como un medio
para explorar los abundantes estilos de la musica arraigada en las culturas y la histo-
ria de los Estados Unidos. Componiendo en estilos como el blues, una balada de va-
quero, o el baile de granja, Barber es capaz de transmitir los maltiples matices diferentes
de la masica popular americana, de acuerdo con sus ideas neorroménticas.

Barber utiliza el ostinato en el bajo, los acordes con “blue notes”, lineas melddicas
improvisadas y las caracteristicas que son similares a los instrumentos tradicionales
para lograr un estilo idiomatico popular dentro de las limitaciones clasicas.

“Un poco allegro (boogie-woogie style)”, de Excursions
Op. 20

El boogie-woogie es un estilo de blues basado en el piano, generalmente rapido y
bailable. Se caracteriza por un acompanamiento de base formado por determinadas
figuras que realizan un esquema ritmico-armonico repetitivo, a modo de ostinato.
Esta figuras son generalmente corcheas, en compases de 4/4, constituyendo asi el deno-
minado “eight-to-the-bar”. Se empleaban dos tipos de figuras basicas: la denominada
“octava galopante” (inspiradora de los “bajos galopantes” o “walking bass” que caracte-
rizardn después el rock and roll) y los acordes rapidos conocidos como “rocks”.

The 8-Bar Blues
1 2 3 4
1 - v - i- i
5 6 7 2
1 ~i-> 1 -V

The Turnaround

Tonic ™ Subdominant Dominant

Sobre esa base repetitiva se desarrolla la melodia en un estilo de improvisacion
con contratiempos. La base de la melodia a menudo es una escala pentatonica, es
decir, una escala de cinco notas sin semitonos (como la que forman, por ejemplo,
las teclas negras de un piano: fa#-sol#-la#-do#-re#). Otros recursos empleados para
adornar el discurso musical son los elementos virtuosos como escalas, acordes
quebrados, figuraciones y células repetitivas rapidas y el uso de un mismo motivo
en distintas alturas.

==\
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“Allegro molto”, de Excursions Op. 20

En este baile de granero estilizado, Barber recrea el idioma de la musica tradi-
cional americana evocando a un violinista acompanado de armonica o acordeon,
instrumentos tipicos de esas danzas granjeras.

El cuarto movimiento de las Excursions de Samuel Barber es una “danza exuberan-
te y alegre” de granero o granja y funciona como el final de la serie completa. Este
movimiento en particular, capta los sonidos idiomaticos y estilos de un violinista y
la armonica o acordedén que lo acompana.

En el comienzo de este movimiento, se presentan dos motivos que se expanden
a lo largo del resto de la pieza. El primero insiste en los acordes de tonica y subdo-
minante, evocando el lenguaje y la funcion de acompanamiento de la armonica.
Después se introduce el segundo motivo, un patrén repetido de semicorcheas con
un ritmo rapido que representa al violin. Predominan las sincopas y los acentos que
favorecen la sensacidon ritmica de contratiempo. La combinacion del violin y la armo-
nica crea estas dos voces que se mueven “como partes libremente improvisadas sobre
la simple alternancia de tonica y armonias subdominantes”.

Utiliza las “blue notes” que son caracteristicas del estilo melancélico de blues.
Estas notas “tristes” (que es la traducciéon mas apropiada, en este contexto) son
normalmente terceras o séptimas que se han “preocupado” o “doblado” perdiendo
un semitono, suenan por tanto medio tono por debajo de sus tonos diatonicos ha-
bituales.
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En este pentagrama se pueden ver las “blue notes” posibles sobre la escala de do
mayor, que se han afiadido marcadas con un asterisco. En este caso, las notas de blues
seran:

* fa# y solb (cuarta aumentada o quinta disminuida, que tienden en afinacidn al sol).
* mib (tercera menor, que tiende al mi natural).

* sib (séptima menor, que tiende al si natural).
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Claude Debussy (1862-1928)

Golliwogg’s cake-walk, de El rincon de los ninos

Debussy fue el compositor francés cuyas innovaciones armdnicas abrieron el cami-
no de los radicales cambios musicales del siglo xx. Fue el fundador de la denominada
escuela impresionista de la musica. Por su originalidad ha pasado a la historia como
uno de los musicos mas importantes de finales del siglo x1x y principios del siglo xx.

La falta de tonalidad estric-
ta en la musica de Debussy
producia un caricter vago
que algunos criticos con-
temporaneos calificaron de
impresionismo musical ase-
mejandolo a las pinceladas
no definidas de los pintores
impresionistas de la escena
francesa del momento.

Golliwogg’s cake-walk, de El rincon de los ninos (1908)

Elrincén de los nifios es una coleccion de breves piezas para piano que Debussy dedi-
c6 a su hija —a la que carinosamente llamaba Chouchou—, “con las tiernas excusas
de su padre”. Todos los titulos (excepto el primero, en latin) aparecen en inglés, el
idioma de un mundo que el compositor admiraba.

“Golliwogg’s cake-walk” hace referencia a un muiieco negro, creado por la escri-
tora inglesa Bertha Upton y su hija, la ilustradora Florence Upton, que alcanzé una
gran popularidad a principios del siglo xx. Debussy le retrata bailando un enérgico
cake-walk, un tipo de danza afroamericana cercana al ragtime en compas binario
lleno de elementos jazzisticos como los contratiempos y las sincopas muy marcadas.
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Sincopa: prolongacién de una figura ritmica o armdénica de un tiempo débil a un
tiempo fuerte, es decir sin articular en el tiempo fuerte.

Puede estar escrita utilizando figuras que trasciendan sobre la parte fuerte de la frase:

Puede estar escrita con silencios (en este caso se denomina contratiempo). Si el
instrumento que ejecuta el ritmo no produce sonidos prolongados, se oird lo mismo que
escrito con figuras:

El origen del cake-walk se remonta a los tiempos de la esclavitud en Estados Unidos
y junto a su pariente, el ragtime, fue muy popular en Europa a principios del siglo
xx. Es un claro ejemplo, de los muchos disponibles, de una composicién basada en
musica popular de un pais que no es el del compositor, quien, sin embargo, entiende
las caracteristicas de una musica que en principio no le es propia y sabe emularlas y
reproducirlas perfectamente.
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George Crumb (1929)

Golliwog Revisited, de Eine kleine Mitternachtmusik
(Pequenia musica para medianoche)

El estadounidense George Crumb desarrolld innovadoras técnicas de interpretacion
extendidas, algunas de las cuales han adquirido una notoriedad considerable como:
el uso de un cincel para deslizarse a lo largo de una cuerda del piano, que los ma-
sicos toquen con dedales en sus dedos, que un flautista toque y cante a la vez. Son
efectos sutiles y delicados que a menudo necesitan de la amplificacion electronica
del sonido para apreciarse.

George Crumb nacié en Charles-
ton, Virginia Occidental, en 1929.
Gran admirador de la poesia de
Lorca, en 1968 fue galardonado
con el premio Pulitzer por Echoes
of Time and The River (1967).

Otra caracteristica habitual en Crumb es su amor a la cita musical, por lo que
a menudo parafrasea melodias o titulos de obras de otros autores. En los ultimos
anos también ha acudido a las raices del folclore americano, recuperando 52 cancio-
nes tradicionales agrupadas en Seis Cancioneros Americanos. Los himnos originales,
los espirituales, las canciones de la guerra civil y las ¢
sentan practicamente inaltera- il
dos. Pero los acompanamientos
instrumentales son totalmente
rompedores.

La mayoria de las partituras
de Crumb publicadas son facsi-
miles de sus manuscritos, que
se distinguen por una claridad
asombrosa, gran precision y
elegancia. Para representar el
significado de una obra emplea
representaciones grafico-musi-
cales muy imaginativas.
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Golliwog Revisited, de Eine kleine Mitternachtmusik
(Pequeiia musica para medianoche)

El amor de Crumb a la cita musical le lleva a recoger el testigo de la anterior par-
titura de Debussy, Golliwogg’s cake-walk, en la coleccidon Pequeiia musica para la media
noche (que recuerda vivamente al titulo empleado por Mozart en su Pequeria musica
nocturna). El estilo sincopado del cake-walk es llevado al extremo por Crumb, que
hace un uso del piano a modo de instrumento de percusion, donde se reconocen los
giros melddicos y ritmicos del original pero con un tratamiento del sonido bien
distinto. Deja algunos armonicos sostenidos en el tiempo a modo de eco, mientras
acentda con fuerza diferentes partes del compds que no permiten distinguir un pulso
concreto, descomponiendo el compds y con ello el transcurrir del tiempo.

Ideas clave:

* La mausica tradicional norteamericana es consecuencia de la mezcla de
culturas que habitaron, en un principio, en su extenso territorio: indige-
nas, europeos y, sobre todo, africanos.

e La musica nacionalista norteamericana toma su caracter especial cuando
se comienza a explotar el jazz, procedente de la masica negra.

e Vocabulario clave: polirritmia, sincopa, contratiempo, “blue note”, escala
pentatodnica.
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Actividades

&° Actividad01 o<

El “eight bar blues”.

Vamos a crear un tipico blues en clase. La actividad puede hacerse en grupo o indivi-
dualmente. También se puede dividir la clase en tres grupos, uno sera la ténica, otro
la dominante y el ultimo la subdominante.

Melodia: Improvisa sobre la base arménica dada usando tnicamente las notas de
la escala pentaténica menor, comenzando en do, es decir:

do, mib, fa, sol, sib

Las “blue notes” en la escala de do son:

mib, sib (notas de blues: tercera menor y séptima menor)

Las notas de blues crean tensidn y aportan el caracteristico sonido del blues. Se
utilizan frecuentemente en blues de 8 y 16 compases. Sin embargo no se emplean
unicamente dentro de este estilo: los musicos de jazz hacen un uso frecuente de ellas
en sus solos, ya sea cuando tocan blues o cuando no lo hacen. Las notas de blues son
también frecuentes en el rock, en la masica folk inglesay en la irlandesa, donde re-
ciben el nombre de long notes (‘notas largas’).

Recomendamos usar pocas notas en la melodia, para que la interpretacion resulte
mas sencilla y coherente, e introducir las mismas a contratiempo, para dotar al blues
de su caracteristico estilo sincopado.

17 V7 IV7 Iv7
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Y esta es la base armdnica sobre la que sonara la melodia que habéis creado:
LEPETe,  eeiPe,  seire,
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Si os ha salido bien, podéis animaros a usar toda la escala de do y sus notas de
blues, es decir:

do, re, mib, mi, fa, sol, 1a, sib, si

& Actividad 02 o<

La musica country

Investiga sus origenes y procedencia, diferentes estilos de country y algunos de
sus instrumentos tradicionales (origen, usos, construccion...)

ACORDEON, ARMONICA, ARPA AUTOMATICA, BANJO, DOBRO, DULCEMELE,
VIOLIN
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(&o Actividad 03 o<

La jazz band.

Aqui tenéis una foto de la tipica banda de jazz americana. ;Qué instrumentos la
conforman?

o Actividad 04 <

Un ejemplo mas: George Gershwin

El compositor americano George Gershwin (1898-1937) estuvo muy influenciado
por el exotismo de la musica negra. Cred una dpera de tema negro, Porgy and Bess, y
dos obras sinfonicas importantes: Rapsody in blue y Un americano en Paris. En ambas
existe una inspiracion ritmica y melddica en la musica jazz, precisamente en la épo-
ca en que ésta comienza a inspirar también a los musicos europeos.

"True music must
repeat the thought
and inspirations of
the people and the
time. My people are

Americans and my
time is today."

George Gershwin
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Audicion comentada

Objetivo: Comprension del lenguaje nacionalista americano, con sus in-
fluencias de la mdasica jazz y la comedia musical

Autor: Gershwin.

Obra: Biddin’ my time (1930)
http://wwwyoutube.com/watch?v=Sy_Sja60WYk
Género: Cancion

Observa:

e Como el ritmo de origen africano genera una musica totalmente distin-
ta de la europea, relacionada con el jazz y la comedia musical.

e Como la propia voz del intérprete se distingue de las voces que se escu-
chaban hasta ese momento.

* Que parte de un ritmo de caracter popular americano.

e Como la obra consiste en una melodia muy destacada, sobre la que se
impone un ritmo.

Como propuesta alternativa, también seria interesante comentar la audiciéon
de “Summertime” de la 6pera Porgy and Bess, que muy pronto se convirtio en un
exitoso standard de jazz. Disponible en este enlace:

http://www.youtube.com/watch?v=07-Qa92Rzbk
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4.2. Espana:

Objetivo didactico:

Situar los ideales nacionalistas dentro de la musica espafiola y apreciar las ca-
racteristicas peculiares de la misma.

Senalar los elementos populares que sobresalen en ella, valiéndose de las obras
del concierto y otros ejemplos musicales.

Caracteristicas de la musica popular espaiiola

A partir del Romanticismo, como ocurre en otros paises, en Espaia se produce una
revalorizacion del folclore y comienza el estudio sistematico de éste, mediante la reco-
leccion y clasificacion de melodias, gracias a importantes estudiosos del folclore espa-
ol (etnomusicdlogos) como Felipe Pedrell.

La musica clasica espanola se vio influida por el nacionalismo de finales del siglo
XIX y principios del siglo XX. Los compositores defendieron la musica del folclore
regional y las danzas de Espafna, —como la jota, el fandango, la habanera y la seguidi-
lla—, y usaron estas melodias y ritmos como inspiracion. Introdujeron en la orquesta
instrumentos populares como las castaiiuelas, impulsando el papel de la guitarra y
elementos del baile espafiol como el zapateado.

Uno de los rasgos musicales mas identificables en la musica popular espaiiola es el
uso del intervalo de segunda menor. Se emplea tanto melédica como armoénicamente.
Este sonido distintivo espaiol estd estrechamente relacionado con el uso de lo que los
guitarristas llaman el modo “natural” en el flamenco.

La musica flamenca se basa en tres modos: el dorico, el lidio y el frigio. EIl modo
“natural” o modo frigio es el mas utilizado y su cadencia (la cadencia frigia) es la pro-
gresion de acordes mas tipicamente espafola que consiste en descender por grados
conjuntos desde el IV menor hasta el primero.

%
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Cadencia frigia o andaluza
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Antonio Soler (1729-1783)

Sonata en Re mayor R 84

El compositor y sacerdote cataldn Antonio Soler fue organista permanente en El
Escorial. A pesar de sus deberes como sacerdote y maestro de capilla, Soler escribio
un numero considerable de obras, principalmente sonatas para teclado, la mayoria
de las cuales sobreviven en copias manuscritas. Casi todas estas sonatas tienen forma
binaria y, a pesar de la influencia del barroco italiano de Scarlatti, el sabor espariol es
evidente por el uso de ritmos de baile y colores brillantes, como por ejemplo en el
famoso Fandango.

Antonio Soler: Fandango (partitura y audio)
http://www.youtube.com/watch?v=UKYgPQeCDog/

El padre Soler dedicaba su tiempo

libre —casi siempre robado al suefio- |
a componer: no se acostaba hasta la
medianoche o la 1 de la madrugada, ey
levantandose poco después, a las 4 de "

la madrugada, para el primer oficio.  ~
u:‘l

733 |

|

RN

Sonata R 84

La Sonata R 84 es una sonata bipartita, en un uni-
co movimiento. Aunque la musica de Soler incorpora
muchas de las sofisticadas caracteristicas internacio-
nales del Barroco tardio y principios del periodo clasi-
co, también contiene algunos elementos que pueden
ser identificados como inequivocamente espanoles.

Por ejemplo, utiliza patrones ritmicos especificos asociados con determinados ti-
pos de danza espaiola, como el bolero o la saeta, cancién popular andaluza. Como
complemento de estos patrones ritmicos, también imita con frecuencia el sonido de
las castaniuelas, la bandurria y el zapateado, que eran populares acompafamientos
instrumentales en los bailes de Espana.

La exposicion de la Sonata es una fiesta. Comienza como una alegre malagueia en
modo mayor y el segundo tema contrasta en modo menor, usando un patrén de notas
repetidas, tan caracteristico de la musica espafola (y que también emplea en su fa-
moso Fandango). Esas notas repetidas parecen imitar el punteo de una guitarra o un
ritmo de taconeo o castaiiuelas. Ademads, las repeticiones se producen entre las notas
mi'y fa, a distancia de segunda menor, lo que evoca la cadencia frigia tan comun en la
musica tradicional espafiola.

Antonio Soler. Sonata R84 partitura completa

http://imslp.org/wiki/Keyboard_Sonatas, R.81-90_(Soler,_Antonio)/
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Isaac Albéniz (1860-1909)

Sevilla, de Suite espafiola Op. 47

A través de sus actividades como director de orquesta, empresario, artista y com-
positor dentro y fuera de Espania, Albéniz, uno de los musicos mas importantes de
nuestro pais, no sélo contribuy?é al renacimiento del nacionalismo espaiol, sino que
también gané el reconocimiento internacional de la musica espaiiola.

Entre sus profesores estuvo Felipe Pedrell, que le gui6 a través de la composicion
clasica basada en el nacionalismo espanol. De hecho, dedicé muchos esfuerzos a tra-
tar de que se reconociera el valor artistico de la zarzuela y a intentar crear una 6pera
nacional espafiola.

Entre 1905 y 1908 Albéniz
escribio su obra maestra,
Iberia, una coleccion de 12
“impresiones” en cuatro li-
bros, en los que captura los
sonidos y ritmos de Espana.

Sevilla, de la Suite espanola n° 1 Op. 47

La Suite espariola Op. 47 del compositor Isaac Albéniz estd compuesta principalmen-
te de obras escritas en 1886 que se agruparon en 1887, en honor de la Reina de Es-
pafia. Como muchas de las obras para piano de Albéniz, estas piezas son cuadros de
diferentes regiones y musicas de Espaiia. Esta obra se inscribe dentro de la corriente
nacionalista relacionada con el Romanticismo. Albéniz estaba entonces bajo el influjo
de Felipe Pedrell, quien lo apart6 de la musica de salon de estética europea y lo atrajo
hacia el nacionalismo. Pero, por otro lado, el suyo es un nacionalismo pasado por el
tamiz del refinamiento y la estilizacion.

Los titulos originales de la coleccion son cuatro: Granada (Serenata), Cataluria (Cu-
rranda), Sevilla (Sevillanas) y Cuba (Nocturno). Las demas piezas son: Cddiz (Saeta), As-
turias (Leyenda), Aragén (Fantasia) y Castilla (Seguidillas) y se publicaron en ediciones
posteriores, a menudo con titulos distintos. El editor Hofmeister publicd los ocho ti-
tulos de la Suite espariola en 1912, después de la muerte de Albéniz. Lo hizo tomando
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otras piezas (sueltas o pertenecientes a otras colecciones) para los cuatro titulos res-
tantes, ya que esas piezas no reflejan muy exactamente la region geografica a la que
se refieren. Un caso muy claro es el de Asturias (Leyenda), cuyos ritmos de flamenco
andaluz poco tienen que ver con la masica de la region atlantica de Asturias.

En las obras que conforman la Suite espafiola, el primer titulo hace referencia a la
region que representan y el subtitulo entre paréntesis indica la forma musical de la
pieza o la danza de la region retratada.

Sevilla (Sevillanas)

Pieza escrita en compas de 6/8, el tradicional de las sevillanas. Formalmente la obra
esta constituida por una introduccion y unas coplas con cadencias que se repiten
(como los versos reiterados de las sevillanas). En total presenta cuatro veces la copla,
cada vez en una tonalidad diferente (acorde con las cuatro variaciones del baile de
sevillanas) aportando un nuevo cardcter mas flamenco y lento entre la tercera y la
cuarta copla.

Melddicamente usa muchos giros tipicamente espanoles, como adornos rapidos so-
bre algunas notas (decoradas con nota superior y una nota inferior), a modo de los
requiebros de la voz o de la guitarra. Emplea también notas repetidas, un recurso muy
habitual -como estamos viendo-, extraido de la musica tradicional. En la segunda par-
te, que describiamos como mas flamenca, aparecen escalas armonicas menores y me-
lismas en octavas que recuerdan al punteo de las guitarras. El ritmo tiene una marcada
importancia, reforzada por la presencia de una misma célula ritmica todo el tiempo.

Para escuchar esta pieza:

http://wwwyoutube.com/watch?v=-MyZcxOySsg
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Claude Debussy

La soirée dans Grenade, de Estampes

“No hay ni siquiera una nota de esta musica prestada del folklore espaiiol,
y sin embargo, toda la composicion en sus mds minimos detalles, expresa
admirablemente Espafa”. Manuel de Falla sobre Soirée dans Grenade

Un gamelan javanés (Pagodas), una habanera espafiola (Noches en Granada) y can-
ciones de los nifios franceses (Jardines en la lluvia) conforman la coleccion Estampes de
Debussy, tres piezas para piano que el compositor francés complet6 en 1903.

A Espana dedica la segunda de las Estampes, con La soirée dans Grenade. Para ello
utiliza la escala arabe, el modo frigio y la imitacion de rasgueos de guitarra para evo-
car imagenes de Granada. La experiencia espafiola de primera mano de Debussy era
insignificante en ese momento, de apenas unas pocas horas que pasé en San Sebastian
(bastante alejado de Andalucia, dicho sea de paso), pero de inmediato evoca el pais
utilizando el persuasivo ritmo de baile de habanera para abrir la pieza: en voz baja
y sutil. Se insintia en nuestra conciencia con su insistencia tranquila sobre una nota
aguda repetida en distintos registros (otra vez mencion a la nota repetida del folclore
espanol); alrededor de él circula un languido arabesco morisco, con segundas aumen-
tadas, de vez en cuando interrumpido por semicorcheas murmurando y un pasaje a
base de tonos enteros.

Debussy escribe “Commencer lentement dans un rythme non chalamment gra-
cieux” al principio de la obra, pero més tarde seniala “Trés rythme” sacando la danza de
las sombras, evocando el sonido de las castafiuelas y el zapateado de los pies. Después
llega un “Tempo rubato, expressif”, usando una paleta de colores de tonos enteros
seguida de una picada y curvilinea linea melddica. La guitarra, omnipresente en el re-
pertorio espanol, hace una breve aparicion, “Léger et lointain”. Un recordatorio final
de la melodia morisca, las semicorcheas murmurando y el ritmo de habanera llevan
la pieza a su fin.

Ideas clave:

Los elementos que determinan el Nacionalismo musical espafol son:

e La conciencia de la riqueza de nuestro folclore.

* Lainfluencia particularmente destacada de las danzas y de la musica andaluza.
e Laespecial importancia de la guitarra.

* Lavoluntad de los musicos de la época de crear un espiritu nacional y presen-
tarse en Europa con voz propia.
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Actividades

(&9 Actividad 01 <

Las danzas espaiiolas, esquemas ritmicos y formales.
Aqui tenéis una serie de ritmos que se corresponden con los de:
HABANERA - SEGUIDILLA- FANDANGO

Relaciona términos, ritmo escrito y audio.

FANDANGOS

1-2-3,1-2-3,1-2-3, 1-2-3,

i

A. Vives: Fandango, de Dona Francisquita
https://www.youtube.com/watch?v=c_-rmRqrWzA/
E. Fernandez Arbds: Seguidillas gitanas
https://www.youtube.com/watch?v=ylox-B20fCI/

P. Sarasate: Habanera, Danza espaiiola n° 2 Op. 21

https://www.youtube.com/watch?v=f4QgE7-F_q0/
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o Actividad 02 <

Saber mas: investiga.
En el Nacionalismo espaiol pueden distinguirse dos periodos:
-El primero representado por Pablo Sarasate, Isaac Albéniz, Enrique Granados.

-El segundo por compositores como Manuel de Falla, Joaquin Turina, Oscar Espla
o Jesus Guridi.

Investiga acerca de estos autores espanoles, crea una tabla con la cronologia de
sus vidas y de sus obras mas importantes. Después, une los términos que estén

relacionados:
Falla Sinfonia Sevillana
Albéniz El pesebre
Nochebuena del Diablo Espla
Turina El Retablo de Maese Pedro
Cassals Iberia

(o Actividad 03 <

Audicidén comentada

Autor: Albéniz
Obra: Recuerdos de viaje n® 6, Rumores de la Caleta (Malagueiia), 1886-1887

Objetivo: comprension de las peculiaridades del primer nacionalismo musical
espaiiol

Forma: malaguenia
Observa:
* Que es una de las siete piezas de que consta la obra Recuerdos de Viaje.

* Que el punto de partida es un baile andaluz, la Malagueiia, escuchado en la Caleta
de Malaga.

* Que la obra tiene una forma ternaria ABA'. Las dos extremas mas ritmicas y la del
centro, mas expresiva.
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La parte A tiene una melodia precedida de unos compases de preparacion.

* La parte B surge de un tema auténticamente jondo.

La parte A’ es la vuelta al comienzo.

¢ Que la obra supone la elevacion de la Malaguenia popular a obra de arte.

Version con piano por Alicia de Larrocha:
https://wwwyoutube.com/watch?v=qHwXb70TUdO

Version con guitarra por Narciso Yepes:

https://www.youtube.com/watch?v=HNXrzMhGsPs

0
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4.3. Centroeuropa

Objetivo didactico:

Comprender la razon politica y social de los nacionalismos como resultado de
la rebelion de paises que habian estado dominados por otros, como la region de
Bohemia o Hungria.

Conocer los maximos exponentes de la escuela nacionalista checa y hungara,
asi como las caracteristicas principales de su folclore.

Caracteristicas de la musica popular centroeuropea

A finales del siglo XIX, Bohemia (en la actualidad, Republica Checa) conocié un
periodo de gran riqueza musical. Esta region habia sido absorbida por el Imperio
austrohungaro y dominada por la cultura alemana, pero ahora resurgira queriendo
recuperar toda su identidad. El gran iniciador de esta escuela nacionalista fue Smetana,
que compone el ciclo Mi patria, formado por seis poemas sinfonicos en los que des-
cribe los paisajes de su tierra.

El gran continuador de la obra de Smetana es Dvordk, muy influido por los roman-
ticos alemanes, quien utilizard melodias y ritmos populares con un caracter nacional
indiscutible. Escribi6 La sinfonia del nuevo mundo dedicada al descubrimiento de Amé-
rica, pais donde desarroll6 la ultima etapa de su carrera musical (y en la que incluyd
elementos del folclore americano). También Janac¢ek destacd por sus dperas, por ejem-
plo Jenufa, escrita en lengua checa e inspirada en las costumbres del este de Moravia.

El interés por la cultura tradicional musical se extendera por toda Europa en paises
como Hungria, que habia formado parte del Imperio austrohungaro. El folclore hun-
garo tiene unas cualidades muy distintas de todos los demas, y es que en esta nacion
se han encontrado varios pueblos muy diferentes y cada uno ha dejado su forma es-
pecifica de folclore: los hungaros propiamente dichos, los gitanos y los turcos. Es una
musica que se caracteriza por el énfasis ritmico, resaltado por la percusion, y por la
inestabilidad tonal.

Los compositores hingaros mas importantes son Béla Bartok y Zoltan Kodaly, que
se convertiran en investigadores y recopiladores del folclore de su pais, ejerciendo la
funcion de etnomusicélogos. Durante muchos afos recorrieron no sélo su pais, sino
también Rumania y Eslovaquia, tomando notas y grabando todos los cantos que oian,
que mas tarde se ocuparian de publicar y difundir. Ademas, sus estudios se extendie-
ron a la pedagogia musical, creando un nuevo sistema para la iniciacion de los mas
jovenes en la musica.
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Bedrich Smetana (1824-1884)

Polka Venkovanka (La campesina) JB 1:115

Aunque en su vida personal sufrié muchos reveses, en
lo profesional estaba destinado a convertirse casi en un
héroe nacional. En 1866 estren¢ sus dos primeras dperas,
Los brandemburgueses en Bohemia y su obra maestra, La
novia vendida, primer ejemplo acabado de épera nacional
checa. Smetana se convirtié en el fundador y lider de la
escuela nacionalista bohemia, que después continuaria
Dvorak.

Entre 1874 y 1879 vieron la luz
los seis poemas sinfénicos que in-
tegran su obra maestra orquestal,
el ciclo Mi patria.

Polka Venkovanka (La campesina) JB 1:115

La intencion de la escuela musical checa del siglo XIX era la de fusionar el llamado
“espiritu nacional” con la tradicion musical europea que hasta entonces habia reinado.
El primer checo en lograr esta fusion fue Smetana con un recurso muy efectivo: el
empleo de danzas folcldricas y las alusiones a los representantes simbdlicos del pue-
blo, los campesinos y sus costumbres.

Smetana se acerca a la musica popular ya desde el titulo de esta pieza de 1879: Polka
de la campesina. La polka es un baile campesino checo y de paises colindantes, desarro-
llado en el este de Bohemia, que alcanzo su popularidad en el siglo XIX. Se trata de un
baile de pareja en compas binario y tempo rapido, que se ejecuta con pasos laterales,
cambiando rapido de un pie a otro (de ahi el sobrenombre de danza de “medio paso”).
La energia de este baile y sus transiciones veloces pronto gustaron en el resto de Eu-
ropa y en América, sobreviviendo hasta nuestros dias.

La campesina representa al pueblo y sus raices tradicionales. Acenttia asi el cardc-
ter popular y casi rural de su inspiracion musical, que procede de las costumbres del
pueblo.
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Leo$ Janacek (1854-1928)

Ej, Danaj! y Celadensky, de Moravske tance (Danzas moravas)
JW VIII1/18

Fuertemente atraido por las masicas populares
de su Moravia natal, incluy6 las danzas, canciones
e instrumentos tipicos en su obra. Curiosamen-
te, en lugar de mirar hacia el oeste de Bohemia y
buscar su lenguaje en las tradiciones de la musi-
ca tradicional de Alemania y Austria, es al este de
su pais donde focaliza su interés, encontrandose
con la musica folclérica de Moravia que compar-
te mas, melddica y ritmicamente, con el legado
cultural eslovaco, hiingaro y rumano de musicas
populares. En este sentido Janacek se basé en
fuentes que le aproximaron mds a su contempo-
raneo hungaro Béla Bartdk que a sus predeceso-
A res checos Dvorak y Smetana.

Recopild la musica folclérica de Moravia, la editd, la arreglé y la utilizé como base
para su propia musica.

Ej, Danaj! JW VII1/12 y Celadensky, de Moravske tance (Danzas moravas) JW VIII/18

Estas dos danzas se incluyen en una de las diversas colecciones de danzas folcléricas
bohemias recopiladas por Janacek, sus Tres danzas moravas. Formalmente siguen el
esquema del baile, por tanto, una suerte de rondo con su estribillo recurrente y coplas
intermedias. Al ser danzas de origen campesino suelen ser muy briosas y acrobaticas.
Esto lo representa Janacek reforzando el ritmo vivo de la danza con un tratamiento
virtuoso de la melodia, que presenta dificultades técnicas para el intérprete, al igual
que el baile lo hace para el bailarin.
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Johannes Brahms (1833-1897)

Danza htingara n.° 5 en Fa sostenido
menor, de Danzas huingaras WoOl

Respetado en su tiempo como uno de los més grandes
compositores y considerado a la misma altura que Bach
y Beethoven, con los que forma las tres miticas «B» ale-
manas de la historia de la musica. Aunque con Brahms
no podemos hablar de un nacionalismo propiamente
dicho, sino que mds bien es un continuador de la tra-
dicion romantica europea, si que dejoé algunas paginas
tenidas de ideas musicales de otros folclores vecinos,
como el hingaro o el turco.

Excelente pianista y violinista fue un gran amigo del también
compositor Robert Schumann.

Danza hungara n.° 5 en Fa sostenido menor, de Danzas
hiangaras WoO1

En 1853, con 20 anos, Brahms inicié una gira de conciertos como acompanante del
violinista hungaro Eduard Remeényi, durante la cual también conocid a otro violinista
huingaro, el gran virtuoso Joseph Joachim, que fue quien le presenté a Robert Schu-
mann. Gracias a esta gira, Brahms conocid de cerca la musica tradicional hingara, de
donde tomaria referencias para componer sus Danzas Htingaras.

Las 21 Danzas Hiingaras que escribié en total nacieron poco a poco en el arco de una
década, entre los anos 1858 y 1869 en la version inicial para piano a cuatro manos. En
1872 Brahms escribi6 la version para piano solo de las 10 primeras y también orquesto
algunos ntimeros, él y su admirado Antonin Dvordk.

La Danza hiingara n° 5 es quizas la mas conocida de todas. En compas binario y con
una fuerza sorprendente, empieza en modo menor y tiene dos partes bien diferencia-
das. La primera parte presenta el tema melddico principal, donde hay que destacar
los cambios en la dindmica, que pasan del volumen mas sutil al mas voluptuoso, asi
como el uso del ritardando, que frena el discurso musical creando una expectativa que
se resuelve con gran brillo. La segunda parte es mucho mas rapida y responde a un
momento mas acrobatico de la danza. No hay que olvidar que la mayoria de las danzas
hungaras reservan al hombre casi todo el baile, que es casi una exhibicion de agilidad
y fuerza, de virtuosismo incansable lleno de saltos y pasos muy marcados. Finaliza con
una vuelta al tema principal quedando la pagina estructurada en un cldsico ABA'. Las
armonias no son nada complejas (como en otras obras de Brahms) sino muy claras,
como corresponde a una danza de esta naturaleza, de origen popular.
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Ideas clave:

* El bloque centroeuropeo lo hemos visto desde tres ejes: Bohemia, Alemania
y Hungria.

* Bohemia: el padre del nacionalismo musical checo es Smetana, siendo sus
continuadores Dvorak y Janacek.

e Hungria: su folclore es mucho mas ritmico y percusivo y usa modos arcaizan-
tes, siendo su armonia mas inestable. Sus mas importantes etnomusicélogos
y compositores son Béla Bartok y Zoltan Kodaly.

* Alemania: no se puede hablar de un nacionalismo musical aleman, sino mas
bien, de la influencia que los folclores vecinos ejercieron a través de grandes
intérpretes que pasaban por Alemania y mostraban su musica; por ejemplo,
se hizo muy popular el verbunkos, surgido en el siglo XVIII, que solia ser
tocado por gitanos y rumanos durante la recluta de soldados.

———=FUNDACION JUAN MARCH Recitales para Jovenes | Guia didactica



De raiz popular: inspirados por el folclore Las obras de este concierto

35

Actividades

(&o Actividad0l o<

Conoce Centroeuropa e investiga sobre otras escuelas nacionalistas

Rellena la siguiente tabla y aprende mas sobre los nacionalismos en otros lugares.

BOHEMIA
HUNGRIA
RUSIA
FINLANDIA

INGLATERRA

©° Actividad01 <

Audicion comentada

Este es un caso inverso, muy habitual en la musica clasica como vimos en el bloque
espafiol con Debussy, en el que un compositor crea una obra inspirdandose en un fol-
clore ajeno al suyo propio. En esta ocasion, un checo se hace pasar por norteameri-
cano.

Autor: Antonin Dvorak
Obra: Sinfonia del Nuevo Mundo

Forma: Sinfonia

==\
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Recuerda:
-Es una de las mas famosas y populares sinfonias escritas.

-Compuesta por Dvorak en Norteamérica, en 1893.

Observa:

-La obra consta de cuatro movimientos:

I. Adagio-Allegro Molto: Después de una introduccion aparece el tema, que es
ciclico en casi toda la obra. Es un tema tipico del autor por su cardcter heroico, pero
americano por su ritmo. El segundo tema lleva ritmo de polka. El tercer tema se rela-
ciona con el primero y tiene una melodia que recuerda al Oeste americano.

https://www.youtube.com/watch?v=z_FZC4WEKKkS8/
IL. Largo: el mas conocido de la obra y tipicamente americano, de inspiracion
irlandesa en el poema Canto de Hiawatha, imitando un canto del Oeste.
https://www.youtube.com/watch?v=8xnlHHv9tes/
I11. Scherzo-Molto vivace: Dominado por la danza, sin referencias america-
nas, dividido en tres partes, en las que aparece el tema ciclico.
https://www.youtube.com/watch?v=-pLIBWyFBIg/
IV. Allegro con fuoco: con un tema expuesto por los instrumentos de metal,

austero y de caracter modal. Después van apareciendo los temas anteriores, hasta que
termina con el ciclico y el gran final.

https://www.youtube.com/watch?v=5fiBIVKQWLU/
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