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Jorge Urrutia y Ermanno Caldera

Cuatro lecciones sobre
Zorilla

En 1993 se cumplié el centenario de la muerte del autor de Don Juan
Tenorio, José Zorrilla, y la Fundacién Juan March organizé con este
motivo, entre el 16 y el 25 de noviembre, un ciclo titulado Cuatro lecciones
sobre Zorrilla, de las cuales las dos primeras las dio el profesor Jorge
Urrutia (dia 16 de noviembre: «Del Romanticismo a Zorrilla», y dia 18:
«La poesia de Zorrilla»), y las otras dos el hispanista italiano Ermanno
Caldera (dia 23: «Las fuentes de Don Juan Tenorio», y dia 25: «Don Juan
Tenorio: La mano de dona Inés»).

Jorge Urrutia es catedratico de Literatura Espanola de la Universidad de
Sevilla y, desde octubre de 1993, catedratico en comision de servicio en el
Instituto de Humanidades y Comunicacion de la Universidad Carlos III,
de Madrid. Ermanno Caldera es catedratico de Lengua y Literatura
Espanola de la Universidad de Génova y director del Centro di Studi sul

Romanticismo Spagnolo e Ispanoamericano.
Se ofrece a continuacion un resumen de las intervenciones de ambos

conferenciantes.

Jorge Urrutia

Contradicciones e insuficiencias
del romanticismo

Sc’)lo una ordenacién de los
caracteres del periodo ro-
mantico espafol, revisando
sus contradicciones y sus in-
suficiencias, permite enten-
der lo que sucede en la poe-
sia de la segunda mitad del
siglo XIX, en general, y en
la de Zorrilla, en particular.

La propia introduccién
del Romanticismo en Espana es, como
resulta de sobra sabido, tema de discu-
sién no resuelta y, cuando la critica se
refiere al movimiento roméntico en
Espafia, piensa en un Romanticismo
cuyo origen puede encontrarse en «las
tragedias y odas patriéticas a lo Quin-
tana y las fdbulas de intencién politi-
cas», u otras manifestaciones cultura-
les de indudable matiz romdntico que

se producen en los afios que
transcurren entre 1800 y
1830.

El escritor romantico
pretendia encontrar su ver-
dadero yo, en una bisqueda
iniciada ya en el siglo
' XVIII, si es que no era de-
. sarrollo de ideas renacentis-
tas. Pero, es natural, no to-
dos los artistas son del mismo modo
conscientes del periodo de crisis en el
que viven.

Y cuando lo son, no siempre com-
prometen su escritura con igual fmpetu
ni en idéntica direccién. El grado de
compromiso, no necesariamente poli-
tico, sino ideoldgico y, dependiendo de
éste, literario, explica la mayor o me-
nor apariencia rupturista de las obras.
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Si el maximo esplendor del Ro-
manticismo en Espafia se da a media-
dos de la década de los treinta, es en
la siguiente cuando los escritores lo
abandonan. Ya desde 1840 se distin-
gufa entre un romanticismo pleno,
proclive a toda clase de excesos, y
otro romanticismo moderado.

Sélo el primero se calificaba pro-
piamente de Romanticismo, y sus
grandes representantes eran, COmo sa-
bemos, Larra (muerto en 1837) y Es-
pronceda. El Romanticismo mode-
rado, defendido especialmente por
Lista, acabd llevando la literatura a
una situacién de crisis que se mani-
fiesta en ese decenio 1840/50, dada su
evidente inutilidad.

Y entonces es cuando empezamos
a considerar la poesia de José Zorri-
lla. No es un rezagado ni un tardio,
como a veces se apunta. Sus primeros
volimenes se publican entre 1837 y
1840, en pleno periodo romantico. Y
se da a conocer, como es sabido, aun-
que ya hubiese publicado algunos
poemas en revistas, el 14 de febrero
de 1837, en el entierro de Larra.

(Por qué Zorrilla aparece ligado
histéricamente —<casi podriamos de-
cir que miticamente— a la figura de
Larra? ;Permitia eso, tal vez, defi-
nirlo como poeta romdntico? ;Y
como poeta rebelde? ;O la rebeldia
de Larra se reducia asi también a la
de Zorrilla? Para nosotros Larra es el
perfecto ejemplo de intelectual ro-
mantico liberal; para sus contempora-
neos también, pero no estaba previa-
mente bien considerado.

No puede uno dejar de sospechar
que el interés de enlazar la muerte de
Larra con el nacimiento poético de
Zorrilla, el convertir la anécdota del
entierro en categoria de relevo, oculta
una intencién, mas o menos cons-
ciente, de aplacar los considerados
excesos larrianos con la contencién
zorrillesca.

Que sea esto asi, 0 no, no tiene ne-
cesariamente que ver con que la obra
poética de Zorrilla responda plena-
mente a tales intenciones. Pero tam-

poco puede ser inocente que se ante-
ponga el teatro a la poesia y que, den-
tro de la poesia de Zorrilla, suela ha-
blarse mds de las leyendas, de la
poesifa narrativa que de la lirica.

Parece claro que Zorrilla escribe el
poema que lee ante la tumba de Larra
influido m4s por la visién de un cada-
ver expuesto que por la significacion
del fallecido. Es un autor al que no
admira especialmente. Lo que tam-
poco puede extranar demasiado por-
que la consideracién de Larra como
gran escritor, como ejemplo a seguir,
su mitificacién incluso como gran
personaje romantico que entendid la
contradiccion de la cultura espafiola,
no se hace hasta el modernismo. Son
los autores Ilamados del Noventaio-
cho los que reivindican a Larra, no
sus coetaneos ni los realistas de la
Restauracion.

Hay algo que llama la atencién tras
una lectura detenida, y es que el poe-
ma podria dedicarse a cualquier otro
escritor muerto. Nada hay en sus ver-
sos que sélo pueda aplicirsele a La-
rra: ni una alusién a su juventud, ni al
suicidio, ni al cardcter de su obra, ni a
la repercusidn que tuvo; nada.

Facilidad versificadora

En general, Zorrilla es artifice del
fondo romdntico, pero no deja su obra
de surgir del eclecticismo con simpa-
tias neocldsicas. Poeta de enorme fa-
cilidad versificadora, es capaz casi de
reescribir la poesfa espanola.

Ciertos poemas que nos parecen his-
téricos no lo son por su contenido, pero
si por la reutilizacion de los distintos ti-
pos de versos y estrofas; la Edad Media
o el Renacimiento aparecen una y otra
vez en sus péginas, como si desease
probar todos los modos y formas poéti-
cos. Acaba uno por pensar que Zorrilla
escribe tanto porque no tiene nada que
decir, es una parla continua, sin ton ni
son. Y también ensaya la ultima co-
rriente que se destaca en los anos cua-
renta. Busca nuevas vias de expresion
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en el realismo, mejor ain, en el pro-
saismo poético.

Su facilidad compositiva y versifi-
cadora le impedira controlar la exten-
sién del poema y, por lo tanto, llegar
a la sintesis, a la concentracién de la
poesia moderna. Busca entroncarse
con alguno de los nuevos poetas,
como Antonio de Trueba, como en su
libro de 1868 Ecos de las montanas,
pero su inspiracién estd muy lejos.
Los realistas ya no cuentan historias
en verso; lo hacen en prosa. Zorrilla
mantiene su popularidad con un gé-
nero poético alejado de la moderni-
dad, el de la poesia oratoria destinada
a las lecturas publicas, como su dis-
curso de ingreso en la Real Academia
Espafiola, en 1885.

La escritura realista culmina en
Zorrilla casi con su vida. En 1882 es-
cribe un larguisimo poema titulado La
ignorancia, que pocos lectores de Zo-
rrilla reconocerfan como suyo. Critica
no ya el siglo XIX, como habia sido
habitual en algunas de sus obras, sino
a la sociedad de su tiempo y a la orga-
nizacién del Estado.

Seria injusto, sin embargo, dejar a
Zorrilla aqui, casi como un fésil, pese
a lo social de ese poema de sus ulti-
mos, no ya anos, sino dias. ;Donde
estd, para un lector o un estudioso ac-
tual, el interés de su obra, fuera del
mayor o menor gusto que la lectura
de las leyendas en verso pudieran
proporcionarnos?

Creo que estd, precisamente, en sus
cualidades de versificador. Su sentido
del verso y de la musicalidad que debe
acompafiarlo ya se manifestd pronto
en los sonetos. En su tercer libro, de
1838, encontramos uno dedicado al
toro de lidia que no puede relacionarse
mds que con las pretensiones de los
parnasianistas y precede a algunos de
los tan sonoros que escribiera Salva-
dor Rueda.

Esa capacidad versificadora, unida
al descubrimiento de la fuerza del ale-
jandrino, que parece coetdneo a su
viaje americano, le permitirdn iniciar
una serie de libros y poemas descrip-

tivos que me parecen importantes.
También me parece digno de subra-
yarse que la musicalidad poematica
tan evidente se inicie con temas y li-
bros americanos. Estoy hablando de
la poesia menos leida de Zorrilla, la
que no figura en sus antologias. Sin
embargo, en ella veo el nacimiento
del Modernismo. Y —¢ por qué no?—
el origen de la poesia mds parnasiana
de Rubén Dario.

Cabria preguntarse por qué es ésta
una poesia en cierto modo silenciada.
Y digo «en cierto modo» porque bien
se encargaba el poeta de declamarla
por los escenarios. Desde luego, ya
no correspondia al romdntico conser-
vador de cuarenta afos atras. Seguia
siendo una poesia decorativa, pero la
figura de Larra y su significacion
quedaban muy lejos. Otros poetas
ocupaban el interés de la burguesia
restauradora. El critico y novelista
Leopoldo Alas, Clarin, se quejaba de
que los pretendidos ensayos poéticos
de los modernistas del fin de siglo le
parecian cosas ya vistas, propias de
los afios ochenta. Les acusaba de fal-
sos innovadores. Ellos no lo recono-
cerian nunca, y nos ofrecieron una
imagen prosaica y monolitica de la
poesia espanola de la Restauracién.
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Ermanno Caldera

Acerca del Don Juan Tenorio

ablar de las posibles

fuentes del Don Juan,
de Zorrilla, significa refe-
rirse a un ingente caudal de
obras literarias, teatrales y
no, y a un gran nimero de
leyendas preliterarias que en
un momento dado confluye-
ron en el Burlador de Tirso
y de alli se difundieron a lo
largo de una produccién multisecular.

El problema se complica porque,
aunque queramos reducir la investiga-
cidn a las solas composiciones que Zo-
rrilla hubiese leido —y se trataria de
una operacién bastante dificultosa—,
no podriamos no tener en cuenta las
aportaciones de otras obras que, influ-
yendo de cualquier manera en el des-
arrollo del mito, pudieron, aunque sea
indirectamente, influir sobre el drama-
turgo espanol. Ni Zorrilla puede, por
otro lado, ayudarnos mucho, ya que las
referencias que €l hace a sus lecturas
sobre el asunto resultan confusas, segu-
ramente inexactas y, ademds, defectuo-
sas por algunas evidentes, quizés inten-
cionadas, omisiones.

Descartadas por inseguras las de-
claraciones del mismo autor, el unico
camino que le resta al investigador
que quiera averiguar las fuentes de la
obra de Zorrilla es el de detenerse en
los aspectos que se van paulatina-
mente incrustando en el mito y que, al
reaparecer en el Tenorio, nos permi-
ten hablar de ciertas influencias, di-
rectas o indirectas.

Naturalmente, el nicleo mas im-
portante e imperecedero de la le-
yenda, con sus motivos a ella estricta-
mente conexionados, se encuentra en
El Burlador de Sevilla, que Tirso de
Molina, segun la tradicion critica co-
rriente, 0 Andrés de Claramonte, se-
glin una mds reciente interpretacion,
compuso alrededor de 1620.

o/

Muchos son los motivos
literarios e ideolégicos que
recorren el drama; me limi-
taré a sefialar los que tengan
alguna correspondencia en
el Tenorio de Zorrilla. Antes
de nada, hay que subrayar la
fuerte religiosidad que se
advierte en toda la pieza y
que, olvidada en gran parte
por los imitadores del XVII y XVIII,
reaparecerd, aunque con tonalidades
distintas, en los dramaturgos romanti-
cos, Dumas y Zorrilla, pero, como ve-
remos, sobre todo en este dltimo.

El problema de fondo de la pieza
es, segun la tradicién critica, el del
exceso de confianza en la misericor-
dia divina y de un exagerado apego a
los placeres terrenales. «;Tan largo
me lo fidis?» es la pregunta, o la ex-
clamacién, con que don Juan contesta
a quien le amonesta que un dia, des-
pués de la muerte, tendra que pagar
por el mal que ha cometido.

La efimera brevedad del tiempo hu-
mano, al cual se confia totalmente don
Juan, encuentra su forma emblematica
en la carrera afanosa que le empuja de
una aventura erética en otra, cada una
de las cuales dura pocas horas, el
tiempo justo, se dirfa, para dejar espa-
cio a una nueva «burla». Y es éste
otro motivo que pasard a Zorrilla, el
cual convertird a su héroe en una
suerte de amador a destajo, obsesio-
nado por el tiempo que tiene que dedi-
car a cada conquista.

Las deudas de Zorrilla con sus an-
tecesores, sobre todo con los més in-
mediatos, como Dumas y sus traduc-
tores, son evidentes, pero también
evidente es su capacidad de aprove-
char las sugerencias que le venian de
los modelos, como las que podia reci-
bir, directa o indirectamente, de la
tradiciéon donjuanesca.
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Era muy joven Zorrilla cuando se
puso a componer su Don Juan Teno-
rio: tenfa 27 afios y una experiencia
teatral bastante corta y no siempre
exitosa, a pesar de haber conseguido
ya algunos triunfos rotundos, como el
de El zapatero y el Rey. El propio au-
tor, hablando —como siempre le ocu-
rria— con algin despego y cierta irri-
tacion de su obra, insistia sobre los
defectos y las ingenuidades, que atri-
buifa justamente a la inexperiencia.

Y, sin embargo, le salié la obra maes-
tra, que en si reunia y organizaba en
una sintesis genial los Don Juanes an-
teriores y se proponia, ademds, como
la digna conclusion de esa intensa dé-
cada dramatirgica romantica que em-
pezara con La Conjuracién de Vene-
cia. Parece ser que Zorrillla escribid
su pieza deprisa y sin un plan determi-
nado. Sin embargo, tuvo la feliz intui-
cién de acumular en las escenas ini-
ciales anticipaciones de los motivos
que irfan dominando a lo largo de toda
la obra. Aqui, en primer lugar y de
manera muy evidente y muy efectista,
aparece el motivo del tiempo: motivo
que tenia una larga tradicién de rela-
ciones con la leyenda.

Zorrilla, que con el Tenorio con-
cluye triunfalmente la corta pero in-
tensa temporada teatral del romanti-
cismo, y que en esta obra parece
como si recogiera para sistematizarlos
organicamente todos los recursos es-
cogidos por sus predecesores, inserta
el plazo como elemento propulsor de
toda la historia. En efecto, si el drama
se abre sobre un plazo que estd expi-
rando, muy pronto otros se irdn colo-
cando como bisagras entre un suceso
y otros, hasta que todo se concluird al
expirar el plazo postrero, a lo divino,
el que impone la muerte con sus con-
secuentes salvacién o condena eterna.

La primera parte se desarrolla en
una noche y en pocas horas; dema-
siado pocas, segun el Zorrilla de los
Recuerdos, que se acusa de haber
usado horas de doscientos minutos, ya
que, afiade irénicamente, en el drama
hay una circunstancia milagrosa, es

decir, «que la accién pasa en mucho
menos tiempo del que absoluta y ma-
terialmente necesita». Y, sin embargo,
a pesar de la sonrisa del autor, hay que
decir que hay un tiempo poético que
descuida el reloj y que nos propor-
ciona ese sentido de pesadilla tempo-
ral que es una de las mas sugerentes
connotaciones del personaje.

Pasa, pues, en algunas horas de la
noche, como corresponde a un héroe
romantico, ya que el romanticismo
habfa descubierto el halago de la no-
che, que habia heredado de la poesia
nocturna dieciochesca, a la cual habia
quitado todo aspecto horrorifico. La
noche romdntica es la que envuelve
los grandes misterios, las meditacio-
nes existenciales y que a menudo
abriga las efusiones amorosas.

Y casi para subrayar la continuidad
entre las dos partes, otra noche, cinco
afos después, dura también la segunda,
la cual se abre con el fondo del pante6n
que Don Juan ha hecho construir para
dedicar un monumento fuinebre a las
victimas de su locura: don Gonzalo,
dofa Inés, su padre y don Luis.

Muy pronto asistimos a una escena
de amor. Don Juan se dirige a cada
una de sus victimas y, por ultimo, en-
via palabras de amor imperecedero a
la estatua de dona Inés; esas y otras
expresiones parecidas no pueden no
llamar a la memoria las que habia
pronunciado en la quinta sobre el
Guadalquivir y que confieren al epi-
sodio el cardcter de una «escena del
sofd» a lo divino.

Me parecen initiles las considera-
ciones de algunos criticos, los cuales
afirman que lo escrito por Zorrilla no
tiene ninguna consistencia teolégica.
Es que ni por asomo quiso el autor es-
cribir un tratado teoldgico y claro esta
que no pudo no darse cuenta de una
igual inconsistencia racional de todos
los sucesos.

En definitiva, si los romdanticos ha-
bian hecho del amor eterno su ma-
xima aspiracién, tal vez nadie lo hu-
biese interpretado con tanto acierto
como el autor del Tenorio. [ ]
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