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Victor Nieto Alcaide

Tres lecciones sobre arte
y tradicion clasica

«Tres lecciones sobre arte y tradicion clasica» fue el titulo del ciclo de
conferencias que del 17 al 26 del pasado mes de marzo impartié en la
Fundacién Juan March Victor Nieto Alcaide, catedratico de Historia del
Arte de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia, dentro de los
Cursos universitarios de la citada Fundacion.

Reproducimos seguidamente un resumen de las tres charlas que integraron

el ciclo.

Tradicionalmente la historiografia
sobre arte espafiol se ha ocupado,
como elementos determinantes y ca-
racteristicos del arte espafiol, de di-
versos aspectos, entre los que la im-
portancia de la tradicién clésica ha
sido olvidada con frecuencia. Incluso
en determinados momentos los deba-
tes que han venido estableciéndose en
torno a este problema sobre la exis-
tencia de una tradicion clasica en Es-
paiia casi se han hecho incompatibles
con los que se han considerado los
caracteres, desarrollos y planteamien-
tos definidores de un arte espaiiol.

Quiza los intentos de buscar unas
caracteristicas de singularidad para el
fenémeno artistico del arte en Espana,
con independencia de las épocas y de
los distintos estilos, casi siempre se
han desarrollado al margen de lo cld-
sico. Es mas, me atreveria a afirmar
que practicamente los intentos de ca-
racterizacion de diversos aspectos del
arte espafiol se han hecho basdndose
en planteamientos que suponen una
confrontacién o una oposicién con
respecto a lo cldsico.

Y no hemos de entender lo cldsico
solamente como imitacién, como asi-
milacién de unos planteamientos que
nos vienen heredados, sino como un
incentivo, un marco en el cual se va a
desarrollar toda una serie de plantea-

mientos y actitudes. En ese sentido,
esa caracterizacién de lo espanol ha
discurrido casi siempre en una clari-
sima contradiccién con el mundo cla-
sico. De esta forma se ha valorado fun-
damentalmente lo hispanico con una
actitud claramente anticlasica, postura
apoyada en la tendencia a subrayar el
valor de lo expresivo (el mundo go-
yesco o del Greco, por ejemplo) como
una de las caracteristicas principales
de lo espanol. Asi se quiere ver, por
ejemplo, la expresividad del Greco
como un valor puramente hispanico,
cuando en realidad es una categoria es-
tética que tiene mucho mds que ver
con el manierismo veneciano, y lo
mismo cabe decir de la expresividad
de Ribera. De este modo, muchos de
los aspectos propios del mundo clasico
se han querido ver como un aspecto
singular de lo fordneo, de lo extran-
jero. Y la historiografia de nuestro si-
glo, sobre todo en los afos treinta o
cuarenta, va a estar tefiida por el pro-
blema en torno al casticismo y va a
originar que los clasicismos sean en-
tendidos de forma muy distinta. Asi
habrd un clasicismo foraneo, italiani-
zante, afrancesado —el borbdnico del
siglo XVIII—, que va a estar en con-
tradiccion con el otro clasicismo plate-
resco de tipo hispdnico, relacionado
con los Austrias.
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Tradicion cldsica y renovaciéon
en la Edad Media

La presencia de las formas del arte
arabe, la impronta y constante de lo
mudéjar han sido valoradas como for-
mas esenciales de lo hispanico frente
a la presencia de las formas clasicas a
lo largo de la historia. Este plantea-
miento, que arranca fundamental-
mente del Romanticismo y de la valo-
racion de las formas vernaculas frente
a la universalidad del clasicismo, debe
matizarse. Por eso parece oportuno el

establecer diferentes andlisis orienta-
dos a sefialar la presencia y relacién
con las tradiciones clasicas en el arte
espafiol. Para ello, en lugar de analizar
como un argumento continuo la pre-
sencia de las tradiciones cldsicas en el
arte espafiol, se ha preferido analizar
tres aspectos en los que este fendmeno
aparece con caracteristicas singulares
durante la Edad Media, la época del
Renacimiento y el arte del siglo XX.

Uno de los aspectos definidores del
arte prerromanico asturiano es preci-
samente su diferenciacién con el arte
visigodo precedente y la presencia de
numerosos elementos formales deri-
vados del arte romano. Durante la
época visigoética, Asturias permanecié
al margen e independiente del reino
de Toledo; a ello se debe que no se
produjese una visigotizacion y que, en
cambio, permanecieran una serie de
tradiciones artisticas romanas.

Muchos de los aspectos decorativos
de las iglesias prerromdnicas asturianas,
como las pinturas de San Julidn de Los
Prados o los relieves de San Miguel de
Lillo, tienen una clara derivacion de so-
luciones romanas y bizantinas. Y lo
mismo cabe decir de algunos aspectos
de las técnicas constructivas, de los mo-
delos que pudieron servir de fuente para
algunos edificios como Santa Maria de
Naranco y de determinado empleo del
sistema de proporciones.

Igualmente se produce un coleccio-
nismo, como pone de manifiesto su uso
como modelos para la escultura y
como elementos afnadidos en ciertas
piezas de orfebreria, en los que se apre-
cia una tesaurizacion regia en tormo a
piezas de procedencia romana. En el
caso de la arquitectura prerromdnica
asturiana son las tradiciones romanas
las que ofrecen una serie de pautas para
comprender la personalidad de un arte
estilisticamente coherente.

El Renacimiento espaiiol

El otro aspecto analizado es el pro-
blema que plantea el modelo cldsico y
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el modelo italiano en el Renaci-
miento espaiol. En este caso, la pre-
sencia de unos modelos cldsicos no
procede del desarrollo de unas tradi-
ciones propias, de una recuperacion
espafola del modelo cultural de la
Antigiiedad, sino de la importacién
de un nuevo lenguaje en el que ya se
habia producido esta recuperacién:
las formas italianas del Renaci-
miento. En este sentido, en el mo-
mento de la aparicion del Renaci-
miento cldsico, se identifica en
Espana con italiano. De ahi la diver-
sidad de soluciones que se utilizan
sin seguir unos criterios selectivos ri-
gurosos. Incluso la forma de trabajo,
la prdctica arquitectdénica continta
seglin las pautas empiricas de la tra-
dicion medieval. Lo que hace que se
integren los nuevos motivos, «mez-
clados» con otros géticos o mudéja-
res, sin obedecer a una concepcion
integral y unitaria de la arquitectura.

Indefinicion estilistica

En realidad, lo que genera este
proceso es un fenémeno de indefini-
cién estilistica que abarca hasta la
tercera década del siglo XVI, en que
se comienza a recuperar un sentido
normativo del orden o, lo que es
igual, a recuperar la nocién de estilo,
integrandose al mismo tiempo el cla-
sicismo en la idea de un arte regio.
Ademas, con frecuencia el clasi-
cismo se identifica con un estilo ofi-
cial del poder o del cristianismo.

El clasicismo de los programas de
Carlos V, como su Palacio de la Al-
hambra o las formas cldsicas de la
Catedral de Granada, debidas a la
iniciativa del Emperador para que
sirviera de panteon regio, tendrdn su
prolongacidn en las realizaciones de
Felipe II. En otros casos, como en el
remate del alminar de la antigua
mezquita de Sevilla, la estructura
clasica desarrollada por Herndn Ruiz
asume el papel de un lenguaje arqui-
tectonico de signo cristiano repre-

sentativo de la idea de triunfo sobre
la herejia simbolizada por el alminar.

Picasso y el clasicismo

Finalmente, hemos escogido la fi-
gura de Picasso, por ser uno de los
pintores en los que existe una relacion
entre el arte y todas las tradiciones cla-
sicas y por su actitud negadora en unos
casos, su capacidad asimiladora, en
otros; es, en definitiva, uno de los pin-
tores que de alguna manera recogen
mejor todo el problema de la tradicién
clasica en el arte contemporaneo.

Analicemos la pintura de Picasso en
relacién con dos problemas: la destruc-
cién del concepto de representacion tri-
dimensional cldsica que se desarrolla
con el cubismo y la recuperacion del
clasicismo como un lenguaje en su pin-
tura posterior a esta corriente. Desde
las obras iniciales de la experiencia cu-
bista, Picasso rompe con los conceptos
de visidon monofocal, tridimensionali-
dad y modelado tradicional. Incluso,
como en Les Demoiselles D'Avignon,
rompe con los modelos cldsicos y esta-
blece una valoracién de otros modelos
que habian permanecido en la Historia
al margen del Clasicismo, como, por
ejemplo, el arte negro.

La experiencia cubista, sin em-
bargo, tuvo en este sentido el alcance
de una demostracion en la que se pro-
ponia invalidar el caracter exclusivo y
excluyente del sistema de representa-
cién tradicional. Pero Picasso fue
consciente de esto. Su abandono del
cubismo y su etapa cldsica ponen de
manifiesto como para €l el clasicismo
no es un lenguaje agotado, sino un len-
guaje vivo y vigente. Lo que ha ago-
tado ciertas opciones del clasicismo ha
sido su manipulacién y limitacién aca-
demicista. Partiendo de una considera-
cién distinta y renovadora del clasi-
cismo, Picasso emprende de nuevo el
desarrollo de otra demostracion: la de
que es posible soslayar de este modo
la contradiccién y la confrontacién en-
tre clasicismo y renovacién. []
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