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La cultura portuguesa a
comienzos del siglo XX

Ciclo de conferencias coincidiendo con la
exposicion dedicada al pintor vanguardista
Amadeo de Souza-Cardoso

Del 16 de enero al 1 de marzo pudo verse, en la Fundacién Juan March, una
retrospectiva del pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918).
Por primera vez en Espana se exhibié una amplia muestra (54 obras: 40
pinturas, 10 acuarelas y 4 dibujos) de esta figura clave de la vanguardia de
Portugal de comienzos del siglo XX. Coincidiendo con esta exposicion, la
Fundacion Juan March programé un ciclo de conciertos y conferencias,
sobre miisica y cultura portuguesas. Ademas de la conferencia inaugural,
que dio el 16 de enero el director del Museo Municipal Amadeo de Souza-
Cardoso, de Amarante, Anténio Cardoso, tal como se ha informado en
anteriores Boletines, en este ciclo intervinieron: Fernando Guimaraes, autor
de varios ensayos sobre literatura portuguesa, que hablé de «La consciencia
de modernidad en tiempos de Amadeo de Souza-Cardoso» (20 de enero);
Fernando Cabral Martins, escritor y profesor de Literatura portuguesa de la
Universidad Nueva de Lisboa, de «Anos 10: la vanguardia portuguesa» (22
de enero); Joao Lima Pinharanda, critico de arte y comisario de exposiciones,
de «Amadeo de Souza-Cardoso: siglo XX ida y vuelta» (27 de enero);

y Maria Helena Gomes de Freitas da Cunha e Sa, critica de arte y comisaria de
exposiciones, de «xAmadeo: abismo azul» (29 de enero).

Fernando Guimardes

«Consciencia de modernidad»

Una de las propuestas mas radicales
y fascinantes de la modernidad es
el rechazo de la imitacién. La pintura
naturalista perseguia una realidad fisi-
co-sensorial que se apoyaba en la ob-
servacion, como si los pintores no con-
siguiesen lo que, hacia 1860, se estaba
haciendo en los talleres de los fotdgra-
fos. La visién que se tiene de la reali-
dad es mas de naturaleza sensible que
de naturaleza mental. Como decia
Coubert, un pintor que esta en el ori-
gen del realismo, «la pintura se lee co-
mo un mundo sensible». La moderni-
dad viene a instaurar una lectura, pero

de una naturaleza diferen-
te. Lo sensible tiende a
perder terreno en relacion
a lo mental. Este paso de lo sensible a
lo mental serd una de las transforma-
ciones esenciales en la evolucidn de las
artes plasticas. Se abre asi un camino
hacia la afirmacién de la propia mo-
dernidad. Y es en esa modernidad don-
de se sitia la obra de Amadeo de Sou-
za-Cardoso.

Amadeo critica a los artistas que se
preocupan «con la realidad, como si
ella fuese imitable». De ahi, la aten-
cién que presta a las mds diversas ten-
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dencias vanguardistas sabiendo seguir
su desarrollo. Fue lo que ocurrié con
un cuadro de Amadeo. La cocina de
Manhufe, de 1913, que revela bien el
modo como supo proseguir con origi-
nalidad ese camino contra la imitacion,
aunque Amadeo no dejase de tener al-
gunas reservas contra la caligrafia
mental y literaria del cubismo. En este
cuadro se juega de forma ejemplar con
el encuentro de midltiples superficies
que se definen a partir de las lineas que
sobrepasan el contorno de los objetos.
de modo que a la posibilidad que haya
de identificarlos —la mesa, las cacero-
las de hierro, la ventana— se sobrepone
el ritmo con que ese trazado define o
construye espacios o volimenes. Ve-
mos menos objetos y mas espacios que
tienden a tornarse abstractos. Una vez
mas el principio de imitacion retroce-
de.

Fernando Cabral Martins

«Afios 10: la vanguardia

portuguesa»

Hay una nebulosa de movimientos
en la cultura portuguesa de los
afios diez que admite las mas variadas
denominaciones con terminacion en
«ismo». Nebulosa, o quizas mejor nu-
be provocada por una explosién. Y es-
ta explosion es desde luego social, es
la de la Gran Guerra, pero es también
una explosion artistica, a la que lla-
mamos vanguardia, que destruye la
sintaxis en el lenguaje verbal, la me-
lodia en la musica y el figurativismo
en las artes plasticas. Asf, el futuris-
mo rompe las reglas aceptadas de la
sintaxis creando las palabras en liber-
tad. En Portugal, que también partici-
pa en la Gran Guerra, esa explosion
comienza por ser social y politica, con
la implantacién de la Repiblica en
1910. Pero hay también una explosion
en las artes: es Orpheu, nombre de
una revista con dos niimeros publica-

También Pessoa se empenard en va-
lorar ese sentido de construccién en el
campo literario. Y no es por casualidad
que Almada Negreiros, companero de
generacion de Pessoa, sefialara esa ten-
dencia cuando enféticamente nos dice:
«Pertenezco a una generacién cons-
tructivax». Intentamos perseguir una es-
tética y una poética de la modernidad a
través de dos nociones fundamentales.
A saber: una, la de imitacién, que la
modernidad exorciza, y dos, la de la
construccién, que esta especialmente
valorada por la modernidad. Esto tanto
en el campo de la literatura como en el
de las artes plasticas. Los casos de Pes-
soa y Amadeo son excelentes ejem-
plos. Y si la modernidad rechaza la
imitacién o la mimesis, supo encontrar
en otro principio, el de la construccion,
unos cimientos seguros para sus des-
cubrimientos, para sus creaciones.

dos en 1915, pero, so-
bre todo, es el nombre
que se da a toda una )
generacion.

El mesianismo es tal vez el nombre
mads apropiado para definir el magma
ideolégico general en que se bafian los
afos siguientes a la instauracién de la
Republica. «A Renascenga Portugue-
sa», que se formé en 1911,y «O Inte-
gralismo Lusitano», formado en 1914,
son las dos asociaciones civicas con
diferente grado de homogeneizacién
interna y un diferente grado de impli-
cacién cultural y opuesta orientacién
politica. En un libro publicado en
1911, A Nova Geragdo, Veiga Simdes
anuncia la eclosién de un hombre nue-
vo y da una poesia y una pintura con
connotaciones con el «saudosismo»
como signos anunciadores de esa eclo-
sion. Es en el érgano de esta «Renas-
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cenga», en las paginas
de A Aguia, donde
Pessoa publica en
1912 sus tres primeros
articulos; son tres arti-
culos de elogio de la
poesia saudosista, que
terminan con el anun-
cio hiperbdlico de la
aparicion en breve de
un «supra-Camoes»,
version lirica del su-
per-hombre y, sobre
todo, encarnacién de

cionismo» espectacu-
larmente cultivado por
Alvaro de Campos en
las paginas de Or-
pheu. Los contactos
entre Pessoa y Ama-
deo en esos afos se
van haciendo mas
efectivos: incluso lle-
g4 a estar prevista pa-
ra el nimero 3 de Or-
pheu la reproduccion
de cuadros de Ama-
deo, «o mais célebre

una era nueva.

El futurismo estd
animado por un entusiasmo febril, que
se va a asociar ficilmente en este am-
biente tan incendiado. El propio Pes-
soa, perfectamente sintonizado con el
mesianismo en general —hasta el punto
de tornarse, bajo la forma mds precisa
y mistica del sebastianismo, en una de
las lineas del desarrollo principal de su
obra—, dard al futurismo una versién
original y poderosa como es el «sensa-

Jodo Lima Pinharanda

«Siglo XX, ida y vuelta»

9 Cémo se debe situar a Amadeo
(} en los movimientos y obras in-
ternacionalmente reconocidos, en lo
que se refiere al cubismo, al orfismo, al
purismo, a los diferentes expresionis-
mos o al dadaismo?

Dentro de este contexto internacio-
nal, podemos preguntarnos por qué ra-
zones Amadeo no tuvo ese reconoci-
miento internacional que tuvieron
otros artistas de su tiempo. En Portu-
gal, Amadeo es un principe aislado
practicamente en un desierto de artis-
tas que no comprendian lo que estaba
ocurriendo fuera del pais. Amadeo se
convirtié en un mito, un mito que mu-
ri6 joven, una especie de Don Sebas-
tidn, el rey que desaparecié en Alca-
zarquivir. Amadeo, asi, seria el rey de
nuestra pintura, que podia traer la Eu-

«Mucha (cesto)», ¢. 1915

pintor avangado portu-
gués». Ciertamente,
existen entre los dos semejanzas que
tienen mucho que ver con el modo de
ser. De hecho, no existe en ninguno de
los dos obediencia a unas normas. La
actitud de uno y de otro se caracteriza
por la busqueda de una forma, o inclu-
so de una férmula, que enseguida serd
sustituida por otra, no enfrentdndose
con ninguna. Asi, Amadeo es simbo-
lista, cubista, futurista, dadaista.

ropa que nosotros no al-
canzdbamos. Pero no es
posible, en realidad, res-
ponder a estas y otras posibles pregun-
tas.

Significativamente, cuando Ama-
deo fue recuperado en 1956, no lo fue
segin una modalidad artistica, sino se-
gin una modalidad historiogréfica y
critica. Fue un historiador que descu-
brié en Paris los lienzos que estaban
contra la pared en un atelier, tal como
los habia dejado en 1918; y asi fue co-
mo aparecid y se descubrid. Pero nin-
gun pintor trabajé después profunda-
mente sobre la obra de Amadeo. Su
obra no sirvié para nada después de
haber sido fundador de un modo tan
fulminante. Como Alejandro Magno
cred un imperio, Amadeo cred el suyo,
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pero no tuvo reinos, y qued6 su obra
como si fuese una ciudadela abando-
nada, como una isla de un tesoro des-
cubierto y mas tarde olvidado. Su obra
y su personalidad coinciden con lo
mas productivo que tiene la cultura

Maria Helena Gomes de Freitas

portuguesa de este siglo: Amadeo tlus-
tra la vertiginosa exposicién de una
energia moderna, contra el abatimien-
to que habia hecho de Portugal, desde
el punto de vista intelectual y politico,
un grupo de «vencidos en la vida».

«Amadeo: abismo azul»

madeo fue el dnico de los portu-

gueses de su generacién que supo
obtener de la situacién de un artista
emigrado los instrumentos necesarios
para un didlogo productivo entre la bis-
queda plastica y las rupturas artisticas
de su tiempo. Amadeo llega a Paris,
acompanado por algunos companeros
portugueses, en 1906, exactamente el
mismo afio en que Picasso comienza a
pintar Les Demoiselles d’ Avignon. Al
mismo tiempo, llega de Italia Amadeo
Modigliani, ambos en el momento
oportuno para asistir a casi todos los
descubrimientos artisticos del comien-
zo del siglo. Este es, sin duda, en estos
primeros afos en Parfs, el mds impac-
tante encuentro de un artista portugués
con un extranjero, el tnico del que hay
signos exteriores evidentes y que curio-
samente surge envuelto por diversas
coincidencias. Quizds quiso la casuali-
dad que tuvieran el mismo nombre, que
era poco comun. Nacidos en la década
de los ochenta, los dos murieron con
poco mas de treinta afios. Podemos
ademds reconocer otros trazos comu-
nes: el porte aristocrético, la belleza y
la determinacién. Nunca mds en la tra-
yectoria de Amadeo se encuentra una
semejante relacion de complicidad ar-
tistica y s6lo mds tarde con la pareja
Delaunay se establece una amistad
equiparable. Un andlisis comparativo
podria aclarar las relaciones de proxi-
midad plastica, pero también apuntar
las futuras desviaciones del portugués.
Las biografias refieren 1909 como el
afio en que posiblemente tuvo lugar su
primer encuentro, cuando Modigliani

se instala en la Cité Fal-
guiere, cerca del atelier
donde se reunian los por-
tugueses. La amistad que surgié es am-
pliamente comentada y reconocida.
Jeanne, hija y bidgrafa de Modigliani,
llega a afirmar que el portugués fue pa-
ra su padre no sélo su tnico amigo in-
timo de este periodo, sino el unico ver-
dadero compafiero de trabajo durante
toda su vida. En sus memorias, Paul
Alexandre, comentando el espiritu in-
dependiente y solitario del italiano, cita
a Souza-Cardoso como una de sus po-
cas companias. Este a su vez se aleja ra-
pidamente de la convivencia con sus
comparfieros portugueses, puesto que,
seglin escribe en una carta a un tio suyo
—una correspondencia que es muy inte-
resante—, los portugueses «marcham
numa rotina atrasada» («caminan en
una rutina atrasada»). Prueba definitiva
de esta relacion es la exposicién con-
junta (de esculturas y dibujos) que am-
bos realizan en 1911 en un lujoso estu-
dio, en la Rue Colonel Combes. Bran-
cusi, en una carta a Paul Alexandre (4-
III-1911), confirma y fecha este aconte-
cimiento. Hay, pues, pruebas definiti-
vas de este contacto. Pero al contrario
de lo que es habitual, casi no se descu-
brié nada mds de esta relacién. No se
conocen cartas (una postal breve y po-
co significativa), fotografias comunes o
retratos. Quedan, eso si, los trabajos
que realizaron en ese periodo y que de
alguna forma muy evidente confirman
intercambios y debates de experiencias
plasticas, claramente influidos por los
primitivos y por el arte negro. O
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