ORIGEN Y EVOLUCION DEL FLAMENCO
MANUEL RIOS RUIZ

Es imprescindible adentrarnos en la historia musical y social de los lares
andaluces, para acercarnos a los origenes del flamenco. Ante esta situacion, es
bueno asimilar que toda mdsica, que como bien se ha dicho se ha inventado
para acompafar la soledad del hombre, procede de otras musicas y cuando se
define ocasiona otras vertientes musicales. Es asi en el campo de lo popular y
en el de la masica culta. ElI flamenco, nuestra musica mas peculiar, se ha
conjugado asumiendo y destilando muchas influencias tonales e instrumentales,
aunque haya finalmente alcanzado unos sones y expresiones verdaderamente
propias, algo que es la sorprendente clave de sus caracteristicas tan definidas
hoy y tan superiores en matices y densidad artistica a las meramente
folkloricas. En la budsqueda de la génesis geomusical del flamenco, ademas de
dar por sentado que desde lo inmemorial en nuestra tierra debidé existir un
sedimento musical genuino e ingénito en determinadas personas, lo cual ha
hecho posible que los andaluces hayan asumido las mas variadas musicas a
traves de los siglos --lo mismo que otros aspectos y valores de distintas
culturas--, sin perder jamas su concepcion musical e imponiéndola
continuamente, al igual que los ejemplos antes resefiados.

Esto siempre se ha tenido por seguro y de ahi las constantes referencias a las
crénicas clasicas, a los escritos del poeta latino Décimo Junio Juvenal, el
satirizador de Roma, que como se ha escrito y comentado largamente, no
disimul6 su admiracion por las muchachas gaditanas (puellae Gaditanae) que
bailaban unas danzas enervantes, vibratiles, repiqueteando castafiuelas de
bronce, cantando, para divertir a los intelectuales contemporaneos de Tito y de
Trajano, unas coplas graciosas llamadas por los entendidos ‘cantica
Gaditanae”, es decir, cantes gaditanos, tan populares que la juventud romana
los cantifieaba y los bailaba cuando queria divertirse, mientras admiraban a la
mitica Telethussa, que asi lo cuenta Domingo Manfredi en su “Silueta
folklorica de Andalucia™.

Pero pese a esta clara conviccion de que desde la época de Tartessos en la
baja Andalucia existia un orden musical genuino, no se ha continuado
considerando de una forma explicita, que el flamenco es una destilacion de un
compendio sonoro que partiendo de la “cantica Gaditanae” ha ido pasado por
distintas escuelas y corrientes musicales cultas y populares. Y en realidad no
nos explicamos por qué ha sido asi y para fijar los origenes del flamenco se
procede a dar un salto muy ancho en el tiempo por la mayoria de los



investigadores, centrando generalmente sus hipotesis en la mezcolanza entre
moriscos y gitanos, un hecho social mas o menos importante que se denota
pasado el afio 1600. Asi cuando en 1967, el flamenco6logo cordobés Ricardo
Molina afirmaba, en el primer parrafo de su libro ‘Misterios del Flamenco”, lo
siguiente: “Sabemos que el cante flamenco apareci6 alrededor de 1780 entre los
gitanos de la Baja Andalucia en una exigua region extendida entre Sevilla,
Lucena y Céadiz. De lo que hubiera sido antes no sabemos nada cierto. Es
asunto que cae de lleno dentro de la insondable esfera de las posibilidades”.
Ricardo Molina, estaba convencido de que no se podia teorizar de otra manera
acerca de la cuestion, quizas demasiado influido por su colaborador el cantaor
Antonio Mairena, quien mantenia esa tesis de que el cante nace en el seno del
pueblo gitano-andaluz en la fecha sefialada. Pero lo mas grave en aquellos dias
de los afios cincuenta y sesenta, cuando se emprende la etapa de reivindicacion
y revalorizacion del arte flamenco, era que la mayoria de los escritores que se
sintieron atraidos por su masica y su mundo, por su vivencia y disfrute,
mantenian la misma idea al respecto.

Mas desde entonces han pasado los afios. Casi un cuarto de siglo, en el que
la investigacion acerca del flamenco ha avanzado un tanto, no todo lo que se
quisiera, pero si lo minimamente suficiente como para que esa esfera
insondable de las posibilidades, que el tedrico Ricardo Molina aludia porque la
notaba un tanto invulnerable, haya sido analizada con mayor detenimiento y
reparando asi en una serie de aspectos de diversa clase, sobre todo musicales y
sociales, para llegar a la sospecha fundamentadisima de que el devenir del arte
andaluz se nutre de toda la riqueza musical de una tierra, segun han ido
sucediendo los siglos, las civilizaciones y los aconteceres intrahistéricos.

El misterio, pues, del flamenco, y de su configuracion y aparicién
considerada subita por Ricardo Molina y todos los teoricos que han seguido su
pauta, se empieza a desvelar poco a poco. Y lo que se ha tenido por insondable
al respecto se ha convertido, por el momento, en una especie de marafa
desmadejandose, en la que ya van apareciendo unos signos y detalles, unos
datos musicales, que esperan ser contemplados y revisados, que nos vayan
aportando datos aclaratorios de unos necesarios origenes consecuentes y
propiciadores de la particular modalidad que desde los finales del siglo XVIII
conocemos como musica flamenca.

Nos proponemos ir comentando esos datos y rasgos musicales que desde un
tiempo a esta parte comienzan a ser apreciados como originarios en alguna
medida de la mdsica flamenca, pero antes se impone recordar la definicion que
ultimamente se ha hecho del fenédmeno musical andaluz. Es la que hallamos en
el ‘Diccionario Enciclopédico Ilustrado del Flamenco”. Dice asi:



‘Se considera que el cante, baile y toque de guitarra flamencos constituyen
en su conjunto un arte, porque sus estilos, creados sobre bases folkloricas,
canciones y romances andaluces han sobrepasado sus valores populares,
alcanzando una dimension musical superior, cuya interpretacion requiere
facultades artisticas especiales en todos los ordenes. Y aunque el flamenco,
cante, baile y toque, mantiene un sentido estético sumamente popular y propio
del pueblo andaluz, sus manifestaciones han cuajado en auténticas expresiones
artisticas, totalmente diferenciadas de la folkldricas originarias, a través de las
composiciones anonimas y personales que lo han estructurado y evolucionado
estilisticamente. Sin dejar de ser masica y lirica de raigambre popular, puede
decirse, segun opinion generalizada de la mayoria de sus estudiosos, que el
flamenco es un folklore elevado a arte, tanto por sus dificultades interpretativas
COMO por su concepcion y formas musicales’.

Otra cuestion que logicamente debemos puntualizar con precision, es el
discernimiento de posibles influencias originarias, sefialar lo que podriamos
[lamar marco geografico del arte flamenco, su zona de germinacion y
efervescencia. Y ajustandonos a lo que el gran etnografo Van Gennep, segin
anotacion de R. Molina, Illamo0 regiones o areas tematicas, que mas que a
razones étnicas o culturales responden a regiones meramente geograficas,
geografica y genéticamente considerada la musica flamenca, el cante, el baile y
el toque de guitarra, es un prodigio justamente andaluz. Una vinculacion
geografica, ademas, la del flamenco con Andalucia, que debe ser valorada
como hecho de primer orden, y asi lo demuestra la circustancia capital de su
permanencia a lo largo y ancho de los siglos. Una razén que tampoco se pone
en duda, como es natural, por cuantos conocen las caracteristicas musicales del
flamenco y las singularidades humanas y ambientales del sur espafiol.

Y junto a la ubicacion, la denominacion, pues es otro aspecto, casi un
requisito, que debemos glosar y dilucidar con respecto al flamenco y con
anterioridad a revisar cuanto se pueda acercar a sus principios y trayectoria
histdrica, es su nombre mas usado por cultivadores, tratadistas, aficionados,
ecetera. Una denominacion sumamente discutida en cuanto al sentido de su
origen etimologica y popularmente hablando, como se puede comprobar
leyendo a los mas destacados autores de ensayos sobre el género. Y para evitar
todo tipo de divagacion en la ocasion presente, hay que remitirse sin dudarlo un
instante a la voz “Flamenco” del anteriormente citado Diccionario, obra
enciclopédica en la que puede leerse lo siguiente: ‘Flamenco, ca. adjetivo. (Del
neerlandés flaming, natural de Flandes). En Espafia se aplico a la persona de
tez encarnada, por tomarse el flamenco como prototipo de los pueblos nérdicos
--segln el castellano del siglo XIlI--. De ahi la aplicacion a la palmipeda
Phoenicopterus roseus, h. segun dato de 1330 --flamenque-- por el color de las



misma: de ahi probablemente también la aplicacién a las mujeres de tez
sonrosada, de donde luego devino “gallardo, de buena presencia”, y después
“aspecto provocante de aire agitanado”. Finalmente, en 1870, fue aplicado a un
conjunto de formas de expresion especialmente arraigado en Andalucia y en
concreto a un “género de composiciones musicales de especiales
caracteristicas”. El origen de esta ultima aplicacion de la palabra flamenco es
incierto aungue las teorias mas consistentes apuntan a una continuacion légica
de las significaciones que fue adquiriendo el vocablo desde su primera
derivacion; es decir, de alguna de las circustancias relacionada con Flandes.
Asi, se llamo flamenco, en sentido elogioso, al cantaor que destacaba, por los
excelentes cantores procedentes de los Paises Bajos que actuaron en el siglo
XVI en las capillas catedralicias espafiolas y luego por asociacién, al propio
canto; también se le llamo flamenco al morisco que habiéndose alistado,
cuando la expulsion, a los tercios de Flandes regresaba a Espafia con todos lo
honores y cuyas destacadas canciones eran conocidas como “cantos de los
flamencos”; igualmente se le llamo6 flamenco al gitano, a quien se suponia
equivocadamente procedente de Alemania y el vulgo calificaba por igual a los
que procedian de este pais o de Flandes, o por el contraste, dentro de las
caracteristicas festivas y picarescas de la raza andaluza, con la tez blanca y
rubia de los naturales de Flandes; y se le llamd flamencos a la gente del hampa
que usaba determinado cuchillo o faca de grandes dimensiones, procedente de
Flandes y de ahi a la gente del cante, entroncada entonces con el mismo
estamento social andaluz; y asimismo se le llamo flamenco a cierta categoria de
cantos sinagogales que podian ser cantados por los marranos y los judaizantes
que habian emigrado a Flandes y no por los que permanecieron en Espafia,
donde tales cantos estaban prohibidos. Otras teorias que proponen derivaciones
distintas de la anterior no han prosperado hasta la fecha por carecer de soporte
documental so6lido: tal es la que hace proceder flamenco de voces arabes, como
felehmengu, o la que identifica cante flamenco con el animal del mismo
nombre, seguin una correspondencia simbdlica existente en la India medieval
por la que diferentes sonidos se simbolizan por animales determinados, o la que
hace derivar flamenco de la voz bable falar, musulmanizada luego por adicién
de la terminacion despectiva nco’”.

La definicién etimoldgica que hemos dado de cuantas acepciones tiene la
palabra flamenco, se basa en cuanto segin sus autores se halla en libros y
crénicas a partir del siglo XIII. Y a continuacion de tan detallada explicacion
etimologica del término flamenco, en la misma obra se inserta la descripcion
siguiente de su actual aplicacion al arte flamenco: ‘Aplicase al conjunto y a
cada una de las formas de expresion de una cultura espafiola, genuina y
arraigada en Andalucia, que se manifiesta principalmente por una manera
peculiar de cantar, bailar y tocar la guitarra, a la que se le reconoce entidad de



arte especifico; y por extension a la musica influenciada por sus valores
estéticos y sus aires singulares, al ballet, teatro, cine, artes plasticas y literatura
con inspiracion en sus temas, ambientes y artifices, a sus intérpretes, incluso al
talante humano de los mismos y de las personas que gustan de su
manifestacion, asi como a la vestimenta tradicional usada por sus ejecutantes’.

Aclarada la etimologia de la palabra flamenco y su curioso devenir
aplicativo, es el momento de comenzar a comentar los posibles atisbos del arte
flamenco. Y quizés lo primero que hay que declarar de una manera muy abierta
y hasta con énfasis, para iniciar un estudio de sus posibles origenes, es que el
flamenco es la musica mediterranea mas expresiva que se conoce. Y ademas la
culminacién de unos giros y sones legendarios, porque se pierden en el tanel
del tiempo, por un lado y, por otro, tienen en nuestros dias una intensidad y una
riqueza verdaderamente asombrosa.

Como se ha teorizado, la honda y fuerte estela musical mediterranea, una
tradicion que no por antigua deja de tener una viveza enorme, es un alambicado
y destilado trasvase de otra entidad estética mucho mas vieja y rica de matices,
la que llegd a nuestro continente y entorno desde el mundo asiatico. A este
respecto, el musicélogo Sabas de Hoces, que situa el fendbmeno musical del
flamenco entre Oriente y Occidente, ha desarrollado este comentario o
teoria:”’Grecia -los modos griegos- no fue sino una sistematizacion
eticocientifica, el ethos, de los que le llegaba o tomo del Oriente antiguo, y a
partir de la civilizacién grecorromana, los tretacordos helenos -escalas tipo de
cuatro notas descendentes-calaron culturalmente tanto en todas las orillas del
Mediterraneo que la primera Iglesia acab6 apropiandose de ellos,
convirtiéndolos para su liturgia en los ocho modos eclesiasticos, si bien
trastocando sus nombres griegos por un error de inversion escalistica, hacia el
siglo IX. Durante los primeros seis o siete siglos de nuestra era -prosigue S. de
Hoces-, no fue la iglesia la que liturgomusicalizé los territorios mediterraneos,
como nos han hecho creer la musicologia hegioeclesiastica, cuyas
falsificaciones culturales estan aun por desmontarse, sino que fue aquel
profundo sedimento mediterraneo heleno oriental el que musicalizara primero
al paganismo y después a la iglesia a través de los elementos musicales de la
himmica -contrapuestos a la salmodia-, como queda meridianamente claro ya
en las Etimologias de Isidoro, inteligente Obispo sevillano...”

Tal vez la teorias que recogemos del citado musicologo, no sean
compartidas por otros estudiosos de las musicas tradicionales mediterraneas y
de su proceso histérico de expansion, pero nos han parecido muy interesantes,
pues se extienden a considerar que fue en el siglo VIII cuando la iglesia romana
decidid, contra toda la riquisima variedad litdrgica europea, imponer su rito



romano, “aconteciendo -escribe- la llamada unificacién liturgica eclesiastica,
pretendida desde Gregorio I, y originando uno de los mayores genocidios
culturales de la historia europea, silenciada por los musicléricos”. Y asegura:
“Es precisamente en esta estratificacion musical explicada de los griego -
bizantino en el Mediterraneo y lo visigético-mozarabe en Espafia donde esté el
verdadero substrato de la cultura musical de nuestro pueblo para buscarle al
flamenco sus mas lejanos, pero ciertos, antepasados por parte de madre, es
decir, espafola, y que es imprescindible tener presente para conocer y resolver
el viejo problema del origen del flamenco...”

Mas si asi se quiere descubrir la llamada por él maternidad espafiola del
flamenco, desde esa creencia de integridad musical mediterranea, la paternidad
se le aplica conjuntamente a arabes y gitanos, por aquello de que aqui lo
engendraron sobre la simbiosis materna bizantina y goda. La teoria, en gran
medida, es compartida actualmente por otros estudiosos, y da pie a considerar
una genesis geomusical del flamenco mucho mas lejana de los que hasta ella se
venia contemplando. Y posiblemente por esa larga afluencia de tradiciones
musicales variadisimas, pero todas crecidas en un mismo d&mbito geografico, el
flamenco tiene la riqueza de estilo que luce y la variedad de matices en cada
uno de ellos. Es por lo tanto un género musical multiple, con el significado de
que algunas de sus vertientes estan continuamente en plena evolucion.

Hay que tener presente por afiadidura, que casi todos los estudiosos del
flamenco, pese a que la historia puntualmente conocida de este arte solamente
date del siglo XVIII de una manera documental, se remontan a mil afios antes
de la era cristiana, para apuntar las caracteristicas esenciales del trasfondo
cultural andaluz, y se cita siempre unas serie de referencias historicas de suma
importancia indudablemente, como son las leyes tartesas metro-cantables,
segun los escritos latinos de Estrabon, y tambien la llamada cantica gaditana,
glosada por Estacio, por Marcial, por Plinio y por Juvenal, y coincidente en el
tiempo con la colonizacion fenicia y la colonizacion griega de Andalucia.

Tampoco deberia olvidarse, en relacion con ese trasfondo de musicalidad
andaluza, el cantico hispano pagano-latino, considerado el canto profano mas
antiguo de Europa y contemporaneo de la salmodia judia y de las himnmodias
griega, siriolibanesa y bizantina. Y, naturalmente, no se puede dejar de resefiar
los siguientes movimientos y fendmenos musicales hispanos, si queremos
llegar algun dia a dilucidar de una vez por todas esa génesis geomusical del
flamenco, en la que tanto estamos empefiados determinados amantes del cante,
el baile y la guitarra andaluza. Para ello, hasta la fecha lo mas valioso que se
nos ha ofrecido es el cuadro cronoldgico sobre el particular realizado por Sabas



de Hoces. Habra pues, que servirse de él para que los futuros musicélogos
interesados en el flamenco, que esperamos sean numerosos, profundicen con
sus estudios y clarifiguen ese devenir de una musica popular que se ha
convertido en la mas representativa, por genuina y admirable, de Espafia.

El aludido esquema empareja, entre los afios quinientos y setecientos, desde
la invasion bizantina a la arabe, el canto visigotico de la Espafia cristiana con la
poesia arabe preislamica y afiade seguidamente la aparicién en la Espafia
musulmana de la primera lirica de lo que podria sefialarse como protoflamenco,
mientras que coetaneamente surge en Arabia-Siria el Libro de las Canciones y
en la India -Persia denominadas escuelas premodernas indoiranies. A renglon
seguido aparecen las escuelas poético musicales de Medina-Bagdad-Mosul, a
la que pertenecen el legendario Abulhasan Ali Ben Nafi, o sea, el gran musico
conocido como Ziryab, que ensefi6 musica en Cordoba, en la época de
Abderraman Il, en un periodo comprendido entre los afios 822 y 852. Si, en el
emirato cordobes, la expansion musical arabe tuvo su maximo esplendor, a la
par que por otra parte la iglesia difundia el canto gregoriano. Es este el ciclo
histdrico en el que Sabas de Hoces sitla la existencia de la linea melddica arabe
indoirani y de los primeros melos protoflamencos y, asi mismo, lo que llama
estribillo modulante del fandango. Después, durante el Califato de
Cordoba,mientras que en la Espafia cristiana escribe sus Cantigas el Rey
Alfonso y se registran los méas antiguos villancicos, alla en el siglo XIII todo
ello, se crean las composiciones autdéctonas mozarabes:moxaja, jarchyay zéjel.
Y posteriormente, a partir del afio 1000, cuando historicamente se producen en
Espafia hechos tan trascendentales como la Reconquista, las invasiones
almoravide y almohade, la prohibicion de cantores arabes y judios en las
iglesias, etcetera, musicalmente se van gestando giros como el Cancionero de
Palacio, con la influencia de los villancicos cristianos y los zejeles mozarabes,
se revela el Cancionero de Avencuzman y las danzas arabigoandaluzas,
culminado toda la época con los cantares de gestas, romanceros y lo que se
empieza a distinguir como musica clasica andaluza desde una concepcion
ardbiga. Y es tras la rendicion de Granada, cuando en la musica popular
andaluza se denotan unos segundos melos que se asocian a los arabes, son los
melos gitanos, dado que ya la inmigracion gitana se encuentra en Andalucia,
coincidiendo también con el auge del romancero espafiol, que se puede
considerar segunda lirica del preflamenco, en la apreciacion de Sabas de
Hoces, dado lugar al romancero morisco y al gitano.

Luego, hacia el 1600, cuando la expulsion de los moriscos, se estructura una
lirica y unos melos que quizas fueran definitivos de las entonaciones gitano-
andaluzas. También predomina ya en el folklore la cuarteta romanceada vy al
unisono de la pragmatica de Carlos 11, en 1783 -hace poco mas de dos siglos-,



se empieza a registrar la estructura melodica y estilistica de los que conocemos
actualmente por arte flamenco.

En torno al ultimo cuarto del siglo XVIII, cuando ya se conocen
determinados estilos del flamenco, incluso los nombres de algunos de sus mas
afamados intérpretes de entonces, Andalucia, en medio del declive espafiol de
la época y tras la expulsion de los moriscos y de los judios y la emigracién
americana, aumentd no obstante su poblacion al igual que el resto de Espafia,
llegandose a alcanzar la cifra de doce millones de habitantes en 1778. Y
algunas capitales andaluzas sobrepasaban los cuarenta mil. La ciudad mas
populosa era Sevilla, con unos cien mil pobladores, seguida de Granada y
Cadiz. Segun V. Palacio Atar, en su ensayo “Los espafioles de la Ilustracion”,
la poblacion andaluza se habia duplicado a lo largo del mismo siglo. Y Ricardo
Molina, en su libro “Misterios del Flamenco”, comenta lo siguiente sobre
aquella etapa andaluza en relacion con su poblacion: “Constituianla los mas
diversos elementos, que formaban un grupo heterogéneo estratificado en castas
determinadas principalmente por la riqueza: nobleza, clero, burgueses,
artesanos, jornaleros, gitanos extranjeros y el detritus social calificado por los
historiadores y reformistas ilustrados con el nombre genérico de “mal
asimilados”, esto es, de judios, mendigos y vagabundos. Los movimientos
demograficos peninsulares repercutieron notablemente en Andalucia
originando una continua corriente migratoria del pueblo y de la aldea a la
ciudad, y recibiendo una oleada de gentes del norte de Espafia: gallegos,
asturianos, santanderinos, sorianos, levantinos, catalanes”.

La situacion del pueblo andaluz, sin embargo, respondia a unas
circustancias concretas, victima del caciquismo y sumido en la pobreza, como
ha quedado testimoniado en abundantes textos de escritores espafoles y
extranjeros. Y es en este ambiente cuando el flamenco cobra definitiva
relevancia, e incluso se empieza a interpretar como espectaculo publico y se
inicia también la profesionalizacion de sus cultivadores, a pesar de que
akgunos autores sostengan que hasta 1860 el flamenco no sali6 del hogar
gitano. Como ha afirmado José Blas Vega: “Hoy en dia sabemos que hay
cientos y cientos de datos, que nos permiten conocer con detalle como fue el
presumible flamenco desde 1760 a 1860, y ahi estan las fuentes documentales:
el movimiento teatral desde los sainetes y tonadillas, los cancioneros y los
pliegos poéticos populares, los relatos y descripciones de viajeros Yy
costumbristas, los estudios técnicos de bailes y togues, las partituras musicales,
los periddicos, y la documentacidn grafica de los cuadros, dibujos y grabados, y
ello sin ruptura alguna, con continuidad y evolucién de unas mismas lineas
para el ritmo mdasicas, la métrica y la ambientacion. Todo dentro de las
caracteristicas sociales, politicas y econdmicas que suscita cada época y con



unas medidas antropologicas, linguisticas, fisiologicas y psicolégicas
concretas, que contribuyen a formar un género artisticos, coreografico y
musical, llamado hoy flamenco”.

El mismo investigador respalda sus afirmaciones con resefias puntualisimas
de escritos y hasta de programas, en uno de los cuales se lee: “El Demonio
duerme en el cuerpo de los gitanos y se despierta con la Zarabanda. Aviso. En
la Venta del Caparros a media legua de Lebrija a 9 dias de julio de 1781=
Danzas de la Aurora. Andrea la del Pescado=Mojiganga del Caracol=
Zarabanda= Cuatro parejas de hombres y mujeres”. Y qué decir de los
siguientes parrafos de Richard Ford, el viajero romantico, fechados en 1832:
“Sevilla es hoy en esto lo que en la antigiiedad fue Gades; nunca falta alli
alguna venerable bruja gitana que prepare una funcion, como se llama a estos
bonitos espectaculos... Estas fiestas de pago... la escena del baile es
generalmente el barrio de Triana, que viene a ser el Trastevere de la ciudad y
cueva de los toreros, contrabandistas, pilletes y gitanos, cuyas mujeres son las
premieres danseuses en estas ocasiones...” Y esta comprobado que a lo largo
del siglo XVIII el flamenco de aquellos afos estaba bien presente en las ventas
y los mesones de los caminos andaluces, pues existen testimonios escritos, de
los que da cuenta José Blas Vega en su trabajo “Ventas, tabernas, academias,
salones y cafés cantantes en la capital de Andalucia”, imprescindible para
conocer la trayectoria primera del flamenco como diversion y espectaculo
publico entre 1760 y los finales del siglo XIX. Epoca en la que ya las escenas
flamencas empiezan a aparecer en las artes plasticas.

Y lo méas importante: en la época que venimos comentando, el flamenco ya
contaba con la gama estilistica fundamental que hoy lo conforma, gracias a la
afloracion de siete ritmos genéricos. A saber: siguiriya (cinco tiempos), solea
(doce tiempos), tangos( ocho o cuatro tiempos), fandangos (tres tiempos y
melos orientales), cantes libres (sin tiempos), cantifias (tres tiempos y melos
esparioles) y bulerias (peculiar de doce tiempos), segun la exposicion que hace
el musicélogo Sabas de Hoces, quien también considera que todos los demas
estilos o palos entran en alguno de los siete ritmos resefiados.

Porque de las ventas y las tabernas, el flamenco paso a los tablaos de los
cafés cantantes a partir de 1842, con las funciones ofrecidas en el sevillano café
Lombardo- sin olvidar la importancia que tuvieron para la difusion vy
conocimiento del flamenco las academias de baile-, y como esté escrito: “En el
local cerrado o en el cuarto de colmao, con vino o aguardiente, mujeres y
madrugada, parece que el cante flamenco adquirio pasion y esplendor. Pasién
por los partidarios que se atrajo y esplendor por la cantidad de cantaores que
surgieron. Y el cantaor, al practicar el canto con la continuidad, fue



adquiriendo y labrandose un oficio y un desarrollo de facultades, un interés
superior de cara a la competencia, con deseos de erigirse en figura, ya que
cobraba mas el que mejor cantaba. El dinero, pues, entré abiertamente en
funciones; se cotizaban los buenos cantes, y de ahi que todo cantaor buscara en
sus adentros y se quebrara la cabeza para sacar a flote con la voz su mas
raciales sonidos. Pero a pesar del sefialado afan de individualismo, de
superacién, se crearon escuelas, se limitd el cante, se impusieron ecos que
todavia no han sido superados. Hasta ahora, la época de los cafés cantantes es
el tiempo de oro del cante: durante él se cre6 algo asi como un reglamento, y
todo lo que despues ha surgido esta fuera de él, no se considera puro”. De estos
cafés cantantes hay un amplio testimonio en la pintura de su tiempo.

Y del café cantante el flamenco paso al teatro con distintas concepciones de
representacion y a las plazas de toros en un simple desfile de intérpretes. Son
dos modalidades de manifestacion publica flamenca que todavia estan en alza,
con los espectaculos teatrales de hoy -entre los que destacan los ballets
flamencos- y los festivales al aire libre, como también siguen vigentes las
formas de representacion flamenca de los cafés cantantes en los tablaos
actuales y la reunion de cabales de las ventas, las tabernas y los colmaos, en las
veladas que ahora tienen lugar en las pefas flamencas.

Todo ello demuestra con claridad meridiana, que el flamenco, una musica,
un arte forjado a lo largo y ancho de nuestra historia conocida, en el que han
inferido influencias musicales de distinta indole sobre los basamentos
melodicos andaluces primitivos, se configur6 de manera definitiva
posiblemente para siempre en los siglos XVIII y XIX, debido a unas
circustancias sociales y a unas vivencias determinadas por la época, pero
también por los dones musicales de unos cultivadores que al profesionalizarse
se convirtieron y se convierten en artifices.

Y al cambiar los tiempos y al mejorar los estatutos sociales de los ambitos
donde el flamenco surgio y crecio, al variar totalmente el panorama donde se
configurd, se impone la idea de que para su mantenimiento y su presencia
futura, la musica flamenca, como la clésica, precisa la recreacion del ambiente
y la atencion del puablico culto, como se viene demostrando desde los afios
cincuenta, desde que los intelectuales interesados se alzaron en sus estudiosos,
defensores y exaltadores en torno a la Catedra de Flamencologia de Jerez. Por
eso en la actualidad es la musica autoctona mas admirada universalmente.

Todas las caracteristicas de los origenes y de la evolucion de la musica
flamenca, que hemos enumerado, tiene su fiel reflejo en las artes plasticas
espariolas, muy especialmente en la pintura, a partir del siglo XIX.
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