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El pasado mes de diciembre se cumplié un cuarto de siglo
de la muerte de Benjamin Britten, €l compositor mas
importante que ha dado Inglaterra desde Purcell y uno de los
maestros indiscutibles de la misica del siglo XX. Excelente
pianista y director de orquesta -quedan muchos discos con
interpretaciones de sus propias obras y del repertorio clasico-,
buen organizador defestivales y ciclos de conciertos, siempre
preocupado por la educacion musical y por la captacion de
nuevos publicos, es sobre todo su masica la que le ha situado
en un lugar de excepcion en la cultura de nuestro tiempo.

En este ciclo hemos reunido un conjunto de 16 obras, ocho
de las cuales constituyen la practica totalidad de las que
escribié para € cuarteto de cuerdas. Un Cuarteto, e n° 3,
compuesto en 1975y estrenado ya péstumamente, traza el
final del ciclo, en € que escucharemos también obras de
adolescencia (1923-25) y algunas de su etapa de aprendizaje:
Mas de medio siglo de actividad musical creadora y creativa,
siguiendo su propio camino, al margen de las vanguardias
pero haciendo misica de su tiempo, rigurosa, sensible,
comunicativa. Un auténtico maestro.

Estos conciertos seran transmitidos en directo por
Radio Cléasica, de RNE.
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PROGRAMA
PRIMER CONCIERTO

Benjamin Britten (1913-1976)
I

Canticlel My beloved is mine, Op. 40 (1947)
(texto de Francis Quarles)

Seven Sonnets of Michelangelo, Op. 22 (1940)
Sonetto XVI - S come nella penna e nell'inchiostro
Sonetto XXXI - A che piu debb 'io mai I"intensa voglia
Sonetto XXX - Veggio co'bei vostri occhi un dolce lume
Sonetto LV - Tu sa ch'io so, signor mie, che tu sai
Sonetto XXXVIII - Réndete a gli occhi miei
Sonetto XXXII - Sun casto amor, Suna pieta superna
Sonetto XXIV - Spirto ben nato, ub cui si specchia e vede

Lesilluminations, Op. 18 (1939)
(Poemas de Arthur Rimbaud)
I. Fanfarre
I1. Villes
Illa. Phrase
I1b. Antique
IV. Royauté
V. Marine
V1. Interlude
VII. Being Beauteous
VIII. Parade
IX. Départ

Intérpretes;. ANGEL RODRIGUEZ, tenor
KENNEDY MORETTI, piano

Miércoles, 3 de Abril de 2002. 19,30 horas.



PROGRAMA
SEGUNDO CONCIERTO

Benjamin Britten (1913-1976)
I
Night Piece (Notturno), para piano (1963)
Five Walztes, para piano (1923-25)

Suite n° 1 paraviolonchelo solo, Op. 72 (1964)

Canto primo

I. Fuga

Il. Lamento
Canto secondo

Il. Serenata

IV. Marcia
Canto terzo

V. Bordone

VI. Moto perpetuo
e Canto quarto

Suite paraviolin y piano, Op. 6 (1934-35)
Introduccion
I.  Marcha
Il. Moto perpetuo
I11. Nana
IV Vals

Sonata en Do mayor, para violonchelo y piano, Op. 65 (1961)
I. Dialogo: Allegro
Il. Scherzo pizzcato
I1l. Elegia
IV Marcia
V. Moto perpetuo

Intérpretes: TRIO BELLAS ARTES
(Rafael Khismatulin, violin

Paul Friedhoff, violonchelo

Natalia Maslennikova, piano)

Miércoles, 10 de Abril de 2002. 19,30 horas.



PROGRAMA
TERCER CONCIERTO

Benjamin Britten (1913-1976)
I
Rhapsody (1929)

Cuarteto en Re mayor (1931)
. Allegro maestoso
Il. Lento ed espressivo
I11. Allegro giocoso

Tres Divertimentos (1936)
. March
1. Waltz
I11. Burlesgue

Alla Marcia (1933)
I

Cuarteto n° 2 en Do mayor, Op. 36 (1945)
I. Allegro calmo senza rigore
1. Vivace
I11. Chacony (Sostenuto)

Intérpretes.:: CUARTETO PICASSO
(David Mata, violin

Angel Ruiz, violin

Eva Martin, viola

John Stokes, violonchelo)

Miércoles, 17 de Abril de 2002. 19,30 horas.



PROGRAMA
CUARTO CONCIERTO

Benjamin Britten (1913-1976)

Quartettino(1930)
. Andante. Allegro molto e confuoco
Il. Poco adagio ma con moto
I11. Allegro molto vivace

Cuarteto n° 1 en Re mayor, Op. 25 (1941)
. Andante sostenuto. Allegro vivo
1. Allegretto con slancio
I11. Andante calmo
IV. Molto vivace

Cuarteto n°® 3, Op. 94(1975)
. Duets (with moderate movement)
Il. Ostinato (very fast)
Il. Solo (very calm)
1V. Burlesque (fast, con fuoco)
V. Recitative and Passacaglia [La Serenissima] (slow)

Intérpretes. CUARTETO PICASSO
(David Mata, violin

Angel Ruiz, violin

Eva Martin, viola

John Stokes, violonchelo)

Madrid, 24 de Abril de 2002. 19,30 horas.
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INTRODUCCION GENERAL

Benjamin Britten

Empled con destreza recursos técnicos de todo tipo y proce-
dencia, nunca disimul6 su eclecticismo, no trazé ninguna ruptu-
raclara con nada, y su misica es, sin embargo, tan personal co-
mo inimitable. Tenia verdadero instinto para expresarse através
de la partitura de forma directay convincente, un rigor a prueba
de desfallecimientos y una habilidad envidiable para refinar las
soluciones que encontraba, hasta hacerlas parecer naturales al
critico, tan del gusto del intérprete como del publico y tan acce-
sibles alos profesionales como alos aficionados. Sus composi-
ciones, ademas, suelen tener una considerable vertiente afectiva
Tanto por €l resultado sonoro como, en buena parte de los casos,
por las circunstancias en (o para) las que fueron creadas.

Britten desarroll6 muy pronto un estilo propio, sintético y
claro, eficaz, eminentemente melddico, siempre en el marco de
la tonalidad. Philip Brett ha destacado su facilidad para presen-
tir donde radica el éxito, y su habilidad para tratar con una voz
muy personal y renovadora cada aspecto de la tradicién clasica
que abordd. No todo el mundo, sin embargo, es tan admirativo
en este punto: Paul Griffiths o Robin Holloway han publicado
interesantes estudios donde leemos criticas diversas, especial-
mente centradas en el recurso de Britten a veces a soluciones ya
trilladas, sin asumir €l riesgo de un eclecticismo verdaderamen-
te creativo. Es cierto siempre gque mantengamos ese matiz de
"aveces", pues no hemos de olvidar que su capacidad paraplan-
tear problemas nuevos y buscar con valentia soluciones diferentes
ha dado lugar en otras muchas ocasiones a verdaderos hallazgos.

Su musica bebié de fuentes muy variadas. Nos lo revelan las
propias obras y distintos testimonios, que nos llevan a Mahler,
Stravinsky, Berg, Hindemith, Bartok, Gershwin, Schoenberg,
Shostakovich, Puccini, Richard Strauss o, en horizontes més dis-
tantes, Verdi, Haydn, Purcell, Dowland, la musica popular in-
glesay norteamericana, el gamelan de Bali, €l gagakujaponés...
No fue ajeno a ello su maestro Frank Bridge, por quien profesd
verdadera veneracion. Sefiala Peter Evans la influencia que de-
bi6 gjercer en el jovencisimo Britten la actitud de su maestro, que
habia abandonado el elegante pero un tanto marchito lenguaje de
sus primeras composiciones en favor de un estilo mas experi-
mental y abierto ainfluencias foraneas; algo ciertamente raro en
la Inglaterra del cambio de siglo. El "buen oido", es decir, un
sentido musical profundamente desarrollado, habia de ser, en
opinién de Bridge, el factor Gltimo de toda creacion, por encima
de abstractos conocimientos tedricos; pero esa ata cualidad se
reforzaria si se adquiriese un amplio conocimiento de la masica



de otros compositores, y solo podria aplicarse si se apoyara en
una buena técnica. Asi, e muy joven e intuitivo Britten recibi6
del muy sabio y artesano Bridge unos fundamentos técnicos so-
berbios y una curiosidad por mirar mas alade los limitados ho-
rizontes de la musica britanica de esos afios.

En 1963, en unas declaraciones a Sunday Telegraph, Britten
recordaba los principios cardinales de la ensefianza de Bridge: el
primero era «que debias encontrarte ati mismo y ser sincero con
lo que hubieras encontrado. El otro (...) era su escrupulosa aten-
cion por unabuenatécnicax». Autenticidad y buenatécnica. Desde
luego €l discipulo lo entendi6 bien.

Para Robert P. Morgan la impresién que produce su musica
es que ha sido compuesta sin ninguin esfuerzo. Eric Salzman des-
tacala gran cantidad de técnicas musicales que fue capaz de in-
tegrar mediante nuevas formas tonales, simples pero ingeniosas.
Con una perspectivamuy francesa Claude Samuel alaba que des-
de sus primeras obras instrumental es evitara el abuso de los efec-
tos convencionales (o sea, € arsenal postromantico) de muchos
de sus compatriotas. No olvidemos que el eclecticismo eralaac-
titud general de los compositores ingleses desde casi un siglo an-
tes de aparecer Britten; pero hay muchas formas, cémo no, de
ser ecléctico, tanto por lo que uno decida observar e integrar co-
mo por lamanera en que lo haga, y Britten perteneceriaa unade
las més abiertas y creativas. No fue solo un aseado e inspirado
compositor britanico. Su curiosidad, su sagacidad y su pericialo
situaron enseguida en una dimensién internacional.

Manfred Gréter, yendo un poco més ala de las partituras,
consideraba que la trascendencia de Britten no era debida sélo a
su dominio técnico y ala calidad de su obra sino, sobre todo, a
«sU postura respecto alamusica misma, a intérpretey a publi-
co», a los que consideraba de vital importancia. A este plantea-
miento responden sus composiciones didacticas y las creaciones
donde pueden intervenir aficionados o nifios: la Guia de la or-
questa parajévenes, en € primer caso, y El arca de Noé, en €
segundo, son verdaderas obras maestras en sus respectivos gé-
neros. No es gena a ello una actitud de compromiso con la so-
ciedad, que le llevd también a impulsar iniciativas didéacticas a
muy diversos niveles, o de promocién y generalizacion del dis-
frute de la musica entre nuevos pulblicos. El Festival de
Aldeburgh, fundado por €él con Peter Pearsy Eric Crozier, y mi-
mado hasta €l final de su vida, es un magnifico ejemplo por s
mismo y por todas las iniciativas paralelas a que ha dado lugar
en la pequefia ciudad costeray sus alrededores.

Britten habia nacido cerca de alli, en Lowestoft, también en
el Condado de Suffolk, y adquirié sus primeros conocimientos
musicales en casa, de manos de su madre que era cantante &fi-
cionada. A los cinco afios empieza a componer, y con entusias-
mo, pues alos catorce superabala cifrade 100 obras, algunas de
las cuales han sido publicadas a final de su viday, sobre todo,
tras su muerte. Antes de alcanzar esa cantidad, en 1924 se pro-
duciria el hecho més trascendental en su formacién: el encuen-
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tro con Frank Bridge, através de Audrey Alston, su profesorade
viola desde pocos meses antes. Bridge quedd impresionado por
el talento del joven musico y convencié a sus padres para que le
permitieran vigjar a Londres a recibir lecciones de composicion.
Sobre laimportancia de estas ensefianzas ya hemos tenido oca-
sion de detenernos antes.

A partir de 1930 completé su formacion con estudios oficia-
les en el Royal College of Music, donde, con Harold Samuel y
Arthur Benjamin, desarroll6 unas magnificas cualidades como
pianista. Susrecitales y grabaciones asf lo atestiguan. En 1932 se
fechan sus primeras obras incluidas oficialmente "en catdlogo":
la Snfonietta Op. 1, que presenta a la vez rasgos del futuro
Benjamin Britten e influencias diversas, muy especialmente de la
Snfonia de Camara de Arnold Schonberg, y la Fantasia Op. 2
para oboe y cuarteto de cuerda, incluida en el programa del
Festival de la SIMC (la Sociedad Internacional de MuUsica
Contemporanea) de 1934, en Florencia, lo que supuso la prime-
raaparicion internacional de sus pentagramas. Otro Festival de la
SIMC, el de 1936, lellevd aBarcelona, a estreno de su Suite Op.
6 paraviolin y piano; fruto de aguel viaje fue una obra orquestal,
Mont Juic, escrita con Lennox Berkeley sobre danzas catalanas.

Su encuentro con W.H. Auden en el departamento de cine-
matografia del servicio de correos britanico (la GPO Film Unit),
para cuyos documentales Britten compuso musica, daria lugar
entre 1936 y 1939 atres obras vocales, Our hunting fathers, On
this idland y Bailad of heroes, de claro tinte politico, y a su pri-
mera Opera, Paul Bunyan, compuesta y estrenada en Estados
Unidos, donde Britten vivio entre 1939 y 1942. También del pe-
riodo americano son obras como Les illuminations, el Cuarteto
Op. 25y los Sete sonetos de Michelangelo, ésta dedicada al te-
nor Peter Pears, para cuya voz escribira casi todos sus ciclos de
canciones y creara importantes personajes en las éperas, desde
Peter Grimes aMuerte en Venecia. Con Pears, que |e habia acom-
pafiado a América, abord6 ademas fructiferas aventuras (la mas
notable, el Festival de Aldeburgh) y compartié su vida. En sus
brazos murié la noche del 3 a 4 de diciembre de 1976.

Durante el vigie de regreso a Inglaterra compuso dos impor-
tantes piezas corales, e Himno a Sa. Cecilia 'y A ceremony of
carols, otra nada mas llegar, Rejoyce the lamb, y a continuacion
la Serenade Op. 31, paratenor, trompay orquesta de cuerda, que
muestra un nuevo y refinado equilibrio estilistico y abre la puer-
ta a su primera gran opera, Peter Grimes, cuyo estreno en lare-
apertura del Sadler's Wells Theatre tras la guerra, en junio de
1945, supuso la resurreccién del género en inglés. Su repercu-
sion deshordante catapulto a Britten a la maxima consideracion
como artistay, en buenamedida, condiciond el resto de sus crea-
ciones. Sus Operas, apartir de ahora, se contaran por éxitosy dan
cuenta de la capacidad del compositor para configurar persona-
jes y emociones con recursos de gran eficacia'y abordar situa-
ciones dramaticas en buena medida convencionales con proce-
dimientos de gran originalidad.
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Tras Peter Grimes verian la luz la Guia de la orquesta para
los jovenes, en forma de variaciones y fuga sobre un tema
de Purcell, un ciclo de canciones sobre sonetos de John Donne
y el Cuarteto Op. 36 (ambas en homenaje a Purcell), asi como
dos Operas de formato cameristico, que se estrenaron en
Glyndebourne en 1946 (La violacién de Lucrecia, dirigida por
Ansermet) y 1947 (Albert Herring, por Britten), respectivamen-
te. La compariia formada especialmente para ambos montajes se
convirtio en el English Opera Group, que un afio después ayu-
daria decisivamente a poner en pie el Festival de Aldeburgh, cer-
ca de donde Britten era originario y donde acababa de fijar de
nuevo su residencia. Aldeburgh polarizé apartir de ese momen-
to la mayor parte de su actividad como compositor, como pia-
nistay como director de orquesta.

En la década de 1950 a 1960, ademés de los éxitos cosecha-
dos por tres nuevas éperas, Billy Budd, Gloriana y La vuelta de
tuerca (esta Ultima con una particular serie dodecafénica: un ci-
clo de cuartas), cabe destacar una gira de recitales con Pears por
Asiaen 1955. No podian pasar desapercibidos para él la masica
y €l teatro oriental, y asi se verd en el ballet de gran formato El
Principe de las Pagodas, en € que trabajé durante todo €l in-
vierno siguientejunto al coredgrafo John Cranko para el Covent
Garden. Secuela de aquella gira sera también el ciclo Songs from
the Chinese, para tenor y guitarra, presentadas por Peter Pears y
Julian Bream en Aldeburgh en 1958. Este interés no era nuevo,
y se han rastreado pasajes heterofonicos, escalas pentaténicas y
otros rasgos de las misicas orientales en obras anteriores, como
su primera épera, Paul Bunyan, escrita después de haber cono-
cido la musica balinesa de la mano de Colin McPhee, que habia
estudiado sobre €l terreno el gamelan afios antes. Sefiala Philip
Brett retazos orientales también en el Interludio del 2° Acto de
Peter Grimes, y Christopher Palmer en La vuelta de tuerca. Pero
donde lo oriental revestira una mayor y mas interesante presen-
ciaeinterferencia serd afios méas tarde, en 1964, en Curlew River,
obra escénica ("Parabola eclesiastica’ figurabajo su titulo), cru-
cial en la evolucion estilistica de Britten, donde se funden in-
fluencias japonesas (especialmente del teatro n6) con masicame-
dieval europea, en un drama situado en East Anglia antes de su
conquista.

Poco antes, en 1961, habia compuesto Britten el War
Requiem, donde se concentran, a modo de resumen, numerosos
aspectos estilisticos desarrollados por él hasta entonces, y que
supuso desde el mismo momento de su estreno, en mayo de 1962,
en las celebraciones por la consagracién de la nueva Catedral de
Coventry, el mayor éxito popular de su carrerajunto a ya men-
cionado de Peter Grimes. En estos afios hemos de destacar su en-
cuentro y fructifera relacion con Rostropovich, para el que entre
1961 y 1973 compuso (ademas del ciclo The poet's echo, sobre
Pushkin, que Rostropovich estrené a piano con su mujer, la so-
prano Galina Vishnevskaya) la Sonata en Do mayor, tres suites
para violonchelo solo y un concierto con orquesta, 10 que revi-
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talizé su catdlogo de obras puramente instrumentales. Ademas,
con él, Britten conocié a Shostakovich, quien habia despertado
su interés desde muy pronto. Donald Mitchell, recopilador y edi-
tor de la correspondencia de Britten, recoge una carta de finales
de 1935 a Marjorie Fass, amiga de la familia Bridge, lamentan-
do lamuerte de Alban Berg. «Los verdaderos musicos -leemos
en ella- son tan pocos y estan tan lgjos, ¢verdad? Aparte de los
Berg, Stravinsky, Schoenberg y Bridge, uno no sabe qué nom-
bres afiadir, ¢no te parece? Markevich puede ser, pero personal-
mente pienso que todavia le falta algo para llegar. Shostakovich
tal vez, posiblemente...». Sin haber alcanzado la treintena,
Shostakovich era situado ya cerca de los més grandes por €l jo-
ven y dfilado Britten. Con su encuentro en 1960 en Londres (en
la presentaciéon de su primer Concierto para violonchelo y or-
questa, acargo de Rostropovich) se confirmé un gran afecto mu-
tuo, hasta el punto de que Shostakovich le dedico su Sinfonia 14.
En los afios finales, tras la composicion en 1970 de la"6pe-
ra para television" Owen Wingrave, encargada por la BBC, des-
tacaran Muerte en Venecia (1973), su Ultima 6pera, concebida
paraponer en juego los grandes recursos de The Maltings, el nue-
vo teatro construido en Snape, junto a Aldeburgh, la cantata con
orquesta Phedra (1975), para Janet Baker, y el Cuarteto de cuer-
da n° 3, que el Cuarteto Amadeus presentariaen The Maltings el
19 de diciembre de 1976, dos semanas después de su muerte.

Alfredo Aracil



Britten a piano acompafiando a Peter Pears, dibujo de Dolbin
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NOTAS AL PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO

Canticlel, "My beloved is mine and | am his*, Op. 40

«Uno de mis fines principales -declar6 Britten- ha sido tra-
tar de dar ala musicalidad de la lengua inglesa €l brillo, la li-
bertad y la vitalidad de que estaba desprovista desde la muerte
de Purcell». Las canciones fueron uno de sus puntos fuertes; en
ellas no sdlo logratransmitir el sentido poético del texto sino in-
tegrar con naturalidad en la misica el ritmo de cada palabray la
cadencia de cada frase.

Compuso cinco Cénticos a lo largo de cas treinta afios; no
como un ciclo sino, podriamos decir, como un género, con al-
gunas caracteristicas comunes pero con total independencia unas
obras de otras, escritas paracircunstancias diferentesy con plan-
tillas distintas: tenor (0 soprano), contralto y tenor, tenor y trom-
pa, contralto, tenor y baritono, hasta agui siempre con piano, y
tenor con arpa. El titulo en todos ellos, Cantico, tiene un sentido
religioso, no litdrgico, expresado por medio de textos muy di-
versos, desde el auto anénimo de Abraham e Isaac que alin hoy
se conserva en Chester hasta Edith Sitwell o T.S. Eliot. Mas que
canciones, por su enfoque y envergadura debemos considerarlos
pequefias cantatas.

El Cantico | es el méas cercano a Purcell; sus Himnos
Divinos son el modelo. Fue compuesto en 1947 para un con-
cierto en recuerdo de Dick Sheppard, vicario de St. Martin-in-
the-Fields y fundador de la Peace Pledge Union, con la que
Britten simpatizaba. El texto esta tomado del poema "Un rap-
to Divino" de Francis Quarles, inspirado a su vez en una cita
del Cantar de los Cantares que Quarles parafrasea como «mi
amado es mio y yo soy suyo». El resultado poético es una me-
tafora de la fe y la confianza del hombre en su Creador, una
expresion del amor Divino a través del amor fisico.
Musicalmente, Britten estructura las seis estrofas (eliminé una
del original) agrupando las dos primeras y las dos Ultimas, de
modo que resulten cuatro secciones diferenciadas: la primera,
una especie de barcarola de caracter contrapuntistico, luego un
recitativo, un scherzo en canon a continuacion y una coda en
tempo lento, armada predominantemente sobre acordes, para
terminar.

Seven Sonnets of Michelangelo, Op. 22

Son las primeras canciones escritas expresamente para Peter
Pears. El ciclo esta dedicado a él e implicitamente a é también
dirigido: la intensidad emocional de estos sonetos (en Espafia
disponemos de una cuidada traduccion y edicién de los sonetos
completos, por Luis Antonio de Villena) y el vaivén entre sen-
sacion fisicay atraccion intelectual parecen tan propios de Miguel
Angel al crearlos como de Britten a elegirlos. Para Graham
Johnson, el ciclo «se alinea con Myrthen, de Schumann, como
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una guirnalda de canciones para celebrar un matrimonio de in-
teligencias y corazones».

El texto, en su idiomaoriginal, llevaa compositor a mode-
los musicales italianos, especialmente alatradicion del "bel can-
to", que es aqui reinterpretada en términos del siglo XX. Britten
alcanza asi una desinhibicién expresiva, con frases amplias, li-
bres y emocionadas, que ya anticipa el camino de sus primeras
Operas. La primeray la dltima cancion enmarcan retéricay to-
nalmente el ciclo: laprimera, en La mayor, arranca con una es-
pecie de fanfarria que impulsay va a condicionar el sentido rit-
mico de toda €lla; la Ultima, en Re mayor, es un canto intimo a
la perfeccion y lainmortalidad del amor, que seiniciacon laal-
ternancia del pianoy lavoz en amplias frasesy se desarrollain-
tegrando progresivamente su discurso hasta terminar unidos.
Entre unay otra, destacan las fiorituras melddicas de la voz en
arpegio sobre sencillos acordes del piano en €l Soneto XXX, la
ardiente serenatadel Soneto XXXV1I1 o el éxtasis emocional con
que es presentado el Soneto XXX 11 por medio de una sencillain-
determinacién tonal entre Mi mayor y Do sostenido menor.

Lapartituraesta fechada en octubre de 1940, en Long Island,
pero no fue estrenada hasta el regreso a Inglaterra, dos afios mas
tarde, en laWigmore Hall, con Britten al piano.

Les [lluminations, Op.18

Fue Verlaine quien publicé con €l titulo de lluminaciones un
conjunto de textos escritos por Rimbaud entre 1873 y 1874, y
Auden quien condujo a Britten hasta la literatura de Rimbaud.
Les Illuminations, sobre fragmentos de aquel retablo extraordi-
nario de prosas poéticas es la obra més temprana de las inclui-
das en este recital: dos primeras canciones ("Marine" y "Being
beauteous") fueron escritas en marzo de 1939, cuando Britten to-
daviaviviaen Suffolk, y estrenadas ese verano en los Promenade
Concerts londinenses; €l resto seria ya compuesto en América,
entrejulioy octubre. A pesar de esta circunstancia, el ciclo se nos
muestra como un conjunto muy coherentemente estructurado. La
composicion original es para soprano (aunque en la primera edi-
cién de la partitura ya incluird también la posibilidad de un te-
nor) y orquesta de cuerda; fue estrenada por Sophie Wyss, su de-
dicataria, y la Orquesta de Boyd Neel en enero de 1940, en
Londres, con Britten ausente.

En una carta a Wyss, con explicaciones y sugerencias sobre
como interpretar la obra, reconoce el musico que «es dificil des-
cribir su caracter (...) pues cualquier cosa relacionada con
Rimbaud tiene necesariamente que ser enigmética, pero en line-
as generales laideaes esta: Les Illuminations, tal como yo laen-
tiendo, son las visiones del cielo que le han sido concedidas al
poeta, y espero que a compositor. No quiero, por supuesto, de-
cir -continda- que las visiones sean realmente del cielo sino
més bien de los aspectos celestiales de losindividuos (...); lapis-
tadelaobra(...) se encuentraen laUltimalinea de Parade: 'Tai
seul la clef de cette parade sauvage"»... Solo yo tengo la clave
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de esta farsa salvaje. Lafrase se encuentra no solamente ahi, in-
mediatamente antes de laconclusivay serena"Départ”; también,
y en el mismo contexto arménico (una superposicion de dos acor-
des mayores adistanciade tritono), en la"Fanfarre" que sirve de
oberturay al final del "Interlude" orquestal, donde debe ser sua-
vemente entonada pero, segln pedia Britten, «dandole la mayor
importancia posible», sin que pierda «su caracter herdldico».

En su conjunto, Les Illuminations es una observacién aluci-
nada de la realidad, todo envuelto en complejas ambiguiedades
entre el optimismo y la confusion, paraddjicamente a través de
imagenes firmemente dibujadas por Rimbaud y potenciadas mu-
sicalmente por € compositor. Britten, sin duda, se sinti6é honda-
mente atraido por laradical emocién, entre nostélgica 'y barba-
ra, de los textos y encontré la musica adecuada para crear la at-
mosfera de cada uno de ellos.
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TEXTOS DE LAS OBRAS CANTADAS

Canticle |
"My beloved ismine and | am His" (Francis Quarles 1602-1644)

Ev'n like two little bank-divided brooks
That wash the pebbles with their wanton streams,
And having ranged and searched a thousand nooks
Meet both at length at silver-breasted Thames
Where in agreater current they conjoin.
So | my best beloved's am,
So heismine.

Ev'n so we met and after long pursuit
Ev'n so wejoined. We both became entire.
No need for either to renew a suit
For | was flax, and he was flames of fire.
Our firm united souls did more than twine.
So | my best beloved's am,

So heis mine.

If dl those gdlittering monarchs, that command
The servile quarters of this earthly ball
Should tender in exchange their shares of land
| would not chance my fortunes for them all;
Their wedth is but a counter to my coin:
The world's but theirs:
But my beloved's mine.

Nor time, nor place, fior chance, nor death
Can bow my least desires unto the least remove.
He's firmly mine by oath, | his by vow.

He's mine by faith and | am his by love.
He's mine by water, | am his by wine:
Thus | my best beloved's am,

Thus he is mine.

Heis my dtar, | his holy place,
| am his guest and he my living food.
I'm his by penitence, he is mine by grace,
I'm his by purchase, he is mine by blood.
He's my supporting €m and | his vine:
Thus | my best beloved's am,
Thus he is mine.

He gives me wedth: | give him dl my vows:
| give him songs, he gives me length of days.
With wreaths of grace he crowns my longing brows
And | his temples with a crown of praise,
Which he accepts: an everlasting sgn
That | my best beloved's am,
That he id mine.



TRADUCCIONES AL ESPANOL

Cantico |
"Mi amado es mio y yo soy suyo"

Al igual que dospequefiosy finos arroyos
que lavan las piedras con sus licenciosas corrientes,
habiendo recorrido y habiéndose adentrado en mil y un recodos,
se encuentran a lo largo del plateado seno del Thamesis,
donde en una gran corriente €llos se redinen;
jasi yo, de mi amado,
soy como él es mio!

De ese modo nos encontramosy, tras un largo camino,
nos unimos. Nos convertimos en un todo
sin necesidad de nada mas que renovara nuestra compenetracion.
Porque yo era pajay é erallamas de fuego
nuestra firme unién de almas las hizo mas que gemelas.
i Asf, yo, demi amado soy
como él es mio!

S todos esos deslumbrantes monarcas,
que gobiernan a las humildesy serviles regiones de este globo terraqueo,
me ofrecieran susposesiones de tierra
a cambio de mis fortunas no las cambiaria.
Sus riquezas no son Mas que una imitacion de mi moneda:
El mundo sera de ellos,
pero mi amado es mio.

Ni el tiempo, ni e lugar, ni la suerte, ni la muerte
pueden formar a mis méas diminutos deseos al minimo cambio.
El es firmemente mio por su alianza, yo suyo mediante mis votos,
El es mio por lafey yo soy suyo por amor.
El es mio mediante el agua, yo soy suyo por € vino:
Asi yo, de mi mas amado soy,
como é esmio.

El esmi altar yyo Soy su santo lugar
yo soy su huéspedy El mi alimento de vida
yo soy suyo mediante la penitencia, El es mio mediante la gracia,
YO S0y suyo por justicia, El es mio por su sangre.
El esmi vidy yo su sarmiento
asi yo, de mi mas amado soy,
como El esmio.

El me da tesoros, yo le doy mis votos.
Yo le doy canciones, é mealarga mi vida.
Con ramos de gracia & adorna mis anhelantes sienes,
Yy yo sus templos con una corona de oracién
que El acepta como signo eterno de que
yo de mi més amado soy
y El esmio.

21
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Seven Sonnets of Michelangelo

Sonnet XVI

Si come nella penna e nell'inchiostro
e Fdto el basso e '1 mediocre stille,
ene marmi |'imagin rica e vile,
secondo che "1 satrar I'ingegnio nostro;

COS, signior mie car, nel petto vostro,
quante I'orgoglio, € forse ogni atto umile:
maio sol quel c'ame propio e simile
ne traggo, come fuor nel viso mostro.

Chi semina sospir, lacrime e doglie
(Tumor dd ciel terrestre, scietto e solo,
a vari semi vario s converte),

perd pianto e dolor ne miete e coglie:
chi mira ata belta con s gran duolo,
dubbie speranze, e pene acerbe e certe.

Sonnet XXXI

A che piti debb'io mai I'intensa voglia,
sfogar con pianti 0 con parole meste,
sedi td sorte 1 ciel, che 'aAmaveste,
tard'o per tempo, dcun ma non ne spoglia?
A che '1 cor lass' a piti morir m'invoglia,
saltri pur dee morir? Dunque per queste
luci I'ore ded fin fian men moleste;
ch'ogni altro ben val men ch'ogni mia doglia
Pero se '1 colpo, ch'io nerub' envolo,
schifar non poss’; almen, sé destinato,
Chi entreran frala dolcezzae '1 duolo?
Sevint' e pres' i'debb'esser besato,
maraviglianon é se', nud'e solo,
resto prigion d'un Cavalier armato.

Sonnet XXX
Veggio co' bei vostri occhi un dolce lume,
che co' miei ciechi gia veder non posso;
porto co' vostri piedi un pondo a dosso,
che de' mié' zoppi non é gia costume;
volo con le vostr'ale senza piume;
col vostr'ingegno a cielsempre son mosso;
dal vostr' arbitrio son pallido e rosso;
freddo a sol, caldo ale pill fredde brume.
Ne voler vostro € sol la vogliamia,
i mié pensier nd vostro cor s fanno,
nel vostro fiato son le mie parole.
Come luna da st sol par ch'io sig;
che gli occhi nogtri in ciel veder non sanno
se non qud tanto che n'accende il sole.



Siete Sonetos de Miguel Angel

Soneto XVI

Asi como en laplumay en la tinta
vive el alto, el bajoy el mediocre estilo,
yenlosmarmolesla imagen vil orica,
segun tratarlos sepa nuestro ingenio;

igual, querido sefior mio, en vuestro pecho
hay tanto orgullo como acto humilde;
mas yo solo lo que a mi esparecido
saco, cual mi rostro bien ensefia.

Quien siembra suspiros, lagrimasy duelo,
(el humor del terrestre cielo, puroy solo,
en varias semillas se convierte en vario),

sdlo llanto y dolor obtendra en siega;
quien mira alta beldad con dafio tanto,
sacara duelo y pena acerboy cierta.

Soneto XXXI
¢Porqué debo adn mi intenso deseo
desfogar con Ilantos o palabras tristes,
si de suertetal €l cielo, que cubre € alma,
ni pronto ni tarde nos libera nunca?
¢, Por qué el cansado corazén a mas penar meincita,
si morird, con todo? Aunque para estas luces
la hora delfin hara menos molesta;
pues otro cualquier bien no vale mi tristeza.
Por ello si € golpe que arrebatoy robo
esquivar no puedo, que es ese mi destino,
équién quedara entre dulzura'y duelo?
S preso y vencido debo ser dichoso,
maravilla no es que soloy desnudo
de un caballero armado en laprision me vea.

Soneto XXX

Con vuestros ojos bellos veo una dulce luz
que con los mios ciegos ver no puedo;
Ilevo con vuestros pies un peso encima,
que con los mios cojos no podria.

Vuelo con vuestras alasyo sin plumas;
con vuestro ingenio al cielo siempre aspiro;
por vuestro arbitrio estoy palido o rojo,
frio al sol o caliente entre las brumas.

S6lo en vuestro querer habita el mio,
en vuestro corazon mis pensamientos se hacen,
y en vuestro aliento mispalabras moran.

Como una luna sblo meparece ser,
que vuestros ojos en el cielo ver no saben
sino aquello solo que e sol ilumina.
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Sonnet LV
Tu sa ch'io so, signior mie, che tu sa
ch'i veni per goderti piti da presso;
esa ch'io so, chetu sa ch'io son desso:
A che pill indugio a salutarci omai?
se vera e la speranza che mi dai,
se vero € '1 buon desio che m'e concesso.
Rompas il mur fral'uno e I'altro messo;
che doppiaforzahann' i celati guai.
Si'i amo sol di te, signior mie caro,
quel che di te piti ami, non ti sdegni;
che I'un dell'altro spirto sinnamora.
Quel che nd tuo be volto bramo e 'mparo,
ema compres' e degli umani ingegni,
chi '1 vuol veder, convien che primamora

Sonnet XXXVI111
Rendete a gli‘occhi, o fonte o fiume,
I'onde della non vostra e salda vena,
che piti v'iinnal za, e cresce, e con pill lena
che non é '1 vostro natural costume.
E tu, folt' air, che 'l celeste lume
tempri @ tristi occhi, de' sospir miel piena,
rendigli a cor mio lasso e rasserena
tua scura facciaa mio visivo acume.
Renda laterrai pass aie mie piante,
ch' ancor I'erba germogli che gli é tolta;
E '1 suono Ecco, giasorda a miel lamenti;
Gli sguardi agli occhi mie, tue luci sante,
ch'io possa altra belta belleza un'altra volta
amar, po'che di me non ti contenti.

Sonnet XXXI1
Sun casto amor, suna pieta superna,
suna fortuna infra dua amanti equale,
sun‘aspra sorte al'un dell'altro cale,
sun spirto, sun voler duo cor governg,
Sun'anima in duo corpi € fatta eterna,
ambo levando a cielo e con pari de;
samor d'un colpo e d'un dorato strale
le viscier di duo petti arda e discerna;
Samar |'un |'altro, e nessun se medesimo,
d'un gusto e d'un diletto, atal mercede,
c'aun fin voglia I'uno e I'atro porre;
Se mille e mille non sarien centesmo
ata nodo d'amore, atanta fede;
e o0l I'isdegno il pud rompere e sciorre?



SonetoLV
TG sabes que sé, mi sefior, y sabes
gue me aproximo maspara gozarte,
y sabes que sé que sabes quién soy:
¢A qué pues mas retardo en saludarse?
S verdad es la esperanza que me das,
y verdad mi gran deseo concedido,
el muro rémpase alzado entre los dos,
que son mas fuertes | os dafios ocultos.
S s6lo amo de ti, mi sefior querido,
lo que de ti mas amas, no te enojes,
si un espiritu del otro se enamora.
Lo que en tu bella faz aprendo y busco,
mal lo comprende el ingenio humano,
quien saberlo quiera, ha de morir entonces.

Soneto XXXVI11

Devolved a mis ojos, fuentey rio,
las ondas de vuestra no continua vena,
gue mas os agrandan y acrecen, con vigor
que no esta en vuestra costumbre.

Y t0, aire denso, que la celeste luz
templasa mistristes 0jos, Ileno de suspiros,
devuélvelos a mi cansado corazon y serena
ami mirar tu rostro oscuro.

Vuelva latierralos pasosamisplantas,

y brote adin la hierba que le fue arrancada,

y €l sonar del eco, a mislamentos sordo;
las miradas a mis ojos de tus luces santas,

para que pueda a otra belleza amar

otra vez, ya que a mi me rechazas.

Soneto XXXI1

S un casto amor, si una piedad altisima,
s unafortuna igual a dos amantes,
s una suerte adversa les importa a ambos,
si un espirituy querer rige su corazon;
sl eterna es un alma, pero los cuerpos dos,
Ilevandolos al cielo con alas similares;
si Amor a un tiempo y con dorado dardo
lo intimo de dos pechos laceray arde;
si uno ama al otroy ninguno a si mismo,
con igual gustoy carifio, a punto extremo
que quieran los dos al mismo fin llegar:
entre mil y mil, a cien alcanzarian
con tal hudo de amor, y semejante fe;
que solo el desdén lo pueda romper o saltar.
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Sonnet XXIV
Spirto ben nato, in cui s specchiae vede
nelle tuo belle nembra oneste e care
quante naturae '1 ciel trano' pud fare,
quand' a null'altra suo bell'opra cede;
Spirto leggiadro, in cui s spera e crede
dentro, come di fuor nel viso appare,
amor, pieta, mercé; cosesi rare
che ma furn'in belta con tanta fede;
L'amor mi prende, e labeltami lega;
la pieta, la merce con dolci sguardi
ferma speranz'al cor par che ne doni.
Quad uso o qua gobernd d mondo niega,
qual crudelta per tempo, o qual piu tardi,
c'as bel viso morte non perdoni?

Les illuminations (Arthur Rimbaud)

|.Fanfare
Ja saul la clef de cette parade sauvage.

I1. Villes

Ce sont des villes! C'est un peuple pour qui se sont montés cesAlleghanys
et ees Libans de rével Des chalets de cristal et de bois se meuvent sur des
rails et des pouliesinvisibles. Les vieux crateres ceints de colosses et de pal-
miers de cuivre rugissent mélodieusement dans les feux... Des cortéges de
Mabs en robesrousses, opalines, montent des ravines. L&haut, les pieds dans
lacascade et les ronces, les cerfstettent Diane. Les Bacchantes des banlieues
sanglotent et la lune brlle et hurle. Vénus entre dans les cavernes des f'orge-
rons et des ermites. Des groupes de beffrois chantent les idées des peuples.
Des chéteaux bétis en os sort la musique inconnue... Le paradis des orages
seffondre. Les sauvages dansent sans cesse la Féte de la Nuit.

Quels bons bras, quelle belle heure me rendront cette région d'ou viennent
mes sommeils et mes moindres mouvements?

Illa. Phrase
Jai tendu des cordes de clocher a clocher; des guirlandes de fenétre a fené-
tre; des chames d'or d'étoile a étoile, et je danse.

I11b. Antique

Gracieux fils de Pan! Autour de ton front couronné de fleurettes et de baies,
tes yeux, des boules précieuses, remuent. Tachées de lie brune, tesjoues se
creusent. Tescroes|uisent. Tapoitrineressembleaunecithare, destintements
circulent dans tes bras blonds. Ton coeur bat dans ce ventre ot dort le dou-
ble sexe.

Proméne-toi, la nuit, en mouvant doucement cette cuisse, cette seconde cuis-
se et cettejambe de gauche.
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Soneto XXIV
Espiritu bien nacido, en el que se espejay ve
en tus hermosos miembros carosy honestos
cuanto cieloy natura en nosotros pueden hacer,
cuando a ninguna otra su bella obra ceden:
Espiritu delicioso, en €l que se esperay cree
por dentro, cual aparece en el rostro afuera,
amor, piedad, merced, tan rarascosas,
cual nunca con fe tal se unieron en belleza.
Me cautiva el amor, y la beldad me ata;
lapiedad, la merced con su mirar suave
quieta esperanza al corazon le otorgan.
¢Qué uso o quégobierno niega al mundo,
qué crueldad de hoy o cuél mas tarde,
que no perdone muerte obra tan hermosa?

Las iluminaciones (Arthur Rimbaud)

I. Fanfarria
Sbloyo poseo la llave de este desfile, de este salvaje desfile.

I1. Ciudades

i Estas son ciudades! jEste es un pueblo por el cual se han ido alzando es-

tasArgeliasy Libanos de ensuefio! Castillos de cristal y madera se mueven

sobre railes e invisibles poleas. Los antiguos crateres, cefiidospor colosos
y palmerasde cobre, murmuran mel odiosamente antelashogueras. Cortejos
deMabs, con mantos cobrizosy opalinos, suben desde hondonadas. Alli arri-
ba, con suspatasen la cascaday en laszarzas, |0s cuervos maman de Diana.

Lasbacantesdelos suburbios sollozany lalunaardey grita. Venusentraen

las cavernasde los herrerosy los ermitafios. Grupos de atalayas ponen voz

alasideas delos pueblos. Surge, de castillos hechos de huesos, misica des-

conocida. El paraiso de las tormentas se hunde. Los salvajes bailan cons-

tantemente |a "Fiesta de la Noche .

¢, Qué brazos amables, en qué buena hora, me devolveran a esa regién de
donde proceden mis suefios y mis menores movimientos ?

Illa. Frase
He tendido cuerdas de campana a campana; guirnaldas de ventana a ven-
tana; cadenasdeoro de estrellaa estrella, y bailo.

111b. Antigliedad

iOh, gracioso hijo de Pan! Alrededor de tu frente coronada de florecillasy
debayas, tus ojos, esferaspreciosas, se mueven. Tocadas de cieno castafio,
tusmgjillasse hunden. Tuscolmillosbrillan. Tu pecho pareceunacitara, cu-
yos tintineos circulan en tus dorados brazos. Tu corazon late en ese vientre
donde duerme el doble sexo.

Camina, de noche, moviendo suavemente ese muslo, ese segundo muslo y
esapierna izquierda.
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1V. Royauté

Un beau matin, chez un peuple fort doux, un homme et une femme superbes
criagient sur la place publique: "Mes amis, je veux qu'elle soit reine!" "Je
veux étrereine!” Elleriait et tremblait. |1 parlait aux amisderévélation, d'é-
preuve terminée. |ls se pAmaient I'un contre |'autre.

En effet, ils furent rois toute une matinée, ou les tentures carminées se re-
levérent sur les maisons, et tout I'aprés-midi, ol ils savancérent du coté des
jardins de palmes.

V.Marine
Les chars d'argent et de cuivre,
les proues d'acier et d'argent,
battent 1'écume,
soulévent les souches des ronces.
Les courants de lalande,
et les orniéres immenses du reflux,
filent circulairement vers I'est,
vers les piliers de laforét,
vers les fits de la jetée,
dont I'angle et heurté par des tourbillons de lumiére.

VI. Interlude
Jai seul laclef de cette parade sauvage.

VII. Being beauteous

Devant une neige, un Etre de beauté de haute taille. Des sifflements de mort
et des cercles de musique sourde font monter, sélargir et trembler comme
un spectre ce corps adoré; des blessures écarlates et noires éclatent dans les
chairs superbes.

Les couleurs propres de la vie se foncent, dansent et se dégagent autour de
la vision, sur le chantier.- Et les frissons sélévent et grondent, et la saveur
forcenée de ces effets se chargeant avec les sifflements mortels et les rau-
ques musiques que le monde, loin derriére nous, lance sur notre mere de be-
auté,- dlerecule, elle se dresse. Oh! nos os sont revétus d'un nouveau corps
amoureux.

O laface cendrée, I'écusson de crin, les bras de cristal! e canon sur lequel
je dois m'abattre a travers la mélée des arbres et de |'air 1éger!

VI1Il. Parade

Des drdles trés solides. Plusieurs ont exploité vos mondes. Sans besoins, et
peu pressés de mettre en oeuvre leurs brillantes facultés et leur expérience
de vos consciences. Quels hommes mirs! Des yeux hébétés ala facon de la
nuit d'été, rouges et nairs, tricolorés, d'acier piqué d'étoiles d'or; des facies
déformés, plombés, blémis, incendiés; des enrouements folétres! La démar-
che cruelle des oripeaux! -1l y aquelquesjeunes-

O le plus violent Paradis de la grimace enragée!l... Chinois, Hottentots,
Bohémiens, niais, hyénes, Molochs, vieilles démences, démons sinistres, ils
méent les tours populaires, maternels, avec les poses et les tendresses bes-
tiales. Ils interpréteraient des pieces nouvelles et des chansons "bonnes fi-
lies". Maitresjongleurs, ils transforment le lieu et les personnes et usent de
la comédie magnétique.

Jai seul la clef de cette parade sauvage.
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IV. Realeza

Una bonita mafiana, dentro de un pueblo muy bueno, un hombrey una mu-
jer espléndidos gritan, gritan sobre la plaza pablica: "jAmigos mios, quie-
roqueellaseaReina!" "jQuiero ser Reina! Ella refay temblaba. El lesha-
blaba a los amigos de revelacion, de prueba superada. Ellos se desmayaban
unos contra otros.

En efecto, ellos fueron reyes toda una mafiana, en la que las colgaduras es-
carlatas se plegaban sobre las casas, y toda una tarde, en la que sedirigie-
ron hacia los jardines de palmeras.

V.Marina
Carrosdeplatay cobre,
proas de acero y plata
baten la espuma,
arrancan las raicesde las zarzas.
El agua dela langa
y lasinmensas marcas de las mareas
fluyen circularmente hacia el este,
hacia las columnas del bosque,
hacia los barriles del embarcadero,
donde torbellinos de luz chocan con sus esquinas.

VI.Interludio
Solo yo poseo la llave de este desfile, de este salvaje desfile.

VI1. Ser espléndido

Antelanieve, un hermoso ser muy alto. Slbidos de muertey circulos de md-
sicasorda hacen elevar se, ensancharsey temblar como un espectro ese cuer-
po adorado; las heridas escarlatasy negras se desprenden de sus soberbias
carnes.

Los colores de la misma vida se oscurecen, bailan y se esparcen alrededor
dela vision, sobre la obra. Y los escalofrios suben y retumban; y el sabor
extrafio de estas sensaciones se recarga con silbidos de muerte y misicas
roncas que, en lontananza tras de nosotros, el mundo lanza contra nuestra
Madredebelleza, ellaretrocede, ella seyergue. j Oh, nuestros huesos se han
cubierto con un nuevo cuerpo de amor!

iOh, lacaragris, € escudo de suscrines, losbrazosde cristal! Aquel cafién
sobre el cual debo caer abatido en medio de la contienda de los arbolesy €l
aireligero.

VII1. Desfile

Picaros muy sélidos. Muchos han explotado ya vuestros mundos. Sn nece-
sidad, y sin ganas de poner en marcha sus brillantes cualidadesy sus expe-
riencias de vuestras conciencias. jQué hombres tan maduros! Ojos ador-
mecidos de una noche de verano, rojosy negros, tricolores, de acero mote-
ado deestrellasdoradas; carasdeformadas, plimbeas, lividas, incendiadas;
ronquerasjuguetonas. Losandarescruelesdelosharapos. j Hay jovenesen-
treellos!

i Oh, paraiso intenso de mueca rabiosa! Chinos, hotentotes, gitanos, bobos,
hienas, molochs, locuras antiguas, demonios siniestros, mezclan los giros
populares, maternales, con posesy ternuras bestiales. Ellos interpretarian
piezas modernas y también ingenuas. Maestros juglares, transforman al lu-
gary alaspersonasy utilizan la comedia magnética. Solo yo poseo la lla-
ve de este desfile, de este salvaje desfile.
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IX. Départ
Assez vu. Lavision sest rencontrée atous les airs.
Assez eu. Rumeurs des villes, le soir, et au soleil, et toujours.
Assez connu. Les arréts de la vie. -O Rumeurs et Visions!
Départ dans |'affection et le bruit neufs.

IX. Salida
He visto de sobra. La vision se ha aparecido en todo lugar.
He oido de sobra. Rumores de |as ciudades de noche, apleno sol, y
siempre.
He conocido de sobra. Las paradas de la vida. j Oh, rumores! jOh,

visiones!
Marcho en medio de amor y ruido virgen.

Traduccion de los textos en inglés: Angdl Rodriguez Rivera
Traduccion de los textos en italiano: L. Antonio de Villena, Ed. Cétedra
Traduccion de los textos en francés: Jeannine Bouché
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SEGUNDO CONCIERTO

Night Piece (Notturno)

A pesar de que el piano fue un instrumento capital para
Britten, como intérprete solistao como acompariante en recital es,
préacticamente toda su literatura como compositor parapiano solo
se reduce a las piezas breves (numerosas, eso si) que escribio
entre los nueve y los doce afios de edad. Dentro de lo que es su
mayoriade edad musical hay que registrar tan sdlo unatemprana
suite, Holiday diary, Op. 5, de 1934, unas particulares Cadencias
para los movimientos primero y tercero del Concierto K. 482 de
Mozart, que Sviatoslav Richter estrend en Tours en €l verano de
1966, y una pieza suelta fechada tres afios antes, Night Piece
(Notturno), encargo del Concurso de Piano de Leeds para que
sirviera de obra obligada en su primera edicion.

La intencion de Britten con ella era probar la musicalidad,
mas que el mero virtuosismo de los concursantes, y lo hizo con
una obra muy exigente en pulsacién, uso del legato en lamelodia
y sutil juego con el pedal. (El concurso, digamoslo como
anécdota, fue ganado por Michael Roll, entonces con sblo
diecisiete afios de edad). Escrito en Si bemol mayor, laestructura
de este Nocturno es ternaria, de curso fluido y sereno,
interrumpido antes de la coda por una cadencia sobre cantos de
pajaros. Se ha hablado, naturalmente, de la sombra de Messiaen
en este detalle y de los Nocturnos de Bartok como modelo inicial,
pero més parece €l fruto espontéaneo de un Britten seducido ya
por lanoche en otras obras, como sus Serenade y Nocturne, para
voz y orquesta, o la6peraA midsummer night 's dream, estrenada
tres afos antes.

Five Walztes

Asi, con laz y lat cambiadas de sitio, fueron revisadas y
bendecidas por Britten en 1969 estas piezas de adolescencia. La
razén laexplicariaél mismo en el prefacio delapartituradefinitiva,
publicada a afio siguiente: «En 1925 surgieron 10 Walztes,
incluido un Petite Valsg; triste resulta que mi ortografia francesa
fuera mejor que la inglesa. Algunos de €ellos habian sido escritos
algo antes y, ya que el autor era un nifio corriente, son bastante
infantiles (no eraMozart, me temo). Sin embargo, tal vez puedan
ser Utiles a losjévenes o inexpertos para estudiar...». Chopin es
€l model o aqui, claramente, pero no el molde en su totalidad porque
entre la inocencia de los pentagramas aparece de vez en cuando
algunatravesura. Eric Rosenbery sefiala, por ejemplo, el repentino
cambio a modo mayor para terminar el Vas n° 1 como una
advertencia del nifio dispuesto a marcar su propia senda.

Suite para violonchelo n° 1, Op. 72

Mstislav Rostropovich fue el inspirador y destinatario de las
cinco obras con el violonchelo como protagonista compuestas
por Britten entre 1961 y 1971. Primero surgi6 la Sonata con piano
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que cierra este programa, luego la Sinfonia para violonchelo y
orquesta y por ultimo tres Suites para violonchel o solo. Esta Quite
n° 1 fue compuesta en €l otofio de 1964, tras una gira por Rusia
con €l estreno de la Snfonia citada, y presentada a publico por
primera vez el verano siguiente en Aldeburgh.

La obra muestra numerosas particularidades, quiza la mas
notable el empleo de un "Canto" amodo de eslabén que encadena
la obra de principio afin. Algunos lo han visto como una especie
deritornello barroco agran escalay otros sefialan el " Promenade”
de los Cuadros de una exposicién de Mussorgsky como el
precedente mas cercano. El "Canto" aparece en cuatro ocasiones
a lo largo de la suite, enlazando tres pares de piezas de muy
marcado carécter cada una de ellas; una humoristica "Fuga" con
un singular didlogo de dos notas staccato, un lirico "Lamento"
con expresivos choques entre Mi natural y Mi bemol, una
"Serenata’ con reminiscencias de Debussy y tintes espafioles,
una "Marcia" que incluye un guifio alLa historia del soldado de
Stravinsky, un "Bordone" que apuntala un motivo en pizzicato
y una frase de contrastantes ondulaciones y, por dltimo, un
vertiginoso "Moto perpetuo” en cuyo seno emerge a fina e
"Canto quarto".

En la partitura, como en las restantes suites, Britten escribi6
escuetamente «for Slavar.

Suite paraviolin y piano, Op. 6

Britten comenzé a componer esta Suite durante una estancia
en Viena en € otofio de 1934 y la concluy6 en € mes dejunio
del afio siguiente en Londres. Algunos de sus procedimientos
técnicos, en especial un motivo de cuatro notas de cerrada
simetria(Mi, Fa, Si, Do) que recorretodalacbra, presentan cierto
paralelismo con los de la moderna misica vienesa de esos afios.
El estreno tuvo lugar en abril de 1936 en el Casal del Metge de
Barcelona, en el marco del Festival de la Sociedad Internacional
de MUsica Contemporanea, a cargo de Antonio Brosa a violiny
el propio compositor al piano. Brosa, que desarrollaba una
notable carrerainternacional, abierta constantemente alamusica
nueva, estrenariatambién el Concierto para violin y orquesta de
Britten, en 1940 en Nueva York, con laNew York Philharmonic
dirigida por John Barbirolli.

La Suite es brillante y requiere intérpretes muy capacitados.
Tras una especie de fanfarriaintroductoria (frecuente en las obras
de Britten de esos afios) viene una"Marcha" de caracter dindmico
y fragmentario y, a continuacion, un "Movimiento perpetuo”
Ileno de cruces ritmicos y con una ambigiiedad tonal que, como
estamos teniendo ocasion de ver, seguiremos encontrando en la
musica de Britten hasta el final de su vida; € tercer tiempo es
una "Cancion de cuna" de efecto hipnético y concluye la obra
con un desenfadado "Vals" donde el motivo de cuatro notas que
amalgama la obra se revela con claridad.

En el dltimo afio de su vida Britten publicé una version
revisada que eliminaba el Gltimo tiempo en ser compuesto, €l
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"Moto perpetuo”, dejando el conjunto con €l titulo de Trespiezas
para violin y piano.

Sonata en Do mayor para violoncheloy piano, Op. 65

«Esta Sonata -escribi6 Britten- fue proyectada durante unas
vacaciones en Greciaen el otofio de 1960 y escritaen Aldeburgh
en diciembre y enero siguientes. Esta inspirada en las
interpretaciones de Rostropovich, y esta dedicada a él...».
Inspirada en sus interpretaciones: tanto en lo que es capaz de
tocar como en su manera de hacerlo. Es, pues, unaobratan "ala
medida’ como las canciones o papeles operisticos concebidos
para Peter Pears.

Rostropovich y Britten se habian conocido poco antes en
Londres con motivo de la interpretacion por aquél del Concierto
para violoncheloy orquesta n° 1 de Shostakovich. De la afectuosa
y fructiferarelacion surgida de este encuentro ya hemos hablado.
Ambos planearon el estreno de la Sonata en el siguiente Festival
de Aldeburgh, con Britten a piano... y Rostropovich nos ha
descrito con humor el primer ensayo, a que llegaron los dos algo
nerviosos, por lo que, segln él, calentaron el ambiente con més
whiskies de lacuenta: «tocamos como cerdos... jpero fuimos tan
felices!». Por supuesto, en el estreno ambos estuvieron
magnificos y la obra fue defendida extraordinariamente.

Era la primera composicion puramente instrumental escrita
por Britten después de una década; una curiosa combinacion de
sonata ("Scherzo", "Elegia") y de suite ("Didlogo”, "Marcha",
"Moto perpetuo"), pero sus ideas fuertemente estructuradasy su
patrén armonico clasico dan la razén a titulo. Ha sefialado
Michael Kennedy que su economia de medios, su delicadeza, la
brevedad delos cinco movimientos, casi epigramaticos, anuncian
laausteridad que seguiran sus composiciones apartir de entonces.
Por el contrario, otros detalles, como su estrafalaria "Marcia"
seguida de un "Moto perpetuo”, nos pueden recordar las piezas
instrumentales de su primera etapa (como la Suite Op. 6 incluida
en este programa), pero el virtuosismo del compositor y del
intérprete, orgullosamente exhibidos entonces, van a ser
sustituidos ahora por planteamientos musicales si no mas
trascendentes si mas personales y profundos.
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Rhapsody

Escrita en marzo de 1929, esta Rapsodia es uno de los pri-
meros frutos del periodo de formacion de Britten con Frank
Bridge, iniciado cinco afios antes. John Evans, patrono de la
Fundacién Britten-Pears y uno de los grandes estudiosos de los
trabajos y peripecias del joven Britten, ha sefialado el paralelis-
mo de esta obra con |a Rapsodia para trio de cuerdas compues-
ta por Bridge un afio antes. El coherente desarrollo de sus moti-
vos, lariqueza crométicay la fluidez de la escritura reflgjan tan-
to las ensefianzas del maestro como el talento del discipulo. Su
estructura, basicamente un animado allegro con unabreve intro-
ducci6én andante que reaparece justo antes del final, seraunacons-
tante en buena parte de las composiciones de Britten en un solo
movimiento.

Nunca fue interpretada en vida del autor. El Alexandra
Quartet laestrenariaen el Royal Northern College de Manchester
en noviembre de 1985.

Cuarteto de cuerda en Re mayor

Este Cuarteto sin nimero de opus estafechado en 1931, cuan-
do Britten habia iniciado ya sus estudios oficiales en el Royal
College of Music. Su profesor de composicion alli era John
Ireland, pero Britten continud visitando periodicamente a Frank
Bridge y recibiendo sus consejos. Segun cuenta, cuando le en-
sefio la partitura del Cuarteto en Re mayor, su querido maestro
«lamento que el contrapunto en él era demasiado vocal». Britten
atribuiria este defecto a su pasion por los madrigales, cuyo can-
to practico frecuentemente en el Royal College durante esos afios.
David Matthews, en ese sentido, apunta que esto explicariala si-
militud de ciertas partes del primer movimiento con el estilo del
también joven Michael Tippett, igualmente entusiasta de aquel
género.

Faltasdlo un afio paraque Britten componga su opus 1 oficial,
la Snfonietta para orquesta de camara, de la que el Cuarteto anti-
cipa algunos rasgos, especiamente su densidad de motivosy (co-
mo en el caso también del Quartettino) el caracter de sus tres mo-
vimientos: un alegro de sonata, un tiempo lento central ternario,
de caréacter rapsodico, y un finale movido con aire de danza.

La obra permaneci6 inédita hasta 1974, cuando Britten lare-
pas6 como método para ir volviendo poco a poco a componer
tras una grave operacion sufrida el afio anterior. El resultado fue
laversién revisada que hoy conocemos, estrenada en el Festival
de Aldeburgh de 1975 por el Gabrieli String Quartet.

Three Divertimenti

Provienen de un proyectado ciclo de cinco piezas para cuar-
teto de cuerda, todas €ellas informalmente relacionadas con di-
versiones juveniles o actividades deportivas y dedicadas a ami-



gos del colegio o la adolescencia; el titulo seria Alla Quartettto
Serioso y el subtitulo una cita del Cuento de invierno de
Shakespeare: "Go play, boy, play". Las cinco piezas inicialmen-
te previstas se quedaron en tres, y asi fue estrenada la obra en di-
ciembre de 1933. Arrancaba con un movimiento "Alla Marcia'
compuesto "para David Layton" y subtitulado "P.T." ("Physical
Training": Entrenamiento fisico), seguia"AllaValse" conlains-
cripcién "para Stephen” y el subtitulo "At the party" (En lafies-
ta), y concluia "Alla Burlesca" con dedicatoria "para Francis
Barton" y subtitulado "Ragging" (Rabiando).

Britten no debid de quedar del todo conforme con el resulta-
do y reviso la obra para reestrenarla en febrero de 1936, con el
titulo de Tres Divertimentos, en un concierto del Stratton Quartet
en laWigmore Hall. "Alla Marcia', que se convirtié en la actual
"March", fue sustancialmente revisada, afiadiendo los glissandi
del comienzo y reescribiendo los arménicos del segundo tema;
el "Waltz" de la nueva partitura es més refinado que el origina
pero presenta pocas diferencias, y lo mismo sucede con la verti-
ginosa "Burlesque”, originalmente en 3/8 y ahora reescrita en
6/8, aunque sin cambios sustanciales.

Alla Marcia

El origen de esta pieza, fechada en febrero de 1933, esta en
cierto modo ligado a de los Three Divertimenti pues fue inicial-
mente concebida pensando en unafutura suite que, si bien no lle-
g6 a escribir, dio pie, ya con otra musica, a Quartetto Serioso
que arriba hemos mencionado.

La misica emerge en esta pieza desde la lgjania, va ganando
intensidad y terminapoco apoco desapareciendo. Estructura sen-
cilla pero de gran €ficacia dramética. Alla Marcia fue estrenada
privadamente el 26 de febrero de 1933, cumpleafios de Frank
Bridge, en su casade Friston, en Sussex. Ethel y Frank Bridge to-
caron el segundo violin y la viola, repectivamente, Bernard
Richards el violonchelo y Antonio Brosa (que pronto estrenara,
como yahemos visto, laSuite Op. 6y el Concierto Op. 15) el pri-
mer violin. La obra, como tal composicion para cuarteto, no
pas6 de ahi porque poco tiempo después fue aprovechada
en "Parade", penultimo y trascendental episodio de Les
Illuminations, expandida a la plantilla de una orquesta de cuerda.

Cuarteto n® 2, en Do mayor, Op. 36

Un admirable movimiento de sonatay unaextraordinariacha-
cona enmarcan €l Cuarteto n° 2, compuesto en 1945, junto con
The Holy Sonnets of John Donne, para conmemorar €l 250 ani-
versario de la muerte de Purcell. Ambas obras fueron estrenadas
en dias sucesivos en laWigmore Hall: el Cuarteto el 21 de no-
viembre, por el Zorian Quartet, y los Sonetos el dia22, por Peter
Pears y el propio Britten.

El primer movimiento enlaza con el finale del Cuarteto n° 1,
escrito cuatro afos antes, también con unaclaraevocacion al cla-
sicismo vienés. Britten admiraba los cuartetos de Haydn y cons-



truyo6 el "Allegro calmo senza rigore" con una economia teméa-
ticay una coherencia formal dignos de aquél: €l materia deriva
de una simple célula de 10? ascendente, y a partir de ahi se de-
sarrollan tres temas que se reflgjan entre si y que en la practica
se pueden considerar solo uno, hastatal punto que, para subra-
yar su identidad, siguiendo una férmula experimentada ya en la
Snfonietta Op. 1, sonardn simultaneamente durante la recapitu-
lacion. Hans Keller, que consideraba que la forma sonata no era
la més proxima a las inclinaciones naturales e inspiracion de
Britten, qued6 deslumhrado con este "Allegro”, que calificd co-
mo «su mas deliberada obra maestra». El scherzo central,
"Vivace', es un ostinato de rara expresividad, austero también,
forte y en sordina, cercano a los modelos de Shostakovich. El
movimiento final, "Chacona", referenciadirectapor fin aPurcell,
es unadeslumbrante estructura, barrocay clasicaalavez: un te-
ma de nueve compases enunciado sin ningdn ornamento y trans-
formado después en ventiuna variaciones, repartidas en cuatro
bloques (preludio, scherzo, adagio y coda, segiin ingeniosacom-
paracién de David Matthews, como si de una micro-sinfonia se
tratara) enhebrados por las cadencias del violonchelo, laviolay
e violin, sucesivamente.
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CUARTO CONCIERTO

Quartettino

En opinion de muchos es la més radical y rompedora de to-
das las obras tempranas de Britten. Se puede percibir en la par-
titura la cercania de Frank Bridge, pero tanto o més aln se nos
revela asimismo en ella el interés que el maestro despert6 en su
joven discipulo hacia las obras iniciales de la moderna Escuela
de Vienay su especial admiracion por Alban Berg. De una célu-
la de cinco notas deriva cada uno de sus tres movimientos: un
allegro inicia precedido por una introduccién lenta, un segundo
tiempo lento, rapsddico, con un apunte de scherzo central, y, co-
mo conclusién, un movimiento vivo con aire de tarantella. El es-
qguema (salvo € detalle de la introduccién) es similar a de su
Cuarteto en Re mayor de 1931 o laSnfonietta Op. 1, pero el con-
tenido del Quartettino es mas sencillo, directo y desinhibido.

Sefiala John Evans que la partitura autégrafa no contiene
apuntes o correcciones de Bridge; algo, desde luego, sorpren-
dente si pensamos en lo improbable de que Britten no ensefiara
a su maestro una obra de esta envergadura.

El Quartettino, como la Rapsodia, no fue estrenado hasta
afios después de la muerte del compositor; no obstante, lo hizo
en una excelente ocasion: en mayo de 1983, a cargo del Arditti
String Quartet, durante un concierto extraordinario organizado
en el Barbicam londinense para celebrar €l 40 aniversario de la
Sociedad paralaPromocion delaNuevaMUsica, de laque Britten
fue presidente nueve afios.

Cuarteto n® 1, en Re mayor, Op. 25

Fue compuesto en el verano de 1941 en Estados Unidos, por
encargo de Elizabeth Sprague Coolidgey estrenado en Los Ange-
les por € Coolidge String Quartet. A su llegadaa AméricaBritten
habia llevado a la mecenas (promotora de importantes encargos
a Schoenberg, Copland, Bartok o Stravinsky, entre otros) unacar-
ta de presentacion escrita por Frank Bridge, amigo suyo y bene-
ficiario también de sus generosas iniciativas.

El Cuarteto, en cuatro movimientos, se sitda en un punto
equidistante entre la invencion y el respeto alos modelos clési-
cos; un buen ejemplo, como apunta Peter Evans, 1o encontramos
en que la relacion tonal entre sus movimientos (Re mayor, Fa
mayor, Si bemol mayor y de nuevo Re), operatambién en el se-
no del primeroy el finale; otro nos lo ofrece la original estruc-
tura del primer movimiento, inaugurado de forma llamativa por
una plegaria de notas largas molto vibrato de los violines y la
violajunto afragmentarios arpegios y acordes pizzicato del vio-
lonchelo para, a continuacion, alternando este "Andante soste-
nuto" con un impetuoso "Allegro vivo", dar lugar aun juego dia-
léctico (de episodios, no de temas) mucho mas marcado y con-
trastante que el de los patrones tradicionales de la forma sonata.
Un "Allegretto con slancio”, en €l que, sobre un pulso ritmico
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constante una insistente figura en tresillos acentla su presencia
conforme el movimiento avanza, y un extenso y nocturnal
"Andante calmo" derivado del "sostenuto” inicial conducen aun
finale "Molto vivace" que evoca a Haydn sin renunciar por ello
a nuevas originalidades, como la recapitulacion de los principa-
les episodios de la obra en orden inverso a de su aparicién ini-
cial.

El Cuarteto n° 1 le vali6 aBritten laMedalla de laBiblioteca
del Congreso, en Washington, "por sus servicios ala musica de
camara’.

Cuarteton® 3, Op. %4

Es la pentltima obra del catalogo de Britten (una de sus més
grandes creaciones, ademas) y laprimeraen ser estrenadatras su
muerte. El Cuarteto Amadeus la habia estado trabajando con é
en el mes de septiembre, pero hastael 19 de diciembre no llegd
a los oidos de un publico que llen6é The Maltings, el gran teatro
y auditorio construido por iniciativa del compositor junto a
Aldeburgh. El dedicatario de la partitura fue Hans Keller, quien,
tras la honda impresion que le habia producido el Cuarteto n° 2,
llevaba treinta afios insistiendo a Britten para que compusiera
uno nuevo.

Su estructura es simétrica, en cinco movimientos, con mayor
protagonismo de los impares, como en los cuartetos 4 y 5 de
Bartok. El inicial, titulado explicitamente "Duets", presenta dis-
tintas combinaciones de los instrumentos por pargjas y ya anti-
cipa, en €l arranque mismo, la base de la "Pasacaglia’ final. En
el "Ostinato" que sigue, con laindicacién "muy rapido”, asisti-
mos a un juego de velocidad pura (no de potencia), a partir de un
abierto motivo de cuatro notas que abarca casi tres octavas. El
"Solo" central es basicamente unacantilenadel primer violin so-
bre un levisimo acompafiamiento de los restantes instrumentos;
en laparte central, el discurso se convierte en una recreacion del
canto de los pgjaros. Sigue una"Burlesca" en laque la habilidad
de la escritura, tan eficaz como llena de fantasia, convierte una
pieza aparentemente convencional en una sorpresa. (Estos mo-
vimientos tercero y cuarto han sido vistos por muchos como el
mas explicito homengje a Shostakovich por parte de Britten.
También se ha sefialado el estrecho paralelismo de esta
"Burlesca" con el "Rondo-Burleske" dela9® Snfonia de Mahler).
El movimiento final, subtitulado "La Serenissima’, se abre con
un "Recitativo" formado por varias citas de la 6pera Muerte en
Venecia, una a cargo de cada uno de los cuatro instrumentos y
una Ultima con todos juntos enunciando el trascendental "l love
you" de Aschenbach al final del primer acto; tras ello viene una
"Passacaglid' y termina con una breve frase que parece unain-
terrogacion.

La belleza delicada de este tercer Cuarteto es extraordina-
ria. Una sensacion de ingravidez y transparencia se hace paten-
te desde los primeros compases gracias al predominio de unas
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discretisimas dinamicas, una radical economia de elementos y
un amplio abanico de recursos timbricos y armonicos en cons-
tante cambio. La ambigiiedad tonal es grande; unafréagil lineare-
corre la obra, a veces claramente marcada (Si bemol mayor a
comienzo, Do mayor en el "Solo" central y en buena parte de la
"Pasacaglia’, La menor en la "Burlesca’, Mi mayor en la con-
clusion) y otras veces casi invisible. Todo resulta a la vez natu-
ral e inesperado. Pocas veces como en esta obra se tiene la sen-
sacion de que la musica ya estuviera ahi antes de que la empe-
z&ramos a escuchar.
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PARTICIPANTES

PRIMER CONCIERTO

Angel Rodriguez Rivero

Nacié en Madrid (1970), y estudié Canto en el Red
Conservatorio Superior de MUsica con Pedro Gilabert, obte-
niendo Premio de Honor en 1996 y finaliz6 en el Conservatorio
Superior de Vaencia con Ana Luisa Chova. Ha ampliado estu-
dios con Victoria de los Angeles, Miguel Zanetti y con el tenor
Cario Bergonzi, en Italiay perteneci6 a la Cétedra de Canto de
la Escuela Superior de MUsica Reina Sofia, bajo la direccion de
Alfredo Kraus.

Ha obtenido numerosos premios, entre ellos: 2° premio del
Concurso de Juventudes Musicales de Esparfia, €l 2° premio del
Concurso Internacional de Canto "Luis Mariano", fue premiado
en el Concurso Internacional de Canto "Francisco Vifias" con
una beca de estudios con Dalton Baldwin, acompafiada de con-
ciertos arealizar en Francia. Asi mismo, resulté premiado en €l
Concurso Internacional de Canto Placido Domingo con el
"Premio Especial Zarzuela' al mejor cantante espafiol, el 1° pre-
mio del Concurso Internacional de Canto "Francisco Alonso", €l
2° premio absoluto en el Concurso Internacional "Acisclo
Fernandez" (Fundacion Jacinto Guerrero), y en el Concurso
Internacional de Canto "Toti dal Monte".

Ha cantado los papeles de "Edmondo" de Manon Lescaut
(G. Puccini), "Edoardo Milford" de La Cambiale di Matrimonio
(G. Rossini), "Don Ottavio" de Don Giovanni (W. A. Mozart) y
"Alfredo" deLaTraviata(G. Verdi) en diversos paises de Europa,
y el papel de "Duque de Mantua' de Rigoletto (G. Verdi) en
Santiago de Chile. En 1998 particip6 en €l estreno mundial y gra-
bacién de la 6pera "Merlin" (Isaac Albéniz), en el 2000 debutd
con los papeles de "Javier" de Luisa Fernanda (Moreno Torraba)
y "Rodolfo" de Bohemios (Vives) en el Festival de Zarzuela de
Tenerife. Asi mismo, particip6 en Oratorios, como por emplo:
"Misa Nelson" de Haydn, "Magnificat" de Bach, diversas
Cantatas de Bach, "Misa de la Coronaciéon" de Mozart,
"Requiem" de Verdi, "Te Deum" de Bizet, "Misa de Santa
Cecilia" de Gounod, entre otros.

En 1996 completd su primera grabacion discografica sobre
canciones inéditas de Mascagni, y, Ultimamente, harealizado dos
nuevas grabaciones parael sello Decca, de proxima distribucion
en Espafa.
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Kennedy Moretti

Naci6 en Brasil en 1966 y realizd sus estudios musicales en
la Universidad de Sao Paulo, en la Academia Franz Liszt de
Budapest y en la Escuela Superior de MUsica de Viena. Fue pia-
nista acompafiante y asistente musical en la Opera Nacional de
Hungria, en el "Volkstheater" de Vienay también en las compa-
filas vienesas "Neue Oper Wien" y "Neue Oper Austria'. De 1994
a 1999 fue el acompafiante de las clases de Alfredo Kraus en la
Escuela Superior de Msica Reina Sofia de Madrid.

Obtuvo en 1994 el segundo premio en el Concurso
Internacional de Interpretacién de MUsica para Piano del Siglo
XX "Austro Mechana" en Vienay colabor6 con los grupos aus-
triacos de musica del siglo XX "Wiener Collage" y "Jasbar
Consort".

En la actualidad reside en Espafia y es catedratico de musi-
ca de camara en el Conservatorio Superior de MUsica de
Salamanca y profesor de educacion auditiva en la Escuela
Superior de Msica Reina Sofia. Trabaja regularmente con can-
tantes destacados de la mas joven generacion como Aquiles
Machado, Maria Espada o Angel Rodriguez y también con nom-
bres consagrados como Ruggero Raimondi, ademas de dedicar-
se intensamente a la masica de camara instrumental y colaborar
con el "Plural Ensemble de Madrid". Ha actuado en los Ultimos
afios en varias ciudades espafiol as y también en Portugal, Francia,
Austria, Alemania, Reino Unido, EE.UU. y Brasil y harealiza-
do grabaciones paralaRadio Nacional Austriacay parala Radio
y Television Espafiola.
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SEGUNDO CONCIERTO

Trio BellasArtes

Rafael Khismatulin

Realiz6 sus estudios en el Conservatorio Estatal de
Leningrado (URSS). Ha sido Jefe y Profesor del Departamento
de violin y Director de la Orquesta de Camara estudiantil del
Conservatorio Estatal de Alma-Ata, Concertino de la Orquesta
Sinfénica de Kazajstan, de la Orquesta de la Operay del Ballet
del Teatro Kirov (Maryinsky) y San Petersburgo (Rusia), reali-
zando giras por Estados Unidos, Gran Bretafia, Japon, Italia,
Espafia, Francia, Bélgica, Holanday Alemania. Desde 1999 es
Concertino de laOrquesta Sinfonicade Madrid. Harealizado di-
versas grabaciones como solista para € sello Melodia, con la
Orquesta Kirov en €l sello Philips y para Radio y Television.

Paul Friedhoff

Naci6 en Portland (USA) en 1949. Estudi6 en laUniversidad
de Indiana, obteniendo los Diplomas de Bachelor y Master en
musica. Sus maestros fueron: Mihaly Virizaly, Margal Cerveray
Janos Starker y en mUsicade camara, Pressler, Primrosey Janzer.
Ha sido miembro del Cuarteto Costa Ricaen Centroamérica, del
trio "Queekhoven" en Holanda y del trio "Allegro” en Bélgica.
Ha sido violonchelo solistade las Orquestas: Sinfonica Nacional
de Costa Rica, Filarmoénica de Flandes, Orquesta de Camara de
Bruselas, Orquesta de Camara de Amberes, Concertgebow de
Amsterdam. Ha ensefiado chelo en la Universidad de Costa Rica
y ha sido Asistente de J. Starker en la Universidad de Indiana.
Actualmente es solista de la Orquesta Sinfénica de Madrid.

Natalia Maslennikova

Realiz6 sus estudios en Rusia en € Colegio de Musica de
Voronegh y en el Conservatorio Superior de Musica de San
Petersburgo y cursos de perfeccionamiento en el de Moscu. Ha
sido profesora en €l Colegio de MUsica y en el Conservatorio
Superior de Alma-Ata (Kazajstan) y maestro pianistaen la Opera
y Ballet del Teatro Kirov (Maryinsky) de San Petersburgo. Ha
obtenido diplomas como mejor acompafiante en varios concur-
sos internacionales. Ha dado numerosos recitales de misica de
camara en Rusia, Paises Bgjos y Finlandiay realizado giras por
Espafia, Estados Unidos, Argentina, Chile, Escocia, Italia,
Inglaterra, Bélgica, Francia, Suiza, Luxemburgo, Japon.



TERCER Y CUARTO CONCIERTOS

Cuarteto Picasso

El Cuarteto Picasso se fundo en Madrid, en 1999. Han per-
feccionado junto a maestros de la talla de José Luis Garcia
Asensio, Isabel Vila, Kers Hilsmann, Daniel Benjamin, Lluis
Claret, en centros como la Escuela Superior de Misica Reina
Sofia, Hochschule fir Musik de Viena, Conservatorio de La
Haya, Guildhall School y University of the Arts (Filadelfia).
Ademas, han sido asesorados por Sandor Vegh, Julliard String
Quartet, Endelion String Quartet, Cuarteto Enesco de Paris, Trio
Fontenay y Cuarteto Takacs.

El nombre de Picasso, como denominacion del elenco, hace
referencia a la contribucion que el genio malaguefio ha supues-
to en la madurez de sus miembros y a interés que en ellos des-
pierta la musica y la cultura del Siglo XX y contemporéanea.
Buena prueba es € concierto de presentacion del grupo en la
Fundacién Juan March donde estrenaron cinco cuartetos de jo-
venes compositores espafioles (abril, 2000), asi como la actua-
cién que tuvo lugar (mayo, 2000) en el Centro de Arte Reina
Sofia, interpretando obras de Shostakowitch (ante el propio
"Guernika"), Jesis Rueda, Javier Arias Bal, etc.

Recientemente actuaron en la Fundacién Juan March en el
ciclointegral 2001 delos cuartetos de Shostakowitch y en la épe-
rade camara "The Little Sweep", de B. Britten.

David Mata

Nace en 1969 en Madrid, donde inicia sus estudios con
Francisco Martin. Posteriormente estudia con el profesor
Frischenschlanger en la Hochschulle de Viena becado por el
Ministerio deCultura, y con José L uisGarciaAsensioenLondres,
becado por Juventudes Musicales. En 1985 ingresa en la JON-
DE y asiste a los cursos de verano del College Summer
Conservatory of Colorado (EE.UU., 1991, 1992, 1993). En 1993
colabora como profesor asistente en el Courtenay Youth Music
Center, British Columbia (Canadd) y obtiene el primer premio
por unanimidad en el Concurso de MUsica de Camara de
Juventudes Musicales como miembro del dio La Folia que for-
ma con €l violonchelistaAldo Mata. Ha estudiado en la Escuela
Superior de M Usica Reina Sofia, catedra de violin Grupo Endesa,
bajo la direccién de José Luis Garcia Asensio, becado por la
Fundacién Isaac Albéniz. Ha actuado en la Casa de Cantabria de
Madrid y en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
en los conciertos organizados por Radio Clésica de RNE. En la
actualidad es miembro de la Orquesta Sinfonica de RTVE.
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Angel Ruiz

Nace en Madrid. Comienza sus estudios de violin con
Francisco Martin y Joaquin Palomares. Posteriormente se tras-
lada a Holanda para continuar sus estudios en el Conservatorio
de LaHayacon Kees Hillsman y Mieke Biesta, obteniendo el di-
ploma "Vrije Studierichting”. Regresa a Espafia para terminar su
formacion musical con Isabel Vila

Ha sido Concertino en la JONDE. Actualmente es miembro
de la Orquesta Sinfonica de RTVE, del grupo de camara Modus
Novus, delaOrquestade Camara Solistasde Madrid, del Cuarteto
Picasso y colabora asiduamente con el proyecto Gerhard.

Eva Martin

Nace en Valencia, donde comienza sus estudios; los prosigue
en Londres en la"Guildhall School of Music" y posteriormente
en la Escuela Superior de Msica Reina Sofia de Madrid, con
D. Benyamini, E. Santiago, R. Hyllier y G. Causse.

Ha sido integrante de las orquestas Young Musicians
Symphony Orchestra de Londres, London String Ensemble y
Joven Orquesta Nacional de Espafia. Colabora asiduamente con
las orquestas de Camara Andrés Segoviay Orquesta de Cadaqués
con la que tiene grabaciones para el sello Trito.

Ha ofrecido recitales en importantes auditorias y entre ellos
en el Palacio de Oriente con los Stradivarius. Pertenece a distin-
tas agrupaciones de cadmara como Sartory Camara, Grupo
Tarapiela y La Maestranza con la que ha realizado giras por
Europay Oriente Proximo y ha grabado para Harmonia Mundi.

Recientemente ha estrenado la Sonata para viola sola del
compositor Carlos Cruz de Castro, en la sala de camara del
Auditorio Nacional. En la actualidad desarrolla su actividad pro-
fesional como violaprincipal de la Orquesta de laComunidad de
Madrid, como profesora de viola en la Escuela de MUsica de
Pozuelo de Alarcén y en cursos de verano organizados por €l
Conservatorio Superior de MUsica de Badajoz.

John Stokes

Nace en London (Canadd). Inicia sus primeros estudios con
Gillian Caldwell en Alberta(Canadd), continuandolos en EE.UU.
en el "Philadelphia Colleges of the Performing Arts" bajo la di-
reccion de Lorne Munroe y Mihaly Virizlay, graduandose en
1987. Posteriormente toma parte en el programa orquestal del
Royal Conservatory of Music de Toronto e iniciauna largarela-
cién con el prestigioso "Banff Centre of the Arts" colaborando
con Menahem Pressler, Andrew Dawes y LIuis Claret, con quien
estudio posteriormente en Barcelona.

Ha sido solista de numerosas orquestas como: Philadelphia
Youth Orchestra, Windsor Chamber Orchestra, Orquesta de
Cémara de la Sinfonica de Tenerife. Es miembro fundador del
Cuarteto Picasso y del Sartory Camara. Desde 1998 es violon-
chelo solista de la Orquestay Coro de la Comunidad de Madrid.
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INTRODUCCION GENERAL
Y NOTAS AL PROGRAMA

Alfredo Aracil

Compositor. Nacido en Madrid, en 1954. Realiz6 sus estu-
dios musicales con S. Gémez Tejeda, T Marco, C. Bernaola,
C. Haffter, L. de Pabloy A. Tamayo, entre otros, en Madrid, y
K. Stokhausen, 1. Xenakis, C. Wolf y M. Kagel, en Darmstadt.
Ha sido becario del Internationales Musikinstitut de Darmstadt,
la Fundaciéon Juan March y la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo.

Es Doctor en Historiadel Arte, campo a que hadedicado una
parte importante de su actividad. Entre sus publicaciones desta-
can El siglo XX, entre la muerte del artey el arte moderno con
Delfin Rodriguez (Ed. Istmo, 1982; 3 reimpr. 1998) y Juego y
artificio. Autdmatas y otras ficciones del Manierismo a la
llustracion (Ed. Cétedra, 1998).

Desde 1977 hatrabajado en los servicios musicales de RNE,
donde fue Jefe del Departamento de Producciones Musicales de
Radio 2, Delegado de RNE en el Grupo de Expertos de MUsica
Clasica de la Unién Europea de Radiodifusion y miembro de su
Grupo de Trabajo. Hatrabajado asimismo en la organizacion de
programas culturales con el Consorcio "Madrid, Capital Europea
delaCultura 1992" y con €l Instituto Cervantes de Paris en 1993.
Desde 1994 hastael 2001 fue Director del Festival Internacional
de MUsica y Danza de Granada.

Sus composiciones han sido incluidas en ciclos y festivales
como Europalia 85 en Bruselas, MUsica 87 en Estrasburgo,
Bienal de Venecia, New York Festival of the Arts, Bienal de
Zagreb, Almeida Festival de Londres, Settimana Musicale
Senese, Encontros Gulbenkian en Lisbhoa, Semana de MUsica
Religiosa de Cuenca, Ensems de Valencia, Festival de Tardor de
Barcelona, Quincena Musical de San Sebastian, Festival de
Otofo de la Comunidad de Madrid, Festival de MUsica de
Canarias, Expo 98 de Lisbhoa y Festival de Teatro Cléasico de
Almagro, entre otros.

Entre ellas destacan la Sonata n. 2 (Los Reflgjos), Musica re-
servata, Dos Glosas (encargo de la Fundacién Juan March) y el
Cuarteto n. 2, para distintas formaciones de camara, Leve, para
gran érgano, Paradiso, para coro a cappella, Las voces de los
ecos, Tres imagenes de Francesca, Adagio con variaciones y
Paisaje invisible, para orquesta sinfénica, el radio-drama musi-
cal Punta Altiva (El suefio de Icaro), e monodrama Préspero:
Scena, para actor, trio vocal y pequefio conjunto, y la 6pera de
camara Francesca o El infierno de los enamorados.



La Fundacién Juan March,
creada en 1955,
es una institucion con finalidades culturalesy cientificas.

En e campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monogréaficos,
recitales didacticos para jovenes
(a los que asisten cada curso mas de 25.000 escolares),
conciertos en homenaje a destacadasfiguras,
aulas de reestrenos,
encargos a autores y otras modalidades.

S actividad musical
se extiende a diversos lugares de Espafia.
En su sede de Madrid
tiene abierta a los investigadores
una Biblioteca de Musica Espafiola Contemporanea.
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