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“Sebastidn y Sehaslianﬂ “La tragedia del beso,,

Dos estrenos en una misma noche, y dos obras
que son como polos, entre los cuales gira la miisica
de nn siglo. Pocas veces los programas de un tea-
tro podran baber sido més atractivos, ofrecer mas
novedad y mds interés. Primeramente una de esas

deliciosas obritas de Mozart, Sebastidn g Sebastiana, '

que el musico genialisimo de Salzburgo hubo de
eseribir nifio atn; musica de un candor, de una

inocencia, que después de las terribles complica -

ciones téenicas ¥ psicologicas que este arte ha su-
frido posteriormente, nos parece algo divinamente
ingenuo y suave, bano refrigerante que parifica y
entona nuestra sensibilidad.

Lia obrita de Mozart, con su muisica sencillisima,
sin mds necesidades que la orquesta de cuerda, en
Ja que 4 veces entra timidamente un instramento
de madera, inclina 4 una sonrisa discreta, de dom-

placencia. El libro, de un simplicismo anélogo, con-

tribuye 4 ello, no haciendo la nada feliz tradncéion
castellana més que poner de manifiesto su ¢an-
didez.
El piblico esecuchd con agrado la obrita, nphau-
dicn(*o frecuentemente 4 sus tres intérpretes: la se-
norita Guardia, sgradabilisima Sebastiana; Corts,
un_simpatico Sebastian, y Gorgé, un inimitable
Cblds, que hubo de repetir la deliciosa cancion del
libro mégico. |

Déspués, el telon se levanté muchas veces. Nues-
tro aplauso, ademds, para una direccion artistica
que sabe tener un criterio de tan bnen gusto, resu-
citdndo estas obritas, que valen mds que tantas en-
fdaticas producciones modernas. !

il otro estreno constituia un acontecimiento de
primer orden. KEra la obra de uno de nuestros prin-
cipales compositores contemporineos, que premia-
da no hd mucho en un conenrso priblico, habia ides-
pertado verdadera expectacion en la aficidon musi-
cal. Y verdaderamente este interés no se vio
defraudado; todos esperabamos una gran obra,
dado el talento de Conrado del Campo, y en La tra-
gedia del beso hemos encontrado una obra que su-
pera 4 todos nuestros cdleulos y esperanzas. Iin
primer lugar es el alto plano intelectua! en que su
autor concibe la musicalizacién:de este drama, y

*luego es la noble y severa inspiracion, qide dicta &
su vezun tratamiento técnico, s6lido, depurado y
avanzadisimo.

Il manejo de la orquesta es un arte especialisi-
mo de Conrado del Campo, y en la obra actual no
sabemos qué admirar mas: si su diversidad 0 su
riqueza. Aquel prélogo, digno de Wagner, contras-
ta profundamente con el delicioso scherzo con que
comienza la aceién fundamental; el turbulento y
tradgico desenlace del drama, con la calma y sere-
nidad que le sucede cuando los poetas inmortales
ascienden de las profundidades infernales 4 la au-
gusta paz de la Naturaleza, envuelta ain en las
tinieblas de la noche, poco & poco disipadas. Este
fragmento final, que ya hemos ofdo en conciertos
sinfonicos, es de una mspiracién elevadisima y de
una consecueion soberbia.

Un motivo que solicita igualimente nuestra admi-
racion es el interés que con su musicalizacion sabe
prestar Conrado del Campo & un libro tantas veces
tratado; forzoso es reconocer también que el ilus-
tre y malogrado Carlos Ferndndez Shaw supo cons-
truir con tales elementos un libro en el que abun-
dan los contrastes y situaciones escénicas propias
para su musicalizacion. La division de ese acto
tnico en tres fragmentos es un innegable acierto:
asi el prélogo, en el que Dante y Virgilio aparecen
en el ciclo infernal donde se condena el amor im-
puro, y donde son presa de eternos tormentos las
almas inseparables de I'rancesca y de Paolo, pre-
para habilmeénte {4 la accion, motivo del gran acto
central, mientras que el miisico, con sistema and-
logo al de Wagner, nos sumerge en el ambiente de
tragedia.

De este pesimismo nos alivia luego la fresca can-
cion del pastor y el jugueteo del pajecillo v azafa-
tas de Francesca. Vienen luego los momentos més
culminantes, con las apaslonadas escenas de amor
y_de cobarde asesinato de los dos amantes, vol-
viendo nuevamente & la escena primitiva, encon-
trandonos en sittuacién andloga & la del comienzo:
Franeesca ha contado sn tragica historia & los poe-
tas; historia que para nosotros ha tenido realidad
escénica, y tras de ese momento de reposo, vuel-
ven las sombras de los amantes 4 ser presa de los
vientos incesantes (ue les atormentan.

Virgilio y Dante ascienden & la tierra; en el cie-
lo brillan los luceros de la manana, y el ambiente
tragico se disuelve en la poesia de la Naturaleza: i
lo lgjos se pye la cancion del pastor, lentamente se
eleva el astro dinrno, y mientras, en la orquesta,
tiene lugar el admirable poema sinfonico antes alu-
dido.

La obra fué un ¢éxito clamoroso y justificadisimo.
Corts y Del Pozo, en los papeles de ambos poetas,
‘antaron muy bien, y excelentemente caracteriza-
dos, particularmente este tltimo: arte peculiar en
él. Roig fué un apasionado Paolo; De Ghery, afor-
tunado en su breve papel de traidor; Serrano canté
con gran gusto la cancién del pastor, y—de intento
la dejamos para el final —la sefiorita Ofelia Nieto,
admirable intérprete del papel de Francesca, en el
que encontro acentos hondisimos y feliz expresion;
'I‘mnlm"n_]a§ senoritas Lacort, Acefia y Conde, en
su !md:x laciles particellas.

Conrado del Campo y sus intérpretes salieron
muchas veces & escena. 1,95 numerosas ovaciones,
llenas de simpatia, habran podido mitigar un tanto
el acerbo dolor que, con la pérdida de su padre
queridisimo, sufre el compositor en estos dias.

INTERINO.
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NOVEDADES TEATRALE:

EN EL REAL
«Sehastian y Sebastiana.»

Mozart fué siempre Mozart: la 6pera
comica «Sebastidgn y Sebastiana», que
anoche oimos en el Real, y que, segiin
una oportuna informacién circulada por
la Empresa, fué compuesta por el gran
maestro cuandg éste temia doce afnos,
refleja exactamente la personalidad mu-
sical que habia de perdurar.

Claro ¢s que ¢Sebastidn y Sebastia-
na» no es una obra cuspide. Mozart
hizo después muchisimo mads, pero con
Jda misma personalidad, més amplia-
mente ‘desarrollada, como es natural.

Por eso sin duda el piblico oy6'la
obra, 1o obstante su sencillez y la cén-
dida-factura del libro, con muchisimo
gusto v~ la aplaudié al final con wver-
dadero entusiasmo. «Sebastidn y Se-
bastiana» es un juguetito; pero hecho
por mano magistral con exquisito
gusto.

[ interpretacién avaloré la obra:
la orquestina, muy bien dirigida por el
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TEATRO REAL

«Sebastiany y «Sebastianay.—«La tragedia
del besoy.

Evidentemente ofrecia gran interés la fun-
cién celebrada en el teatro Real. Dos estre-
nos: uno de ellos el de la opera cémica, de
Mozart, Sebastidin y Sebastiana, y €l de la nue-
va obra, del compositor espafiol Conrado del
Campo, La tragedia del beso.

La deliciosa obra mozartiana, que acusa la
época primera del inmortal musico, por su
espontaneidad, por su sencillez y por su ele-
gante factura, fué acogida, como no podia
menos ‘de acontecer, con unanime aplauso.
Cuando se estrené en Mildn obtuvo un éxito
inmenso, siendo sus intérpretes Lucrecia Bari,
el tenor Schipa y el bajo Pini Corsi.

El reparto que anoche tuvo en el Real Se-
bastian y Sebastiana, dentro de la modestia
de los elementos que integran la compaiiia,
fué excelente.

La Srta. Guardia y los Sres. Corts y Gor-
gé dieron motivo en distintos pasajes de la
-obra al merecido aplauso de la concurrencia.

+El aria de bajo hubo de ser repetida ante los
vivisimos requerimientos del auditorio, que
expres6 al Sr. Gorgé su agrado al escucharle.

También la orquesta, que tenia al frente
al veterano maestro Urrutia, merece si
elogios.

La labor realizada
digna de alabanza.

No podemos decir lo
cién castellana (?) del
dan prosaismos y vu
propias de la sencs
obra musical.

de la traduc-
, en la que abun-
des de formas im-
la belleza de la

0 conociamos ya cl

hermo: yo, §rfigmento de gran valor

sinfénid e mos habia dado 4 conocer la

magnifiga ®rquesta que dirige el eminente
g = Ferndng@ez Arbés.

te este fragmento de la obra de Con-
rado del Campo, de definido carédcter simbd-
lico—como el resto de la misma—, se ad-
vierte ya el propdsito del compositor de des-
cribir con sinceridad admirable la pasién de
los héroes de la trigica leyenda dantesca.

El momento de la aparicién de Paolo y
Francesca estd hermosamente trazado en un
tema musical en el que late la pasién de los
desventurados amantes.

Al correrse la cortina al terminarse el pré-
logo, estalld en la sala una formidable salva
de aplausos, que se repitié muchas veces. [l
publico en masa pidié la presencia del autor
en escena, y €l Sr. Del Campo salié muchas
veces, en compafifa de los artistas. También
el maestro Saco del Valle, que dirigié la or-
questa con su pericia acostumbrada, merecié
los honores del proscenio.

Se descorrié de nuevo la cortina, y comen-
z6 la accién de la obra propiamente dicha.

La orquesta, tratada con esa cultura mu-
'sical 4 que nos tiene acostumbrados el joven

maestro, comenta los incidentes de la accién. |

Un terceto, cantado por las Srtas. Nieto,
Lacort y Aceia, tiene momentos muy felices
de inspiracién. La Srta. Nieto canta muy

bien, luciendo la extensién y volumen de sus |

notas centrales. La Srta. Lacort, 4 quien es-
peran brillantisimos éxitos, estd admirable de
voz y de diccién; Enriqueta Acefia también
es escuchada con visible agrado.

Un dio de grandes proporciones da oca-
sién de nuevo lucimiento 4 Ofelia Nieto y al
tenor Roig. En el dio hay frases apasiona-
das, que engalana un trabajo orquestal de
maestro.

El Sr. De Ghery canté muy bien una ro-
manza de mucho interés musical.

La Sra. Garcia Conde, muy alabada.

Los Sres. Corts y Del Pozo, en el prélogo,
dignos de la buena interpretacién alcanzada
por La tragedia del beso.

La obra de Conrado del Campo es como
poema sinfénico una prueba mds del talento
indiscutible de su autor.

Al terminar la obra las ovaciones se repro-
dujeron mds entusiastag, y Conrado del Cam-
po salidé muchisimas veces 4 escena, acom-
pafiado de los artistas y del maestro Saco del
Valle.

N. R. DE C.

— o
'EL TEATRO REAL
PO o T | P iig”

. LOS ESTRENOS DE ANOCHE
“mabastian y Sebastiana”, de Mozart,
eray el primer estreng anunciado parda ano-
che en el regio coliseo. .

[l insigne ,compostlor obre
de Gpera, comiga, y asi rezaban les ('?ul(,;
les; pero, con todos los respelos (lel(}Ob,
diré que no me parece apropiada la deno-
minacion, al menos dentro de las ‘actualés
clasificaciones del teatro lirico y de lo que
por Gpera comica se entiende en estos tiem-
pos. 3l A 4

Prescindiendo del tecnicismo, spr& mas
comprensible detir que €s aSebastidn y Se-
bastiana» una serie’ de “didlogos musicales
que se enlazan por recitados, y en que &.ye-
ces hay también su parte de declamacion.

La nusica estd compuesta para cuarteto
de cuerda, y los enlaces, ¢ sean los recita-
se inician por acordes al pianq.
de una sencillez extraordina-
me Farart
ar que esta
1ando solo te-
ta la primera 0
s (ue escribiese,
ias se inicia ya
e cer esa musica
luego de ¢l so-
adores.
iene la obra, que

califico esta obra

(llL\"
Sony_pues, i
ria, lo mismo el libro_de mag
que la musica. No hay
musica la escribié Mo
nia doce anos; que seri
una de las primeras ohj
y que en sus lindas 1K
la delicada. manera
especialisima de Mozart, Bt
lamente ha podidog
Tres Unicos perse

interpretaron muyg Ha sefiorita Guar-
dia y los 8,50 Ny Gorgé, teniendo
este ltimo §ye rep una supuesta invo-

0, grafiosc numero musical

cacion ¢ 0T
caracteristico del maestro.

que llev

ia del beso” fué el segundo
s anunciados.

Se trat b un drama lirico dividido en
un prolog® y un acto con ires cuadros, li-
bro del malogrado poeta Fernandez Shaw
v musica de Conrado del Campo; cuya obra
fué premiada en el ultimo Concurso de Be-
llas Artes.

Al levantarse el telon una cortina encar-
nada oculta el fondo del escenario.

Un breve preludio desarrolla el tema del
dolor de los condenados en el Infierno; la
orquesta subraya los quejidos' y los lamen-
tos que aquéllos lanzan; es un namero ins-
pirado y de efecto.

Al correrse la eorting” aparece Virgilio
guiando 4 Dante por el segundo circulo del
Infierno. Los amantes que alli purgan sus
culpas pasan & lo lejos, entre ellos Paolo
v Francesca., Un dio original; con precio-
sos motives.y muy bien instrumentado,
pone fin al prélogo.

“Lat
eslreno

[l primer cuadro del acto unico de la 6pe- |
ra es un ferceto ¢émico, que cantaron y
representaron muy acertadamente las sefio-
ritis Lacort, Acefia y Garcia Conde,

Sigue tiié escena en que Renyo, servidor
de Lanciosso, le (e¢nuncia que su esposa

sca tieme en.qauellos Ingares una
e amor con Paalo.

A un breve intermedio musical sucedeé €l
dlio de los amantes, que es el namero prin-
cipal da Ia dpera, en el que Conrado del
Campo destacy s personalidad como com-
positor: El tema que desarvolla es bonito
¢ inspirado; y aparecen combinadas las me-
lodias, que dettitian o toda la O6pera, con
grandes sonoridades gijuestales, armaéni-
cas, de vigorosa instrumentacion.

Un solo defecto hay que poner & este nu-
mero: que fatiga & la generalidad del pi-
blico, 'pai 14 nuicha extens #O¢ ticne.

Con la muerte de los a tes termina
este cuadro, y en el sigujgfe reaparece el
Infierno, con las figur la misma for-
ma que en el prélogo!

Dante y
la paz (IUF

Kl cuadi
salen del
vamente
con vigop
| la sonori
i efectista
i «lLia tr

o5

B e

los amantes
erdon.

si 10, Los poetas
uesta recoge nue-
interiores, los ataea
AFpoco va descendiendo
i terminar con un acorde

edia del heson gusté mucho y se
aplaudiolf con entusiasmo. Conrado ~del
Campo dpecialmente, % también Saco del
Valle, qfe dirigi6 la orquesta, la sefiorita
Ofelia Nieto y los Sres. Roig, Del Poze,
Corts y De Ghery tuvieron que presentarse
en la escena repetidas veces al terminar
la representacion.

En conjunto, la musica es demasiado
«cientifican; se ve que Conrado del Campo
ha querido mantener los lauros ganados
V que deliberadamente sigui6 los mismos
procedimientos de instrumentacion que en
anteriores obras; y aunque en ésta haya
mds temas melédicos y sean mas facilmen-
te comprensibles, la técnica y los procedi-
mientos modernos empleados en ella no
consienten que por una sola audicion pue-
da formarse juicio exacto de esta importan-
fe obra,
_De todos modos. puede anliciparse. que
Conrado del Campo ha consolidado el nom-
bre y la_fama de que gozaba como maestro
compositor.

. M.
a quinta representa-
, del ilustre maestro

“Hoy téndra’ Tugar 1
cion de «La’ Dolores,
Breton.

Como se da en fune
cios reducidos,
lleno tan grande

i6n popular y 4 pre-
€s seguro que habra otro
como én las anteriores,




TEATRO REAL

Tna dpera de Hozar.
Una dpera espaiiola

Un programa de extraordinario intercs
rerac el de anoche. Il estreno del delicioso
singspiel de Mozart, Bastien und Bastienie.

cantado en espafiol y adaptado (?) por elf
maestro | aisa (1 Weber..., Berlioz, Freys-
chutz!), y el de la opera de nuestro insigney
Conrado del ( Campo, La tragedia del beso,
“sobre la concepcion teatral del episodio de
los amores tragicos y criminales d¢’ Pa

vE r(m< esca, que yva aplaudimos en ¢liteagro

de la Princesa, y de que es autor ¢limglo-
0

le.

wrdado y noaenos ilustre Carlos Férifa
Shaw. M

La encantadora: partitura mwd.'{tim &
que resplandecen la maestria enf fa exnre
sion y en el empleo de la forima pgopiamen
te ‘musical de aquella intima dffzura ~ue
caracteriza la obra- de Wolfgants Mozart,
en que adviente va las marayillosas melo-
dias hijas de la fecundidad musical mas
portentosa y mas fecundas en si mismas
que sea dado conocer, fué recibida con el
deleite que estas frescas pagicas imnmortales
habrin de producir siempre, cualquiera que
sea la desorientacion y el (Iu\(nm que es-
téticas inexplicables lleven al corazon de
los compositores en cualquier tiempo.

Fueron sus intérpretes la Sra. La Guar
dia, y los Sres. Gorgé y Corts, a quienes
perdonarenios deficiencias  inevitables en
intérpretes de miisica que aqui “no se lle-
va”, y para la cual es indispensable una
preparacion lx'cniczt que seria inatil exigir
a quienes, sin culpa suya, estan a doscien-
tas leguas de este género de composiciones.

11()01[1“]1()\ s, la voluntad decidida d¢
acertar que se advertia en todos y la ren-
dicion total v respetuosa de das aptitudes
para mejor ejecucion.de la venerable y gra-
closa ]ldllllll.l sedante de la nerviosa in-
auietud que las
sinceras, producen en el alma.

La orquesta, convenientemente reducida,
tuvo 4 su frente al no menos* venerable
maestro Urrutia, y tump‘ni(» excelentemente.

Por lo que toca a4 la opera de Conrado
del Campo, liemos de comenzar afirmando.
con fla inseguridad que estas afirmaciones
llevan consigo, que. esta nueva pmdnu"ul
del autor de tantas obras musicales es de
de lo mas importante que cabe sefialar a la
admiracion del ptblico entre lo que la lu-

chadora juventud contemporanea ha -pro=;

ducido. s R
No obstante influencias que la sinceridad
de Conrado del Campo reconocia en las in-
teresantes cuartillas que no ha mucho pu-
blicamos, v que, mas que para sincerarse,
servian para afirmar una fe artistica blcn
explicable v plausible, nos parece que la
personalidad del autor de La tragedia del
beso se define y concreta, ocupando su
puesto en la moderna vy naciente escuela
(‘&panula con decisién varonil y como con
“mimo de conservarlo y defenderlo con ar-
mas artisticas suficientes. d

No es osadia, no, la de Conrado del Cam-
po al abordar la expresion musical de esta
parte del inmortal poema dantesco. Quiere
hacer, hace lo que sabe, sabe lo que hace,
con (poder artistico-que nadie se atrevera,
supongo, 4 negarle,

El primer cuadro, de fuerza sinfonica
extraordinaria, pleno de emocion de lo ul-
traterreno, subyuga el c:pnml sorprend lién-
rlole con dtl.\]ma de los vagos temores del
“mas alla”, del dolor infinito de la infinita
pena, de la amargura de la h‘lvullul con-
vertida en castigo eterno, con L\])lk\l(ln mu-
sical de hondo sentido prwlm» y tragico,
siempre noble, siempre elevada, siempre
digna. Si en detalles del procedimiento se-
ria facil—tan facil como inocente—sefalar
recuerdos O rr)illx‘i(lcﬂxl‘l\, el um]lmtl) es ke
. grandeza evidente. IXs la obra de un gran
compositor v rh, un poeta.

[.a habilidad propiamente teatral con que
Fernandez Shaw ofrecia en su tragedia el
risueiip cuadro del jardin, como contraste
de las infernales negruras precedentes, ha
dado motivo 4 la musa flexible de Conrado
del Campo para una pagina bucdlica encan-
tadora, ~<»011|<h de un scherzo que, 4 nuestro
juicio, eontard siempre entre lo definitivo
. de la obra total de su autor. Ligero, ingra-
vido, expresivo, de fuerza descriptiva
traordinaria, de perfeccion téenica digna de
los modelos 1 m,\ nombrados en el género.
Por si sola esta pagina haria & Conrado del
Campo merecedor de la atencion reflexiva
de los que importan misica, por exigencias
editoriales 6 por imposiciones de otro orden.
La pagina de pasion viene luego (pasada
la explosion de doloridos é impulsivos celos
de Malatesta, llena e vigor dramatico, nun-
cio de la tragedia) con el dito de amor entre
Paolo y Francesca, en el que progresiva-
mente crece la llama que ha de consumir sus
corazones, hasta ser incendio en las voces
apasionadas, en la orquesta vibrante y mag-
nifica,

Viene la muerte. Alguna detencion inne-
cesaria en. el truculento episodio sirve de
puente al compositor para reanudar las sin-
fonicas expresiones de condenacion irremi-
sible, en que se cierra, con una coda—de
dimensiones excesivas también, poco favo-
rables 4 la impresién total y d(*nnili\'n esta
admirable creacién espafiola, infinitamente
superior 3 la que sobre el mismo canevas
poético hemos tenido que conocer en la tem-
porada anterior, con mtérpretes tan eleva-
dos como fué posible...

Esta rapida impresion, en la que hemos
yrocurado ser tan sinceros como lo es Con-
rado: del Campo en su nueva opera, serd
yara los que, como nosotros, amen el esplen®
dor del arte patrio, v nos hagan el honor de
su confianza, un motivo de satisfaceton,
Nosofros la hemos sentido y la sentimos
nuy ‘intensa.

Interpret
fiorita Nieto (O.), en ¢l

unlt‘ulu de cuya

actuacion hay, que descontar una explicable
emocion, que no basto, sin embargo, para
menguar las excelentisimas condiciones vo-
cales, que antes de ahora tuvimos el gusto
de senalar, v que, en marco mas amplio, no
han de:merecido. La intensidad pasional del
personaje (Francesca) no fué, ni podra ser,
definitiva. Ofelia”Nieto no tiene aun diez y
ocho anos: acomete ahora las grandes ter-
pretaciones liricodramaticas ; tenemos la evi-
dencia de que las dominara y asi se lo augu-
ramos, registrando su triunfo de aneche,
Paolo fué el tenor Roig: una voz muy
estimable y un juego escénico plausible, !
Lanciotto, €l baritono De Ghery, di6 4 su®
parte cl§ relieve sombrio ¢ impulsivo de-
bido.
Dan

Firgilio eran Del Pozo, siempre?
y en su puesto, y Corts, que tan*
hpana viene haciendo, en per-

ompletaron ¢l cuadro las Srtas. Garcia |

1de 'y Lacort, el Sr. Fuster y los coros,"|

hien concertados y llevados por Ignacio

Iusca. }
[.a orquesta, intérprete esencial del pen- |

amiento de Conrado del Campo, admirable,

t las ordenes de Saco del Valle, que esmers

su siempre inteligente actuacion, en honor

al arte de su patria y «del companero, 1
b Vicror Espinos. |

“modernerias”, a menudo |

ex=

aron La tragedia del beso la se<




Vida teatral.

REAL: «Sebastidn y Sebastia

Nacié Momait en enero 1
1768, es decir, doce afiog d
nia su finma al pie'de la pa
épera que, por las m

SENORITA GUARDIA Y SR. CORTS EN «SEBASTIAN
| Y SEBASTIANA»

ta, aun reducida al cuarteto, es obra pro-
digiosa, ino solo ai escribirla un nifio, sino
un hombre maduro con los afios y la ex-
periencia.

El texto aleméan que sirvié al infantil
compositor era la refundicién de una ope-

reta francesa de madame Favar@ titula-
{da «Les amours de Bastien et Bastiemen,
obra inspirada en el intermedio do Juan
Jacobo Rousteau «El adivino de alideily.

Fué escrito el texto aleman para, Mozart
por Fr. Wilheem Weiskern.

En un teatrito particular, y con la ca-
lificacicn de opera cémica, fué estrenada
la obra de Mozart el divino.

El afio ultimo, en el teatro La Fenice,
de Venecia, «Sebastidn y Sebastianan»
triunfaron ruidespmentls con el reparto
de la Sria. Crosa, Armanini, tenor, y
Keeeschmann, y anoche, por la gracia de la,
composicion, la placidez de la obra, la
ingenuidad y el colosal talento que apun-
ta la partitura, a la gloria de Mozart de-
dicaron constantes y genperales aplausos
todos los buenos aficionados a lai misica,
qua habia en el Real, sin que detuvieran
el entusiasmo en los manifestantes las di-
visiones entre partidarios de Wagner o
de otras escuelas, ni del modernismo a
ultranza frente a los no convencidos por
algunos estrepitosos, agrios maestros con-
tempordneos, y llegamos a la. grata con-
clusién de que el genio de Mozart, aun
' siendo nifo el antor de «Il flauto magico»,
queda por cima de todas esas quisicosas...
iLastima, fueral

Para s intérpretes un aplauso afiadi-
mos hoy a los muchos y merecidos que
anoche escucharon.

Tiene siempre mucho ‘que cantar la mui-
sica 'mozartiana, y del dificil empefic de
la ejecucion salieron victoricsos la  sefio-
rita. Guardia, el 'Sr. Corts y el bajo Gorgé.

Son espléndidas las facultades de Jose-
fina Guardia, que supo dar al personaje
elegancia. y candor. En varias delifiosas
arietas muchas ‘palmadas premiardn _el
trabajo de la, artista. £ e’

cuela)

excientel sef presentd el tenow YC@rts en
Sebgktian. F J
P que c(éuégm 0S  wer|

6 un formida-
ntante en el papel

20 la. repitio después
. estruendosa.

rente de la orquesta en
bravo maestro Urrutia.
dispuesta con una afortuna-
ide las  mperspectivas «du
presté campo a las diver-
esgale la desventurada Ma-

de u

La escena,
da. evocacié

ria, Antonieta.

&

«La tragedia del beso».

La produccién dramatica de Wagner
ha evolucionado el teatro lirico europeo
con tal empuje, que pocos compositores se

Orae

SENORITA NIETO, SR. ROIG Y SR. DE GHEVRY EN
<LA TRAGEDIA DEL BESC»

sustraen a fla infencia del autor de
«Iristdn» ni presen Gn obra que no pa-
rezca moldeada enis's perfiles esenciales
de unién intima enire poesia, V musica.

Juzgan westos musicografos, equivocada
0 acertadamente, pues eso ya lo exami-
j haremos en otra ocasion, aue casi toda 'a
| obra, musical hasta, que  vino al mundo
tcardo Wagner no llegaba a producir
honda emocion ¥ barecla destinada a un
vano y superficial pasatiempo.

No puede negarse gue en Espaitia, des-
pués de largas Iuchas y de vencidas las
rutinas,_ se aceptd totalmente la estética
wagneriana.

Pero es curioso el caso de que nos resis-
tamos a la aceptacién de esa estétiea cuan-
do aparece en el estilo de otros composi-
tores, sobre todo si éstos son nacionales.

Este hecho sorprende a jovenes maestros
lanzados a la tendencia musical moderna,
Y no debiera producirles tal sorpresa si
| reflexionan que, descartado el relieve or-
(uestal, el enriquecimiento de la forma y
la técnica, quieren los esnafioles, diré para
ejemplo, que el relato musical de sus pa-
siones, amores, alegrias y tristezas se haga
en espaifiol neto, sin nebulosidades ni diva.
gaciones germanicas, por muy altas subli-
midades que encierren, envolviendo con
tal misteric nuestros «lieders» que no hay
quien los descubra ni los halle.

Después de eso siguen también algunos
compositores el desmesurado afan de ha-
cer que charlen de modo  interminable Jos
personajes, como charlan los de Wagner,
sin  tener en cuénta gue Wagner hasta
ahora no hay masque uno, y aun asi, por
las pronorciones excesivas de su trabajo v
por la desmesurada elocuencia de sus ha-
Lo0es, no se fué sin zarpazos el creador de
Wotan y otros oradores musicales.

Pero dejemos estas observaciones por
ahora, limitandonos hoy a la profecia L‘mra
en muy breve pnlazo de una avasalladora

eaccion de espafiolismo en la musica es-
| pafiola, de italianismo en la italiana, y
asi para todos los pueblos que tengan pe-
{ culio musical. 1

Tales observaciones, me apresuro 2 de-
clararlo, no se relacionan con la obra de
Conrado del Campo estrenada anoche en el
teatro Real.

Conrado del Campo no ha de negarse
que es un musico de espiritu plenamente
moderno; pero latino, melédico y amplio.
Cierto que hasta hoy viene viviendo de la

herencia estética wagneriana; pero en «La
tragedia del beso» se advierte el propdsito
de fundir las dos tendencias, tal vez—me-
jor diré—de sacudir un pesado yugo, como
se prueba con toda la mitad del segundo
cuadro, entre piginas inspiradisimas y &
transparencia que en nada excluye la 1i.
queza de las armonizaciones. ;
El joven maestro se humaniza, mas aun,
se espafioliza, y por camino tan bueno me

da tenga que despojarse de la elevacion
de sus ideales v de la nobleza del estilo.

Como arte, en «La tragedia del beso»
llega. Del Campo al punto méas elevado que
alcanzé el infatigable luchador y maestro.

Desde los primeros compases del prélo-
go, en el cardcter expresivo de las ideas,
en la ponderacién y enlace de los elemen-
tos de la polifonia, muestra la seguridad
que asomaba en tanteos de obras anterio-
res, como «El final de Don Alvaro», «Gra-
nada» y otras.

Aconsejamos muchas veces a Conrado

claridad en las ideas ¥ tlﬂan:_;'p'a,}'e‘rx?.l’q( 3?,
| los procedimientos técnicos; dicho es ‘:L]l’fﬂ.
\\en la cancion preciosa del pastor, el «scne

zon. de las muchachas y el terceto de las

fiores, en el ctm.dl"uVsc;.gumh)»:tr
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At ) »

‘ emocion.

son las cuali-
a la partitu-
s de mayor

ancesca, pagina belli-

Il monologo de Fr e

sima, vV duo, que ciertamente D
racter d
opereta,
cion, V ¢
vida,
como ffiere, ]

igomnimdse Wagner O

ra
Co

&
0

LN suma

o salieron a recibir 2

< 3 '(‘)Ql"l.f I =
Con el muslCOZre e N

aplauso publico tos intéry
to, Pascual I’.mg,
Fozo, que se lucier
deploro no poder

- ¢ o
Magnifico director A
([Ur\(timbir"n alcanzé los }lm?(?re;gférid
A también habla aC
tablas, honor (ue ta ién habla.
ll‘ uis Paris por la direecion escenica.
B : S.'A’-

|
|

agrada verle, sin que para ir por tal sen-:

nradcglel Campo fué llama-
s entusiastas ovacio-

© no podfs, ser de

a dantesco no poda Sk
#vacneriang jen fla jditee”
a percioned e ol-

¢t un corte prudente fa-

: : A
oalbp io er 151 15
(1%(1:( al final de lo.® uadros innumerabies
10S ¢ <

veces. ;

Corts, De Ghery Vv Del
on en un trabajo al que
consagrar mayor espa-

oo fué Saco del Valle,

S
0




polémicas—en . cuestiones de arte
: nos—han sido hace tiempo desterra-
: 8 de nuestra Prensa. ¢Con razén, 6 sin
elly ‘¢ Fueron suprimidas por inutiles, ¢ por
‘aburridas, ¢ por atentatorias 4 la paz que
fm'o‘einar entre los individuos de esta be-
| ita carrera, oficio 6 pasatiempo? Yo
he ecreido siempre en la utindad de las dis-
| cusiones que no degeneran en agresivas dis-
putas. En cuanto al aburrimiento de los lec-
, depende exclusivamente de la mesura
0s discutidores. Y, tocante 4 la paz de
iia periodistica, ningun peligro corre
0 4 los contrincantes enlaza una ca-
amistad. En este caso nos encontra-
mos el simpatico T'ristdn, de Kl Liberal,
i 0.
fy.‘a)l;&erp conste que no voy en busca de polé-
3}9 ni es mi intencién la de meterme con
tinguido critico, cuya aeronave vuela 4
aitura que la mfa. Es que, en su ar-
il tedlo sobre La tragedia del beso, he ha-
| Badoy materia, mas propicia que en las cri-
4] ticas de otros colegas nuestros, para basar
oy gﬁa éazonada defensa de la ultima produc-
if'de Conrado del Campo, que yo, con la
awtoridad que como cero 4 la izquierda me
corgesponde, coloco, con La wvida breve de
Manuel Falla, en la cuspide del monte 6
f #‘. ﬁggpulo de la dramaturgia musical espa-

Que no 'se crea mi buen amigo en el com-
| proiniso de contestarme ; y vamos pronto al
grano, que también los proemios y preludios,
con mayor razén que las controversias y

la forma poética, son cosa «llamada %
mﬂﬁrecerm Iré siguiendo y, por decirlo
- Jasi, reescribiendo 4 gusto mio (léase estro-
" lpeando) el breve articulo de 7'ristin, pa-
* Arrafelipor pérrafo, permitiéndome los desa-
. _jrrollos que convengan 4 «mi pleiton, y sin
3 E‘der tiempo en la cita de otros pasajes que
: €ecisos,

3 La tragedia del beso, como obra de
@omieado del Campo, tendria por este solo
. cencepto verdadera importancia artistica ;
| P9fque—y cualesquiera que sean sus defec-
w5 “ﬁ trata de un compositor que, por la
jeih d y la calidad de sus producciones,
_ vlen&2contribuyendo como ningin otro 4 la
%’Mén del nivel estético é intelectual de
Jndsica espaiola, Pero, pon ser esta obra
ue es, no tan sélo en su técnica, sino en
la belleza sostenida de su noble y sincerfsi-
: imspiracién, merece respeto y admiracién
 jeomo obra de importancia capital.

‘ _‘S’Pn{ado del Campo—que: no consiente
Jise le llame maestro—ha rebasado ya la ca-
a'‘de' esa «brillante juventud 'que es
ranza gloriosa de la Patrian, y ha en-
trado (de lleno en la de los maestros comple-
ﬁ indiscutibles como tales, aunque dis-
'bqes, como todos 6 casi todos, desde ca-
da uno de los inflnitos y jamas idénticos
§ ptiritos de vista individuales.
# Con,su Tragedia del beso, ha escalado es-
&ﬁf{rp_ malgré lui un grado de perfeccién
arte, una altura que él podra superar,
én la que dificilmente podrdn otros
{ dwrléecalcance. La perfeccién: tiene muchos
4 peldafios, muchos pisos, muchas fases y as-
., Yo, con la osadfa de la ignorancia,
ﬁg‘petado en la individualidad y eclecti-

18" de mi ‘criterio, ‘absolutamente ifide-
nte de todo sentimiento !de patriotis-
vamistad, me atreyo 4 confiar al buen

Y

el Campo me parece una obra perféc-
n defectos cuya importancia reconoz-
) atento, y que Tristdn censura como!

fin el secreto de que, en mas de un as- |
0 del arte, el Gltimo drama lfrico de Con- '

MUSIQUERIA

TRAGEDIA DEL BESO
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suficientes para rebajar considerablemente el
valor artistico de la partitura.
La melodia, ¢l gran escollo para los com-

Lecnica esterilizante, tiuye en las voces y
en la orquesta desde el comienzo hasta la

para aigunes, porque no acata la autoridad
de ciertas rutinas y resabios perdurabies de
simetria y cuadratura; pero libre, esponta-
nea, natural, sin un instante de desiaileci«
‘miento en la inspiracion calida, sostenida,
admurablemente interpretativa del texto y
de la protunda filosoria del poema. Y. asi
en los cantos vocales como en la riquisima
sobriedad de la poiifonia instrumental, pros
tusion de grandes aciertos en color, en en-
canto expresivo, en vigor dramatico y en
exquisiteces de sublime poesia.

la ultima obra de Conrado es un progreso
enorme.., y no puedo detailar, porque el es-
pacio y el tiempo me taitan, sobrandome la
votuntad y el deseo; y porque he de expresar
con calma mi atenuacion a los detectos que
I'istan senala con mayor franqueza que
otros criticos en la partitura de La tragedia
del beso. '

Esos defectos son varios, y todos son cier-
tos... y todos son discutibies.

Consiste el primero en la orientacién wag-
neriana de la estética sentida por Conrado
en esta obra. Pero no esta el defecto en el
hecho de la orientacion, confesada por Con-
rado en su carta 4 kil Universo, y ia mejor
que puede seguirse cuando se trata de sens
tir (dominio del artista) y no de crear (domi-
nio del genio). Velts nolis, es la orientaciéon
estética, originaria, de todo el arte lirico-
dramatico contemporaneo. El defecto consis-
te en una de las consecuencias de ella: la
conversion de la orientacidn estética en orien
tacién puramente musical 6 sonora; muy
diffcil de evitar sin una energfa volitiva y
una libertad de  espiritu imperfectamente
compatibles con una actividad productora
tan intensa, tan imperiosa como la de Con-
rado del Campo.

En La tragedia del beso hay, con efecto,
mds de una irase melédica y mas de un mo-
mento harménico que traen 4 la memoria
otras frases y momentos tan magistralmen-
te, tan definitivamente sentidos por Wagner,
que acaso parezca imposible, en analogia de
estados escénicos, sentirlos y expresarios de
otra manera; y en esto veo yo, no una me-
ra disculpa, sino una admisible justificacién,
de esos instantes en que todo el talento de
un compositor no basta para impedir que la
inspiracién - personal se subordine  incons-|
cientemente 4. la sugestién ajena, sin co-
pia, sin plagio, por mero impulso pasajero
del instinto soberano. Autores en el mundo
afamados han incurrido en imitaciones mu-

.cho més palmarias ¢ insistentes que las
que se pueda 6 se quiera echar en cara 4
Conrado del Campo.

Aqui me es forzoso copiar algunas pala-

bras de Tristdn :

«Pero Conrado siente 4 la manera wag-
nerianan—(prescindo ‘de un argumento un
i poco ‘especioso que sigue)—u«y, para hacer lo
i que €l pretende, se necesita el genid...»

¢Estd mi querido amigo bien seguro de
i que, para sentir 4 la manera wagneriana,
sea necesario el genio? Creado por el genio
el «sisteman estético, yo creo que, para sen-
tirlo, basta pertenecer & la. clase de- intelecs
tuales para la cual el «sistema» fué creado.
iSi Conrado pretendiera crear! Pero—él
mismo lo ha confesado—sélo aspira 4 se-
guir, para su arte, un rumbo ; el rumbo ha-
llado y trazado por el genio como conducto
més seguro para aproximarse 4 una meta
de ideal. De genio serd la gloria de quien
busque y encuentre un ideal tan alto como el
de Wagner, pero distinto. Conrado se ha de-
jado guiar; pero conservando en el fondo
de toda la obra una personalidad sin m4s
tacha que la de la modestia de un inteli-
gentfsimo disc{pulo,

positores modernos demasiado saturados de:

termunacion de la obra; unprecisa y vaga

Kespecto de sus proaucciones anteriores,




Otro reparo hace Tristdn, que no puedo
dejar sin réplica :

«Un libro esencialmente italiano, como el
de La tragedia del beso..., es muy dificil,
si no imposible, que pueda ser musicado con
tode éxito en forma alemana.»

La e Cumedie DO es 1laliana ; ni es
alelialld 1d esleuld luusicdl de mucaiuo ywag-
ner. Auubdas porencien dl dund Nuiuald Ui
Versdl, y auuvds pdedell UWiurse el eslrecuo |
ALldeL Je lraleriiuad. L0 escrio por 4 risiun
€5 levulrla proiswibava y deswurucioid. NO ra-
le de pouer puertds al Cainpo... ul a counrd-
do. (ferdon, pero el clusie se uuponld.)

Aungue 00 couvengo con 4 risian e gue,
para tal maridaje de arie, sea preciso el ge-
n.o, px‘clcx’u‘c Sl elubdargo, si se ciupeud,
reconocer a4 wonrado cotuo gemno, aliles quo
negar por este 1mouvo el indiscutibie valor de
Su obra.

lawmpoco estamos conformes en cuanto a4
«la evidente ausencia de auna y de pas.on en
los pensaimentos de La tragedia ael veson.
Yo ne sentdo en los pensauuentos de won- |
rado der Ccapo mucha adng, mucha pasion,
mucha y elevadd poesid. Fero eslo no pues [
de ser asunio de discusion, sino Ue escuelds
alruaciones y negaciones ; oposicion de Lein- §
peramentus ; 1o uusmo que respecto de los
grados de intensidad que nemos inanilestado
en el ewglo de la obra—apronacion benevola
por parte de Insitan, y admuracion decidida
por la mia.
~ En lo que asiento con mi colega es en su
objecion respecto de las dimensiones de la
obra ; quiero decir, respecto de la prolonga-
cion de determinadas escenas. Diliero, siu
embargo, en cuanto al punto de visia para
tal apreciacion. bstimo yo que esas dimien-
siones en nada perjudican al valor estetic
del drama musical en cuestion; y que, por
tanto, no deben ser objeto de critica, porque

la tatiga que producen en una parte del pu-

blico es debida, mas que a la extension, a la
intensidad de la interpretacion lirica, que no
todos los organismos digieren en una pri-
mera audicion ; pero que en las audiciones
sucesivas, para las almas artisticas al me-
nos, ira perd.endo peso y adquiriendo una
claridad que se difundira deleitosamente poi
toda la partitura.

Fero... los hechos dan la razén a4 Tristan.
La escena del bosque, sobre todo el duo de
los amantes, y por ende el bellisimo final de
la obra, pesuron; y so6lo al cansancio de:
publico puede atribuirse el diminuendo de
entusiasmo con que el autor fue ovacionado
cuando cay6 por segunda vez el telén de bo-
ca. La musica es arte que entra por el oido.
No hay modo de evitar que, en las primeras
audiciones, el oido tfuncione solo. Fara que
el organo auditivo, en las obras intelectua-
les, produzca los efectos debidos en el ce-
rebro y en el espfritu cultos, son necesarios
el tiempo y la voluntad. Sobre todo la vo-
luntad, que es parte de la cultura. Todavia
no ha entrado en el teatro Real la costum-
bre establecida en los demas coliseos, donde
se insiste en mantener las obras, dando tiem-
po al tiempo, hasta que el tiempo mismo les
da el alto ; sin que esto implique que el tiem-
po las condene; porque muchas veces los
anos pasan y las obras indebidamente se-
pultadas vuelven, y viven una vida lozana,
a veces perenne.

Si mi buen amigo T7ristdn quiere insistir,
confiando menos en su oido y m4s en su ex-
celente inteligencia, seguro estoy de que, en
nuestro juicio respecto de La iragedia dei
beso, sera tan cordial nuestra entente mu-
sical como lo es nuestra afectuosa amistad
personal.

Y perdone esta tabarra. Repito que le exi-
mo de la cortesia de una respuesta, porque
no he buscado en su artfculo un escabel, ni
un cascabel, sino una especie de programa
6 pauta intelectual para trazar el mfo.

a*s

Dos palabras acerca de la interpretacién
de La tragedia del beso.

«Gloria y honor» 4 todos ; y ante todos, 4
Arturo Saco del Valle, por la inteligencia, la
pericia, el entusiasmo, la perseverancia y el
acierto con que ha dirigido la bella y difi-
cil partitura.

Ofelia Nieto, con su voz cilida, afinada,
segura y muy poco resabiada 4 pesar de su
paso por la Zarzuela, merece los mas since-
ros placemes por la interpretacién vocal in-
mejorable que di6 al papel abrumador de
Francesca. El hermoso monélogo fué dicho
por ella con sentido y maestria.

El tenor Pascual Roig ha sido, 4 mi jui-
cio, tratado por la critica con injustificado
desdén, y hasta postergado—por €l mismo
Tristan entre otros—4 algin otro artista que
le es notoriamente inferior. Su voz, cierta-
mente, carece de volimen ; pero su papel, de
Paolo no exige un tenor heroico. Su estilo,
ciertamente, es afrancesado ; pero no por eso
es malo, ni mucho menos. El timbre, es gra-
to, dulce sin afeminamiento, firme de emi-
sion y justo de entonacién. La educacién vo-
cal es buena, el fraseo excelente y el talento
musical y dramdtico nada despreciable. Su-
pera 4 muchos tenores que Italia nos ha en-
viado con mayores {nfulas.

A todos los demés—Corts, Del Pozo, De
Ghery, Fuster, Serrano y las sefioritas La-
cort, Acefia y Garcfa Conde—un sonoro
aplauso por el entusiasmo con que pusieron
su arte y talentos al servicio del musico emi-
nente.

A la Empresa, todo loor; y 4 Conrado...
una corona de laurel, y un apretado abrazo.

JOACHIM
UN FESTEJO IMPROVISADO

LA PUERTA DEL SOL SE HUNDE

et fa oy R

Ayer tarde, préximamente 4 las cinco y
media, atravesaba la Puerta del Sol el co-
che ‘del sefior alcalde, cuando, al cruzar so-
bre los rieles del tranvia, y en el punto de
parada de la linea de las Ventas, se pro-
dujo un hundimiento junto 4 la misma via,
en la cual quedé empotrada una de las rue-
das del coche.

El Sr. Prast descendié del coche y exami-
né el boquete, por el que se descubrfa una
enorme cueva, formada por hundimiento de
tierras.

Inmediatamente fué interrumpido el ser-
vicio de tranvias, y se hicieron los trabajos
oportunos de reconocimiento del terreno, ‘pa-
ra conocer la magnitud del hundimiento.

Este es de unos seis metros de didmetro,
por varios de profundidad; para rellenar el
enorme hoyo se creen necesarios trescien-
tos volquetes, 'y se calcula que en todo el
dfa de hoy no podrd quedar restablecida la
circulacién por el lugar del accidente.

Enorme publico se reunié para presenciar
los trabajos, presentando éstos animado as-
pecto, por las cuchufletas de los espectado-
res, que comentaban lo ocurrido entre los
engalanados balcones del Centro de Hijos
de Madrid y el cesto de flores de la farola
central.

Ha sido un nimero no inclufdo en el pro-
grama de festejos.

OPOSICIONES A ADUANAS
— —————
Ayer aprobaron el primer ejercicio los se-
fiores siguientes :
Ntmero 122, D. José Gancedo Gonzélez.
Numero 125, D. Joaquin Muiiiz Serrano.
Numero 126, D. Juan Manchén Man-
chén.
Fué suspendido el nimero 123.
No se presenté el nimero 124.

Hoy, sdbado, estdn llamados del 127 al

150, A
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«Al Este de Jaroslaw y cerca de $¢
sangrientas pérdidas para ellos.

Las tropas austro-hiingaro-alemanas ga-
naron terreno al Este y al Sudeste.
cho 5.000 prisionéros m4s. s

Los rusos fueron rechazados en el sector
al Norte de Sambor, de su posicién prinei-

Hemos asaltado un pueblo situado 4 ro:di-
l6metros al Sudeste de Moesciska. .

‘ d d D gsb

En la linea del Pruth, la situacién no, bﬂt,

Al Norte de Kolomea, en un pequefio B
cuentro, hicimos' 1.400 prisioneros.» "““:1‘_;!

Sy o ]

(] 4

Urigen aleman -
(:.:ﬂ(')]“
2ol sb)
G 1 UROBUO |
francia y Bélgica,
Noticias oficiales alemanas.” *>™|

Roma 22.—El gran Cuartel generalisale- |

mdn dice del teatro occidental de la guerra
iJ

francesas atacaron anoche las posiciones,;aiq-,
manas al Este del canal. La . lucha nolhal
terminado ‘adn. A
100

Quinquerue, fracasé por el fuego de los;:ale-,
manes un ataque emprendido por los ingle~

Al Nordeste de Arras, cerca de Frjejéffjlﬂl
fué derribado un avién de los aliados. uQ
un nuevo ataque francés; intentado enS&b
bosque de Ailly. ] oy

Varios prisioneros quedaron en mangs

y'.;.\‘.J';(;\
Rusos alemanes
y austriacos "

1y 20

o3

Parfs 22.—El Estado Mayor ruso gom3
nica :

«Durante el dfa 18, la batalla que sePésd
taba librando en la regién de la_orilla, iz=
quierda del Vistula, al Sur del Pilicasyr
en todo el frente de Galitzia, contindaseois
mas. : llsd sl

En este frente se han advertido nueves; eles
mentos que'se ven: por primera vez. ) 009}
te de -Itja, Opatoff y Kopryunica, asi:‘;p{)‘;f}fh
en  la regién del confluente del San.yiodeb
Vistula, -hasta los alrededores de ' Nizkoy
enemigos. s sb

El nimero de prisioneros hechos' enorsteg
frente durante el dfa 18 pasa de' 4.000,10)
ron el San después de un, encarnizado comy
bate, se repartieron en el sector Jaroslamb
Radawa-Seniow. isblsq ¥
envolvimos al enemigo entre dos fuegog.€n !
las orillas del San. raibnsq j;

Unas escuadrillas de aeroplanos enen’&]ﬁiﬁ‘ |

A

rechazamos fuertes ataques de los rusos, tom ;
En los combates' del Dniester hemos hi
e
pal de defensa. i
cambiado. “”"“‘i
1oleun!
La lucha ens! sl
oY Y§
que al Norte de Ipres las tropas coloﬁi%}%
Al Sur de Neuve Chapelle, en la regién[' e
ses al anochecer. SO8 S8
Ayer tarde fracasé, con elevadas pérdidasg
los alemanes. %
b1s
Parte oficial ruso.

F——e0l

una ihtensidad ‘que va creceindo cada‘“'wﬁ{
i WP O

En la orilla izquierda del Vistula, al"@és.
nuestras tropas rechazaron, con éx“°-§é;f§‘§,§.‘,
Grandes fuerzas adversas, que fradq‘é‘eﬁ-f
20498g |
En ld'regi6n entre Przemysl y ]arql%idwv,:
arrojaron bombas sobre Przemysl, sin " ;

sar ningun dafio; es, por otra parﬁeubﬁﬂ1
tnico ataque que sufrié dicha ciudadis ...83 |
Al Sur de Przemysl los ataques eneitigé® |
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LA TRAGEDIA DEL BESO"

Prologo.

Estamos en e] infierno.

(No es alusién 4 la villa del oso, jayl,
donde la vida es un tormento <ameniza.
do» por los golfos, golfas, hampones,
profesionales del ocio y demds alimadfias
egresivas de la madrilefia fauna pordid-
seril.)

Este -infierno de la «Tragedia» es el
auténtico, el infierno del Dante, autor de
«La divina comedia», obra que le encan-
taba 4 D. Ventura de la Vega, segin dijo
Poco antes de morir.

Al Dante se le antojé que «la ciudad de

log lamentos» es un gran embudo dividi- :

do en nueve circulos 6 negociados.

A propésito; me apuesto cualquier cosa
4 que usted, querido lector, no ha tenido
tiempo todavia de leer «La divina come-
dia», ;verdad?...

Bueno; no se ruborice; la cosa no tie--

ne nada de particular. Hay mucha gen-
te en el mismo caso.

Esto le proporciona al cronista ocasién
de hacer un alarde de erudicién barata.

‘Va usted 4 saber quiénes som los peca-

dores inquilinos de esos «circulosy.

1. Mansién del Limbo, donde moran
los inocentes, esto es, los poetas; los gue-
rreros, los sabios y los que creen que «el
trabajo es la fuente de Ila riquezay.
(1 Miau!)

2.° Circulo de la lujuria. Algo asi como
el «casino de los positivistasy. En el lo-
cal hay un busto de Augusto Comte, pia-
no de manubrio, vinos, licores, juerguis-
tas, bribonas y un rétulo que dice: «j Vi-
va el organismo !»

3.° Los golosos, protestando eterna-
mente de que los hayan metido alli sa-
biendo que 4 nadie le amarga un dulce.

4.° Los avaros, los ambiciosos de locas
riquezas que, victimas de su repugnante
sordidez, fueron incapaces de gastar una
peseta ni con su sefior padre.

5.° Circulo del odio y de la célera, don-
de moran los condenac{os en pleno baru-
llo de voces, injurias, improperios y «bo-
fetdsn. j Una delicia ! :

6.° Incrédulos y herejes. Entre los in-
quilinos estd Voltaire, sonriendo, fuman-
do de 18 picado, y gastdndoles cuchufle-
tas 4 Calvino y Lutero, que llaman 4
este foso «Circulo reformistay.

7.° Disipadores, usureros y suicidas.
Estdn juntos por relacién de sucesos.
(Vida de crdpula, canallas que se apro-
vechan y tirito final.) ;

8. Mercachifles, rufianes, maridos «con
cataratas», hipGeritas, monederos falsos,
cajeros fugados, ladrones, charlatanes po-
Hticos, coro general y acompafiamiento.

Este local se ha ampliado varias veces.
El diablo anda loco, porque ya no sabe
dénde alojar tanto «clienten.

Y 9.° Traidores de melodrama y de los
otros. Presidente del Cfrculo, Cain; te-
sorero, Judas. Para cubrir la plaza va-
cante de secretario, se espera & dos aplau-
didos ctraidores» del Teatro Cémico. El
primero que baje, se la Ileva.

Después de esta breve resefia de la ad-
mirwab?e organizacién del infierno, vol-
vamos 4 «La tragedia del beso», g% ac-
cién empieza precisamente en el wsegyun-
do circulo», paraje tenebroso, lleno de
llamas, humo, etc. Los lamentos de los
condenados parten el alma del especta-
dor menos sensible. ;

Por entre unas rocas aparecen Virgilio

el Dante, que tienen el buen humor de
gaja,r 4 dar una vuelta por allf, «4 ver
qué pasan.

Varios infelices que en la tierra ama-
ron mucho, cruzan el espacio. Entre ellos
salen Paolo y Francesca.

El Dante los detiene para preguntar-
les su historia...

Ella era casada... No querfa 4 su ma-
rido... Tuvo un amante... Los sorpren-

_dieron en un largo beso, y... [pam!

—Es la historia de todos los dfas—ex-
clama Virgilio.

—Di, mejor, de todas las noches—repli-
ca el Dante, filoséficamente.

—3 Y para qué querfas comnocer nues-
tras desventuras 7—pregunta Paolo.

—Para hacer una pelicula.

—i Si —dice Francesca—j Dénde la vais
4 poner?

—En cualquier sitio. «All4 arriba», en
el mundo de los «vivos», hay un «cine» en
cada esquina.

—3 Tantos {...

—Van & hacer mds. Es un espectdculo
interesante, moral, instructivo, donde se
hace todo con las manos...

—} Cémo ?

—Quiero decir, sin hablar; con el ges-
to,.con la actitud...

—1 |
i i

Las llamas se avivan, el calor del in-
fiermo es irresistible y las figuras del pré-
logo desaparecen entre las densas nu-
bes dei humo, oliendo 4 azufre por todas
partes.

Acto 1inico,

Florida selva en los estados del casti-
llo de Verruchio. Italia la bella. Siglo x11r.
Un pastor, de esos que se esconden en
todas las dperas para cantar, «¢canta
dentrov.

Correteando por entre los drboles, apar
recen dos lindas mocitas y un tal Petru-
cchio, tonto de capirote, cazador de ni-
dos. Las nifias se burlan de Petrucchio,

A

que no sabe entretenerse en diversiones...

«méds amenas». Petrucchio es un primo.

Es de advertir que esta primera esce-
na nada tiene que ver con los tragicos
amores de la &)ra.; ero el Dante no
era autor dramdtico. puso «para pin-
tar la Primavera», y.por eso hace salir &
Petrucchio.

j Pum... prurrun... pum... pum .. True-
nos lejanos. Tormenta. Es otra «pintu-
ray».

Por el fondo del bosque surgen som-
brios Lanciotto (el marido de la adilte-
ra) y Renyo, su escudero, encargaco te
vigilar 4 Francesca. (j Bonito papel para
un’ escudero!)

En efecto, Renyo cuenta 4 su sefior «lo
que sucede», y éste ruge y brama de ce
los. Aquel paraje es el lugar de las eri-
minales entrevistas de los amantes...

— Estds seguro, Renyo?

—iLo han visto estos ojos!.. En tu
ausencia, los dos aqVéf solitos...
—j Bueno!... [No detalles!... ;A qué

hora suelen reunirse?

—A estas -horas.

—Ven conmigo. Nos esconderemos en-
tre. los drboles. Ay de ellos!

—ij De los 4rboles?

—i De los amantes!... | No seas brutol...

Y desaparecen por la selva umbria.

Bale Francesca, més bonita que nun-
ca, quizd porque se acerca la hora su-
prema... Las nifias de antes la acompa-
flan y la ofrecen flores y besos. La quie-
ren mucho, pero no la divierten... y se
van.

Francesca sola, piensa en Paolo, &
uien aguarda amorosa, febril, enajena-
3&. de pasién... y para que no se le haga

L

tan largo el tiempo, entona un «himnd
la primavera y al amor», cosa que apes
nas se ha cantado en las éperas.

Francesca canta muy bien; pero se la
olvida que hay relojes en el mundo, ¥
sigue, sigue, sigue haciendo gorgoritod
hasta que oye al tenor decir entre basti«
dores:

—j Acaba, alma mfa, que tengo quii
cantar yo también ! ;

'Y sale Paclo, en traje de postal... del
siglo xm1. jCémo no se habian de ena~
morar las mujeres de los hombres vestie
dos asi! |Lo diffcil es conquistarlas ahoe
ra, que nos visten con pafios de Tarasal

Sale Paolo, y, ya pueden ustedes figus
rarse el final, jno?

Palabras dulces, renovacién de Juras
mentos, evocacién de «aquel primer ber
so»... ila locura!

Aparicién repentina del pobre m:irido,
que andaba jugando al escondite for ei
bosque... [y tragedia!... Una estocada qud.
atraviesa & los amantes (jbuen braza!),)
ﬁyes, lamentos, espuma. por la boca... 1 Uny

orror!... :

El bosque se oscurece; momentos de
magia; surgea de nuevo el infierno v lag
figuras como en el prélogo.

—3 Qué os ha parecido la pelicula 1—
pregunta el Dante.

—j Muy bien —responden los «actoress,
1 Y ahora, qué?

—Que vamos por otros ecfrculos 4 tomag
apuntes... Tengo que hacer un libro.

—&No venias mds que 4 esto ?

—Nada m4s.

—Pues... [para ese viaje!

Sigue la musica, se corre una cortina,
se descorre, sube un -velo negro y otro vy
otro y aparece el campo, con el relent
de la maifiana...

Virgilio y el Dante salen del infierna
se vuelven 4 casa. Estamos ya en eb
mundo.

-Oyese de nuevo la voz del pastor «dens
tro». (A los pastores les da mucha vex
glienza, del publico.) :

—Diga usted, este pastor... ; es el mise
mo que cantaba hace poco en un bhosquq
italiano, en el siglo xr11?...

—Creo que si; la voz es la misma.

Pero, hombre, por Dios... jcémo el,{
posible... ?

—No sé; y 4 mi no me meta usted e
lios de bastidores, que yo no tengo la cuk
pa. Eso, al Dante.

—; Usted perdone!

—De nada.

—Buenas noches.

—4 Salud !

Enrique Lépez-Marin,
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Pero «Tvistan é Iseo» no se aparta del
pensamiento de] espectador mientras se
oye «La tragedia del beso». Es una ldsti-

TE ma que Conrado del Campo, aun demtro
EATE.B_REAL do su manera de eer artista, no haya sa-

bido sustraerse & ese recuerdo.

hs B%ST‘;A‘V Y SEB&ST!AW{A W Entre los intérpretes de «La trag?odm
; . Ebi tilgy * del Bego» debe figurar. en primera linea,
cé T WANAY 1 ) la afodtunada creadora de «Maruxa», Ute-
[‘& T%A{'H’J{”A l'g"b E)ESO lia Nieto, soprano de bellisima y potente
s = s |

voz, que sabe cantar muy bien y cuya her-
mosura corre pareja con sus dotes artis-
ticas.

Fué ung Francesca impecable. La se-
fiorita Nieto es una tigdg ge magnificas
condiciongs, que, como hemos dicho de

Entre las pocas veces que en los sueltos
e contaduria publicados por la Prensa se
ha consignado una verdad debe contarse
parte de lo que se ha dicho en esos suel-

tos con motivo de los estrenos de «Sebas- la Guard hgpésdambién lucidisima ca-
tidn y Sebastiana», de Mozart, y «La tra- rrera : |
godla del beso», de Conrado del Campo. e br Roig hemos de decir que

4 s i ] a2 168 2 3 2.0 s . 5 2 s
‘an efecto, la calificacién que se ha dado cuang algunos momentog le oimos;

| e gran solemnidad & la primera repre- i1 #rcibir que dice bien 3
sentacion de dichas éperas no Py P 5 N ¥ o e dijo 4 la |
e o @o dichag 6 8 y hble Del Pozo, que dijo 4 |
l.a:,_ Justa y oportuna, ya que Iy Eu papel de Dante. '
decirse lo mismo de las aprecid & ¥, excelente en Lanciotto: y
?omf\ntdnus extemporaneos quegs 3&0& imos Corts y Fuster, as{ como
es Operas se han hecho en las| lag Elfioritag Acefia, Lacor y Garcia
das gacetillas, & ' (Bn

7 A A N [ 4 A :

l."}]d.' u..u_'u n‘;,\.na. del gragmglds L& La escena, admirablemente oresentada,
cursor de JK*L’L*IO\(‘N; Yy una i a con una gerie de detalles que acreditan
cion de un maestro de tan nfefbci el talento de Lhis Paris. "
tacion como (‘om':‘-.uu del 1104 Saco del Valle se porté tan bien como |
sfun]ﬂ.n}has reaimente atract@ g y 3 de costumbre al frente de la orquesta. |
dn,b/.(e' ilnj'j'C:‘l‘tﬁll\L:IZL artisticag & ; La concurrencia aplaudié mucho 4 Con- |

~ Haatya r H te r1te 5,

_«mebastian y “:"Jdr\iyw 0. d"hfd que § rado del Campo, que tuvo Que presentar- !
ya han ]}("3}]0 Sa3er tos sudgps de contas | ss en la escena cinco 6 seis veces al final ;’

{ duria aue Mozart escribié 4 %0s doce afios. del prélogo y otras tantas al concluir la |
€s una 1:1,51'2}1‘1@. un verdadero encanto de épera. ;
gracia, de ligereza y de variada 1nspira- Con é] salieron 4 escena Saco del Valle |
€i01. s gl o : y los artistas que interpretaron «La tra- |

El cardcter extraordinariamente infan- gedia del beso» {
til de la produceid : o, 3 i |
1l de la produccion es uno de sus mayo- !

Vi - : : Tpiat,
res meritos. La ingenuidad y la sencillez | riatéan. ;

més grandes dominan en la obra, que gus- 3
tamos con verdadero deleite, como exqui-
sita y delicadisima produccién debida, al
numen de un genio que comienza 4 des-
envolverse.

Y cosa extraordinaria: «Sebastidn y Se-
ba.stlana», obra de un nifio de doce afios,
acusa ya la personalidad y el estilo in-
confundibles y extraondinarios de Mozart,

Si cualquiera que conozea un poquito
al gran musico oye un fragmento de su
prinera obra teatral, sin saber que es de
€l, seguramente lo adivinard 4 los pocos
compases.

Todo en «Sebastidn y Sebastiana» cons-
tituye un primonr,

Tres arietas tiene la tiple (Sebastianay
¥ las tres son deliciosas, particularmente
la tercera, Lag tves las canté de modo ad-
mirable la notable soprano Pepita Guar-
dia, una Sebastiana verdaderamente no-
table por todos conceptos. .

La voz pastosa, de sim pdtico timbre,
fdcil y segura de la sefiorita, Guardia, asi
como su excelente modo de deeir y su
maestria de cantante, lucieron mucho en
la mencionada épera, 4 pesar de que en
ella no pudo hacer gala de sus espléndi-
dos y firmes agudos, por estar escrita en
el registro central,

Ademds demostré la sefiorita Guardia
condiciones artisticas muy relevantes. Sa-

€ expresar y moverse perfectamente y
dar & cada frase la debida intencién: es
graciosa y pone gran intensidad emotiva
en todo lo que canta.

Con tales condiciones de voz, de buen
gusto_en el canto y de positivo talento,
es indudable que la sefiorita Guardia ha-
rd una magnifica carrera artistica y que
no tardard mucho en ser una figura sa-
liente en el arte lirico dramético.

Se la ap 16 mucho al terminar cada
aria, asi como en los ddos con el tenor ¥
el bajo. Bien merecié tales aplausos.

El bajo Gorgé conquisté un nuevo tmjun-
fo en «Sebastidn y Sebastianay. Como
cantante de buenas facultades y de gran
correceion, y como actor muy notable,
fué celebradisimo.

Tras insistentes aplausos tuvo que re-
petir el aria que pudiera llamarse de la
«adivinacién del porvenirs.

El celebrado tenor Corts estuvo asimis-
mo discretisimo. Lastima grande es que
este excelente artista no cuide de impos-
tar bien su linda voz, hoy ligeramente en-
golada, pues con ‘ello corre peligro de du-
rar pocos af para el teatro.

Los tres afortunados intérpretes de «Se-
bastidn y Scbastiana» tuvieron que pre-
gsentarse en la escena siete i ocho veces
al concluir la obra entre grandes aplau-
€08

El maestro Urrutia dirigié con su peri-
cla habitual Ia vequefia orquesta que eje-
cuté lu obra de Mozart.

La_escena, con muy buen acuerdo, se
redujo conciderablemnente para «Sebastisn
¥y Sehasti:
. acertan

Antonio Gil.

a

, version castellana es de don

Y hablamos ahora de «La tragedia del
Giesey.

i Quién puede dudar de que, tratdndose
de Conrado del Campo, ha de ser sy obra
de verdadera importancia artistica ?

Para Conrado del Campo no hay secre-
tos orquestales; posee, ademds, gran cul-
tura. y un refinadisimo gusto musical.

Tal vez en «La tragedia del besoy ha lle-
gado Conrado del ("ampo 4 la perfeccidn
ruds completa como téenico sobrio y ele-
gante ; esta es la impresién que 4 nosotros
nos produjo aquella orquestacién delica-
da, y como & nosotros, 4 muchos técnicos
¥ aun maestres muy reputados,

Pero Conrado siente & la manera wag:
neriana, y, claro es, si al propio Wagner
se le ha discutido y se le discute, con ser
un genio, jcémo no ha de discutirse &
Clonrado de} Campo 1

Tiene Del Campo mucho talento, j qué
duda, cabe?; pero para hacer lo que él
pretende se necesita el genio, y a& pro-
plo genio, segin hemos dicho antes, e
le combate.

Un libro esencialmente italiano, como
el de «la tragedia del beso», basado en
el poético e dio dantiano de los ame-
res de Paolo y Francesca, es muy difi-
cil, 81 no imposible, que pueda ser musi-
cado con todo éxito en forma alemana,

Solo un genio podria %al vez lograrlo.

En «La tragedia del beso», épera, desde
luego digna de la mayor comsideracién, se
advierte un gran cerebral que busca, v en
ocasiones encuentra, & fuerza de talento
y de culturgy las ideas poéticas v sentidas
que desea; pero la ausencia de alma, la
ausencia de pasidn en ios pemsamientos
musicales son evidentes.

El prélogo es de muchg efecto artisti:e
vy estd emfendido perfectamente. Los la-
mentos de los condenados, Ja sorpresa v
la, curiosidad de Dante por cuanto oye y
ve, v los hondoa suspiros de ?aclo y Fran-
cesca, todo eso estd admirablemente tra-
tado ,asi en las voees como en la orquesta.

Iin el cuadro del jardin hay escenas y
momentos de ex¥ranrdinaria poesia, y fra-
ses realmente bellas; mero perjudica con-
siderablemente 4 ese cuadro las excesivaa
proporciones. )

La escena del paje y las dos muchachas
es original, movida y graciosa, y el dto
entre Paoly y Francesca tiene instantes
ovquestales y vocales muy lindos; pero
la escena en que Francesca sola recuerda
gu extraordinaria duracién lo hace terri-
blemente monétono. Lo mismo ocurre en
4 su amado y le espera impaciente,

Si Conrado del Campo hubiera escrito
ambas escenas mds brevemene, el resto
de su obra habria sido doblemente entu-
siasta .

El final de la épera, sencillo y delicado,
causa muy buena impresién.
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Después del éxito que han logrado las re-
presentaciores de Margarita la Tornera,
cada noche mejor interpretada por todos, v
de una Sa’omé, que pasé fugaz, sin pena ni
gloria, vino a refrescar el ambiente teatral la
inspirada y espafiolisima musica de La Dolo-
res, que el gran D. Tomds Bretén compuso
hace veinte afios y que ahora dirige en el Real
con su pericia y autoridad reconocids.

Con Ia Dolores sellena el teatro y el pa-
blico no se cansa de cplaudir al famoso macs-
tro, a los artistas, = los chicos de la orquestay
de las guitarras, a Ies coros y a las manas bai-
laders de las joticas, entre las que descuelian
una Amalia Rueda y una G'oria Gonzdlez,
que son gloria pura jQué ricas!

Carmen Domingo . p-rfectisima Dolores.
cantante irreprochable v actriz meritisima, sa
be cenmover, y deleitar al piiblico que siempre
la admira y arlaude calurosamente.

Garcfa Romero, tenor incansab'e, actor so-
brio y correcto, hace cosas. . de cantante
maestro, v le resultan bien porque tiene una
maravillosa impostacién de voz, que, aunque
no es extraordinaria, /lega bien en todos los
registros.

En el dificillsimo «Don Juan», de Marga-
rita. v en el arriesgado «Lizaro», de La Do
lores, ssbe conquistar Garcia Romero justisi-
simos aplausos.

Es De Ghery un baritono que tiene vozy
sentido comin, que estd correcto y acertado
casi siempre, y que, sabiendo huir de las exa-
geraciones e imitaciones perniciosas, consigue
con facilidad los plicemes de todos.

El perfecto «Gavildn», de Margarita, es en
La Dolores un zaragatero sargento; ambos
personajes, desempefiados por el bajo Gorgé,
son realmente admirables, pues este bonisimo
y joven artista tiene gran facilidad de expre-
sién y una voz caliente y franca, que para
sf la quisieran muchos bajos de los que presu-
men.

El buen amigo Del Pozo goza de merecidas
simpatias en el Real, pues no se duerme, estu-
dia, progresa y cumple su deber con fidelidad
digna de elogio. En La Dolores hace un «Pa-
tricio» muy entonads, bien entendido y mejor
vestido y caracterizado que muchos patricios y
gentilhombres de la escena, que, con més fa-
cultades que Carlitos del Pozo, no pueden lle-
gar donde llega él.

El joven Corts ya se sabe que es un tenorci-
to de los que vienen pegando y ganindose un
puesto en los primeros teatros de 6pera. Su
limpia, facil y extensa voz le permite cantar
bien, 1o mismo musica alemana que jotitas o
misereres. Como este estudicso artista tampoco
es de los que se duermen, no serd dificil que
muy pronto se le aplauda en el Real cantando

de primer tenor en algunas operas, pues otro§

con menos facultades y menos talento que
Corts han pasado o pretendido pasar por divos.
*

A causa del fallecimiento del padre del ilus-
tre compositor D. Conrado del Campo, se
aplazé el estreno de La tragedia del beso, que
estaba anunciado para el sabado, y que tendrd
lugar mafana.

2l libro de! malozrado Ferndndez Shaw es
una precicsidad, y la muasica que Conrado ha
compuesto es de una claridad [y poesfa encan-
tadoras. Juzzando por los ensayos que hemos
ofdo, puede asegurarse que la nueva 6pera lo
grard un ¢xito extraordinario.

Inmedistamente de La tragedia del beso y
de Sebastidn y Sebastiana, de Mozart, se
prepara Parsifal, que dirigird el maestro Saco
del Valle, que es «el que trajo las gallinas...»,
es decir, ¢l que concerté la obra y lo hizo todo,
todo, e! pasado afo, cuando se representd en
Madrid por vez primera.

Y ya vera el respetable pablico que el Par-
sifal de ahora suena a otra cosa menos obs-
cura, incolora y pesante que ¢l de antafio.

Julio,

|
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(intérpretes de su obra, Srtas,

lesta obrita en un acto, modelo en su

Teatio RBeal

‘ «La tragedia cel beson
V‘LUJH’IH,IU'H('I Campo es entre nos-
Ouros un ejemplo vivo de }I!{)(H'J!';‘{:i(‘l:l‘d
Y sl la cantidad de su produceién mu-
sical no cor; : g

calidad. o iesponde, en general, 4 la
Cailic “,‘l» Sl su personalidad no se ma-
niiesta con la originalidad que fuera

v (Joconr ) Ve 10 1
die desear, en cambio se sirve de bue-

nos modelos, inspirdndose en un arte
]H)l‘,‘l(‘"\"t!‘lt‘\'ihlﬂ, y hay que reconocer
le undnimemente talento, entusidsmo
(t‘_ll:,n:nl;nl Vv congtancia. Es un tl‘diﬂi
Jf_dfiur }wmm‘mo. digno Jde {—1‘('1111211‘&1‘-
¢ion. El estudio es su ocupacién cons-
tante. ! g

La l*igr[jilm':i de «La tragedia del be-
3w estd inspirada en un conocidisimo
2pisodio de «lLa Divina Comedia», del
Dante, asunto que han utilizado com-
yositores de todos los paises, sin que
lasta la fecha haya quedado una par-
itura que merezea perpetuarse. Lag
Francescas de Rimidiy y los \tl‘iiulné
v ["‘I“QII'ICP.‘F'Ul.\'».HO han Jogrado la pos-
eridad. No ereo sinceramente que la
OgIre tampoco la partitura de Gonrado
el Campo que oimos anoche (acogida
or el piblico con mucha sipatia y
'n,msx:v(snm?. con un reparie®nada mas
[ue discreto, concebigh#®n ese estilo
eculiar suyo, algo dg#brdenado v mo-
10tono, excesivamgf® libre y un po-
‘0 mncoherente (Conrgdo algunas veces
livaga, y es I #ble), pero de un
nterés polifog farqiiestal del mds
to valo "g‘ que las ideas
melddice ninadas, nada vul-
‘naturalidad siempre,

WP asi as vehementes, en cardc-
ter cgn @l poetha, adaptado 4 la esce-
na p malogrado Ferndndez Shaw.
asun wy del temperamento delis
cado, ador y romdntico de Conra-
do dg po.

W arizado con la orquesta, que

Ind 4 la perfeccién (no creo que
nadite, entre los compositores espano-
lés, exceptuando Pérez Casas, conozca,
mejor da orquesta que Conrado . del
Campo, pues es un maestro en el di-
ficil arte de la instrumentacion), trata
vigorosamente y con gran brillantez
de colorido los diferentes aspectos del
drama, confiando & la orquesta, que
Suena como en las obras de las gran-
des ‘figuras musicales, toda la parte
ornamental y decorativa.

Me ha parecido encontrar en esta im-
portante partitura del maestro Del
CGampo algunos' momentos muy  afir-
tunados en la linea meldédica, tales co-
mo el prélogo, pdgina sinfénica mag-
nifica, exuberante y rica, aplaudida yva
en los conciertos; el gran dio de amor
construido de mano maestra, y el poél
tico final de la dpera. -

«La tragedia del beso» es, en gene-
ral, de lo mds jugoso y claro que ha
brotado del fecundo mimen de Conra-
do del Campo. El insigne autor de {El
final de Don Alvaro» sali6 muchas ve-
ces al proscenio, acompafiado de los
r Nieto
Acefia y Lacort, y de los Sres. Roig
De Ghery, Corts, Del Pozo, Fiister 3:'
Serrano, acompafidndoles también el
maestro Saco del Valle, que dirigié la
obra con su pericia habitual.

«Sebastian y Sebhastianay
Antes de «La tragedia del beso» se
canlé en castellano una de las mds
deliciosas partituras de Mozart. «Se-
bastian y Sebastiana», interpretada por
la. Srta. Guardia y por los Sres. Corts
y Gorge.
Las bellezas melédicas que atesora

género, del arte clisico universal, en-
cantadora por su inspiracién v seneci-
llez, v concebida en ese puro estilo ita-
liano que con tanto arte supo asimi
larse Mozart, en que la. forma llega
los limites de lo perfecto v las ideas
cautivan por su novedad, fueron sabo-
readas por el piiblico, que supo darse
cuenta del mérito de esta obra, estre-
nada anoche en el Real, dirigida por!
el venerable maestro Urrutia.

R. V.

1€
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“SEBASTIAN Y SEBASTIANAY,
“LA TRAGEDIA DEL EESO”

Todos los genios han sido nifios prodi-
glos. Velazquez pintaba preciosidades antes
de tener uso de razon; Mozart componia
sonatas 4 los cinco afios. A los doce escri-
bio la Gpera comica que anoche oyé el pfi-
hlico madrilefio en el Real. Servimos aye:
i los lectores de A B C, y & guisa de anti-
cipo, una noticia de esta produccién, que
furmid el suefio de su inocencia muchos
afios, mas de un siglo, hasta que resucit6
el un teatro veneciano en la primavera pa-
sada. Inocencia no quiere decir fiofiez, in-
siptdez; muchas veces es la belleza misma,
con la ingenuidad por finico ropaje. - Por
eso resulta siempre interesante, al admirar.
la magnitud de la labor producida por un
ggenio en toda su existencia, conocer las pri-
meras manifestaciones de su verbo creador.
' Por eso también los mis eruditos conocedo-
‘res de la inmensa produccidn mozartiana
se conmueven y aplauden entusiasmados,
como el resto del auditorio indocto, piginas
de sencillez y belleza tan imponderables
como la marcha de la “casattion”, escrifa
por el divino maestro en su nifiez,
Scbastidn y Sebastiana. z

- El piiblico sabia que iba 4 admira
monada”, un bijou, una miniatura, aia
a antigiiedad presta mas valor, po
no que al través-de ella ha conse
ozania y la gracia de su concepcid
li6 solicito y oy6 con yerdadera

52 deliciosa platica de familia enMa que
:res tinicos personajes se lo cantan y se lo
recitan todo.

El libro es de lo més trivial, y 4 é se
ajusta la misica. El cuento de Rousseau se
reduce a4 dos pastorcillos enamorados, &
quienes momentineamente separa una tem-
pestad de celos, para que 'a desvanezea con
sits marrullerfas un anciano, al que tienen
eft_olor de hechiceria. Si hubiera habido
nifios en el teatro se habrian regocijado
con las travesuras de Colds, Eramos gran-
des ¢ hicimos repetir la invocacion del vie-
jo, cancién cémica que dijo muy bien el
Sr. Gergé. Y 4 la terminacion de la obra,
cl ptiblico, que era numeroso, que casi lle-

es ludispensable a 1os viaieros es

| Sanidad.—Recomendados por la Real Academia de

Eorts, que todo lo canta y todo lo canta
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DE VIVAS PEREZ

adoptados de R. 0. por los Ministerios de Guerra
y Marina

Previo informe de la Junta Superior Facultativa de

Medicina de Granada, — Han merecido Ja Cruz de 2.4
clase del Mérito Militar y la de 3.2 clase
del Mérito Naval,.

CURAN PRONTO Y BIEN
A LOS ANCIANOS, A LOS TISICOS

H icos cuya vida se extlngue sln-
éliql-se—mmc-g-s‘rsmedlo verdudsrlg:len'“ l:':
roico que corte la diarrea, mortal casl slempre.

2 das cuyos vomitos hacen peli
A las embarazadas 8u vida y la de sus :Iloi’.f:ll'
par de padecer en forma desesperante,

5 niffos on 1a denticién y destete; a los que pade-
A_lﬂlﬂ_os_ cen catarrosy (iceras de elgm%.zo. '
todaclase de vémitos y diarreas, célera y tifus., |

Lo dicen infinitas e-indiscutibles dutoridades médi~
€as y cuantos los usaron desde hace 30 afios,
ne la.casa Viwas Pérez,
los que hayan demos-

FILTROS et

cacia contra las enfermedades que se trans-
miten por las aguas. Ved informes oficiales:
Esparteros, 8, “El Angel”, No equivocarse.

Comprad ftinicamente

naba la sala, y del cual formaba parte la
infanta dofia }'sabel, reprodujo sus palma-
das como homenaje al gran Mozart, y co-
mo testimonio de su satisfaccién al contem-
i . capitulo del Renacimien-
ica. Este fué el principal al-
los aplausos: el reconocimiento
in@scutible valor histérico en la au-
6pera de Mozart. También los

justos para los intérpretes
Guardia, de calida voz y exquisito .
en el arte de cantar; para el sefior

bien; para el Sr. Gorgé, y,
maestro Faixa, que ha da,c{o una prueba de

su talento y de su competencia sobre la
escuela clisica adaptando la letra en -

fiol 4 los cantables y 4 los recitados.eﬁs

cantantes salieron 4 escena cinco. 6 seis ve-

ces, y de ese honor debié participar, y no

lo hizo por excesiva modestia; el citado se-

fior Faixa.

en fin, para el

Con el mismo interés fué escuchada lx |
tltima produccién del ilustre Conrado del
Campo. La tragedia del beso, la poética le-
venda de Paolo y Francesca, qie el malo-
grado Fernandez Shaw llevd 4 la escena en
un prologo, en el cual Virgilio y Dante, vi-
sitando el infierno, contemplan el paso
errante de las almas de los dos enamo-

.conjunto de
mo “El bail

rados, y en un acto que reproduce 1a higto-

7.

ria de su trigica muerte son atravesados por
la espada del esposo de Francesca, ha ins-
pirado al joven compositor una partitura
ue es indudablemente lo mis importante
e cuanta labor musical ha producido.

El prélogo, mas sinfénico que tepresen-
tativo, es brillante; recuerda, aunque sin
imitarlos, procedimientos wagnerianos ¥
straussistas, El auditorio aplaudi6 sin re-
servas, y Conrado del Campo sali6 al palco
escénico tres veces.

El acto que sigue, cuya accién se desarro-
lla en un jardin, empieza con una deliciosa
cancién _de amores, entonada por una voz
lejana.'Es un momento musical que al pi-
blico le parece tristanesco; y mas trista-
nesco atin le resulta el diio de los enamora-
dos, que, después de un monélogo de Fran-
cesca, pone término al drama, tras de breve
intervencién de Lanciotto.

La labor del miisico en esta jornada es
casi en su totalidad melddica, con frases
de indudable inss»iracién, , sin- embargs,
sus proporciones llevan la ¥atiga al auditc-
rio, que se siente solamente conmovido pos
la intensidad del drama, dlgo diluida en Iz
extensién musical.

Termina la obra con

R*Cuadro inespe-
etas 4 la tie-
amarnecer so-

}

fiador, El baja, aplausos del pti- |
blico llam sce al autor de la mu- |
sica y & ntrprétes. Acaso también al
escendgr. porqte los cuadros del infier-

vuelta 4 la vida estdn de modo
admirabl presentados. o
Para los cantantes tuvo el pfiblico mu

justos elogios. La miisica de Conrado del

Campo no es de la de arids con caldero-
nes, dlios y concertantes, y por eso los
aplatisos no estallan hasta la terminacién.
Se revel6 como artista de primer orden
Ofelia Nieto, que, sobre ser mujer de gran

belleza, es cantante de extensa y bonita

voz. Dice magistralmente y pone toda su
alma en lo que canta, con lo que papeles
como el de Francesca, que tanto estudio
requieren, resultan con relieve extraordi-
nario. El monélogo, que es quizd la pagina
mas inspirada de la partitura, tuvo en esta
admirable artista interprétacién excelente.
Bastaria este trabajo para dar & la sefio-

rita Nieto un primer puesto entre nuestras

mejores cantantes.

El Sr. Roig, que debutaba, estuvo muy
feliz cantando el Paolo. Muy estimable tam-
bién el trabajo de los Sres. Corts, que can-
t6 dos papeles; De Ghery y Del Pozo, asi
como las sefioritas Acefia I):acort y Garcia
Conde, todos pusieron sus entusiasmos al
servicio de esta obra, de indudable impor-
tancia musical, dificil de apreciar en todo
su valor por una sola audicién.

R e =

CONFERENCIA DEL SR. CUENCA

UNION DE DAMAS

Aunque no totalmente restablecido de su/
enfermedad, el distinguido e r DL Caz
-los Luis de Cuenca dar sy ciada confe-
rencia, décima de la terclfa Serie, el vier~
nes 21, 4 las cuatro y media tarde, en
el teatro Principe Alfo do sohre
un tema de extfordin teres para las
sefioras, “E] y

En esta o
des, sino algo que, co
s bailes”, perdura siempr
en el recueMlo del selecto auditorio did
asiste a estas interesantes conferencias, ™
Las personas que deseen tarjetas pueden
solicitarlas en la Exposicién del trabajo d¢
la mujer (Génova, 16), de di*z 4 una y d¢
cuatra 4 siete, . 1

gancias” no serd 1\_.3



i una frase poética, un hallazgo de emocion

De mﬁsical

«Sebastidn y Sebastiana»
Obra de la nifiez, de aquella nifiez prodigir%)/
a

sa que escribid a los ocho afios una sinfoni
y esta 6pera a los doce, y a los catorce u
serie de «cassations» y «divertiments»; pero
obra también donde se advierten como en em-
brién aguellos elementos que Mozart habia de
aportar més tarde al drama lirico con su
«Don Juan», con sus «Bodas de Figaro y su
«Flauto magicon.

Obra para la que resultaba grande el tea-
trc y la escena, aun habiendo sido reducida
previamente por unos cortinajes, y para 1la
Gue se echan de menos las columnas jonicas
y el «rococd» de las estancias dieciochescas y
los escenarios reales del Trianén, donde Ma-
ria Antonieta canté alguna vez este mismo
personaje de Sebastiana, musicado por Rous-
seau; Maria Antonieta, a quien Wolfgan
Amadeo Mozart ofrecié un dia su corazén,
cuando ambos tenian cuatro o cinco afios...

Se respira una ingenua gracia, un instinto
dramdtico genial, que alcanza su mayor gra-
do de expresién en una sorprendente carcién
del hechicero, cuya psicologia musical hemos
da ver mds tarde ampliada y reformada en
aquel sombrio Klingsor del festival wagneria-
no; se advierte uga perfeoccién desconsolado-
ra, un primer brote de aquella flor maravillo-
sa que realizé el milagro de mortir sin haber-
se agostadoni uno solo de sus pétalos.

Esto es «Sebastidn y Sebastiana», estrena-
do anoche en el teatro Real; una.encantado-
ra sonrisa de promesa, un soplo que va na-
ciendo, jugando levemente primero con las
hojas més débiles y con los més flexibles ta-
llos, y que creci6 luego hasta arrancar a ca-
da 4rbol su murmullo v a cada rosa su per-
fume, y esparcirlos con un generoso_anhelo
de belleza por todos los rincones.gdal’

La obra se canté en espafiolg# el arreglo
hecho por el Sr. Faixa es d
do. La interpretacién cozrg
sefiorita Guardia y de J§
gé, que hicieron una ¥

la orquest
Conra )

sicos m 0s, méas constantes, mas
tenaces; ps afios ha dado a conocer al
publico ¢Bras musicales de diverso caricter,
en todadlilas cuales resaltan poderosamente
sus condciones de sinfonista distinguido y
de técnic® profundo, en detrimento algunas

veces de la melodia, que se ha visto envuelta
y confundida entre la espesura del ramaje
orquestal; pero siempre con un -noble afin
por elevarse sobre las rutinas y las vulgari-
dades.

En este poema, en que nuevamente se ofre-
ce a nuestro aplauso, el maestro Del Cam-
po siente, acaso mds que nunca, la influen-
cia de la musica wagneriana, y se deja lle-
var por ella sugestionado y convencido, y es-
to perjudica una orientacién mas nacional,
més decisiva, que tanta falta hace hailar pa-
ra la formacién definitiva de nuestro drama
lirico.

Las ‘escenas del imfierno son de un gran
poder descriptivo y de un interés temaético
muy notable; el cuadro segundo abunda en
detalles secundarios’ que le hacen languide-
cer, y en el dio de amor, que es su escena
culminante, asi como en el momento tragico
de la muerte de Paolo y Francesca, es don-
de con méas firmeza se advierte la huella pro-
funda de la influencia wagneriana.

El final es puramente sinfénico, y en él tie-
ne ocasiéon el compositor de desenvolver el

caudal de sus conocimientos en un desarro-

llo opulento en sonoridades y matices de log
motivos principales, sobre los que se dibufa

melédica que dice desde dentro un pastor y
que nos hace reposar un instante como en un
manantial de frescas aguas bajo la sombra
placida, después de hacernos caminar por
sendas de tragedia y de tortura. 5

El libro, de Ferndndez Shaw, fué estrenado
hace unas temporadas en la Pnnc.esa, y €es
una nueva inspiracién en la tragedia dantes-
ca de los Rimini v los Rawvena, asunto puesto
en musica por varios ilustres compositores,
entre ellog Luis Mamcinelli, cuyo «Paolo y
Framcesca» -se estrend la pasada temporada
de invierno. .

Conrado del Campo parece hacer sido hon-
damente impresionado por la colosal concep-
cién de] Dante, pues ya anteriormente escri-
bhié su poema sinfémico «El Inﬁre.mom, basado
también en la «Divina Comedian.

Al paiblico Te gustd mucho la obra del maes-
iro esnafiol, al que premio con carifiosas ova-
ciones que le hieieron salir a escena varias
veces, y que significaban, més que una espe-
cial -admiraecién por su dpera nueva, un es-

timmlo para su-labor futura, del que debg re-
coger muevos esfuerzos para la completa rea-
lizaciém de sus ideales artisticos.

De los intérpretes se distinguié Ofelia Nie-
to, que luchd con una «tessitura» despiadada
v con una parte fatigosa, y de ellos, Del Pozo,
Corts, De Ghery vy el tenor Rofg, en quien son
de estimar los desesperados esfuerzos gue
realizd para. lograr ser oido, aunque en homnor
a la venddd no pudo conseguirlo completa-
| mente,

Saco de] Valle #ieio ‘
pericia .y caringy. dightc dio
| dada con esme; -

La infanta don

uesta con grany
escénica cut

Dia iras dia

CARTA AL CONDE DE ESTEBAN
COLLANTES SOBRE EL ESTRE-
NO DE «PAOLO E FRANCESCA»

Sefior ministro: El maestro compositor don
Conrado del Campo fué premiado, creo que por
el ministerlo que rige dichosamente V. E., hace
ya algunos afies. La obra laureada de nuestro
gran musico fué una opera, «Francesca de Ri-
mini», poema de Fernandez Shaw, basado en el
epilsodio descrito por Dante en la «Divina Co-
mediar. Entre las condiciones del concurso habia
una: «que la obra premlada se estrenaria en el
teatro Real»,

Esa cldausula también figuraba entre las con-
diciones de concursos anteriores, donde fueron
premiadas «La vida breve», de Manuel Falla, y
otra Opera del maestro Arregui, cuyo titulo
ignoro.

Pues biep, sefior ministro; las obras de Falla,
de Arregui, de Conrado del Campo, no han
sldo admitidas por las empresas que han ex-
plotado el teatro Real, y Falla tuvo que estre-
nar en Francia y luego en la Zarzuela, de Ma-
drld, y Arregul y Conrado (y puede qie algu-
nos otros musicos) guardar cuidadosamente sus
partituras, sus pobres partituras «espafolas»,

| qaue no tienen mA4s macula que esa, ser obras
nacionales.

Después de conocer estos antecedentes, espero
que V. E. opine como el que tiene el honor de
dirigirle la presente. ;No es cierto que las em-
presas del Real se estin burlando de V. E., se-
dor ministro, y de las vuecencias que le ante-
cedieron? Vamos 4 verlo. El teatro Real es un
teatro oficlal y depende -del ministerio de - Ins-
truccién puablica. Ei teatro Real es un teatro
subvencionado. Cumndo el ministerio de Instrue-
cion publica {que también se llama de Bellas
| Artes, sefior conde) abre un concurso de operas
prometiendo que las premiadas se estrenarin en
el Real, la empresa esti obligada—;no es asi?—
4 ponerias en escena.

Y sin embargo, desde «Tabaré», de Breton, ;sabs
el seflor conde de Esteban Coilantes cuantas ope-
ras espaifiolas se han estrenado en el Real? Ningu-
na. ;Sabe cuantas han sido premiadas en concur:
sos abiertos por ese ministerio con la condicién da
que serian puestas en escena en el Regio Coliseo?
Que yo sepa, las tres citadas, y puede que mas.
En cambio, el Real esti abierto 4 «Ariadna y
Barba Azul», «Der Freichut», «Hensel und Gre:
tel», «Paolo 6 Francesca» y demas maravillas
del arte mbdernn, por supuesto, extranjero.

Bs decir, sefor ministro, que en Espana una
empresa, dependiente de la autoridad oficial,
desobedece 1as o6rdenes de sus superiores; una
fmpresa que cobra del Estado para fomentar el
| cultivo y aficién 4 un arte, sistematicamente, y

faltando 4 sus deberes, perjudica los  intereSes

¥ los aleja del publico.
¢Va 4 consentir esto V. £.2 Es Ilo que queria
preguntar atrevidamente 4 V. E., Y perdéne-

f morales y materiales de 1os artistas esparoles

melo. Preguntarlo nada m4s Porque pensar que
un ministro espafiol va 4 hacer que se cumpla
la ley y va 4 velar por el aspecto de 1a.vida

| nacional conflado 4 su custodia, es una de las

| teban Collantes;

caracteristicas de D. Patricio Buenafé
Pero, en fin, por sl V. E.. sefior conde de Ts-
no es como los otros..

Tomés Borras,
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“LA TRAGEDIA DEL BESO,,

i eve serd estrenada en el Regio coliseo la
beIl:l: ]g;era de Conrado del Campo La tragedia del
beso, cuyo poema es obra inspiradisima de! ilustre
y malogrado poeta Carlos Fernéndez Shaw.

Il libro de La tragedia del beso fué estrenado,
como poema dramaético, el.aiio 1910, en el teatro de
la Princesa. 19std inspirado en La Divina Comedia,
de Dante Alighieri (parte primera, «El Infierno»,
cal%ttlos‘trl)primitiva forma constaba la obra de tres
cantos, cuya accién se desarrollaba sin interrup-
cién. En la forma actual tiene un prélogo y un acto,
dividido en tres cuadros.

La accion del prélogo transcurre en el segundo
circulo del Infierno. Sabido es que, segun Dante,
tiene ¢ste la forma de un cono invertido, con nueve
circulos en su interior, que & medida que van es-
trechdndose, van haciendo mas crueles los supli-
cios de los condenados.

En el segundo cireulo se_hallan los que purgan
delitos de amor. Dante, guiado por Virgilio, reco-
rre el «pavoroso Avernoz, ¢ inquiere las causas que
llevaron alli & unos y otros. Oyense los lamentos
de los condenados, y vense pasar sus sombras & lo
lejos. Iintre ellas llaman la atenciéon del Dante las
de Paolo y I'rancesca, que & poco Ile;_‘r;;m‘ ante los
dos poetas. A preguntas del Dante, I rancesca
cuenta la historia de sus famosos amores con Pao-
lo—ya casada ella con el hermano de éste, Lan-
ciotto—, y llega, en su relato, hasta el punto cn
que fué cortado el idilio por la inespérada tra-
gedia, ; : )

Con ello termina el prélogo. Cuanto después su-
cede en el cuadro primero, suponese que es lo que
va contando Francesca & Dante y Virgilio. Iis una
selva florida, proxima al castillo de Veruechio.
Canta un pastor dentro, y uncs mozuelos juegan
entre los darholes. Llega Lanciotto - ¢l n_mmio bur-
lado, que supone el engano— c¢on su ernrdorRernzo,
que le comunica sus sospechas de que en aquel lu-
gar se ven los dos amantes. U(aultuusc,tpam‘ sor-
prenderlos, tras los arbustos, y & poco sale IFran-

cesca con dos nifias, que la eubren de {lores y -de
besos. Sola Francesca, espera con desasosiego 4 su
amante, que no tarda_en llegar, jurindose ambos
Jévelge.sleterno amor. IZl idilio’ es truneado por la
aparicion de Lanciotto, que atraviesa & 0s dos con
su espada. \ "

Vuelve, en el cuadro segundo, la aparicion del
Infierno. Las tiguras de los poelas y de Paolo y
Francesca contintian en el mismo sitio. Ella termi-
na su relato, refiriendo el trance de la muerte. Dan-
te y Virgilio, con palabras de consuelo, les alien-
tan, desedndoles pronto perdén y etern? paz.

n el ultimo cuadro, que sirve de fondo & un
poema sinfénico, los dos poetas salen del Infierno
Yy vuelven 4 la Tierra.

Conrado del (;Fmpo, en unos renglones publica-
dos por un periédico de la mariana, disculpa su
atrevimiento por haberse inspirado en la obra dan-
tesca para su dpera.

«Esta atraccion irresistible—dice - que sobre todo
artista ejerce el sublime poema, podrd disculpar-"
ioe, en parte, por haber osado yo, pobre musico,
sin mis candal estético que el de un invencible en-
tusiasmo, poner mis manos pecadoras en asunto
que ban interpretado con grandeza é intensidad
inimitables compositores insignes.»

En cuanto 4 la tendencia musical de la nueva
obra, afirma el compositor:

«Propdsitos deliberados al empezar 4 escribir, no
los tuve, como no lcs tengo nanea.

Sigo - eso si, porque soy un convencido de que el
teatro lirico moderno no puede seguir otros cami-
nos—el procedimiento estético que Wagner, mas
que crear, podemos decir renové en sus estupen-
das creaciones.

Orquestacion de importancia sinfénica, que inter-
prete lo espiritual, lo intimo y esencial del alma
de los personajes, y arriba, en la escena, una de-
clamacion livica, todo lo amplia, !ibre V expresiva
que haya sidocapaz de sentir, y que subraye en
todos los momentos el acento y ¢l sentido Ppoético
de la palabra. . . g

Ambiente, todo el posible ambiente en torno §
los personajes, mediante amplificaciones ¥y comen-
tarios sinfénicos oportunos, y concisién y sobriedad
en el desarrollo, atento & que el interés dramdtico
no decaiga » bl x

«

CASOS Y COSAS

DE LA CORTE ¥ VILLA

Kl 'Sr, Primat asistigsantca ivcne al es-
treno de una Opera cspaiola, Lg tragedia
del beso, en el teatro Real. A fuer de fiel
devoto de la misica, aplaudié com entu-
siasmo el gallardo alarde de ciencia mu-
sical que hace el antor de la partitura. Esto
es musica espafiola—pensé—, porque es
espafiol el autor ilustre. No es espaiiola, si
para serlo ha de inspirarse en temas y aires
nacionales que constituyen un inagotable
manantial de riqueza melddica, Asi los ru-
sos han hecho su escuela, que hoy esti en
rimer rango, y los ingleses hacen la suya.
's0 no quiere decir—agregaba nuestro ami.

| go—que la lengua en que se cante la misica

imprima & ésta su nacionalidad. Las opere-
tas de Lehar, de Fall, de Strauss seran vie-
nesas siempre, aunque se canten en italiano,
como se cantan ahora en el Espafiol, 6 en

| castellano, como se han cantado en la Zar-

zuela. Alemanas siguen siendo las 6peras de
Waigner, y algunos de sus personajes han
cantado en italiano, y en francés, y hasta
en espaflol. Y espafiolas seguiran siendo
producciones modernas como Molinos de
viento, Vida breve, Maruxa, Las golondri-
nas, por no citar mas que 1nas cuantas, ajn-
que las can'asen en italiano, en frances 6
en chino las Storchio, las Gagliardi, las Ba-
rrientos y los Anselmi, los Titta Ruffo, los
Rousselicre, los Stracciari—;no caera esa
breva!

—i Pues digole &4 usted si habria épera
espaiiola—exclamaba el Sr. Primat en Ja
exaltacion de su entusiasmo—reduciendo 4
recitativos, ya que por opera se tiene sola-
mente 4 lo que es todo musica, todo miisica,
los parlamentos de zarzuelas antiguas y m9-
dernas como El dominé azul, El juramento,
Pun v toros, La Marscllesa, La tempestaid,
La bruja...!

Sobre esta base, y con el firmisimo pro-
pdsito de los misicos de preocuparse de la
inspiracion tanto 6 mas que de la técnica
i vamos, que lo de la creacién de la 6pera es.
pafiola no seria cosa del ptro jucves! ; Cuin.
tos zarzuelones pasan como éperas sélo por
traer el marchamo de la frontera!
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